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“Meu povo que baque é esse?

E O BLOCO que veio de Minas

Meu povo que baque é esse?

E O BLOCO que veio de Minas

Vem chegando de vermelho e branco
Tambores zoando no canto que anima
Vem chegando de vermelho e branco
Tambores zoando é O BLOCO de Minas”.

(Meu povo que baque é esse? / Composi¢cédo de Murilo Bandeira e Adé Ribeiro)



RESUMO

PAULA, Murilo Bandeira de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, margo de 2022.
Cidadania em Vermelho e Branco: O Bloco e suas experiéncias em dialogo
com a Cultura Popular (2006 — 2021). Orientador: Thiago Henrique Mota Silva.

Este trabalho teve como objetivo refletir sobre as dindmicas culturais do grupo
percussivo O BLOCO. Discorremos sobre os dialogos com as culturas populares do
Maracatu de baque virado e o Congado em Vigosa, Minas Gerais e outros territorios.
A partir de sua fundagédo, desnudamos elementos sensiveis ao grupo, seus
integrantes e parcerias estabelecidas em rede cultural. Trabalhamos aspectos das
concepgoes artisticas e politicas de jovens universitarios que reproduzem os ritmos
percussivos brasileiros. Apresentamos desafios e possibilidades de se fazer da
cultura ferramenta de construcido de cidadania, respeito a diversidade e autonomia.
Como recurso metodoldgico, trabalhamos com a oralidade, a pesquisa-agao, revisao

bibliografica e analise documental.

Palavras-chave: Cultura Popular. Cidadania. Territorios.



ABSTRACT

PAULA, Murilo Bandeira de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, March, 2022.
Citizenship in Red and White: O BLOCO and its experiences in dialogue with
Popular Culture (2006 — 2021). Adviser: Thiago Henrique Mota Silva.

This work aimed to reflect on the cultural dynamics of the percussive group O
BLOCO. We discuss the dialogues with the popular cultures of Maracatu de baque
virado and Congado in Vigosa, Minas Gerais and other territories. Since its
foundation, we have exposed sensitive elements to the group, its members and
partnerships established in a cultural network. We work on aspects of the artistic and
political conceptions of young university students that reproduce Brazilian percussive
rhythms. We present challenges and possibilities for making culture a tool for building
citizenship, respect for diversity and autonomy. As a methodological resource, we

work with orality, action research, literature review and document analysis.

Keywords: Popular Culture. Citizenship. Territories.
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1 INTRODUGAO

Sempre batuquei! Desde que me recordo por gente, batuquei. Seja nas
mesas de casa ou na escola, por meio das palmas e batendo em partes do corpo.
Fazia sons de beat box, assobios ritmados, batuques em garrafas, latas e
vasilhames. Sempre batuquei. Acredito que muito desse interesse em batucar tudo
ao meu redor se da pelo fato de minha criacéo ter sido repleta de musica. Foram
discos e mais discos dos mais diversos repertorios da mdusica brasileira e
internacional que me acordavam nas manhds em minha casa. Tive contato com
importantes icones da musica, ritmos e estilos que hoje passeiam nas minhas
memaorias e subjetividades.

Além disso, parte consideravel da minha familia tem vivéncia com as Escolas
de Samba do Espirito Santo. No Carnaval Capixaba, meus parentes e, por muitas
vezes, meus pais, participavam e participam de ensaios e desfiles. Em nossa familia
ha presidente de escola de samba, compositor, diretores de bateria e ritmistas.
Lembro-me de que, em idas a casa de meus tios, via de baixo da escadaria uma
infinidade de instrumentos de Samba, que hoje, com muito custo, tento aprender um
pouco.

Somada a minha trajetoria musical/cultural ha a influéncia do Congo do
Espirito Santo, expressao tradicional marcada principalmente pela devogao a Sao
Benedito. No bairro em que meus pais foram criados, Santa Marta, em Vitéria,
sempre havia o cortejo de Bandas de Congo com a procisséo no dia de Natal. Minha
avo, Dona Dina, antiga moradora do bairro, foi, por muitas vezes, homenageada
durante os festejos. Nessas ocasides, minha mae e minhas tias, junto com outros
vizinhos e amigos, disponibilizavam a mesa de comes e bebes para os participantes
e sempre havia concentragdo dos devotos na frente da casa onde elas foram
criadas.

E dancei. Dancei bastante. Em 2006, ainda no Espirito Santo, comecei a fazer
aulas de danca de saldo, muito comum no periodo. O que eu nao sabia era que meu
desempenho chamaria a atengao dos instrutores e donos da academia. Em poucas
semanas ja estava fazendo parte da companhia de danga, da qual fui integrante por
mais de dois anos. Em pouco tempo, assumi algumas turmas e dava aulas

particulares. Participei de inumeros bailes, festas, shows, eventos e viagens,
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constituindo-se este um periodo de muito aprendizado sobre responsabilidade com a
arte e com os profissionais de cultura.

Minha historia no universo que pretendo apresentar se inicia no ano de 2008.
Era eu calouro na Graduagdo do Curso de Histéria na Universidade Federal de
Vigosa (UFV). Sai do Morro da Pantera, em Marcilio de Noronha, bairro do municipio
de Viana no Espirito Santo, para fazer faculdade nas Minas Gerais. Como boa parte
dos estudantes que ingressam no mundo universitario, logo procurei formas de me
sentir integrado a nova realidade e assim busquei por coletivos com os quais
pudesse me identificar.

Dentro da universidade, meus primeiros passos em busca desse acolhimento
vieram através de outras formas culturais. Foi na Capoeira, a Capoeira Alternativa,
que primeiramente fui bem recebido. Envolvi-me com a musicalidade, com o canto, a
ginga, a historia e com os lagos de amizade que ali se construiram. Por muitos anos,
tentei conciliar a pratica da Capoeira com as outras atividades. Decidi me tornar um
colaborador e parceiro externo, fomentando atividades em conjunto sempre que
assim fosse possivel. Foi com esse repertério que conheci O BLOCO. Recordo-me
de conversar com amigos que tocavam nele sobre como poderia ingressar nos
batuques. No mesmo ano assisti uma apresentagdo do grupo em uma festa no Sitio
Lambari, no Romao dos Reis, e fiquei fascinado. Embora ndo conhecesse quase
nada sobre os ritmos ali tocados, senti uma forte conexdo com os tambores e na
expressao de diversao que via nos integrantes, contagiando a mim e ao publico
presente. Futuramente, esses mesmos integrantes se tornaram meus amigos, meus
‘parentes’.

Durante conversas no intervalo das aulas, conheci o fundador do grupo e
primeiro regente: Mateus Baldo. Lembro-me até hoje de nossa conversa: “Vocé tem
e toca algum instrumento de percussao?”. Respondi que tocava, mas nao possuia
instrumentos. Na época, arranhava um violdo que trouxe na sacola quando vim da
minha terra. Contudo, sabia que tinha certa habilidade ritmica e que logo aprenderia
todos os toques de todos os instrumentos. Menti descaradamente! Embora tivesse
contato lateral com o Samba Capixaba por causa da minha familia, nunca havia
tocado. Fiquei com tanto receio no momento de n&do poder participar pela falta de
experiéncia musical que, como que por reflexo, afirmei que tinha conhecimento. Ja
nao tinha instrumento e, sem saber tocar, provavelmente ndao poderia fazer parte,

imaginei.
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O BLOCO é um Grupo Percussivo criado em 2006 na cidade de Vigosa,
Minas Gerais, formado principalmente por alunos e ex-alunos da UFV. A época, o
grupo pesquisava e estudava diversos ritmos populares brasileiros como Coco,
Mocambique, Afoxé, Samba, Ciranda e, sobretudo, o Maracatu de baque virado. Eu
tocava um tamborim, instrumento que alegava conhecer, mas ele se perdia
sonoramente entre os tambores, as caixas e agbés. Nao que isso importasse.

Quem poderia me dizer que participar desse movimento seria tao
enriquecedor? Ao longo dos anos, pude observar inumeras transformag¢des do
grupo. Chegadas e partidas, conflitos e conciliagbes, criatividade e improviso,
preconceitos e reflexdes, solidariedade e luta politica. Sons, ritmos, conversas,
viagens, trabalhos, aulas e estudos. A participagéo neste grupo foi uma oportunidade
impar que me foi dada por minhas escolhas, que me levaram ao patio entre os
edificios Bernardado e Fernando Sabino, em uma bela tarde de domingo, para mudar
minha vida. Assim, minha caminhada com O BLOCO entre os anos de 2008 a 2021
foi marcada por varias reflexdes e aprendizados, os quais serdo expandidos no
texto.

Em um momento de transformagdes da minha vida académica e pessoal, no
ano de 2011 ingressei na Graduacdo em Geografia na UFV. Mudar de curso
impactou de maneira significativa na forma como enxergar os espagos, 0s
movimentos, as pessoas e 0s processos. Ampliei meu leque de interpretag¢des sobre
a realidade e entao decidi que transformaria esse interesse em algo que conectasse
as praticas culturais que vivenciava com os estudos académicos.

Entre os anos de 2011 a 2017, fui bolsista de diversos projetos culturais de
cunho extensionista que me proporcionaram pensar O BLOCO para além de um
coletivo formado por estudantes universitarios que tocavam os ritmos populares
brasileiros. A participacdo nesses projetos se configurou como uma ferramenta
transformadora de pensar as diversas identidades culturais que orbitam em nosso
cotidiano. Logo, visualizava a possibilidade de vocalizar atores importantes para
cultura popular, que historicamente tiveram suas tradicbes e seus personagens
silenciados ou percebidos com exotismo.

Fruto dessas experiéncias, minhas observacbes a respeito do grupo me
fazem indagar sobre sua identidade. Como veremos durante a narrativa, O BLOCO
€ um grupo que expressa em suas realizagdes outras acepgodes culturais para além

da pratica percussiva.
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No campo das possibilidades artisticas desenvolvidas na UFV, O BLOCO
mostra-se como articulador entre a cultura popular e seus atores, em diversos
espacos educativos formais ou ndo na cidade de Vigosa e na Zona da Mata mineira.
Sua fundacgao remonta ao movimento de midiatizacao e difusdo dos elementos da
cultura pernambucana, sobretudo o Maracatu de baque virado, a partir da década de
1990 e nos anos 2000, conhecido como “o boom do maracatu™’.

Entre as atividades do grupo, destacam-se: 1) Oficinas percussivas gratuitas
e abertas a comunidade; 2) Promocao de espacos de arte e educagdo com a
tematica cultural na UFV e nas escolas da rede publica de Vigosa; 3) Cursos de
confecgdo de instrumentos; 4) Eventos com Mestres da Cultura Popular na cidade
de Vicosa; 5) Mesas Redondas e exposi¢des fotograficas; 6) Participacdo nos
festejos culturais e religiosos de Vigcosa e regido; 7) Intercambios e trocas de
experiéncias com 0s grupos percussivos que surgiram diretamente por sua influéncia
em diversas cidades de Minas Gerais (Lavras, Diamantina, Belo Horizonte, Rio
Pomba, Vigosa, Paula Candido e Varginha) e nos estados de Goias (Goiania), Bahia
(Prado) e Espirito Santo (Vitdria); 8) Participacdo em espacos politicos de fomento
cultural; 9) Elaboragcdo de projetos, monografias e aulas; e 10) Promocédo de

espagos com tematicas voltadas a diversidade cultural e cidadania (Figura 1)

Figura 1 - O BLOCO na Calourada de Integracéo do DCE UFV — 2017

Fonte: Raoni Garcia.

' LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Maracatus-Nagao: ressignificando velhas histérias. Recife:

Editora Bagaco, 2005, p.129.
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Desde seu inicio, conta com a parceria da Banda de Congo José Lucio Rocha
(BCJLR), contribuindo com a participacdo nos festejos em homenagem a Nossa
Senhora do Rosario no distrito de Airdes, em Paula Candido, Minas Gerais. Nos
meses de outubro, em meio ao cortejo religioso, O BLOCO toca e canta as toadas?
do Maracatu com seus tambores, reproduzindo simbolos e estéticas que dialogam
com o Congado.

Entre 2008 e 2009, ocorreram as primeiras vivéncias de nossos integrantes
nas Nagdes de Maracatu em Pernambuco. La chegando, tiveram a oportunidade de
se aproximar de diversas Nagdes, de suas comunidades e realidades. Como
desdobramento desse primeiro contato, se tornaram constantes os intercambios
entre os batuqueiros de Vigosa e os maracatuzeiros de Recife, sejam esses
realizados em Vigosa, em Recife, no distrito de Airbes ou em outras localidades. Os
maracatuzeiros que nos visitam ministram oficinas percussivas e participam de
espacos de debate sobre a cultura popular afro-brasileira.

Por anos a fio, as trocas e os lagcos de fraternidade se intensificaram,
fortalecendo nossos propoésitos. Com a crescente evolugdo musical do grupo, outros
aspectos além dos percussivos foram introduzidos nos espagos formativos e,
consequentemente, nas agdes e praticas que estabelecemos. Questdes
relacionadas a afro-religiosidade brasileira nas experiéncias com as culturas
populares, seus contextos periféricos e de suas comunidades alicercam reflexdes
fundamentais para uma melhor compreensao e maior responsabilidade com o que
fazemos. Essa articulacdo entre O BLOCO/ Maracatu-Nacao/ BCJLR nos conecta a
demais grupos percussivos derivados de Vigosa, grupos culturais da regido e
entidades politicas.

No decorrer dos anos, O BLOCO passou por muitas formacdes. No contexto
transitério de uma cidade universitaria, apos a conclusédo dos estudos, a maioria dos
estudantes regressa para suas cidades em busca de melhores oportunidades.
Contudo, os que nos deixaram carregaram consigo uma forte nog¢ao de identidade
com as culturas populares nas vivéncias em Vigosa. Nao obstante, como fruto
dessas experiéncias, reverberou-se a criagdo de inUmeros grupos percussivos, que
mesmo contendo caracteristicas proprias, ainda assimilam o sotaque que

aprenderam durante seu tempo conosco.

% Forma de se referendar as cangdes em um cortejo de Maracatu.
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Cada grupo percussivo em particular dessa rede cultural é dotado de
caracteristicas unicas, correspondentes aos seus territorios, necessidades e
negociagdes. Contudo, as experiéncias sentidas nos pontos que os conectam ao O
BLOCO sao sensiveis nas suas praticas.

E com esse repertdrio que iniciamos nossa trajetéria...



20

2 QUESTIONAMENTOS, JUSTIFICATIVA E OBJETIVOS DA PESQUISA

Em face do contexto exposto no Capitulo 1, meu interesse investigativo
nestas experiéncias esta em dissertar sobre quais seriam os desdobramentos
culturais que O BLOCO exerce para além da pratica percussiva.

Nas dimensbdes culturais que abarcamos, podemos refletir sobre essas
experiéncias. Ao darmos visibilidade as nossas praticas traremos a luz tantos outros
grupos e trabalhos, movimentos e atores que atuam dentro de suas singularidades
em prol da democratizagdo da cultura e na criagdo de pautas que legitimem suas
praticas e valores.

Entendemos o grupo como agente de cultura na cidade de Vigosa e em
outros territérios, o que torna a nos, seus integrantes, articuladores culturais que
mediam espacgos formativos e de praticas musicais que agregam pessoas, valores e
sentidos nos encontros e nas atividades que desenvolvemos. Nesse sentido, nossas
atividades constituem-se ferramentas de valorizacdo das identidades expressas na
cultura popular e na democratizagdo da cultura através de atuagado politica e
formativa.

Na seara das producdes referentes aos estudos culturais, O BLOCO mostra-
se solo fértil para o desenvolvimento de pesquisas. Haja vista que o tema sobre
nossas experiéncias nao se esgota, este trabalho se soma aos diversos produzidos
por seus integrantes que apresentam os elementos integradores de nossas
identidades culturais. Essa importancia para a contribuicdo académica repercute no
sentido de valorizar os aspectos da cultura popular que nos atravessa, bem como de
divulgar e difundir essas experiéncias e vivenciar realidades distantes da maior parte
do publico universitario. Torna-se, pois, componente de luta politica e da cultura,
sendo possivel visualizar sua dimensédo por meio dos trabalhos e das publicacbes
que o abordam.

Compreendemos que a pratica cultural, seu debate e o fomento de politicas
para o segmento sdo componentes fundamentais para que exercamos a cidadania.
As agbes que desenvolvemos vém a reforgar o direito das expressdes culturais de
serem introduzidas nos cotidianos da sociedade brasileira. Desse modo, as
tematicas culturais devem ser algadas a condicdo de elemento fundamental nas

relagdes com as diversidades, com as multiplas identidades, saberes, galgando-se o
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fortalecimento da construcdo de individuos que gozem da cidadania em sua
plenitude.

Nesse ambito, o presente trabalho se propde a apresentar O BLOCO aos que
nao o conhecem e/ou trazer novas tintas aos referidos estudos sobre o que é feito
com o Maracatu na cidade de Vigosa. Por participar do grupo ha muitos anos,
confrontar minhas recordacbes com os relatos e escritos sobre essa vivéncia
significa também confrontar-me comigo mesmo e olhar para quem era eu ha anos
atras, permitindo comparar com quem sou eu hoje. Embora sejam necessarios
certos cuidados metodoldgicos para o estudo, indubitavelmente me verei transposto
nos fatos, acontecimentos e lembrancgas capitalizadas pelos diversos colaboradores.

Embora os trabalhos que dissertam sobre O BLOCO tenham o mesmo
substrato em comum, cada um tem seus matizes proprios, fungdes e finalidades
distintas. Penso que, ao fazé-lo, apenas tento dar um contorno mais formatado em
minhas percepgdes vividas, ouvidas e sentidas; bem como aos afetos, as
sensibilidades e as composi¢des intelectuais que permeiam minhas consideragoes a
respeito do assunto.

O BLOCO se desenrola na cidade de Vigosa por uma miriade de conjung¢des
que percorrem temporalidades, territorios e subjetividades, distintas e complexas.
Desse modo, almejo apresentar os desdobramentos de um movimento musical
despretensioso que, ao longo dos anos, tornou-se tema de pesquisas e referéncia
para outros grupos percussivos pelo pais. E fortemente interconectado através de
uma cadeia fluida, dindmica, que intersecciona realidades, vontades, identidades,
tradi¢cdes, conhecimento, aprendizagens e vidas. Esses componentes podem revelar
outros olhares sobre os mesmos acontecimentos e releituras sobre nés mesmos que
pretendo trazer a luz da atualidade. Assim, busco abrir espag¢o para a producgao
critica do conhecimento por meio de reflexbes e trocas de saberes sobre
experiéncias vividas.

Ao integrarmos uma rede em dialogo com as culturas populares, podemos
acionar memorias ancestrais de povos historicamente marginalizados. Com isso,
buscamos reconhecer a luta histérica de comunidades em expressar suas formas de
enxergar o mundo. A esse respeito, O BLOCO, em suas acodes, visa a dar
protagonismo as manifestagdes que tocamos, fortalecendo o imaginario sociopolitico
afro-brasileiro na medida em que perpetuarmos as trocas de conhecimentos e

sabedorias pela linguagem dos tambores e de praticas formativas.
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Com isso em mente, pretendemos discorrer sobre as trocas e experiéncias
com o Maracatu e o Congado e como esses corroboram a paisagem cultural em
Vigosa e regido através de nossas praticas.

De tal forma, observamos que O BLOCO exerce importantes dimensdes de
uma cidadania alargada, que se dinamiza nas capilaridades que grupo tem
construido ao longo de sua trajetéria. Isso se explica em sua praxis, a partir da qual
os elementos da cultura popular sdo alcados a condicdo de formadores de
identidade e catalisadores da organizagao social.

Compreendemos de que maneira as multiplas dinamicas territoriais
repercutem nas assimilagdes da sociedade sobre cultura. Observamos alguns
mecanismos que as forgas hegemoénicas exercem nos territérios e como a cultura
popular e os movimentos culturais respondem a essas forgas, ressignificando suas
experiéncias cotidianas. Nesse sentido, pretendemos atualizar as experiéncias
elencando os grupos percussivos que mantém suas atividades em consonéncia com
O BLOCO. Esses grupos sao independentes entre si e em Vigosa e para além dela,
articulando-se em uma rede cultural.

Nesse viés, a seguir desenvolveremos apontamentos sobre o Maracatu
delimitando as situagcbées em que O BLOCO tange os tambores e a corte real de
Recife. Ao relatar aspectos da Festa do Rosario de Airdes, a partir das dinadmicas
que O BLOCO estabelece junto aos demais participes, observamos dimensdes da
articulagao social, o fomento de engajamento politico, a perpetuacao e a difusdo dos
valores culturais e de sistemas representativos que sédo corporificados nos cantos,

nas dancas e embaixadas®.

® As embaixadas correspondem a narrativa teatralizada da histéria do Congado, trazendo a tona
aspectos do periodo da escravidao e formas encontradas pelos negros e negras para perpetuarem
sua historia e identidade.
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3 MATERIAIS E METODOS

No exercicio de clarificar alguns apontamentos, propomos conversar com
aquilo que ja foi dito sobre o posto coletivo. Ao fazé-lo, contamos com as
contribuicbes de pesquisadores-batuqueiros ou batuqueiros-pesquisadores que
tocaram, dancaram e cantaram conosco. S&do diversos trabalhos monograficos,
artigos, teses e dissertagdes que perpassam pontos importantes de observacgao.
Sejam estes trabalhos concebidos para se falar das vivéncias e dindmicas que dao
corpo a identidade do grupo ou que concatenam com o universo cultural que sera
evocado ao longo da escrita. Evidenciar esses trabalhos ja &, por si s6, uma
demonstracdo de que nos debrucamos para além dos tambores, elaborando
reflexdes sobre o que fazemos. Apoiamo-nos também em trabalhos de autores
referendados em seus campos de pesquisa na area das Ciéncias Humanas e
Sociais.

Ao olhar para dentro d’'O BLOCO, pretendemos conversar com as memaorias
de integrantes e ex-integrantes sobre suas observagdes, concepgdes e reflexdes da
experiéncia em vermelho e branco. Para tal, utilizamo-nos dos recursos da Histéria
Oral, que no sentido metodoldgico se mostra pertinente a pesquisa. De acordo com
Thompson, a Histéria Oral € uma pratica que desenvolve a historia das pessoas em
suas proprias palavras. Seria instrumento de constru¢gao de um futuro constituido a
partir delas mesmas®.

Optamos por esse caminho, pois entendemos a necessidade da pesquisa
qualitativa ancorada na oralidade, que fornece um dialogo desenvolvido de forma
progressiva e organica. Nela s&do criadas condigdes de seguranga e tensdo, de
interesse e confianga. Essas medidas favorecem niveis de conceituagcdo das
experiéncias que, muitas vezes, nos passam despercebidas no cotidiano®. Nesse
sentido, a Histéria Oral apresenta-se como uma possibilidade proficua a realizacao
deste trabalho.

Le Vem nos mostra algumas premissas no processo investigativo da
oralidade. Segundo o autor, ha nas entrevistas um processo reflexivo na interagao

entre entrevistado e entrevistador:

4 THOMI?SON, Paul. A voz do passado. Sao Paulo: Paz e Terra, 1998.
® GONZALES REY, Fernando Luis. Pesquisa qualitativa em psicologia: caminhos e desafios. Sédo
Paulo: Pioneira Thompson Learning, 2002.
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As entrevistas permitem ao entrevistado uma reformulagdo de sua
identidade, na medida em que ele se vé perante o outro. Ele percebe
“criador da histéria” a partir do momento em que se da conta que,
mesmo minimamente, transformou e transforma o mundo (talvez até
sem ter a consciéncia disso), questionando elementos da vida social.
Entao ele para e reflete sobre sua vida — e este momento é acirrado
pelas entrevistas, ocorrendo com frequéncia — se vé como um ator
social e “criador da historia”. Essas pessoas, de objetos da pesquisa,
se tornam sujeitos, pois percebem nao sé sua histéria de vida, mas
seu projeto de vida nesse processo de auto-analise®.

Um elemento significativo para o trabalho que toma o uso da Histéria Oral é a
importancia da memaria em propor aos sujeitos a retomada do passado, mesmo o
recente. A memodria pode ser compreendida enquanto trabalho, ou seja, exige
daquele que recorda uma recuperacao do passado a partir das vivéncias até o
momento presente. Nesse viés, Bosi acredita que a memodria demanda uma
elaboragdo do presente para que possa ser evocada e assumida. Assim, a
rememoragao € tomada como uma oportunidade reflexiva de outras formulagdes
sobre o0 narrado, possibilitando a reflexdo sobre si mesmo e sobre o que foi vivido'.

Complementando, Le Goff nos revela que a indagacao e o testemunho dos
individuos sao definidores para a ciéncia historica. A sistematizacdo das memoarias e
de sua articulagdo narrativa se mostram componentes ativos para as pesquisas:
“Assim, a historia comegou como um relato, a narragao daquele que pode dizer “Eu
vi, senti”. Este aspecto da histdria-relato, de histéria-testemunho, jamais deixou de
estar presente no desenvolvimento da ciéncia histérica™.

Nas ultimas décadas, vém sendo bastante discutidos na historiografia os
limites e as possibilidades da utilizagdo de mecanismos biograficos orais. O
exponencial aumento das pesquisas voltadas para experimentos cotidianos e
subjetivos encontram barreiras nos criticos que se voltam para estudos mais

totalizantes, preocupados e enfaticos quanto aos processos coletivos®.

® LE VEM, Michel Marie et al. Histéria oral de vida: o instante de entrevista. /n: VON SIMSON; Olga
Rodrigues de Moraes (org). Os Desafios contemporaneos de histéria oral — 1996. Campinas:
Unicamp, 1997.

" BOSI, Ecléa. Meméria e Sociedade — lembranga de velhos. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1995.

® LE GOFF, Jacques. Historia e Memoéria. 7 ed. Campinas, Sdo Paulo: Editora Unicamp, 2013.

® STEPHANOU, Maria. Jogo de memodrias nas esquinas dos tempos: territérios e praticas da pesquisa
(auto)biografica na poés-graduacdo em Educacédo no Brasil. In: SOUZA, Elizeu Clementino de;
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No artigo “A ilusao biografica”, Bourdieu levanta criticas ao recurso biografico
na legitimidade de pesquisa historica, que cada vez mais se expandiram nas
Ciéncias Humanas e Sociais'®. Por muito tempo langou-se um olhar suspeito sobre o
biografico. O autor alertava sobre os perigos desse método, podendo ser 0 mesmo
exterior ao processo cientifico: “As historias de vida € uma dessas nogdes do senso
comum que entraram como contrabando no universo cientifico, inicialmente, sem
muito alarde, entre etndlogos, depois, mais recentemente, com estardalhago, entre
os sociologos™".

Bourdieu alicerga sua critica na possibilidade de uma teoria narrativa
intermediada por um senso comum, repousada numa criacdo de sentidos artificiais.
Aponta que as leis que regem o discurso historico no contexto biografico estariam,
de forma explicita ou implicita, oficializando uma representagao publica ou privada
da vida. Portanto, esse senso comum faria com que a ciéncia se valesse de uma
“ilusdo retdrica”'?. Essa ilusio retdrica seria até mesmo conflitante com os romances
modernos, que se afirmaram por mostrarem-se dentro de uma realidade descontinua
e caotica.

Nesse sentido, o autor evidencia:

O relato, seja ele biografico ou autobiografico, como o do investigado
que “se entrega” a um investigador, propde acontecimentos que, sem
terem se desenrolado sempre em sua estrita sucessao cronolégica
(quem ja coligiu histérias de vida sabe que os investigados perdem
constantemente o que foi da escrita sucessao do calendario), tendem
ou pretendem organizar-se em sequéncias ordenadas segundo
relacdes inteligiveis. O sujeito e o objeto da biografia (o investigador
e o investigado) tém de certa forma o mesmo interesse em aceitar o
postulado do sentido da existéncia narrada’™.

O toque da historiografia com outros campos do conhecimento cientifico nas
Ciéncias Humanas e Sociais trouxe a baila as implicagdes do testemunho oral

enquanto aspecto positivo da investigagao histérica.

PASSEGGI, Maria da Conceigcdo. (Org.). Pesquisa (auto)biografica: cotidiano, imaginario e
memoria. Sao Paulo: PAULUS; Natal: EDUFRN, 2008.
' BOURDIEU, Pierre. A ilusao biografica. In: FERREIRA, Marieta de Morais; AMADO, Janaina.
Usos e abusos da histéria oral. Rio de Janeiro: FGV, 1998.
" Ibid., p. 183.
z Ibid., p. 185.

Idem.
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Na utilizacdo desses recursos de narrativas € possivel ao pesquisador
permear diversos campos do conhecimento numa abordagem multidisciplinar. Sobre
as camadas que envolvem o processo de pesquisa voltada para esses elementos
mais psicologicos, Le Goff nos diz que essa historia seria “feita de ritmos diferentes e
a tarefa do historiador seria, primordialmente, reconhecer tais ritmos”, e que “mais
importante seria o nivel mais profundo das realidades que mudam devagar””.

Com o arrefecimento da Histéria Cultural na década de 1970, as aplicagdes
das subjetividades e dos cotidianos ganham contornos maiores no campo da
Histéria. O uso da oralidade possibilita que sejam esclarecidas trajetorias individuais,
processos e eventos que, as vezes, sdo confusos de se explicar sem a utilizacao
desse recurso. Na producdo das entrevistas, o pesquisador adquire fontes
documentais singulares a medida que cada entrevista é dotada das particularidades
de cada entrevistado. O entrevistado € um objeto dindmico e suas memdrias se
relacionam com cotidianos diversos que sao repercutidos em seu contexto
sociocultural.

A utilizacdo da biografia, das memodrias e dos relatos de vida nédo esta
diretamente vinculada a buscar interpretacbes sobre o passado, mas, sim, a
procurar por alternativas para o contexto do hoje. Na busca de interpretagcdes sobre
0 que se passou através do relato, investigado e investigador refletem sobre
aspectos relevantes de seu tempo presente.

Fugindo dos perigos apontados por Bourdieu, ndo nos atemos aqui a
estabelecer uma cronologia historica dos fatos relatados na escrita, pois o ato de
construcao narrativa € intrinseco na formulacdo da analise. A histéria das pessoas
nado ocorre de forma linear, mas a narrativa oral estabelece um certo trajeto
sequencial, mais ou menos ordenado. “E justamente porque a vida humana ndo é
uma histéria, mas intervalos de turvacdo as voltas com multiplas histoérias,
continuidades e descontinuidades, a serem articuladas, que os vivos procuram fazer
da vida uma histéria”'®.

Nesse sentido, ao longo do trabalho, realizamos entrevistas orais, conversas

com diferentes geragdes de participantes d’'O BLOCO, maracatuzeiros de Recife,

" LE GOFF, Jacques. Histéria e Memoéria. 7 ed. Campinas, Sao Paulo: Editora Unicamp, 2013, p.
16.

15 PINEAU, Gaston; LE GRAND, Jean-Louis. As histérias de vida. Traducdo: Carlos Galvdo Braga e
Maria da Conceigédo Passeggi. Natal: EDUFRN, 2012, p. 60.
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Congos e artistas culturais. Esses dialogos foram construidos de forma livre a fim de
evidenciar os pontos que o0s entrevistados achassem relevantes de serem
enunciados. A partir de suas colocagbes, novas questdes foram geradas,
alimentando as narrativas e as memorias. Embora ndo nos tenhamos feito uso de
todas no decorrer do texto, as conversas ajudaram a construir o imaginario cultural
do qual permeamos. Foi possivel perceber pontos de didlogo com as culturas
populares, com os desejos e compreensdes dos entrevistados sobre suas
experiéncias culturais em Vigosa.

Outro componente para o desenvolvimento da escrita € a pesquisa-acao.
Essa metodologia é pertinente, pois possibilita utilizar da propria voz dos
pesquisados para a investigagdo. Nesse sentido, a metodologia ndo € um processo
composto de etapas de método, mas por situagdes relevantes que emergem na
pesquisa. A partir do carater emancipatério, ela promove a participagdo consciente
das transformacdes que v&o ocorrendo em nds mesmos e no processo °.

Dessa forma, os grupos participantes e os sujeitos atingidos podem construir
transformacdes em seu espaco vivido. Kincheloe aponta que a pesquisa-agao
propde a interlocugcdo e a reflexdo entre pesquisadores ou observadores,
pesquisados. Isso torna a todos envolvidos no processo autores e ndo meros
expectadores, na medida em que o participante reelabora e reflete sobre sua pratica,
torna-se sujeito e objeto do processo vivenciado'’.

Os critérios adotados para a escolha das conversas acompanharam o que
sdo, segundo julgamos, relevantes: a) a participagdo no processo embrionario do
que é hoje O BLOCO; b) as vivéncias com as Nacdes de Maracatu de Pernambuco;
e C) as experiéncias compartilhadas com a BCJLR em sua Festa do Rosario.

As figuras do texto compdem o conjunto documental do trabalho. Entre
funcgdes descritivas e ilustrativas, os recursos desses registros retratam informacdes
sensiveis. além de trazerem a riqueza das experiéncias culturais.

A analise do Edital da Lei Federal de Emergéncia Cultural Aldir Blanc também
foi utilizada. Com esse documento foi possivel trazer elementos a pesquisa, bem

como fundamentar as atividades de nossa Intervengao Social.

'® FRANCO, Maria Amélia Santoro. Pedagogia da Pesquisa-agao. Universidade Catdlica de Santos.
Educacao e Pesquisa, Sao Paulo, v. 31, n. 3, p. 483-502, set./dez. 2005, p. 486.

" KINCHELOE, Joe. A formagao do professor como compromisso politico: mapeando o pés-
moderno. Porto Alegre: Artes Médicas. 1997.
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Assim, em Aspectos Conceituais em Dialogo, apresentamos 0s conceitos que
estao relacionados as experiéncias presentes nos demais capitulos, a fim de facilitar
a compreensdo de pontos sensiveis a pesquisa. A vasta gama de conceitos
trabalhados corresponde a complexidade do tema.

Ja em Os tambores de Vigosa, apresentamos o grupo. Perpassamos por seus
processos embrionarios no movimento cultural que criou raizes em Vigosa. A partir
das reflexbes sobre hibridizacdo, as multiterritorializagbes culturais e suas
conformagdes na paisagem, pretendemos desnudar os tambores em Vigosa.
Perpassamos, entdo, por sua génese, diretamente influenciada pela coletividade de
jovens universitarios que, através dos ritmos populares, pretendiam questionar os
valores atribuidos a arte dentro da UFV. Percebemos a evolugdo sobre as
compressdes do que fazemos a partir das experiéncias vivenciadas em espagos
formativos na universidade e no mergulho com as culturas populares. Apontamos,
assim, questbes importantes de cidadania e como a mesma esta articulada em
diversos territérios. Observamos, ainda neste interim, as dindmicas com outros
movimentos culturais, a descricdo de atividades realizadas com jovens da rede
publica de Vigosa e elencamos a configuragao atualizada da rede cultural que nos
envolve.

No capitulo 3, Entre Cortes e Batuques, refletimos sobre as maneiras com
que foram construidas as relagdes entre o Maracatu de baque virado e o Congado.
Nesta oportunidade, trazemos a tona as vivéncias de integrantes d’'O BLOCO em
Recife com as Nagbes de Maracatu e como as mesmas repercutiram na identidade
do grupo, assim como quais sao os elementos que nos aproximam e nos distinguem
enquanto atores culturais. Também observamos as relagées com a BCJLR, seu ciclo
festivo, as dindmicas e praticas que alimentam e ressignificam os festejos religiosos
na Zona da Mata mineira. Observamos, ainda, as estratégias e os desafios que
esses grupos enfrentam para darem continuidade as suas identidades.

O capitulo 4, Intervengcao Social, apresentamos o desafio em materializar
conteudo cultural por meio de um conjunto de atividades que corresponderam as
nossas praticas, dialogos e reflexdes. Contextualizamos a realizacdo da producéao
cultural com o periodo em que nossas atividades foram comprometidas em
decorréncia da Pandemia e analisamos o conteudo da Lei Aldir Blanc, relacionando-

a com seus processos de divulgacao, submissao e avaliagdo em Vigosa. Ao cabo,
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escrevo as etapas de confecg¢ao do Projeto submetido a Lei e os primeiros impactos
das atividades realizadas.

Por fim, serdo apresentadas as Consideragbes Finais, contendo aspectos
gerais trabalhados ao longo do texto. Acompanha a reflexdo sobre o que fazemos e
levantamos as possibilidades para trabalhos futuros.

As proximas paginas carregam afetos, dangas, sons, cheiros e sabores que
preenchem nosso cotidiano, nos transformam e transbordam, fazendo-nos reviver
histérias e fomentar tantas outras. Intitulada CIDADANIA EM VERMELHO E
BRANCO: O BLOCO E SUAS EXPERIENCIAS EM DIALOGO COM A CULTURA
POPULAR (2006 — 2021), esta dissertagao pretende conduzir o leitor a toda gama
de elementos que demonstram a rica complexidade advinda do zoar dos tambores

na cidade de Vigosa, Minas Gerais.
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4 ASPECTOS CONCEITUAIS EM DIALOGO

Segundo Santos, a globalizag&o representa uma nova materialidade, base da
producado econdmica, dos transportes, das comunicagdes e, simultaneamente, das
novas formas de relagbes sociais. As forgas detentoras do poder do Mercado e do
Estado afetam de forma direta os lugares, selecionado e/ou sufocando zonas de
interesse onde desejam penetrar. As culturas populares fazem parte de segmentos
asperos frente as diretrizes dominantes, redirecionando, em certos casos, 0S uUsos
do meio técnico cientifico e informacional em favor dos interesses de suas
comunidades'®.

O autor supramencionado defende que qualquer espago ja € expresso por
uma representacdo que revela a imagem de um territério visto, imaginado e
construido de acordo com a realidade momentanea de cada grupo. Da mesma
forma, o territorio se faz como uma objetivagdo multidimensional da apropriacédo do
espaco. A territorialidade € a qualidade subjetiva do grupo ou individuo que permite,
com base nas representagdes, a estes terem consciéncia de seu espacgo de vida.
Tais espacgos estdao corporificados nos territérios, fundamentais na compreenséao
moderna da interpretacéo das dinamicas socioculturais™®.

O territério € denotado de atributos materiais e imateriais, associados as
transformacdes técnico-cientificas, bem como as dindmicas individuais e coletivas
que permeiam o campo das ideias subjetivas e intersubjetivas das pessoas e dos

grupos. Quanto a isso, Haesbaert evidencia:

O territério envolve sempre, ao mesmo tempo (...) uma dimensao
simbdlica, cultural, através de uma identidade territorial atribuida
pelos grupos sociais, como forma de “controle simbdlico” sobre o
espaco onde vivem (sendo também, portanto uma forma de
apropriagdo) e uma dimensao mais concreta, de carater politico-
disciplinar: a apropriacdo e ordenagado de espaco como forma de
dominio e disciplinarizagéo dos individuos®.

'® SANTOS, Milton. A natureza do espacgo:. Técnica e tempo. Razdo e emogdo. 2 ed. S&o Paulo:
Hucitec, 1997.

' |bid. s/p.

2 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004, p. 42.
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O territério € composto por diversas possibilidades de leitura, articuladas e
multifacetadas. Como espago dominado e/ou apropriado, manifesta hoje um sentido
multiescalar e multidimensional, que s6 pode ser devidamente compreendido dentro
de uma concepgao multipla, multiterritorial. Dentro de um processo de apropriagao, o
territério e a territorializagdo devem ser trabalhados nas multiplicidades de suas
manifestagcbes — multiplicidades de poderes e saberes, neles incorporados através
dos multiplos agentes/sujeitos envolvidos. O territério se distingue entre aquele que
se estrutura numa relacdo de poder e controle, observada na materialidade, e, em
contrapartida, aquele alicergado no psicologico, no pertencimento, na apropriagao
subjetiva de grupos ou pessoas.

O poder, no seu sentido simbdlico, também precisa ser devidamente
considerado em nossas concepcbes de territério. E justamente por fazer uma
separagao demasiado rigida entre territério como dominacao (material) e territorio
como apropriagdo (simbdlica) que muitos ignoram a complexidade e a riqueza da
“multiterritorialidade” em que estamos mergulhados?".

Haesbaert nos aponta que as conotagdes materiais e simbdlicas constituintes
do Territorium estdo imbricadas nos jogos de poder da luta de classes sociais e
repercute nas esferas sociolégicaszz. O poder do territério abarca dimensobes
concretas de dominacdo do espaco, assim como simbdlicas quanto ao poder de
apropriagao.

As comunidades podem ser entendidas na perspectiva do térreo-territor, ou
seja, aplacadas pelo poder de jurisdigdo do estado e das forgas controladoras dos
estamentos sociais. Sdo nos tragos culturais da comunidade que se € possivel
romper com as amarras do territério, contribuindo para que o mesmo seja entendido
enquanto “espaco-tempo vivido”, multiplo, diverso e complexo, que remonta os
codigos sociais importantes para seus moradores, que veem na dimensao territorial
e simbdlica uma possibilidade de autonomia. Nesse ambito, o chdo da comunidade
passa nao s6 pela dimensdo de sua materialidade enquanto territorio, mas é
representativo enquanto elemento de produgcao e reproducdo de sua identidade

cultural em comunidade?®.

! GIDDENS, Antony. Op. Cit. p. 10 — 11.

= HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004, p. 42.

% |bid. p. 75.
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Ao pensar sobre a multiterritorialidade, o autor nos da contribuicbes sobre as
relagdes entre territorio e rede. Os mesmos néo teriam um carater particular entre si,
sendo a rede um elemento constituinte do territorio. O territério pode ser
compreendido como um movimento em que acontecem as relagdes de construgao
ou controle das redes. Este processo aglutinador entre territorio e rede é
caracteristico na contemporaneidade, marcada pelos sistemas de transporte e
comunicacdo que circulam através da conexdo ou ndo dos territdrios?*. Sdo nas
redes que os territorios sao territorializados e desterritorializados, no sentido de que
os fluxos que perpassam seus processos ora atuam enquanto base de manutencgao
da dinamica socioespacial, ora como elemento desarticulador®.

A multiterritorialidade € um processo que permite nos conectarmos, em um
mesmo local e ao mesmo tempo, a diversos territorios. Este acesso pode se dar
tanto no sentido do deslocamento fisico, como no sentido de acesso ao virtual, que

aciona diferentes territorialidades®®. Dessa forma,

(...) a existéncia do que estamos denominando multiterritorialidade,
pelo menos, no sentido de experimentar varios territérios ao mesmo
tempo e de, a partir dai, formular uma territorializacdo efetivamente
multipla, ndo é exatamente uma novidade, pelo simples fato de que,
se 0 processo de territorializacdo parte do nivel individual, um

entrecruzamento de diferentes territorios. Em certo sentido, teriamos

vivido sempre uma “multiterritorialidade”’.

A relagao estabelecida no bindmio territorio/rede é resultante das dindmicas
de territérios descontinuos. Tanto a dimensdo do deslocamento no sentido fisico,
como também na interagdo da virtualidade em outros territérios, se refere a
“‘multiterritorialidade “pds-moderna”, reticular ou de territérios-rede propriamente
ditos, ou seja, a multiterritorialidade em sentido estrito”?,

Na medida em que temos a possibilidade de combinarmos intervengao e
vivéncias numa gama de territorios distintos, alguns grupos, sobretudo os mais
privilegiados, atuam e desfrutam de uma multiplicidade tremenda dos territorios, seja

na sobreposi¢cado dos espacgos, seja nas conexdes integradas a redes pelo mundo.

* HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territorios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

% |bid. 294.

%8 |bid. p. 343.

" |bid. p. 344.

%8 |bid. p. 348.



33

Aqui, a perspectiva euclidiana de um espaco-superficie continuo
praticamente sucumbe a descontinuidade, a fragmentacdo e a
simultaneidade de territérios que nao podemos mais distinguir
claramente onde comegam e onde terminam ou, ainda, onde irdo
“eclodir” pois formacdes rizomaticas também sao possiveis®.

Em seu trabalho, Silva reflete que as relagbes de dominacgao e de resisténcia
séo relagdes culturais, onde na mescla de elementos das forcas hegemoénicas, as
forcas de resisténcia se multiplicam a partir de sua composi¢cao, cada vez mais
acentuada no mundo globalizado®®. Nesse sentido, os didlogos d’O BLOCO com as
culturas populares se enquadram dentro de uma referéncia de resisténcia por
definigdo, atribuindo em si aspectos de grande poder de capilaridade, dentro de uma
composicéo rizomatica®'.

De tal forma, podemos contar com as contribui¢des de Deleuze e Guatarri,
fildsofos que desenvolveram o conceito de rizoma, o qual € absorvido dos estudos

fisioloégicos da botanica. No sentido cultural, por defini¢do, o rizoma

(...) conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um
dos seus tragos ndo remete necessariamente a tracos de mesma
natureza. (...) ele ndo é feito de unidades, mas de dimensdes ou
antes de direcbes movedicas. Ele ndo tem comego nem fim, mas
sempre um meio pelo qual ele cresce e transborda®.

Assim, o rizoma nos mostra multiplas interconexdes possiveis de serem
assimiladas entre multiplos agentes, atores de diferentes territérios que se
entrecruzam nos pontos de contato estabelecidos em rede cultural. As
transfiguragcbes possiveis desse contato em rede estabelecem outras relagdes
fronteiricas de identidade, criando multiplos sujeitos e multiterritorialidades.

O BLOCO pode ser um exemplo nitido de rizoma, pois sua rede esta

conectada a outros rizomas, que nao necessitam de um ponto especifico, mas de

2 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios” a multi-

territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

% SILVA, Kim Sa da. De recife ao cérrego do meio — territérios culturais em rede a partir do
maracatu do baque virado: reflexbes e apontamentos para um debate sobre cultura popular e
globalizagdo. 2016. Monografia (Graduagdo em Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa,
MG, 2016, p. 19.

31 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

32 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Feliz. Mil Platés. Capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Tradugao: Suely
Rolnik. 1 ed. Rio de Janeiro: Editora 34, 1997, p. 32.
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qualquer ponto para se estabelecer conexdes. No ato do contato, os rizomas
encontram-se na multiplicidade.

O entrecruzamento com as culturas populares e seus atores se da pela
producdo de agenciamentos entre os afetos, praticas cotidianas e interesses em
comum. Por exemplo, O BLOCO, enquanto grupo percussivo que toca o Maracatu
de baque virado, possui essa dimensao performatica ndo estatica, podendo aferir em
si uma remontagem de acordo com as necessidades apresentadas no tempo. Em
nosso composto identitario, embora transite entre alguns recortes do Maracatu-
Nacao, ndo nos faz propriamente um Maracatu-Nacgao.

O rizoma é isento de uma centralidade em que os pontos podem se conectar
de forma independente. Na trama cultural que desenrolamos, ndo ha uma hierarquia
consolidada: sdo as negociagdes que conectam interesses de naturezas distintas. A
realidade que nos € apresentada com os tambores em Vigosa € fruto dessa

perspectiva.

E somente quando o multiplo é efetivamente tratado como
substantivo, multiplicidade, que ele ndo tem mais nenhuma relacao
com O uno como sujeito ou objeto, como realidade natural ou
espiritual, como imagem e no mundo. As multiplicidades s&o
rizomaticas e denunciam as pseudomultiplicidades arborescentes.
Inexisténcia, pois, de unidade, que sirva de pivé no objeto ou que se
divida no suijeito. (...) multiplicidade n&o tem nem sujeito nem objeto,
mas somente determinagdes, grandezas, dimensdes que nao podem
crescer sem que se mude de natureza®.

Assim, O BLOCO, por mais que viva tangenciando as culturas populares e
reproduza os elementos do Maracatu, ndo se delimita pelas influéncias diretas com
as Nacgdes com que tem contato. O fato de tocarmos o Maracatu ndo nos liga
diretamente ao culto afro-religioso, por exemplo. Essas rupturas de identidade sao
sensiveis aos processos rizomaticos. Todo rizoma apresenta segmentagbes das
quais sao territorializados, organizados e significados de acordo com seus sentidos,
mas também compreendem linhas desterritorializantes das quais se utilizam. Seriam

como linhas de fuga, que rompem com rizomas e se remetem a outros>*,

% DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Tradugdo: Suely
Rolnik. 1 ed. Rio de Janeiro, Editora 34, 1997.
* Ibid. s/p.
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Como rizoma conectado a outros, € importante salientarmos os canais onde
essas interconexdes sdo experimentadas, seus territorios e seus atores. Dentro da
otica contra-hegeménica dos movimentos culturais, os grupos derivados d’O BLOCO
sao experiéncias que, somadas as de Vigosa, compdem um tecido cultural que
apregoa a luta politica através da cultura e do acesso a cidadania.

Atualmente, existe uma grande multiplicidade de territorios e territorialidades
nas quais transitamos. A velocidade e a abrangéncia das relagdes pelos incrementos
informacionais contribuem para multiplos acessos e transitos pelas territorialidades.
Nesse sentido, a multiterritorialidade é constituida de processos mais instaveis e
movedigos, sendo cotidianamente ressignificados. A multiplicidade dos territorios
ocorre em sua articulacido na forma de territério-rede. Estes sdao sempre multiplos,
pois conjugam tanto escalas de atuagao mais restritas quanto escalas mais amplas.
Nesse movimento €& que se dao as diferenciacdbes e multiplicidades da
multiterritorializacao.

Nos territorios, o encontro entre o tradicional e o moderno pode ser observado
nas experiéncias com o Maracatu de baque virado, expressao cultural
pernambucana com prevaléncia nas comunidades periféricas da Regiao
Metropolitana de Recife, em cidades como Recife, Olinda, Jaboatdo dos Guararapes
e lgarassti®. Além disso, o Maracatu é uma manifestagdo cultural que foi
reconhecida e inscrita na lista no Livro de Formas de Expressao pelo Instituto do

Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) no ano de 2014.

Para o Iphan, o valor patrimonial do Maracatu Nagao reside na sua
capacidade de comunicar elementos da cultura brasileira e carregar
elementos essenciais para a memoria, a identidade e a formacao da
populacado afrobrasileira. Entendido como uma forma de expressao
que congrega relagdes comunitarias, o Maracatu Nagao permite o
compartilhamento de praticas, memérias e fortes vinculos com o
sagrado, evidenciadas por meio da relagdo desses grupos com o0s
xang0s (denominagdo da religido dos orixas em Pernambuco) e a
Jurema Sagrada (denominagé@o da religido de caracteristicas afro-
amerindias que cultua mestres e mestras, caboclos, entre outras
entidades) e ainda pode remontar as antigas coroagdes de reis e
rainhas congos®®.

% FERREIRA, Cleison Leite. A Geografia do Maracatu-Nag¢ao de Pernambuco: representagbes
espaciais e deslocamento de elementos no Brasil e no mundo. 2016. Tese (Doutorado em Geografia).
Universidade de Brasilia, Brasilia, DF, 2016.

% INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (IPHAN). Maracatu Nag&o.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/504/. Acesso em: 01 dez. 2021.
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Da mesma forma, a partir da composi¢do dos dialogos com os trabalhos e
entrevistas, delimitando as compreensdes sobre o que O BLOCO ¢ e faz, outro fator
que revela essa mescla cultural sdo as experiéncias junto aos festejos em
homenagem a Nossa Senhora do Rosario conjuntamente com a BCJLR. O dialogo
entre jovens estudantes da UFV com a centenaria Banda é caracterizado por sua
dinamicidade e solidariedade, as quais atravessam o sentido do grupo ao longo do
tempo.

Na nossa base festiva, o Corrego do Meio, ocorrem rearranjos socioespaciais
que proporcionam condicdes para que o elo entre a tradicdo e a inovagao se
estreitem. Na comunidade, observamos os bragcos da UFV nas dimensdes de
pesquisa, ensino e extensdo, caminho pelo qual O BLOCO foi inserido no contexto
local.

Silva contribui na representagdo das redes culturais de que O BLOCO
participa. Segundo o autor, essas redes se conectam e se entrelagam a partir das
atividades do grupo. A primeira, estabelecida com as Nacdes de Maracatu e nas
trocas com outros grupos percussivos derivados de nossos trabalhos, detém praticas
e dindmicas préprias, mas conectadas ao modo de se fazer o Maracatu de Vigosa. A
segunda é protagonizada pela BCJLR no circuito festivo congadeiro da regido®’. As
redes estdo inseridas numa condicdo geossimbdlica, a partir da qual suas
expectativas e acbes individuais ou coletivas assumem, pela pratica cultural,
processos de identidade e alteridade frente aos territorios>2.

Os universos culturais experimentados em Recife e nas Minas Gerais trazem
consigo a possibilidade de novas relagbes com suas memodrias subversivas e
silenciadas no legado da escraviddo®. Neles é possivel observar as dinamicas

sociais e psicologicas que revelam as experiéncias das populagcbes negras e

¥ SILVA, Kim Sa da. De recife ao cérrego do meio — territérios culturais em rede a partir do
maracatu do baque virado: reflexbes e apontamentos para um debate sobre cultura popular e
globalizagédo. 2016. Monografia (Graduagdo em Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa,
MG, 2016. p. 77.

8 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territérios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

3 POLLAK, Michael. “Memdria, Esquecimento e Siléncio”. Estudos Histéricos, v. 2, n. 3, p 3 -15,
1989.
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mesticas no contexto pés-abolicionista. E, portanto, onde se conectam as suas
histdrias e vidas no Atlantico®.

Mbembe nos diz que nenhuma democracia pode ser construida sem suas
memorias, de forma que a convocagao da histéria das manifestagdes populares nos
faz perceber processos de apagamento cultural, da religiosidade e de
representagdes simbdlicas afro-brasileiras. Para o autor, o apagamento dessas
memorias compete a um tipo de violéncia metafisica e ontoldgica, que em muito
torna-se parecida com a estratégia que os colonizadores impdéem aos que foram
colonizados*'.

Nas Congadas e Maracatus podemos encontrar diversos oficios que nao se
intimidam em persistir diante do avango da tecnologia, de uma rapida acumulacéo e

12, assim como de um espago “da ordem global™®, que se

de um tempo mundia
sobrepde a uma ordem espacial local, dotada de raizes no cotidiano. Nas interacdes
entre os individuos e suas praticas sociais**, as culturas populares instrumentalizam
alguns mecanismos do mundo globalizado. Utilizam-se, para tanto, de recursos para
a producao de materiais, divulgacéo e articulagdo entre seus pares e simpatizantes.
Seja por meio das oficinas e cursos pelo pais e pelo mundo, ou por meio das trocas
de experiéncias com outras manifestagdes populares, divulgac¢des via internet, pela
producdo de documentarios, produg¢des fonograficas ou audiovisuais, € evidente que
tentam responder as forcas hegeménicas da sociedade.

Nas multiterritorialidades, a carga simbdlica e funcional esta de acordo com
as forgas das fungdes e dos significados que lhe s&o atribuidos pelos diversos
sujeitos. Os territorios dotados de forte significacdo sdo os mais passiveis de
estarem envolvidos por aspectos culturais hibridos. S0 nas demandas que se
apresentam na vida das sociedades que os territérios multiplos interferem
diretamente em nossas concepg¢des de mundo. A multiterritorialidade favorece os

processos de hibridizagado, seja pela mobilidade fisica, articulada a outros territorios,

0 GILROY, Paul. O Atlantico negro: modernidade e dupla consciéncia, Sao Paulo: Ed 34, 2001.

“I MBEMBE, Achille. As formas Africanas de Auto-Inscricdo. Revista Estudos Afro-Asiaticos, Ano
23,n.1,171-209 p. 2001.

42 SANTOS, Milton. Espago e Método. Sao Paulo: EAUSP, 2008.

43 SANTOS, Milton. A natureza do espaco: Técnica e tempo. Razdo e emogao. 2 ed. Sao Paulo:
Hucitec, 1997.

44 GIDDENS, Antony. A constituicao da sociedade. Sao Paulo: Editora Martins Fontes, 2003.
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como nos fluxos diasporicos, seja pela diversidade territorial, como no contexto dos
grandes centros cosmopolitas.

Vivemos um periodo complexo, onde as relagdes socioespaciais ocorrem
concomitantemente em multiplos territérios. Nesse cenario, ao mesmo tempo que
estabelecemos determinada territorialidade, também somos marcos referenciais
perante outras identidades, perpassados por multiplas escalas de poder. Essa
complexidade de uma realidade multiterritorial traduz novas concepg¢des sobre os
encurtamentos entre os niveis global e local®. Hoje, ao pensarmos sobre os
discursos presentes no debate das relagdes fronteirigas entre o global e o local,
encontramos dois topicos que tentam determinar as possibilidades das multiplas
dindmicas escalares. Os discursos estdo dotados do aspecto culturalista, em que o
valor da identidade é tema das principais reflexbes e dos principais desafios da
modernidade, ou entdo de constituicdo econbmica, em que o neoliberalismo
engendra a ideia de uma homogeneizacdo mercantii e cultural no mundo
globalizado.

Young pauta a possibilidade de escaparmos dessas determinag¢des a medida
que, em nome da multiplicidade e da mobilidade, encontramos possibilidades sociais
num mundo de identidades hibridas. Moldada em um carater multiplo e mével, nos
encontramos diante de uma nova “identidade auto-consciente” da sociedade

contemporanea.

Hoje, as identidades que se declaram modveis e multiplas, podem ser
indicacao, nao de desapropriacao e fluidez social, mas antes de uma
nova estabilidade, seguranga de si e quietismo. A fixidez de
identidade s6 é buscada em momentos de instabilidade e ruptura, de
conflito e mudanca. (...) a heterogeneidade, o intercambio cultural e a
diversidade se tornaram agora a identidade autoconsciente da
sociedade™.

Podemos afirmar que o processo de globalizagdo nao dilui as identidades; ao
contrario, pode até mesmo reforca-las, sendo ressencializadas e recriadas pela

7

propria mobilidade e de formas hibridas. Esse processo € marcado por sua

48 HAESBAERT, Rogério. Territérios alternativos. Campinas: Contexto; Niteréi: EAUFF, 2002, p.
121.
46 YOUNG, Robert. O Desejo colonial. Sd0 Paulo: Perspectiva, 2005.
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multiplicidade escalar, margeando as fronteiras identitarias. Outra afirmativa € que
nossos territorios ndo oferecem mais a estabilidade de nossas identidades sociais.

Na construgdo de um sistema identitario-territorial moderno, o hibridismo
alicerca uma combinacao desigual de forgas, desde uma hibridizagcdo mais positiva,
“antropofagica”, enquanto movimento consciente assumido pelos grupos
subalternos, até uma mais negativa, que beneficia, sobretudo, os interesses dos
grupos hegeménicos‘”. Assim, relacionados a hibridizacdo estdo os processos
multi/trans escalares da territorializagdo, ligadas as relagdes de poder e a
mercantilizagao.

Nesse viés, diferenga e igualdade sao componentes intrinsecos aos
processos hibridos, e ambos ocorrem em simultaneidade dentro dos territérios.
Young entende que o hibridismo atende a uma dupla camada de sentido, na medida
em que se refere a fusdo de elementos que compdéem as identidades ao mesmo
tempo em que produz uma articulagdo dialética. Esses processos consideram
formas de sincretismo que caracterizaram as culturas e literaturas pos-coloniais.
Eles operam de forma organica a homogeneizar, mas também a criar novos espacgos
e estruturas. E elemento diasporizante, intervindo nas transformacdes sociais*®. O
hibridismo, quando imposto, causa consideraveis perdas culturais, mas, tendo o
mesmo multiplos sentidos, a hibridizagdo cultural pode se configurar como
instrumento de transformac&o das realidades e de resisténcia®.

Quando pensamos no hibridismo enquanto forga antropofagica, significa
compreendé-lo num constante jogo de (re)criagcdo. A esse respeito, Maltz nos revela
esse carater aglutinador/transformador do hibridismo e que serviria como
instrumento para romper com as amarras coloniais sobre a formacido das

identidades:

(...) a contrapartida dessa atitude de inércia ideolégica e cultural, de
brutal assimilagdo que legitimava a influéncia estrangeira, seria a
atitude antropofagica de “deglutir’ o saber europeu, “devorando-o”
nao mais para incorpora-lo de modo mecanico, mas para absorvé-lo

47 HAESBAERT, Rogério. Hibridismo cultural, “antropofagia” identitaria e transterritorialidade. In:
BARTHE-DELOZY F., SERPA, A. (Org). Visées do Brasil: estudos culturais em Geografia. Salvador:
EDUFBA,; Edigbes L’Harmattan, 2012, p. 29.

“8 YOUNG. R. Ibid. p. 30.
49 BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Sio Leopoldo: Editora da Unisinos, 2003.
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dialeticamente na tentativa de abrasileirar a nossa cultura, dando-lhe
uma identidade®.

Assim, a antropofagia pode ser entendida como uma face positiva do
hibridismo. Na medida em que, se por um lado, pode representar a destruicéo e
empobrecimento de culturas pretéritas, por outro, pode ressignifica-las, as
direcionando para o novo, para a experimentacdao que também pode vir a ser um
grande recurso. Essa leitura cultural dos processos hibridos nos coloca a pensar
também sobre como articular os espagos que reproduzem ou induzem essa
reconfiguracao social.

Nas relagdes entre O BLOCO, o Maracatu e o Congado, a hibridizagdo ocorre
conduzida pela sonoridade, produzida e reproduzida de diferentes maneiras. Tém-se
os sons dos tambores, das caixas-de-guerra, dos pandeiros, dos ganzas, nas vozes
e nos cantos. Essa troca multiescalar de formas de se fazer nos oferece certa
possibilidade técnica de condicionamento dos sons, os replicando em diferentes
localidades. Marca-se como iconografias sonoras, gerando novas paisagens sonoras
nos multiplos territorios que abarcamos.

Por nossas praticas, entendemos que nossa proposta performatica e musical,
atrelada as culturas, marcam a paisagem cultural de Vigosa e da Zona da Mata. Sao
capazes de trazer comunicacao hibrida, possibilitando a existéncia de distintas
territorialidades, permeadas pela cultura.

Nas culturas sonoras afrobrasileiras, os tambores tém presenca marcante nos
aspectos da religiosidade. Em suas marcacoes, reafirmam identidades e demarcam
o territério do sagrado. Seriam os tambores as demarcagdes dos territorios fazendo
alusao as formas tradicionais de um passado. Contudo, se mostram ativos e
dinamicos na contemporaneidade, dividindo o espaco em suas dimensoes fisicas e
sonoras com outros territorios e territorialidades. O hibridismo das sonoridades é
expresso na comunicagdo e com isso contribui para o surgimento de outros
territérios, como, por exemplo, o vivenciado pelo grupo em Vigosa.

A paisagem produz e é produto da cultura. Encontramos sons, cores, cheiros
e movimentos que sdo compartilhados na vida das pessoas e que nela estao

inseridas ou abstraidas. Andreotti, com sua formulagcdo sobre o conceito de

%0 MALTZ. Bina. Antropofagia e Tropicalismo. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 1993.
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paisagem cultural, nos ajuda a refletir dentro de uma abordagem geografica. Para a
autora, a paisagem cultural € compreendida enquanto uma unidade de apreensao
de uma determinada porgao espacial, ela € adjetiva por uma série de significados
que séo atribuidos por quem a observa®'.

Ao pensarmos as relagdes de poder contidas no territorio, devemos entendé-
las, como nos aponta Haesbaert, em suas dimensdes materiais e simbolicas®. As
identidades nesses territorios sdo demarcadas na materialidade pela apropriacéo de
espacgos e objetos, enquanto que, na categoria simbdlica, ligadas ao pertencimento
que o territorio lhes confere.

As sonoridades expressam a paisagem sonora, enquanto as expressoes
culturais artisticas compdéem o0s universos simbolicos de seus grupos. Seriam
“‘interpretacdes da realidade — nédo através de conceitos, mas de intuices; por meio

nao do pensamento, mas de formas sensuais™®,

Em aspectos musicais, as
subjetividades sensoriais, estdo presentes em quem faz a musica, bem como em
gquem a escuta. Na medida em que expressa em coletividade, evidencia também os
seus elementos culturais na musicalidade, territorializando-se no espaco.

Nas culturas populares, os sons de seus tambores somam-se a outros sons
que também transmitem sentidos e valores, esses difundidos em diversos canais de
comunicacao, contribuindo para a criacdo das multiterritorialidades. Essas
territorialidades nédo se esgotam na demarcagao do espago: ao contrario, irradiam a
partir das redes estabelecidas. O processo de identificagdo no e com o territorio
envolve novas e antigas formas culturais, que se somam na hibridizagdo dos
espacos™*.

A paisagem sonora reflete as territorialidades no plano da comunicacéo, ao
passo que coloca individuos em contato com informacdes, valores e saberes,
contidos em seus toques, nos cantos, em suas linguas, nas cangdes e sotaques. E

soma-se a isso, as representacbes da imagem, que se comunicam para além das

" ANDREOTTI, Giuliana. Paisagens do espirito: a encenagdo da alma. Revista Eletrénica Atelié
Geografico. Goiania, v.4. n. 4, p. 264-280. 2011.

2 HAESBAERT, Rogério. O mito da desterritorializagdo: do “fim dos territorios” a multi-
territorialidade. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004. p. 42.

3 CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introdugdo a uma filosofia da cultura humana. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1994.

4 HAESBAERT, Rogério. Identidades territoriais. In: ROZENDAHL, Zeny, CORREA, Roberto Lobato
(Org). Manifestacdes da cultura no espaco. Rio de Janeiro: EAUERJ, 1999.
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sonoridades. Outrossim, ela dita modas, regras e propaga formas de agir nos
territérios.

A paisagem sonora marca o territério expresso na cultura. Nela encontramos
elementos como linguagem e musica, que se mesclam aos sons da natureza e dos
transeuntes, configurando distintas especificidades em cada lugar. E nesse ambito
que O BLOCO propaga a transmissao de ideias por meio dos ritmos populares. Ao
serem transmitidos, sado captados pelos ouvintes, o que o torna fonte de informacao
e conhecimento. E € nessa complexidade promovida nos territorios culturais que
vivenciamos, demarcados por suas paisagens sonoras.

De acordo com Chaui, a heranca iluminista sobre a cultura é encarada como
um “conjunto de praticas (artes, ciéncias, técnicas, filosofias, oficios) que permite
avaliar e hierarquizar as sociedades, seguindo um critério de evolugdo”®. Essa
hierarquia universalista, estipula niveis de evolugado cultural em detrimento das
etapas do desenvolvimento humano dentro de uma linearidade histérica. O reflexo
dessa interpretagdo ainda reverbera em nossa sociedade, onde as culturas
populares, sobretudo, sao sistematicamente atingidas por preconceitos, pela
invisibilidade e de carater “menos evoluido”, distante de uma ideia de progresso®.

A conceituagao iluminista sobre a cultura esta vinculada a um caminho de
aprimoramento civilizacional eurocéntrico que estabelece critérios para definicdo de
superioridade e inferioridade nas relagdes sociais, culturais, econdmicas, politicas e
raciais. A visao capitalista, nesse sentido, provoca e reforca relagcdes de dominagao
e subordinagdo, assim como incentiva a divisdo de classes e a reproducgido entre
sociedades civilizadas em detrimento de outras®’.

Ao contrario das homogeneizagbes, O BLOCO procura romper com esse
paradigma ao afirmarmos e reafirmarmos nossas praticas envoltas nos saberes das
culturas populares das zonas rurais e periferias, de Minas Gerais € Pernambuco.
Intervimos na sociedade na medida que estabelecemos pontos de contato onde as

tradicbes culturais ganham protagonismo, suas experiéncias sao reconhecidas,

% CHAUI, Marilena. Cidadania cultural: o direito a cultura. Sdo Paulo: Fundagédo Perseu Abramo,
2006. p. 130.

% 1d.

57 GIDDENS, Anthony. As consequéncias da modernidade. Sao Paulo: UNESP, 1991.
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valorizadas e se comunicam com outras realidades, assim promovendo o pluralismo,
a alteridade e o respeito pelas histérias das pessoas®.

Com a ascensdo do modelo neoliberal na década de 1970 e ainda fortemente
difundido, podemos notar que Ihe é caracteristico a hegemonia de producéo e
consumo nessa etapa reestruturada do capitalismo. As revolugdes tecnoldgicas
desse tempo permitiram encurtar distancias e deram acesso a informacéo de forma

instantanea, criando novas formas de representagdes sociais e territoriais.

O capitalismo passa por um processo de profunda reestruturagao
caracterizado por maior flexibilidade de gerenciamento;
descentralizacdo das empresas e sua organizagao em redes tanto
internamente quanto em suas relagdbes com outras empresas;
consideravel fortalecimento do papel do capital vis-a-vis o trabalho,
com o declinio concomitante da influéncia dos movimentos dos
trabalhadores; individualizagao e diversificacdo cada vez maior das
relacbes de trabalho; incorporagdo macica das mulheres na forgca de
trabalho remunerada, geralmente em condi¢cdes discriminatérias;
intervencéo estatal para desregular os mercados de forma seletiva e
desfazer o estado do bem-estar social com diferentes intensidades e
orientagdes, dependendo da natureza das forcas e instituicbes
politicas de cada sociedade; aumento da concorréncia econémica
global em um contexto de progressiva diferenciagdo dos cenarios
geografico e culturais para a acumulacéo e gestdo de capital®™.

Esse contexto é favoravel as padronizagdes culturais, haja vista que os
constructos dos imaginarios sdo reelaborados dentro de suas estruturas sociais.
Vivemos numa sociedade em rede que € caracterizada pela globalizagdo das
atividades econdmicas, pela flexibilidade e instabilidade das relacdes de trabalho, e
pela onipresenga midiatica, através da virtualidade. Ainda, pelas transformacgdes
materiais e pelas transformagdes das relacdes de espaco e tempo®’. Advindas das
sociedades em rede, esse movimento configura mudangas significativas nos
espacos, agora interconectados por redes globais.

Sobre as experiéncias de vida das pessoas em seus lugares, € possivel
observar uma reconfiguracdo nos espacos de fluxos e temporais. Enquanto fomenta
um processo conectivo entre o local e o global, as redes e seus fluxos também

conduzem a segregacgdes sociais. Os espagos de poder sédo estabelecidos no

%8 CHAULI, op. cit.

% CASTELLS, Manuel. A Era da Informagao: economia, sociedade e cultura - Fim de Milénio. 3 ed
vol. 3. Sado Paulo: Paz e Terra, 1999a.

% Ibid. p. 17.
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mundo em detrimento a vida e as experiéncias das pessoas, enraizadas em seus
lugares, sua cultura e historia. Ao tratar desse assunto, Castells nos mostra que a
introdugéo de fluxos ahistéricos nos lugares garante o esvaziamento de organizagao
comunitaria, escapando dessas sociedades sua autonomia sociopolitica‘“.

Os movimentos culturais populares, enquanto segmentos sociais, estdo a
margem deste cenario na medida em que essa representacdo aponta novas formas
de desigualdade. O poder tem alto carater seletivo de tecnologias e de informagéao e
a restricao de seus instrumentos a grupos sociais especificos atenuam os processos
de exclusdo®®. Desse modo, o lugar da cultura é penetrado por agentes sociais
distantes daquela realidade, favorecendo a padronizagdo sociocultural. Esse
deslocamento das relagdes sociais € reconfigurado por meio das caracteristicas da
globalizacéo.

Caracteristico do mundo neoliberal e reafirmado nos valores da
contemporaneidade, notamos o enredamento de diferentes territérios e contextos
culturais a modelamentos exdgenos as suas realidades locais. Seriam processos a
partir dos quais as transformacgdes dos territorios sao influenciadas tanto pelas

13, Sobre as influéncias locais, as

escalas globais quanto pelas relagdes com o loca
mesmas se articulariam em condicdo de “reencaixe”, que permite a apropriacado e
reestruturacdo das relagdes sociais, em que os elementos dos agentes externos
(desencaixados) naquela comunidade sao comprometidos em relagdes de tempo e
lugar®. De tal forma, enquanto a globalizacdo promove a padronizacdo e a
uniformizacado das coisas e dos sentidos, as dimensdes do local podem vir a apontar
direcionamentos contrarios, resultando a incapacidade de total homogeneizagao dos

territorios.

A capacidade econbmica, politica, moral e intelectual de estabelecer
uma diregdo dominante na forma de abordagem de uma determinada
questao (...) todo processo hegeménico produz um processo contra-
hegemonico no interior do qual sdo elaboradas formas econémicas,
politicas e morais alternativas®.

" CASTELLS, Manuel. A Era da Informacédo: economia, sociedade e cultura - Fim de Milénio. 3 ed
vol. 3. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1999a.

2 1pid., p. 70.
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multicultural. Rio de Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2003, p. 43.
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A subverséo dos espacos de fluxos e seu reencaixe passam pelas condi¢des
de experiéncia dos lugares, os utilizando para reafirmar seus locais de
pertencimento. Na apropriagao dos componentes da modernidade, a partir de suas
experiéncias locais, é possivel a transformacao das relagdes de poder, favorecendo
condigbes para a criagdo de redes contra-hegemodnicas por parte dos movimentos

culturais.

A reflexividade da vida social moderna consiste no fato de que as
praticas sociais sao constantemente examinadas e reformatadas a
luz de informacao renovada sobre estas préprias praticas, alterando
assim constitutivamente seu carater. (...) O que é caracteristico da
modernidade ndo é uma adogao do novo por si s, mas a suposi¢cao
da reflexividade indiscriminada — que é claro, inclui a reflexdo sobre a
natureza da propria reflexao®.

Essa dinamica permite o fortalecimento dos movimentos culturais e sociais na
medida em que a vida cotidiana € constantemente problematizada e ressignificada
de acordo com os contextos comunitarios. Os locais reagem as diretrizes de
dominacdo das forcas hegeménicas por meio de novas praticas sociais®’. Nesse
movimento, contra a hegemonia da globalizagédo, ocorre uma organizacao politica e
social contra-hegemoénica, atrelada as lutas periféricas e semiperiféricas no mundo.
Entendemos as culturas populares e seus movimentos na modernidade como acdes
protagonistas em contestacdo ao modelo dado, de tal forma que se colocam como
possibilidades alternativas de organizagédo em sociedade.

Nas oportunidades de se vivenciar redes contra-hegemoénicas, percebemos
nogdes de construgéo coletivas de identidades, baseadas em trocas, negociagdes e
nos conflitos entre seus atores. A identidade, nesse sentido, é aquela que interage e
€ a compartilhada. Ela é resultante das orientagdes que varios individuos produzem
em detrimento de seus vinculos e oportunidades de agéo%. E possivel a criacdo de

novos codigos culturais, novas alternativas simbdlicas e novas estratégias para o

% GIDDENS, Antony. A constituicdo da sociedade. Sdo Paulo: Editora Martins Fontes, 2003. p. 45
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fortalecimento dessas identidades coletivas, orientadas por demandas concretas,
compostas de sentimentos e significados palpaveis a vida das pessoas.

Ao distinguirmos as redes hegemodnicas e contra-hegemdnicas, Makiuchi
aponta que suas principais diferengas se encontram nas relagées de poder e de
gestao interna. Enquanto as relagdes neoliberais concentram o poder em algumas
conexdes, sendo altamente hierarquizadas, as redes solidarias sao horizontalizadas,
organizadas e caracterizadas pela autogestdo, marcadas por multiliderancas®®.

Nesse sentido, o estabelecimento das redes sociais, sejam elas em suas
dimensdes fisicas ou virtuais, atuam como instrumentos de territorializacdo dos
lugares e dos fluxos. Na virtualidade encontramos possibilidade de atuagéo no local,
interconectado entre as desterritorializacdes, sao instrumentos de transformacao das

realidades:

As redes sociais se apropriam das novas tecnologias e subvertem
seus principios para produzir outros discursos, impondo novos
sentidos que n&o os hegeménicos, questionando os sentidos
estabilizados e naturalizados, utilizando os mesmos recursos
materiais do estado neoliberal e as mesmas estratégias do mercado,
agora, para um retorno ao essencial ou os valores que estes
movimentos entendem importante incluir em um novo paradigma.
Este movimento de resisténcia do sujeito se realiza nas brechas do
sistema, e torna possivel que uma outra globalizagdo, contra-
hegeménica, se instale e produza seus sentidos, a valorizagao do
territorio, da identidade local, do multiculturalismo e da diversidade,
organizando mercados alternativos e solidarios.

A construgao e reconstrugao dos objetivos dos grupos de cultura popular em
didlogo constante os tornam mediadores sociais dessas articulagbes, buscando a
ampliagdo de uma articulagdo comunitaria na medida em que considera o territério
cultural como substrato de mobilizacdes e de partilha de informacgdes.

Pressupbe-se que a valorizagdo da cultura popular pode nos auxiliar a
encontrarmos possibilidades para o exercicio da cidadania. Ao alargarmos o
conceito de cultura, possibilitamos que novas cosmovisdes sejam inseridas no
debate publico, através do reconhecimento da diversidade cultural construida

historicamente em nossa sociedade.

69 MAKIUCHI, Maria de Fatima Rodrigues. Tessituras de uma rede: um bordado social. 2005. Tese
gg)outorado em Desenvolvimento Sustentavel).Universidade de Brasilia, Brasilia, 2005.
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A cultura deve ser pensada ndo como adere¢o social de modo a reduzir
simplesmente a manifestagdes artisticas, como uma representagao histérica de
episddios pertinentes para aquela sociedade: ela é fruto de todas as manifestacbes
humanas relativas a sua praxis. Assim, todo sujeito social € um sujeito sociocultural.
Estamos em diferentes pontos de partida da vida social e nos diferenciamos por
meio de nossos bojos culturais. Dessa forma, as culturas populares também estao
inseridas nessa complexidade do tecido social.

Podemos interpretar a cultura em suas dimensdes antropoldgicas e
sociolégicas, como nos mostra Botelho. Segundo a autora, a dimensao
antropoldgica da cultura é produzida na interagdo dos individuos em sociedade,
onde elaboram formas de pensar e sentir, seus conjuntos de valores, normas,
negociam suas diferencas, estabelecem suas rotinas, enfim, manejam suas
identidades”’. Em sua dimensdo socioldgica, a cultura se apresenta de forma
tangivel, socialmente organizada, de tal modo que se torna socialmente visivel. A
partir dela sdo estimulados, por diversas maneiras, a produgao, circulacdo e
consumo do que nos é simbdlico’.

Quando refletimos sobre a cultura popular, compreendemos que ela é a
cultura do povo, resultante da constante e dinamica interagao com a estrutura social,
nao obstante as relagdes e estruturas sociais que a compdem. Segundo Chaui, a
cultura popular exerce um jogo de forcas com estamentos da sociedade, ora
resistindo as ideologias dos grupos no poder, ora sendo influenciada, incorporando
valores relativos aos interesses dominantes. O popular, nesse sentido, é o fruto das
estratégias e vivéncias dessas camadas as determinagdes impostas na sociedade”,

Assim, O BLOCO intersecciona as culturas populares ao passo que promove
canais por meio dos quais essas culturas ganham visibilidade e plataforma de
reivindicagbes. A cultura, em sua dimensdo social, € expressa na resisténcia.
Através das dangas, musicas, crencas e valores perpetrados no Maracatu e no
Congado e por nés experienciados, o grupo promove condigdes para que 0S anseios
e desejos dos atores populares, suas realidades e de suas comunidades sejam

reverberados em multiplos territérios. Logo, podemos entender O BLOCO enquanto

" BOTELHO, Isaura. As dimensées da cultura e o lugar das politicas publicas. Sao Paulo em
fzerspectiva, Sao Paulo: Revista da Fundagao SEADE, 2001. p. 3.
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canal de emancipagao e reivindicagao politica e social através da arte em dialogo
com o popular.

Em nossa sociedade, a cultura ainda ndo é encarada como importante
componente para a formacao cidada. Na estrutura politica nacional, ela é tratada a
margem dos planos e debates da administragao publica. Além disso, muitas vezes, é
entendida em sua concepg¢édo mercadologica, como produto vinculado a um sistema
de valores e imagens. Ha uma demarcagao simbdlica nos apoios culturais, onde “o
patrocinio transforma-se em marca”’*.

Se pensarmos em politicas publicas, os 6rgaos governamentais deveriam
levar em consideragdo que a sociedade e a cultura estdo integradas e precisam ser
trabalhadas conjunta. A cultura deve ser entendida como um instrumento de
efetivacdo de direitos. Ao nao reconhecer a pluralidade cultural de seus cidadaos e
as realidades locais de seus territérios, certamente favorece as diretrizes
hegeménicas que tendem a planificar identidades e formas de vida.

Ela deve ser elemento essencial na vida publica, para o desenvolvimento
humano e social. Por isso, as politicas publicas devem ser ferramentas para o
fortalecimento das identidades, na preservagcao dos distintos saberes populares.
Devemos ter em mente que as diferenciacdes nas camadas estruturais da sociedade
nao se dao apenas no estatuto econdbmico, mas também sao frutos de uma
representagdo diferenciada do simbodlico na légica da sociedade’. Para a
construgcado de politicas publicas culturais exitosas, € mais que necessario que as
definigdes conceituais sobre cultura sejam alargadas e articuladas, levando-se em
consideracgao as realidades dos territérios.

A cultura real é aquela atrelada a realidade da vida das pessoas. Exercer
cidadania, nesse sentido, € garantir seu exercicio enquanto pratica social. Como nos
aponta Chaui, a discussao das politicas publicas passa pela apropriagao da cultura e
o direito de exercé-la como direito fundamental aos cidadaos, o que vai de encontro
com a logica neoliberal atual, a qual transforma a cultura como um servigo que pode

ser vendido e comprado ao sabor de seus humores:

" OLIVEIRA, Francisco de. O capital contra a democracia. In: TEIXEIRA, Ana Claudia Chaves (Org.).
Os sentidos da democracia e da participagao. Sdo Paulo: Pdlis, 2005, p. 18.
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(...) a cultura ndo se reduz ao supérfluo, ao entretenimento, aos
padrbées do mercado, a oficialidade doutrinaria (que é ideologica),
mas se realiza como direito de todos os cidadaos, direito a partir do
qual a divisdo social das classes ou a luta de classes possa se
manifestar-se e ser trabalhada porque, no exercicio do direito a
cultura, os cidadaos, como sujeitos sociais e politicos, se
diferenciam, entram em conflito, comunicam e trocam suas
experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras e movem todo
o processo cultural’.

As observagodes sobre cidadania vao no sentido de valorizar as expressdes da
vida humana em todos os seus matizes. Essas reflexdes sobre a importancia das
culturas populares no debate publico e na vida das pessoas ganham poténcia
guando pensamos em outras experiéncias culturais que sao derivadas de Vigosa.

Essa ampliagdo das praticas e metodologias de gestéo cultural sdo ampliadas
e territorializadas em diversas cidades pelo pais. Notemos, nesse sentido, que o
processo de ramificagcdo das experiéncias d’O BLOCO em outras localidades
aconteceu de maneira organica, ja que sua constituicdo ndo envolveu nenhuma
determinacdo de Vigosa ou dos grupos de cultura popular. Esses movimentos
nascem das configuragdes locais desses coletivos, que embebidos de praticas ja
experimentadas, agregam contribuicdes de novos atores, dando a cada grupo seus
proprios contornos.

As relagdes desses grupos percussivos com o Maracatu e o Congado
perpassam O BLOCO. Os movimentos das culturas populares em nossa rede sao
capilarizados pelos diversos grupos através dos encontros que produzimos, das
festas culturais, nos fluxos e informagbes (Figura 2). Essas trocas respondem a
temporalidades desses coletivos e aos graus de conectividade estabelecidos nas
relacbes de afeto entre seus participantes. Cada grupo é dotado de significados

préprios, com planejamentos e finalidades que respondem somente a si.

® CHAUI, Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1996, p. 131.
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Figura 16 - Grupos Percussivos na Festa do Rosario de Airdes: O BLOCO, Baque do

Morro e Maraqueté — 2018

Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

Esses movimentos de sobreposi¢cdo nas redes culturais acontecem ora de
forma mais intensa, ora de forma mais espraiada. O componente territorial espacial
também marca o jogo de relagdes entre esses coletivos. Como os “Filhos d’O
BLOCO”"" sdo de uma escala territorial muito abrangente, em muitas oportunidades
as conexdes se restringem a virtualidade. De toda forma, criamos espagos para a
confluéncia desses grupos, trocando experiéncias, alimentando nessas trocas,
aprendendo e desenvolvendo formas que validem nossas experiéncias culturais.

Como foi demonstrado, as experiéncias culturais vivenciadas pel’O BLOCO
sdo marcadas por alta complexidade. Notamos a multiplicidade de sua composicao
diretamente atrelada a seus territérios culturais. Assim, os diversos conceitos

trabalhados explicitam reflexdes importantes sobre se fazer Maracatu em Vigosa.

" Expressao auto atribuida pelos grupos derivados d’'O BLOCO.
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5 OS TAMBORES DE VICOSA

Para adentrarmos nas primeiras experiéncias com os tambores de Maracatu
em Vigosa, é necessario trazer o contexto no qual O BLOCO se consolidou. Assim,
desejamos aqui revelar as efervescéncias artisticas e de sociabilidade que
fomentaram nossa fundacgao. Tragar esse roteiro é valido para entendermos em que
medida as transformag¢des propiciadas na vida estudantil dos jovens da UFV
repercute nas assimilagbes do cenario artistico e cultural nacional. Todavia,
ressaltamos que o trabalho n&o pretende fazer uma leitura histérica da cidade de
Vigosa ou mesmo da universidade, mas se ancora em seus elementos que séo
presentes para o desenvolvimento da narrativa.

Apontar as iniciativas dos discentes envolvidos na criagdo deste movimento
percussivo € um exercicio para desnudar as praticas ocorridas dentro do campus
universitario. O embrido desse processo se constitui nas dindmicas coletivas de
estudantes e moradores do bairro Roméao dos Reis e no surgimento da banda Nagéo
Romao. Na influéncia, estava a parceria e participagdo dos movimentos estudantis
da UFV e da repercussao do Maracatu de baque virado como expoente de inovagao
musical e cultural. Concomitante a esses processos, também estava a aproximacao
com a BCJLR e com sua comunidade através das participagdes nos festejos em
homenagem a Nossa Senhora do Rosario.

Como experiéncia precursora do que hoje € entendido como O BLOCO, é
sabida a ligagdo com o bairro Romao dos Reis, local onde as reunides e ensaios
musicais se iniciaram, bem como o movimento que gerou a banda Nagdo Roméao,
que existiu em Vigosa entre os anos de 2003 a 2004. O local foi marcado por ter
experimentado, entre os anos de 1999 e 2006, muitos movimentos culturais,
agroecologicos e politicos fomentados por estudantes da universidade (Figura 3).
Segundo Lopes, ali foi possivel a experimentagédo de vivéncias ancoradas no desejo
de seus moradores em outras formas de se pensar e sentir o mundo, muitas vezes
em detrimento das compreensdes do modelo comportamental de um estudante da
UFV. A identidade, por vezes conflituosa, mas estabelecida no questionamento ao

status quo vigente no seio universitario, foi criadora de efervescéncias culturais,
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politicas e musicais no meio discente da universidade, pautando questbes como

coletividade e espontaneidade politica’®.

Figura 17 - Encontro de 10 anos d'O BLOCO no sitio do Romao dos Reis, Vigosa —
2016

Fonte: Arquivos d’'O BLOCO.

Um dos protagonistas desse momento foi Rafael Tchaikovsky Wolak, que com
19 anos veio para Vigosa estudar Pedagogia. Convidado por um amigo, foi morar
num sitio do bairro Romé&o dos Reis. Chegara a Vigosa com seus tambores e, com
eles, o desejo de formar um Grupo Percussivo. Nesse contexto, € importante
ressaltar que o movimento musical no Romao dos Reis ndo se deu, a principio, pelo
Nacdo Romao, mas por outras experiéncias artisticas, como a banda de reggae
Navio Regueiro. Compreendemos, pois, que as inovagdes vivenciadas pelos
moradores do Romao dos Reis ndo tinham pretensao de extrapolar aquele cotidiano
comunitario.

Mateus Borges Lana de Moraes, conhecido com Mateus Bal&o, foi estudante
do Curso de Agronomia, fundador, presidente vitalicio e regente durante os trés
primeiros d’'O BLOCO. Foi ele que assumiu o desejo de constituir um grupo
percussivo que agregasse as experiéncias com os ritmos estudados no Roméo dos
Reis com outras pessoas nao pertencentes aquela vida comunitaria. Em entrevista,

Mateus retrata como foi seu contato com Wolak e com os moradores do sitio.

"8 LOPES, Eduardo Simonini. O “batuque” e a invengao de cotidianos discentes. Revista de Estudo e
Pesquisa em Educacgao, Juiz de Fora, vol. 15, n. 2, p. 222, 2013.
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Também, como afirmado, nos evidencia outras repercussdes musicais que

antecederam a formagao dos grupos de percussao.

Tudo comegou mais ou menos ali em 2003, quando cheguei em
Vigosa na Agronomia. Ja tinha uma bicicleta e acho que na primeira
semana fui numa Festa de Calourada, na Casa Amarela. E |a eu ja
conhecia um camarada da Agronomia, Caio Tatamia, na época
conhecido como China. Era vocalista de uma banda de reggae
chamada Navio Regueiro. A maior parte desse pessoal morava la no
Roméao. Ai, nessa festa que eu fui, conheci o Rafael Tchaikovsky
Wolak, chamado popularmente como Wolak, ultimo sobrenome dele.
E nessa festa eles levaram ja o qué, era uma banda de reggae que
sO tocava percussao, nao tinha batera. Entéo, tipo assim, tinha uns
cinco percussionistas, sete percussionistas na banda. (...) O Wolak
me levou nesse show do Navio. Wolak tinha acabado de chegar e os
caras ja botaram pra tocar na banda. Troquei ideia com essa galera,
fui aproximando. Eles moravam no Roméao, eu morava no Cantinho
do Céu, la em Vigosa. Como eu tinha bike, eu ia la direto. L3, eles
tinham os tambores. Ai, nisso ai, o Wolak tinha chegado do Rio,
calouro de Pedagogia € ele ja tinha os tambores e tinha feito oficina
com o Rio Maracatu, do Rio de Janeiro com o Chicote. Entao ele ja
sabia o toque, algumas coisas e foi pondo na roda, ali, no Romao pra
galera comecar a tocar. Comegou a formar esse grupo ai. Chamava
Nacao Romao, foi ai que comegou. Nesse tempo, o Nagcdo Romao
era tipo uma banda, era um grupo tipo o Navio Regueiro que tinha
doze pessoas. E tinha um outro grupo la de batuque que devia ter o
qué, umas sete, oito pessoas. Era mais o pessoal que morava la.
Teve até uma discussao um dia 13, eles tiveram uma... como é que
foi a histéria, gente? Eu ndo podia tocar porque ndo morava I3,
sacou? Ai teve uma reunido pra decidir se eu podia tocar ou nao
podia. E ai, nisso ai, foi 2003, correu o ano inteiro, a gente tocou em
alguns lugares, tocava e ensaiava s6 la no Romé&o... Ai nessa época
que comecgou essa onda de ensaio de domingo, porque todo mundo
podia s6 no domingo. Todo mundo fazia Graduagdo, tinha seus
corres, suas coisas’®.

O trecho nos revela que os moradores do sitio no Roméo dos Reis ja
desenvolviam suas expressdes musicais antes da chegada de Wolak. O grupo Navio
Regueiro era um exemplo dessa tendéncia a verve musical. Contudo, é notado por
Mateus que Wolak transformou aquele cenario com sua chegada e com seus
tambores de Maracatu. Sobre o Maracatu na cidade, Mateus é enfatico e afirma que
foi Wolak o precursor deste movimento percussivo. Além dos tambores, Wolak
trouxe os conhecimentos obtidos nas oficinas com o grupo Rio Maracatu, localizado

no Rio de Janeiro. Foi por sua causa que nasceu o Nagcao Roméao, movimento que

" MORAES, Mateus. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020
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se fez entender como um movimento cultural estudantil, o que o difere de um

movimento politico estudantil®.

A inser¢cao daquele movimento cultural protagonizado pelo Nagcdo Roméao
vocalizou-se ao adentrar o campo participativo dos movimentos politicos da UFV,
como relata Mateus, sobre o episédio com os eventos da Marcha Nico Lopes81 nos
anos de 2003 e 2004:

Esse grupo era coordenado pelo Wolak. Ele era tipo o maestro ali,
né? E ai, foi indo, foi indo evoluindo. A galera comegou a arrumar
outros instrumentos. Cada um comprava um naquela época ali, e
isso ai foi 2003 inteiro, depois 2004. Ah! E outro detalhe também
importante: 2003, o DCE era da galera do PT. Da galera das
agroecologias. Naquele tempo nem existia agroecologia, o0s
transgénicos ainda estavam chegando, mas eram os bicho-grilo, era
essa galera. Entao, tiveram eventos que o DCE sempre fazia festa,
chamava a gente pra poder ir tocar e tal. 2004 teve uma Calourada,
chamaram a gente. Ai a gente tocou, mas o grande evento dessa
foto que eu te mandei foi em 2003. A gente estava comecgando a
tocar. Isso foi 14 pra outubro, segundo semestre. Teve a Nico Lopes
que o DCE fez, foi uma mega Nico Lopes, que teve trés dias de show
num palco gigante, & no PVB, que dava dez mil pessoas por noite,
com umas barraquinhas. O show era de graca, aberto, entdo, a
regido inteira de Vigosa caia pra la. Muita gente pra ver todos os
shows. No ultimo dia, teve Casaca, banda |la da sua terra. De Vitoria,
né? Era pra ter trés bandas e ai, pra abrir pro Casaca, umas das
bandas furou, ndo conseguiu chegar. A galera do DCE foi ja |d com
uma caminhonete da UFV buscar os tambores. Tipo assim, foi
convidar a gente pra tocar ja na caminhonete que ia buscar pra ir pro
show, entendeu? Foi comunicar: precisamos tapar o buraco la com o
vocés! &,

Conforme podemos observar, os primeiros anos do movimento percussivo
que desencadeou a formagao d’O BLOCO estiveram atrelados, em alguma medida,
na insercao dessa iniciativa nas fomentagdes artisticas e politicas promovidas pelo
movimento estudantil da UFV. Mateus demarca as especificacbes do movimento
estudantil vinculado ao Partido dos Trabalhadores e a uma aproximacao dessa base

junto a Nacdo Roméo para complementar o quadro de atragdes.

8 | OPES, Eduardo Simonini. O “batuque” e a invengao de cotidianos discentes. Revista de Estudo e
Pesquisa em Educacgao. Juiz de Fora, vol. 15, n. 2, p. 224, 2013.

8 Marcha politica e cultural criada no ano de 1929 por Antdnio Secundino de Sdo José, entdo
estudante da Escola Superior de Agricultura e Veterinaria.

8 MORAES, Mateus. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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A Marcha Nico Lopes, enquanto atividade de planejamento, organizagao e
execucgao do Diretorio Central dos Estudantes (DCE), carrega em si grande poder de
atribuicdo politica e de entretenimento que repercute entre os estudantes da
universidade, sendo um instrumento de capitalizagdo de votos na escolha da chapa
que conduzira as politicas estudantis durante o ano seguinte. Uma brecha na
programacao poderia causar um esvaziamento e enfraquecer a mobilizacdo das
propostas politicas do movimento estudantil no evento. Isso possibilitou a insergéo
da Nacdo Roméao e seus tambores na vida universitaria e cultural da universidade
(Figura 4).

A partir desse episodio, o grupo se tornou uma espécie de brago musical das
reivindicagbes dos movimentos politicos dos estudantes. Nesse interim, se faz notar
que as pessoas que integravam a Nagcdo Romao e o sitio do Romé&o dos Reis
participavam de forma direta ou indireta dos movimentos estudantis na UFV®,
Assim, Vigosa se mostrou solo fértil para novas expressées que eram alimentadas
em um contexto de criatividade e contestagao corporificadas na estética percussiva
dos tambores, dos toques e nos ritmos. Nesse sentido, podemos entender que o
movimento que se estabelecia tinha jovens universitarios como atores em destaque,
lutando, através da performance artistica sublinhada nas culturas populares, pela
conquistas por espagos dentro da universidade. Esse cenario demonstra a
complexidade do espago universitario — espago este historicamente elitizado, que

nao valorizava as tematicas e os estudos culturais.

8 LOPES, Eduardo Simonini. Praticantes de mundos: a invengao de cotidianos discentes em uma
universidade. Brasil. 2011. Tese (Doutorado em Educacgao). Universidade do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2011.
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Figura 18 - Nacdo Roméao, Marcha Nico Lopes, Vigosa - 2003

Fonte: Mateus Moraes.

No ano de 2004, o Nacdo Romao acabou. Desavencas internas dificultaram a
continuidade dos trabalhos e, assim, o grupo se desfaz. Reverberado pelos
aprendizados e estudos da banda, no ano de 2005 Mateus comegou a desenhar o

perfil com o qual O BLOCO deu seus primeiros passos:

(...) em 2005 comegou os primérdios d’'O BLOCO. Nesses tempos
tinha greve quase todo ano. 2003 teve greve, 2004 pagou a greve,
2005 teve greve, pagou a greve. Nesses periodos, quando voltou
2006, ja voltou mais na pilha de querer arranjar mais tambor e tal.
Por isso que a fundagdo d’'O BLOCO é 2006, que foi quando
comegou a voltar. E ai eu vim com a proposta de consertar o
problema da lideranga, tentando liderar e ao mesmo tempo ser
mediador... uma coisa meio do movimento estudantil ali, assim, de eu
nao ser um apito, era um mediador. Ai comecei a vir com essa
concepcado de que o apito € s6 um instrumento, um instrumento
importante... Ai comecgou a ter roda pra votar as coisas. Ah, nés
vamos tocar de branco? Ah, nés vamos tocar disso? Ah, nés vamos
tocar esse ritmo? La ndés vamos tocar essa musica? E ai eu nao
decidia nada, eu deixava a roda acontecer, ficava ali horas. Ai
resolvia fazer o que era votacdo da maioria, instaurava uma
democracia ali de voto®.

Mediante esse relato, podemos observar que a identificagdo com o Maracatu
enquanto identidade ritmica ndo ocorreu de forma linear. Ela é resultante das
conjunturas experimentadas no tempo. Contudo, é necessario afirmar que tanto

Wolak quanto Mateus pretendiam algum descolamento, isto €, uma ruptura dos

8 MORAES, Mateus. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020
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enquadramentos musicais em prol da experimentagdo dos diversos elementos
encontrados nas linguagens musicais do popular com a musica pop.

O Maracatu, enquanto proposta estética e performatica, afirmou-se pelo
acesso as midias fonograficas ofertadas no periodo. Num contexto do inicio dos
anos 2000, com o ainda lento advento da internet na Zona da Mata mineira, os CD's
das Nacgdes de Maracatu pernambucanas traziam as mais concretas fontes de
estudos das linguagens ritmicas populares. As nogdes da cultura do Maracatu foram
cada vez mais incutidas n’O BLOCO a partir das vivéncias de seus integrantes com
os Maracatu-Nacdo em Pernambuco e na visita dos maracatuzeiros e
maracatuzeiras em Vigosa.

Notamos que as relagdes entre os integrantes do Nacdo Romao nem sempre
aconteciam de forma harmoniosa. A colocagdao de Mateus sobre “consertar o
problema da lideranga” nos faz subentender algumas rusgas sobre a forma com que
Wolak conduzia o coletivo. Contrario a uma perspectiva mais personalista de
comando, Mateus configurava uma horizontalidade de organizagdo que buscava
permitir maior participacéo dos integrantes nos caminhos a serem tomados.

O Nacao Roméo foi o condutor de diversos processos transformadores na
efervescéncia cultural universitaria de Vigcosa e O BLOCO seria um de seus
desdobramentos. A experiéncia com as linguagens percussivas brasileiras em um
espaco propicio a intervencao politica e fomentadora de arte materializou outras
vivéncias musicais dignas de nota, entre as quais destacam-se: Carnauba Terra
Cria, Pequena Orquestra Ararita, Flor de Batugue e Coco do Paraiso. Estes grupos
perpassam por alguma forma em confluéncia com o Nagdo Romé&o, seja nos modos
comunitarios realizados pelos estudantes moradores do sitio do Romao dos Reis,
seja nos movimentos politicos e culturais estudantis. Foram agentes que se
colocaram em contraposicado as propostas hegeménicas de expressdes culturais
largamente difundidas dentro do campus universitario.

Adeline Ribeiro, a Adé, é uma das fundadoras d’'O BLOCO. Artista e
educadora, nos revela as potencialidades artisticas promovidas pelos estudos
musicais da Nacdo Romao, pontuando as influéncias que contornavam seus

aspectos performaticos:

Eu comecei a tocar no Carnauba Terra Cria que era um grupo de
percussao novo. Tinha o protagonismo da percussao super presente
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ali e ai comecei a cantar ali, me aventurar. (...) e ficamos
desenvolvendo o Carnauba Terra Cria durante o ano de 2005. O
Carnauba Terra Cria fez shows, acho que uns dois ou trés, festinha.
Teve um bem marcante que foi no Relicario, que era aqui, na Milton
Bandeira. Era Relicario? Era Relicario, ndo. Era uma outra coisa que
hoje ndo existe mais. Em frente ao Relicario. E ai a gente sempre
fechava com ciranda, ai eu comecei a ouvir esse som, né, que eu
comecei a tocar. Muito da percussao de Pernambuco, do Coco, do
Maracatu, da Ciranda. Mateus disse que tinha que ouvir Ciranda, eu
ouvia Ciranda. E comecei a estudar esses sons, comecei a conversar
com a galera, comecei a pegar som pra ouvir. E ai comecei a
conhecer esse som, todos os dias, com os materiais que tinha ali.
Entdo ouvia muito o Nagdo Zumbi, ouvia os Maracatus tradicionais
que na época ja tinha CD, o Estrela Brilhante, Ledo, Porto Rico que
era os trés que tinha. Nagdo Pernambuco também, acho que os que
tinham CD gravado®.

Nesse periodo, era em Wolak que todas as diretrizes percussivas de “arte
alternativa” se concentravam. Como ja dito, durante seu periodo de permanéncia em
Vigosa, havia momentos de grandes experimentagdes artisticas e sonoras. Ainda

sobre seu protagonismo, Adeline nos diz:

Agora ndo me lembro por quem, por que nhdo era o movimento do
Wolak. Era um movimento do Mateus. O Wolak ele teve umas idas e
vindas. Acho que nessa época ele ja tinha trancando o curso e tinha
saido de Vigosa. A gente fez Carnauba Terra Cria, tocamos em 2005
e ai no final de 2005 ele saiu. Nao lembro das datas direito. Mas,
assim, ele saiu de Vigosa e gente continuou o Carnauba um tempo
sem ele. Foi mais ou menos nessa época que O BLOCO surgiu.
Porque Wolak ndo estava aqui. Foi quando Mateus comegou a
puxar. (...) no Carnauba Terra Cria, depois que o Carnauba se
findou, o pessoal saiu. Porque Vigosa, o povo forma e vai embora,
né, entao, parou. E ai Wolak voltou, que tinha criado o Carnauba
voltou e falou; vamos criar outra banda! Ai criou a Pequena
Orquestra Ararita, que tocou em 2007. Talvez 2006 comecou e 2007
a gente estava na ativa. Entdo a gente chegou a grava no Carnauba,
essa foi a primeira vez que eu fui gravar num estudio, gravar quatro
musicas autorais, ndo, acho que mais, chegamos a gravar coisas
autorais com essa formacéo ja era O BLOCO, né? .

Para nos ajudar a contar sobre a fundagédo d’O BLOCO, as contribuicbes de
Aldemiro Gomes Pio sao esclarecedoras sobre o0 momento de fundagao do grupo e
seus desdobramentos nos primeiros anos. Aldemiro Pio, o Pio, foi estudante da UFV

entre os anos de 2005 e 2017. Intercambista de Cabo Verde, Africa, se formou como

22 RIBEIRO, Adeline. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
Id.
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Geodgrafo. Coordenou o grupo entre os anos de 2013 e 2015. Ao ser entrevistado,
remonta 0s processos iniciais que conceberam sua criagdo. Quando perguntado

sobre como fora sua chegada no batuque, Pio atesta categoricamente:

Foi desde a primeira reunido, 2006, dia 12 de junho, né? E a data do
aniversario d’O Bloco, né? Dia 12 de junho de 2006 até ... abril de
2017. NO, muito tempo! (..) Tinha ido pro Brasil, Vigosa, estudar.
Depois de um ano em Vigosa que teve um ex-batuqueiro, o Luciano,
até que é uma pessoa boa de vocé tentar procurar, Luciano
fotégrafo. (...) Ele era, acho que fazia parte do Nagdo Roméo, que
era o0 grupo que teve antes de percussdo que tocava Maracatu em
Vigosa. Depois que o Nagcao Romao acabou, em 2006, eu tinha
conhecido ele, assim, por acaso na Universidade. Ele me falou: vai
ter uma reunido, num dia com o pessoal, a galera que quer montar
um grupo de percussao, vocé nao ta a fim? Ai, ele falou: Ah! Entao,
precisa de uma galera pra dangar. Na época eu gostava muito de
dancar e eu fui na ideia de dancar e nao de tocar, na verdade. E fui
pra essa reunido que foi no DCE, no gramado da Quimica, ao lado
do DCE Barzinho. E fui nessa reunidao que foi no meio da semana,
nao lembro se quarta ou quinta-feira na hora do almoco. Tinha umas
cinquenta pessoas. Muita gente, era uma roda gigante! Dessa galera
que estava na reunido, tinha muita gente que nunca tinha tocado,
nao fazia ideia do que era Maracatu, ndo sabia. Foi pela curiosidade
e pela vontade ou tocar ou de dangar e tinham alguns integrantes do
Nacao Romao, né? O grupo que tinha acabado. Ai, foi quarta, fui pra
essa reunido. Dai, a galera ja tirou de marcar um ensaio no domingo
pra apresentar a ideia que esse grupo ia fazer, né? E domingo
comegou o primeiro ensaio®’.

No trecho acima, Pio nos mostra que o movimento do qual ele se aproximou e
se tornaria O BLOCO ja apresentava outras caracteristicas que o distinguiam do
Nacdo Romé&o. Primeiro, podemos observar que esse novo grupo buscava agregar
outros personagens, externos aos movimentos comunitarios do Romao dos Reis.
Observamos a presenca de curiosos interessados na proposta que ali iria se
desabrochando, muitos dos quais ndo tinha nenhuma compreensao do que seria a
musicalidade expressa nos ritmos populares, bem como de outros, envolvidos com a
possibilidade de dancgar, de um corpo de baile, que agregaria a percussado. As
primeiras reunides foram compostas por estudantes e transeuntes da vida
universitaria.

Essa nova experimentagao artistica orientada por Mateus foi se construindo

ao longo dos encontros com os novos e velhos adeptos dos estudos percussivos em

8 P10, Aldemiro. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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Vigosa. A propria nomeagdo do grupo como O BLOCO surge tempos apds o
estabelecimento dos encontros entre os estudantes. Sobre esse episddio, Pio

comenta que:

O ensaio foi la na Dancga, no Departamento de Danca. Naquele
circulo que tem na entrada, de concreto no chao. Assim foi nosso
primeiro ensaio. Ai, tivemos dois ou trés ensaios 14, eu acho. Nao
lembro, trés... Precisamente eu n&o lembro, mas uns quatro ensaios,
todo domingo, posso até ta contando errado. Comecou la na Danga,
depois passou pro lugar onde a gente ensaia, onde O BLOCO ensaia
até hoje. Né, que é ali no Centro de Vivéncia. E depois de um
tempinho que veio essa questdo de dar um nome ao grupo, né?
Entdo, tinha esse grupo que ensaiava domingo, mas nao tinha nome,
entdo, como 'O BLOCO a galera gostou muito, sempre de reunido
pra decidir tudo, comegou essa reunido. Foi proposto de a galera
pensar os nomes, alguns nomes, trazer propostas de nomes e no
domingo, acho que depois do ensaio, do intervalo, ndo lembro,
comegaram a surgir essas propostas. (...) Ai teve varios nomes! Teve
esse nome marcante, que é o Tupa Tenondé, que é um dialeto
indigena. Nao sei de qual grupo, de qual etnia, né? Significava
romper com as correntes, de quebrar, grupo de resisténcia, bota fé?
O que estava surgindo, pode falar um pouco contra o Sistema, né?
De produzir a cultura como uma arma de luta. Mas esse nhome acho
que durou duas, trés semanas. Que a galera comegou a zoar como é
que esse nome teria, imaginar na apresentacdo, o apresentador
apresentando o grupo, assim, se enrolando todo pra falar o nome, o
nome complexo para Grupo de Cultura Popular O BLOCO. Ai ficou
um bom tempo com esse nome. Quando vocé entrou ainda era com
esse nome em 2008 ou ja tinha mudado? .

Com base nesses relatos, podemos observar que as experiéncias dos
estudantes da UFV em outros movimentos artisticos ou politicos estavam presentes
nas formas de gestdo do grupo de maneira profunda. Como acima narrado, Pio fala
sobre Mateus evidenciar a construgdo democratica do movimento que ali estava
surgindo. Segundo o relato, o proprio imaginava a condugdo daquele movimento
embebido em sua formagao no Centro Académico da Agronomia, instituindo uma
gestdo mais horizontalizada, a qual perpassa, ainda hoje, as formas de condugao do
grupo. O episédio relatado do primeiro nome do grupo, Tupa Tenondé, nos
apresenta uma necessidade dos participes de elencar uma terminologia que
apresentasse um ideal de afinidade, no caso mais proxima aos povos originarios, e

que evidenciasse o escopo contra-hegemoénico frente as diretrizes impostas pela

8 P10, Aldemiro. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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racionalidade metrificadora e cientificista na universidade. Esse episédio advém das
pluralidades politicas vivenciadas de outros mundos e de outras formas de
organizacao dos jovens estudantes, que se somavam as praticas percussivas e aos
experimentos criativos em seus primeiros anos.

Outra caracteristica interessante deste primeiro momento foi o de nao
somente se preocupar com o estudo das sonoridades, mas de tentar aprender e
ensinar sobre as manifestacdes culturais das quais bebiam. Desde a fundagao, O
BLOCO tem como caracteristica a preocupacdo com o aprofundamento dos
elementos que permeiam as culturas populares a nos conectadas através dos
estudos musicais e culturais.

A prépria renomeacao para Grupo de Cultura Popular O BLOCO, entre 2006
e 2008, embora controversa, € marca das assimilagdes culturais no seio de sua
jornada com as expressdes populares e com os estudos. Esse momento de
aprendizado sem o tambor ainda hoje é presente no grupo. Os diversos trabalhos e
acdes reflexivas sobre as vivéncias junto as manifestagbes tiveram o seu
nascimento nestas experiéncias pedagodgicas que, estabelecidas em espacgos
formais ou nao-formais, ampliaram a compreensao dos participantes sobre os niveis
de aproximacao e distanciamento entre a pratica percussiva realizada na UFV e as

culturas populares.

Assim, desde o comecgo, O BLOCO teve essa questdao de nao so
batucar, mas também a preocupacédo de estudar e entender o que
estava fazendo. No comeco, O BLOCO tocava Maracatu, varios
ritmos, né? Maracatu, coco, ijexa, ciranda, jongo, cavalo-marinho,
né? Um pouco que cada um tinha pra oferecer pro grupo e o grupo
tocar pra reproduzir. Entdo, eu lembro das primeiras iniciativas
desses momentos de estudo que a gente teve era todo domingo, um
trio, acho que era uma dupla, apresentava um ritmo. Antes do
ensaio. Isso, 2006. Apresentava um ritmo antes do ensaio pro resto
dos integrantes do grupo. Entdo, se tinha, tipo, uma semana era
preparar pra fazer uma apresentagao, por mais que seja informal, né,
mas tinha que fazer um estudo, tinha que trazer uma bagagem pra
vocé passar 0 que que era aquele ritmo, de onde vinha, como é
tocado, 0 maximo de informacao possivel sobre aquela manifestagéao
e vocé trazia pro grupo. Entao, ai ja foi uma coisa muito importante
de comecgar a estudar e a entender o que a gente fazia e o que era
um grupo de cultura popular. Entao, tudo comega a ter uma certa
evolugao pros integrantes do grupo e pra refletir muito o que estava
fazendo. Ai depois vinha: as reunides, que a gente sempre tinha
querendo ou nao quando acaba os ensaios, no intervalo ou depois
do ensaio sempre acaba falando um pouco sobre cultura popular.
Vinha os seminarios que €&, foi uma metodologia que acho que foi



62

importantissimo pro grupo se manter durante esses anos todos. No
seminario era, tipo, tirava o final de semana, seminario interno e
isolado, né, como fizemos varias vezes numa casa, nhum sitio, onde
se prepara pro seminario, tinha uma, como é que fala, um programa
de atividade, nao era s6 batuque. Pelo contrario, a ideia era além de
tocar, mas, sim, entender e estudar a teoria por de tras de tudo que a
gente fazia®.

Dentre tantos espagos de formagao realizados pel’O BLOCO, destaca-se o
seminario com a participagao da professora France Maria Gontijo Coelho®, que foi
orientadora de diversos projetos do grupo (Figura 5). As contribuigcbes da professora
foram de grande importancia porque suas experiéncias voltadas para os trabalhos,
métodos e metodologias no campo da extensdo universitaria trouxeram subsidios
importantes para alcangarmos e ampliarmos os didlogos com as comunidades onde
os festejos populares se desenrolam. Entrementes, nos possibilitou o
amadurecimento da fungédo socioeducativa que O BLOCO carrega consigo, sendo
este instrumento de vocalizacdo dos conhecimentos e saberes populares através da
cultura popular e seus atores dentro da UFV e em Vicosa. Estes encontros
formativos foram fundamentais para o entendimento daquilo que somos, do que

fazemos e como fazemos.

Figura 19- Seminario de Formagao d'O BLOCO, Vigosa — 2014

Fonte: Murilo Bandeira.

8 p|O, Aldemiro. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.

% Professora aposentada do Departamento de Economia Rural da UFV, orientadora de diversos
projetos na area da extensdo universitaria, na etnociéncias e etnoecologia, conhecimentos
tradicionais, seguranga e soberania alimentar. Foi orientadora de bolsistas d’O BLOCO entre os anos
de 2010 e 2014.
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Como apontado no relato de Pio, “a ideia era além de tocar, mas, sim,
entender e estudar a teoria por detras de tudo que a gente fazia”, a qual foi muito
importante no processo de compreender o nosso lugar nas dinamicas e dialogos
promovidos entre as culturas populares. Esses movimentos reflexivos ainda
permeiam as diretrizes do grupo, embora, hoje, muitos dos debates, proposigcbes e
reflexdes tenham sido diluidos por formas mais instantdneas de dialogo interno e
externo. Com o aumento significativo da instrumentalizacdo da internet e suas
plataformas de comunicagdo, muitas dinamicas migraram para a velocidade e
praticidade do aparelho celular. Se, por um lado, esta nova realidade promove o
encurtamento das distancias nos conectando quase que de imediato, por outro lado,
enfraqueceu os processos espontaneistas do grupo de interagdo e o planejamento
de nossas diretrizes na medida que o dialogo presencial no coletivo é fundamental
nas organizagoes artisticas que versem sobre a pratica do popular.

Os espacos formativos/praticos sado importantes ndo apenas pelo exercicio
intelectual e metodologico de aplicagcdo dos conhecimentos (tedricos e musicais),
mas também por sua capacidade de desenvolver mecanismos autbnomos de gestao
e de fortalecimento dos lagos fraternais, de respeito e compreenséo da vida de seus
integrantes, suas trajetorias e objetivos.

Quanto ao seu carater autbnomo, de organizagdo organica, O BLOCO
mantém essa premissa até os dias atuais. Mesmo que, por vezes, estivemos
vinculados a UFV e/ou a projetos de forma direta ou indireta, as agdes do grupo se
pautam numa reflexdo critica quanto a sua posi¢gao como ator cultural na cidade de
Vigosa. Essa autonomia n&o acontece sem negociagdes e conflitos (internos e
externos). Embora O BLOCO seja um grupo composto principalmente de estudantes
universitarios e, consequentemente, confundido com um grupo da universidade, por
diversas vezes nos chocamos com as diretrizes culturais e politicas pautadas pela
administragdo académica e pela vida universitaria. Logo, € preciso pontuar que as
relacbes estabelecidas com as instituicdes sédo relacbes de parceria e nao de
dependéncia.

A partir de suas praticas, O BLOCO afirma seu papel como um vetor de
cidadania que irradia e polariza elementos de diversidade cultural em seus espacos,
os quais foram conquistados através de muita mobilizagao e constante vigilancia.

Segundo Albinati, os espacos culturais podem ser concebidos como edificios
ou estruturas adaptadas para a realizacao de atividades culturais quanto locais que
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foram apropriados para a producao cultural, seja ela proviséria, temporaria ou
permanente. A autora acima citada categoriza esses locais a partir de determinagdes
aplicadas por sua funcionalidade, podendo ser os mesmo entendidos de trés formas:
os locais que atendem a uma légica mercantil, fundada na cultura como um valor de
troca comercial, atendendo as praticas do mercado®'; os locais que empregam uma
l6gica fundada no valor de uso, onde Estado ou iniciativa privada, geralmente com
incentivos publicos, procuram democratizar o acesso aos produtos culturais e a sua
producao, a partir de determinada visao cultural®?; e locais com a l6gica insurgente,
resultante de Espacos Culturais Insurgentes.

Os Espacos Culturais Insurgentes tratam de agdes que constroem uma
espécie de “contrapolitica” cultural®®. No caso d’O BLOCO, age questionando os
espacgos culturais produzidos pela UFV e no municipio de Vigosa. Assim, o grupo
cria espacos insurgentes afirmando nosso olhar sobre a cultura em contraposicao as
diretrizes politicas e académicas e problematiza o acesso e a democratizacdo da
cultura popular em nosso cotidiano, fortemente marcado pela homogeneizagdo da

industria cultural.
5.1 Agdes culturais e praticas formativas

Quando pensamos sobre a pratica do Maracatu, podemos acionar diversos
dispositivos que se relacionam as diversidades existentes dentro da seara da cultura
popular. Podemos notar elementos multiculturais de multiplas dimensdes materiais e
simbdlicas que estdo presentes em nossos trabalhos.

Nas experiéncias dentro da UFV é notéria a condicao de que os batuqueiros
também sao universitarios. Nesse sentido, nossas expressdes culturais estao
envoltas no didlogo com a instituicdo. As movimenta¢des de editais dentro da
universidade séo respostas as demandas progressistas de valorizagao e luta politica
das expressdes culturais em consonancia com a formagéo académica. Assim, O
BLOCO se soma a outras atividades culturais da universidade (Troca de Saberes,

Capoeira Alternativa, Angoleiros do Mar etc.) ao repercutir atributos da cultura

" ALBINATI, Mariana Luscher. Espacializagcdo das diferentes expressdes culturais na cidade. In:

KAUARK, Giuliana; LEAL, Nathalia; RATTES, Plinio (Org). Um lugar para os espagos culturais:

gzestéo, territérios, publicos e programacéo (Colegéo Cult). Salvador: Editora EDUFBA, 2019. p. 138.
Ibid. p. 139

% Ibid. s/p.
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popular em seus espagos formativos, promovendo didlogo entre os epistemes
observados nas dimensdes culturais e artisticas da UFV.

Notamos, também, a transposigdo de racionalidades que fogem do contexto,
muitas vezes homogeneizantes, largamente difundidos pela industria cultural. Na
formacdo académica, as transformacgdes advindas do contato com elementos das
expressdes populares reverberam nao somente na formacido pessoal de seus
participantes, como também em sua formagdo académica. As experiéncias
proporcionadas na Casa da Paz contribuem para que seus participantes
desenvolvam sentidos diversos sobre as identidades e formas de se ver e pensar o
mundo. Esses elementos, por sua vez, sao definidores de recolocagdo desses
sujeitos no mundo, seja ela estipulada dentro dos afetos ou em suas carreiras
profissionais.

O que apresentamos a seguir sdo pequenos recortes que correspondem a
algumas das diversas atividades que executamos. Por si s6, a analise das atividades
ja seria tema suficiente para que outros trabalhos sejam realizados. Dentro de nossa
complexidade, descrevemos importantes componentes do universo cultural que nos
cerca: as atividades na Casa da Paz, a formacado do Baque Flor de Laranjeira e a
atuacao da rede de grupos percussivos que compde 0s nossos territorios.

A constituicdo d’'O BLOCO ¢é caracterizada pela grande presenca de
estudantes da UFV, salvo excecgbes de participagcdo de moradores da cidade que
nao tém vinculo direto com a universidade. Isso se explica no fato de que o
movimento dos tambores de Vigosa esta no esteio da formagéo de diversos grupos
percussivos no pais. A maioria desses grupos sdo formados por jovens de classe
meédia que pesquisam e estudam os ritmos e simbolos do Maracatu. Muitos desses
grupos formados tém em seu corpo estudantes universitarios. Sdo, portanto, grupos
gue desenvolvem suas praticas dentro de universidades e instituicdes de ensino.

Em decorréncia da flutuagdo de integrantes em Vigosa, por seu contexto
rotativo, foi necessaria a criagdo de estratégias para que o grupo alcangasse uma
solidez sonora. Nesse sentido, foram criadas oficinas para aperfeicoamento e
aprendizado para novos integrantes.

O Maracatu pode ser encarado como um grande elemento no processo
educativo dentro da universidade. As atividades coletivas para a entrada de novos
participantes e as demandas que surgem pela necessidade de gerirmos o grupo
favoreceram para que a organizacao dos espacos fosse construida dentro de uma
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l6gica participativa que engloba batuqueiros do grupo e os participantes das oficinas
em um espaco formativo dinamico e autbnomo. A partir dessa troca entre novos e
velhos adeptos dos tambores na UFV foi que o grupo comegou a ser alimentado e a
se retroalimentar, aumentando seu corpo de “parentes” e fortalecendo formas de
ensino e aprendizado.

Geralmente, a cada inicio de semestre, fazemos apresentagdes no campus a
fim de que os estudantes nos conhegam. Durante as apresentagdes, convidamos o
publico para participar de nossas oficinas realizadas na nossa sede, a Casa da
Paz®. Durante nossas reunides de planejamento e deliberagdo ao longo do ano,
pensamos nas demandas a serem realizadas, que em muitos sentidos ultrapassam
a pratica percussiva.

Aos nossos integrantes fica o encargo de dividir as responsabilidades de
administragao e organizagao do grupo. Essa articulagdo de gestao promove o maior
envolvimento de seus participantes, tanto no aprendizado individual quanto no
coletivo. Essa construgao de saberes é horizontalizada e seus reflexos sao sensiveis
aos nossos trabalhos.

Uma série de demandas lhes s&o atribuidas. A divisdo das tarefas e funcgbes é
importante para que ndo haja a concentragdo de responsabilidades nas méos de
poucas pessoas e para que se valide maior participagado e voz no coletivo. Entre as

atribuicoes, elencamos fungdes e atividades como:

- Oficinas e oficineiros: responsaveis pela realizagdo das oficinas, sejam elas
realizadas na Casa da Paz, no Cérrego do Meio e nas escolas;

- Limpeza e manutengao da Casa da Paz: rodizio de integrantes para a limpeza
dos espagos comunitarios;

- Manutencdo dos instrumentos: troca de peles e cordas dos instrumentos,
ensino sobre afinagdo, geralmente sob a responsabilidade do oficineiro da
semana;

- Confeccao de figurinos e aderecos: de acordo com a tematica, outros
elementos estéticos podem ser acrescidos. Geralmente, € composto por

COMIssAao;

% Casa de numero 8, localizada na Vila Gianetti, UFV. Espaco fisico que é conjugado entre O
BLOCO e o grupo de capoeira Angolerios do Mar — Tribo do Morro.
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- Mediagdo entre os mestres maracatuzeiros em Vigosa: fungao geralmente
realizada pelo coordenador do grupo, responsavel pela articulagdo logistica
dos visitantes;

- Articulagdo com os grupos derivados d’O BLOCO: ocorre de maneira organica
entre os participantes dos grupos, exceto no periodo das Festas do Rosario,
em que as trocas costumam acontecer;

- Realizagdo de estudos e seminarios: caracteristico no grupo, as atividades
formativas ocorrem com a participagao dos integrantes e convidados;

- Divulgacédo de nossas atividades: realizadas nas plataformas sociais,
geralmente realizada por uma comissao;

- Participacao dos editais culturais da UFV.

Nossos espagos sado abertos e direcionados para que as pessoas que nao
tocam o Maracatu venham a conhecer nossa leitura sobre sua sonoridade. Tendo a
Casa da Paz como nossa base, realizamos as oficinas dentro dela ou em seus
arredores, de acordo com a demanda de participantes das oficinas. Os instrumentos
sao disponibilizados por nos durante as atividades. As histérias do Maracatu e dos
tambores, as formas de afinacdo e os sotaques das Nacdes sao elementos
trabalhados em nossos encontros.

Para além de um espaco de pratica cultural, a Casa da Paz é um local de
trocas e sociabilidades. Em nossos espacos, as relagdes interpessoais sao também
combustivel para aprendizados, pois ali compartihamos reflexdes sobre nossas
vidas e sobre a pratica cultural na UFV e em Vigcosa. Mesmo que nem todos os
participantes de nossas oficinas integrem o grupo, para nés, o fato de inserirmos
universitarios a reflexdo sobre a diversidade da cultura popular contribui nas
dimensdes da cidadania.

Nos encontros, observamos a pratica percussiva. Essas oficinas sao
compostas pelo oficineiro responsavel e por integrantes do grupo que auxiliam os
visitantes nas duvidas individuais sobre os instrumentos (Figura 6). As oficinas,
sendo abertas, agregam participantes sem distingdo de género, classe social e raga,
transformando nosso espago em um territério em didlogo com a diversidade. Sao
realizadas duas a trés vezes por semana, sendo que nNOSSOS €espagos Sao

largamente divulgados.
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O potencial metodologico na pratica do Maracatu € muito importante na
medida em que é evidente seu potencial cultural e simbdlico. O incremento de
responsabilidades frente aos afazeres do grupo fomenta dimensdes participativas
democraticas, tornando o grupo, assim, plataforma de visibilidade para os
estudantes dividirem seus questionamentos, anseios e vontades, constituindo-se,

pois, um espaco de acolhida dentro do campus.

Figura 20 - Oficina na Casa da Paz, Vigosa — 2014

Fonte Pablo Aguilar.

A composigao do grupo é bem diversa: nele, encontramos estudantes de
diversos cursos da Graduacdo e Pés-Graduagdo da UFV e, nesses espacgos
formativos e praticos, somos beneficiados pela partiha de experiéncias e
aprendizados de vida que se comunicam através do Maracatu.

Nesse sentido, o carater interdisciplinar € a marca presente. Entendemos que
a construgcao do coletivo ndo pode ser encarada de forma fragmentada e que, na
interdisciplinaridade, encontramos formas mais integradas de comunicacédo com as

diversas areas do conhecimento presentes em nossos espacgos. Essa condicdo é
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importante na valorizagdo dos processos histdricos e culturais, sendo ferramenta de
ensino e aprendizagem®.

Rompendo as Quatro Pilastras, observamos que O BLOCO desenvolve
atividades que atendem a outros setores sociais em Vigosa, principalmente junto as
criangas e jovens das escolas na cidade. Como outro brago de atuagao do grupo, as
trocas na rede publica de ensino sdo importantes para a difusdo dos valores e
sentidos que experimentamos com a cultura popular.

Nossas praticas educativas nas escolas sdao compostas de apresentagao
musical, geralmente se constituindo o momento de primeiro contato dos estudantes
com os ritmos populares, seguida de fala e/ou alguma dinamica participativa sobre o
tema. Durante essas intervencdes culturais, desenrolamos o contexto historico do
Maracatu a partir de sua aproximagao com o Congado mineiro, tendo em vista as
conexodes possiveis na coroagao dos reis congo e os festejos do Rosario na regiao.

Esse estimulo cultural vindo de nossas agdes nas escolas fomenta o interesse
dos estudantes em conhecer elementos e simbolos culturais diversos. O
aprendizado desse momento colabora para que as dimensdes da diversidade
cultural sejam entendidas como elementos de constituicdo de nossas identidades,
além de poder gerar respeito e valorizagdo das manifestagdes, trazendo o debate
étnico-racial, a alteridade e reafirmacao de suas identidades para o entendimento, e
assim promovendo, também, o desejo de constru¢do de movimentos culturais
proprios nesses estudantes.

Para exemplificar essas experiéncias, relatamos as atividades desenvolvidas
pelo grupo Baque Flor de Laranjeira, da Escola Estadual Padre Alvaro Gouvéa
Borges, do bairro Nova Era em Vigosa. O grupo surgiu em 2018 como parte das
atividades da professora de Historia, Géssica Barbosa, entéo integrante d’O BLOCO.
As oficinas ocorriam dentro dos horarios do tempo integral na escola.

Muitos alunos e alunas ja tinham o interesse em aprender a tocar o Maracatu.
Como descrito, geralmente chegamos as escolas com nossas apresentagdes
musicais, o que contagia em muitos nossos espectadores. Na Semana da

Consciéncia Negra, por exemplo, somos muito solicitados para somarmos aos

% MATTER, Josiane Adrieli. A Interdisciplinaridade nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

2012. Monografia (Licenciatura em Pedagogia). Universidade Regional do Nordeste do Estado do Rio
Grande do Sul, Santa Rosa, RS, 2012.
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trabalhos e as atividades escolares. Nesse contexto, os encontros comecaram entre
0s jovens.

Como os instrumentos para as oficinas sao cedidos pel’O BLOCO, sua
realizacao ficava ao encargo da disponibilidade de podermos empresta-los. Pelas
dificuldades logisticas em levarmos e buscarmos os instrumentos para a escola,
num movimento autdnomo, os alunos do Padre Alvaro criaram estratégias para que
0S espagos ocorressem. Para isso, o primeiro passo foi a confecgdo de
instrumentos. Esses, foram feitos de materiais reciclaveis (latinhas, potes, baldes
etc.). A proposta era utilizar tudo aquilo que fosse possivel para que as oficinas
acontecessem, desde que esses instrumentos tivessem uma sonoridade parecida
com a de instrumentos reais. E assim se deram os primeiros ensaios.

No periodo seguinte, os estudantes do tempo integral continuaram a participar
das oficinas. Nos anos de 2018 e 2019, o grupo se apresentou na escola, nos
eventos da Semana da Consciéncia Negra. Também em 2019, na Feira da
Consciéncia Negra da Escola Estadual Dr Raimundo Alves Torres (ESEDRAT).
Nesse periodo, o grupo ainda se apresentou na UFV, utilizando os instrumentos d’O
BLOCO.

Vale ressaltar que, em 2018, quando o grupo estudantil participou da Feira de
Conhecimentos, promovida pela UFV, recebeu o prémio de 1° lugar com a atividade:
“‘Oficinas de Maracatu com materiais reciclaveis”. A premiagao foi seguida de
apresentacao.

Neste periodo, casando com os propdsitos d’O BLOCO sobre seu papel como
mediador cultural entre as parcerias que nos cercam, no ano de 2019 promovemos o
encontro entre os alunos da escola e os maracatuzeiros de Recife (Figura 7). Esse
contato direto fez com que o interesse dos alunos e da escola, como um todo nas
atividades culturais, aumentasse. Durante essa troca, nos foi possivel articular
pontos importantes de nossa rede cultural, transmitindo valores e interligando
realidades.

Durante o encontro em especifico, Pitoco e Alex® trabalharam a linguagem
do Maracatu, sua histéria e a da Nagao Estrela Brilhante do Recife. Os instrutores

tocaram e cantaram com os estudantes de Vigcosa, muitos dos quais estavam

% Jovem maracatuzeiro da Nacgéo Estrela Brilhante do Recife que ministrou oficinas em Vigosa nos
anos de 2018 e 2019.
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nervosos com a ilustre visita. Apés duas horas de oficinas, conversamos sobre a

histéria do grupo.

Figura 21 - Encontro do Baque Flor de Laranjeira com representantes da Nacao

Estrela Brilhante do Recife, em Vigosa - 2019

Fonte: Géssica Barbosa.

Sobre 0 nome do grupo, ele ndo surgiu logo de inicio. Foi uma demanda que
apareceu em decorréncia das parcerias com O BLOCO. Dentro do bojo de
atividades executadas que veremos no Capitulo 4, para o Baque foram
confeccionadas camisas de uniforme. Mas como fazer essas camisas de
identificagdo do grupo ja que o0 mesmo nao possuia um nome?

Dessa necessidade, os integrantes se reuniram e decidiram como seriam
conhecidos: Baque Flor de Laranjeira. A inspiragcdo do nome se deu por uma das
toadas de Maracatu reproduzidas n’O BLOCO e ensinadas durante as oficinas.

Notemos que os estudantes que decidiram em reunido o nome do grupo, o
que revela que os mesmos processos de democratizacdo e horizontalidade
replicados na UFV também foram alargados em outros espacgos formadores. A
construcdo das acdes do Maracatu do Padre Alvaro corresponde as demandas
dentro daquela realidade escolar. Os aspectos de autonomia e autogestdo foram
dinamizados nas experiéncias percussivas e culturais que conosco dialogam.

O BLOCO foi e é base de experimentagdes culturais que sao replicadas de
acordo com suas especificidades em diversos grupos percussivos que de nés

derivam. Como componentes dessa rede e nas colaboragcbes dos levantamentos
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feitos por Silva, sua espacializagao cultural percorre os estados brasileiros de Minas
Gerais, Espirito Santo, Bahia e Goias®’.

No total, sdo quinze grupos percussivos que participam dessa malha. Desses,
podemos ordena-los em duas categorias: 0s grupos percussivos ativos e 0s grupos
percussivos ndo ativos. A inatividade se explica pelo fato desses movimentos
chegarem ao fim por razdes diversas ou por passarem momentos de sazonalidade,
em que as dificuldades encontradas em seus contextos dificultam a continuidade das
atividades.

Como todos esses grupos tocam e reproduzem aspectos do Maracatu, estéo,
de alguma forma, atrelados a Recife. Muito embora essas trocas estabelecidas com
as Nacdes ocorram em escalas menores, quase sempre sao intercedidas por
Vigosa. Assim, promovemos encontros e oficinas com os mestres pernambucanos
estendendo o convite e articulando a participagao dos demais grupos percussivos na
Festa do Rosario.

Segundo atualizagdo do levantamento, os grupos percussivos da rede

apresentam a seguinte configuracao:

e Grupos de Minas Gerais:

v O BLOCO: residido em Vigosa, fundado por Mateus Moraes no ano de 2006
(ativo);

v Baque do Vale: grupo da cidade de Rio Pomba, fundado em 2010 por Juliana
Loureiro (ativo);

v Macaia: grupo de Belo Horizonte, fundado por Daniel Barbosa em 2013 (n&o
ativo);

v Baque do Morro: da cidade de Lavras, foi fundado em 2013 por Lucas Dantas
(ativo);

v Estrela da Serra: grupo de Diamantina, fundado por Mateus Moraes em 2014
(ndo ativo);

v Tamai: grupo também de Belo Horizonte sendo um desdobramento do

Macaia, fundado em 2015 (nao ativo);

DA SILVA, Kim Sa. De recife ao cérrego do meio — territérios culturais em rede a partir do
maracatu do baque virado: reflexdes e apontamentos para um debate sobre cultura popular e
globalizagdo. 2016. Monografia (Graduagdo em Geografia).Universidade Federal de Vigosa, Vigosa,
MG, 2016.
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v Maracatu do Coluni: grupo fundado em 2015 pela professora Daniela (n&o
ativo);

v Maracatu Quilombola: do municipio de Paula Candido, fundado em 2015 por
Renan José (nao ativo);

v Filhas de Aganju: grupo de mulheres fundado em 2016 por Mariana Tiso (n&o
ativo);

v Maraqueté: grupo de Varginha, fundado em 2017 por Vinicius Souza (ativo);

AN

Baque Flor de Laranjeira: residido em Vigosa, fundado em 2017 por Géssica
Barbosa (ativo);
v Grupo Canindé: da cidade de Divinépolis, fundado em 2017 por Aroldo Felipe
(ativo);
e Grupos do Espirito Santo:
v Baque Nascente: grupo de Vitéria, fundado por Drica Soares em 2017
(n&o ativo)
e Grupos da Bahia:
v Maracatiba: grupo do municipio de Prado, fundado por Naruan Lirio no
ano de 2016 (ativo);
e Grupos em Goias:

v Maracatu do Pé Rachado, fundado por Marina Duarte em 2017 (n&o ativo).

E necessario entender as contribuicbes que esses grupos tém na
dinamizacdo dos elementos e simbolos culturais do Maracatu, as quais sé&o
difundidas em outros territorios. Esses grupos também sdo estruturas rizomaticas
que desenvolvem suas proprias articulagdes e sua propria luta politica dentro de
seus espacos. Essa vasta rede citada pode ser também entendida como uma rede
cidada, pois, por meio das iniciativas de potencializacdo das culturas populares e
das acgdes culturais e seus grupos em seus territorios, podemos observar seus
engendramentos na luta politica por valorizagcdo dos aspectos culturais expressos na
diversidade de contatos experimentados nesse caldo cultural.

A luta politica se da a partir da pratica cotidiana, das articulacbes e
enfrentamentos com as forgas que tentam reduzir suas agdes como meros aderecos

estéticos de uma ideia desmedida a respeito das contribuicdes das leituras do que
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entendemos como popular, sendo artefato inalienavel para a construcdo de uma
sociedade plural, democratica e diversa.

As trocas com esses grupos s&o marcadas por encontros realizados em
Vigcosa ou suas sedes. Além de tocarmos juntos, trocamos experiéncias sobre
nossos trabalhos, somos apresentados aos seus contextos e fazemos novas
parcerias. Imbuidos de solidariedade, compartihamos nossos desafios,
planejamentos e pensamos coletivamente formas de soluciona-los e realiza-los.

Recentemente, o ponto alto da conexao € a Festa do Rosario no distrito de
Airdes. Com aviso prévio aos organizadores da festa, mobilizamos os grupos para
se reunirem conosco e a BCJLR. De 2017 em diante, somaram-se a nds varios
integrantes desses grupos, os quais abrilhantaram ainda mais a coroacédo do rei
congo. Foi de tal importancia para esses grupos sua participagado que o marco se
tornou atividade inserida em seus cronogramas.

No ano de 2019, aproveitamos a presenca dos maracatuzeiros de Recife em
Vigosa para leva-los para conhecer a Festa (Figura 8). Organizamos um encontro
entre os grupos e os convidados do Estrela Brilhante em Vigosa antes de partirmos
para o Rosario. Na oportunidade, fizemos um ensaio geral e realizamos as devidas
apresentacoes. Esse movimento marcou demasiadamente a todos nés e, a partir de

entdo, aguardamos com ansiedade a nossa proxima tocada juntos.

Figura 22 - Encontro entre O BLOCO, Maracatu Quilombola, Baque do Vale,
Maraqueté e Baque do Morro com integrantes da Nagéo Estrela Brilhante de Recife,

na Festa do Rosario em Airdes — 2019

Fonte: Simon Domingues.



75

Retornemos as Quatro Pilastras. Aqui, voltamos a apresentar algumas
atividades sensiveis que perpassam os toques dos tambores. Como ja mencionado,
desde seu inicio, O BLOCO realizava atividades que teorizavam sobre as
expressdes da cultura popular. Amadurecidos pelos seminarios e reunides e
garantidos pelos projetos aprovados dentro da UFV, criamos canais de inser¢cao da
cultura popular e seus atores no seio da academia.

Na condicdo de desvalorizagdo desse universo do popular dentro da
instituicdo, a formacao de espagos onde essas realidades sejam visibilizadas e
valorizadas mostra-se um contraponto da légica vigente. Nesse contexto, situamos
O BLOCO enquanto grupo transmissor de pratica pedagodgica. Através da
valorizagdo das manifestagdes afro-brasileiras, dialogamos com outras
racionalidades e outros referenciais de valores e sentidos.

E necessario o reconhecimento da pluralidade dos conhecimentos
heterogéneos, inclusive a ciéncia moderna, em interagcées e dindmicas que mantém
sua autonomia. Assim, urge a ecologia de saberes, estruturada na ideia de
interconexdo do conhecimento®®. Nesse viés, trazer os atores da cultura popular
para dentro da universidade é tarefa que aproxima sujeitos de realidades distintas,
mas que sao simpaticos as pontes e trocas de conhecimento. Essa medida também
tem o valor de servir de subsidio para que esses fazedores de cultura sejam
respaldados em outras oportunidades (culturais e profissionais) por estarem em uma
instituicdo de ensino renomada. Como trazem consigo suas trajetérias de vida,
divulgam e difundem suas comunidades.

No ano de 2016, comemoramos dez anos. Pensando na data, nos
mobilizamos e criamos inuUmeras atividades que envolviam a UFV e a cidade de
Vigosa. Dado o fato de que somos alimentados pela cultura popular, em nosso
aniversario a trouxemos para as nossas atividades, das quais passamos aqui a
descrever o encontro entre a BCJLR e O BLOCO.

O encontro aconteceu nas dependéncias do campus, e antes das conversas a
BCJLR se apresentou em frente a Biblioteca Central. Além da Banda, estavam
presentes a Banda de Congo Chico Botelha (formada por criangas da comunidade

% SANTOS, Boaventura Souza de. Reconhecer para libertar: os caminhos do cosmopolitismo
multicultural. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003.
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da Chacara) e o Maracatu Quilombola. No espaco, debatemos sobre as rela¢des
construidas entre nos e o Congado ao longo dos anos (Figura 9).

Os assuntos foram abordados dentro de marcos temporais na visdo dos
congos. Entre as pautas, podemos elencar. a fundacdo da BCJLR (1889), a
presenga de Lourdes como primeira mulher no Congado (1988), a participagdo da
BCJLR no Encontro de Congos em Bras Pires (1997), o Encontro Negro em Brasilia,
com a conversa com a comunidade quilombola Zumbi (2004), a primeira participagéo
d’'O BLOCO na Festa do Rosario de Airdes (2006), a participagdo no Férum pela
Promocao da Igualdade Racial — FOPPIR (2007), a Festa do Rosario de Barros
(2008), a viagem com O BLOCO para Valinhos, Sdo Paulo (2010), a entrega de
documentagédo para registro de titulagcdo do Cdérrego do Meio como comunidade
quilombola (2014), a fundacdo do Maracatu Quilombola (2015), a fundacdo da
Banda de Congo da Chacara (2015) e a meta a ser alcangada: uma Banda de

Congo formada s6 por mulheres.

Figura 23 - Encontro entre O BLOCO, Maracatu Quilombola, BCJLR e a Banda de

Congo da Chacara nas comemoracgdes de 10 anos — 2016

|l ‘
Fonte: Arquivos d’'O BLOCO.

Podemos identificar aspectos importantes propiciados pelas falas dos
participantes. Nocbes sobre a afirmacdo de suas identidades e tradicdo, a
valorizacdo da cultura afro-brasileira e a luta pelo acesso as politicas publicas. A
participagdo das mulheres e a renovagao cultural através das criangas ganharam
destaque no espaco. Por fim, as parcerias culturais foram estabelecidas nas

apresentacdes em conjunto da BCJLR e O BLOCO.
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Em 2019, recebemos Pitoco e Alex em Vicosa. Entre as atividades,
recebemos o convite do professor Antdnio Junior®, que ministrava a disciplina
Estrutura e Funcionamento do Ensino Fundamental e Médio (EDU 144), para que
eles contassem suas historias. O sentido do encontro era, além de valorizar a
presenga dos convidados, abordar as diferentes formas e praticas do conhecimento
e da organizagdo socioespacial de sua comunidade: o Alto José do Pinho.
Experimentado na ecologia de saberes e em suas praticas como professor do Curso
de Licenciatura do Campo (LICENA), a metodologia do encontro se baseou nesse

contexto (Figura 10).

Figura 24 - Aula sobre o Maracatu na Disciplina EDU 144 — 2019

Fonte: Nicolly Vieira.

Ja haviamos experimentado outras atividades semelhantes a ocorrida, mas
pela primeira vez, por causa de termos um integrante ocupando uma cadeira do
Departamento de Educacgao, Pitoco e Alex tiveram a experiéncia de se colocarem no
papel docente. Tiraram duvidas sobre o Maracatu e a cultura pernambucana,
contaram sobre as relagcdes dos cultos afro-brasileiros com a identidade das Nacdes
e com seus cotidianos, e sobre as relacbes espaciais e periféricas de sua
comunidade. No intervalo da aula, fizemos uma pequena apresentacdo no Pavilhdo
B (PVB), contando com a participagéo dos estudantes, do professor e de integrantes

do grupo que acompanhavam a atividade.

9 Vulgo Juninho. Foi professor adjunto da UFV e tocou alfaia nO BLOCO.
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A partir desses exemplos, podemos notar que O BLOCO promove a
valorizacdo e a difusdo dos segmentos que com ele se comunicam. Podemos
identificar componentes de sua rede cultural, de forma que notamos as dimensdes
das relagbes de parceria e solidariedade. Observamos que as atividades praticas e
formativas sao plataforma para que as vozes da cultura popular sejam algadas em
locais que historicamente deixaram suas expressdes relegadas a propria sorte.

Desse modo, observamos que O BLOCO promove mecanismos de
democratizagdo da cultura, tornando suas atividades em ferramentas para as
reflexdes sobre a diversidade das identidades culturais brasileiras e fomentando a

cidadania em rede, fazendo com que a mesma se torne uma rede cidada.
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6 ENTRE CORTES E BATUQUES

Em Vigosa, O BLOCO arrasta centenas de pessoas durante a Marcha Nico
Lopes; no distrito de Airdes, a BCJLR louva a Nossa Senhora do Rosario com seus
cantos e dancas; e em Recife, 0 som das alfaias das Nag¢des de Maracatu ressoa
por entre os becos e vielas de suas comunidades. Esses trés movimentos,
separados espacialmente e temporalmente, se comunicam na medida em que o
elemento festivo as identifica.

A definicdo conceitual de festa abrange vasto interesse no campo das
Ciéncias Humanas. Na Geografia, a leitura sobre festa ganha contornos quando nela
se atribui a possibilidade de entender as diferentes escalas espaciais relacionadas
aos eventos festivos. Claval nos mostra que algumas festas suspendem a aplicagao
das regras habituais instaurando inversdes hierarquicas e sendo instrumento de
regozijo coletivo'®. Como destaca Duvignaud, a festa tem a capacidade de romper
com o cotidiano, fomentando outros ritmos temporais e sensoriais na vida das
pessoas'’’.

O autor defende que a festa é disruptiva com as regras. Ela n&o faz parte do
cotidiano comum, sendo desenvolvida ja com seu término estabelecido,
premeditado. De tal forma que a festa seria a antitese da vida social. Ela marca,
portanto, uma reconfiguragdo dos papéis sociais instaurando uma indeterminagao a

estrutura cotidiana'®.

A festa... Ela corta uma sequéncia. Ela quebra o encadeamento dos
acontecimentos que a ideologia histérica europeia nos apresenta
como logico e insuperavel. Entretanto, na pratica antropoldgica ou
sociologica, comprovamos que a vida coletiva é realizada com o
imprevisivel e o inelutavel e que a experiéncia comum faz romper em
fragmentos, no tempo e no espacgo, as belas construgdes unitarias,

estruturais ou funcionais'®.

As festas exercem funcbdes importantes na vida social, destacando as

expressoes politicas e as dimensdes do sagrado, da cultura. Outrossim, constituem

1% CLAVAL, Paul. A geografia cultural no Brasil. In: BARTHE-DELOIZY, F., SERPA, A. (Org). Vises
do Brasil: estudos culturais em Geografia [online]. Salvador: EDUFBA; Edigdes L'Harmattan, 2012,
11-25 p.

" DUVIGNAUD. Jean. Festas e civilizagées. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1983.

%2 |bid., s/p.

'% Ibid., p. 25.
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as visbes cosmoldgicas de grupos e de sociedades. Elas desempenham trocas
socioeconémicas e reconfiguragbes socioespaciais. Durante a festa, podemos
perceber elementos destacados no espaco, pelos quais nos € possivel certa
identificacdo dos grupos sociais ali presentes. A festa entrecorta as relagbes
socioculturais com os territérios.

Na dimensao politica do evento festivo, podemos pensar que sua realizagéo
requer uma luta pela ressignificacdo dos espagos. A festa ocorre quando a
articulagao politica marca um dominio espacial. A manutengao e continuidade das
festas dependem do jogo de forgas entre os coletivos e grupos organizadores e
fazedores da festa com o poder publico e a sociedade civil. A festa é alegria, mas
também ¢ luta politica e disputa pelo espaco.

No texto que segue, veremos os didlogos que O BLOCO desenvolve com o
Congado e o Maracatu, principalmente em seus contextos festivos. Notamos as
relacbes de dimensdo escalares, as espacialidades e especificidades das
manifestagdes em seus contextos, de conflito e estratégias na modernidade. As
experiéncias desses dialogos culturais fomentam mecanismos de luta politica pelo
espaco.

As contribuigbes das vivéncias de integrantes do grupo sdo fundamentais
para compreensio desse contexto, pois o cenario desenrolado em Recife € na Zona
da Mata mineira sdao dotados de especificidades uUnicas, contornos que
correspondem a nogdes do simbdlico e suas identidades. Nesse movimento, O
BLOCO ora atua no sentido da dimensao festiva celebrativa, ora colaborando por

outros meios como veremos a seguir.

6.1 Tambores de Maracatu e tambores para Maracatu

O titulo deste topico faz alusdo aos ensinamentos de Mestre Walter de
Franca'® sobre a diferenca entre as Nagdes de Maracatu e os Grupos Percussivos.
Segundo o Mestre, os tambores de Maracatu sdo aqueles imbuidos no seio da
tradicdo, tambores consagrados e de importancia simbdlica e de significado dentro

das Nacbes. Ja os tambores para Maracatu seriam aqueles de carater ludico,

% Uma das maiores referéncias do Maracatu pernambucano contemporaneo. Antigo Mestre do

Maracatu Nagéo Estrela Brilhante do Recife (1995-2018). Atualmente, € o Mestre de Percusséo da
Nacgao Raizes de Africa.
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usados para se tocar na brincadeira, na representacao e reprodugdo de aspectos
musicais, somente.

Nesse interim, nos percebemos como um grupo que ndao € uma Nacgao,
embora busquemos o dialogo com as Nagdes por meio dos estudos musicais e
culturais, contribuindo para a valorizagdo, difusdo e reconhecimento de sua
importancia na diversidade cultural brasileira.

A construcdo da identidade com o Maracatu se constituiu pelas condigdes
favoraveis a sua reproducdo em Vigosa. Essas condigdes perpassam escalas do
local e do global, gerando redes e multiterritorializacdes'®. Referente ao grupo se
entender enquanto um grupo percussivo que reproduz o baque virado, podemos
fazer a contemporizagdo dos processos a partir das experiéncias dos integrantes e
ex-integrantes junto as Nagdes de Maracatu pernambucanas. Como fonte narrativa,
refletimos sobre as experiéncias de Adeline e de Guilherme Menezes, o Padeiro, no
Maracatu Nacédo Ledo Coroado, bem como sobre as de Daniel Barbosa, o Melao,
durante participacdo no Maracatu Nacao Estrela Brilhante do Recife.

Com as transformagdes advindas das experiéncias culturais € que n'O
BLOCO submerge a necessidade de se aprofundar nos conhecimentos em que as
tradicbes eram fundamentadas. Foi com esse intuito que alguns integrantes do
grupo, ao longo dos anos, se langaram as Nac¢des de Maracatu em Pernambuco. Os
integrantes participaram de diversas Nagdes, como a Nagao Estrela Brilhante do
Recife'®, Nagao Porto Rico' e Nagao Ledo Coroado'®,

Abarcar aspectos importantes da trajetdria do Maracatu-Nagéo € uma tarefa
ardua, explicada pela gama de elementos que o compdem. Historicamente, os
Maracatus estdo envolvidos em um complexo jogo de articulagdes politicas, em que
ha luta para estabelecer como direito suas praticas culturais negras. Essa luta
politica é cada vez mais afirmada nas dindmicas dos processos de globalizacéo e de
sua espetacularizagdo. E importante debrucar sobre as relagdes que as Nagdes e
seus maracatuzeiros estabelecem com os poderes hegemdnicos (o0 poder publico,

da industria do turismo e audiovisual). As dimensdes de atuagao em aspectos mais

105 HAESBAERT, Rogério. Territérios alternativos. Campinas: Contexto; Niteréi: EQUFF, 2002.
1% Fundado em 1906, residido na comunidade do Alto José do Pinho, Recife.

%7 Fundado em 1914, residido na comunidade do Bode, Pina, Recife.

'% Fundado em 1863, residido na comunidade de Aguas Compridas, Olinda.



82

globais, estipulando estratégias diante da disputa no campo cultural de sua
legitimidade.

Em sua tese de doutoramento intitulada “Entre Pernambuco e a Africa.
Histéria dos maracatus-nacéo do Recife e a espetacularizagdo da cultura popular
(1960 — 2000)”, Lima aponta para os processos de pesquisa homogeneizantes que
por muito tempo ocorreram nos estudos culturais dos Maracatus, fomentados por

intelectuais e folcloristas.

Esta mesma perspectiva, de encontrar no maracatu elementos que
Ihe dao sentido enquanto manifestagao Unica, sem diferencas entre
0s grupos é ainda forte o suficiente para servir de fonte
constituidora de informacgdes para 6rgaos do poder publico preparar
folhetos e guias aos interessados em geral. O maracatu, nesse
sentido, perde o direito ao que lhe é caracteristica fundamental (as
diferencgas!), e passa a ser descrito como uma manifestagéo cultural
homogénea. (...) A visdo destes autores é sempre macroscopica,
privilegiando a manifestacdo cultural e ndo os sentidos que I|he

sao atribuidos por quem as faz. A imutabilidade parece ser o tema

privilegiado pelos autores, e 0 maracatu o reduto da tradicdo'®.

Em termos gerais, o Maracatu-Nacdo pode ser compreendido como uma
pratica cultural negra, intrinsecamente relacionada com a religiosidade dos terreiros.
Séo atribuidos de identidades e valores culturais, ndo s6 de seus grupos, mas
também de uma pernambucanidade. “Ao participarem do grupo, maracatuzeiras e
maracatuzeiros compartilham praticas diversas em um mesmo ‘“territério”, o que
confere um carater de “nagao”, na acepgao daqueles que o fazem”''°.

O sentido ontolégico do que representa ser uma Nacdo € pertinente ao
referencial histérico da escravidao. As “nagdes” se tornariam as estruturas coletivas
onde os negros se organizavam. Abrigavam diversos individuos que compunham a
vastidao étnica em que eram agrupados sob a légica do trafico negreiro. Referiam-se
aos negros de maneira a identifica-los de acordo com sua procedéncia, como as

nagdes cambinda ou angola'".

'% | IMA, Ivaldo Marciano de Franga. Entre Pernambuco e a Africa. Historia dos maracatus-nagéo
do Recife e a espetacularizagdo da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010. p. 34-35.

"0 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (Brasil). Maracatu Nagao.
Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/504/. Acesso em: 01 dez. 2021.

111 SOARES, Mariza Carvalho. Devotos da cor: identidade étnica, religiosidade e escraviddo no Rio
de Janeiro, Século XVIII. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2000.
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A principio, a propria etimologia da palavra Maracatu representa um gama de
manifestagdes culturais distintas e, para agregar suas particularidades, acabam por
serem representadas por um sobrenome, adjetivando-o e os particularizando dos
demais. Segundo Lima, ndo ha consenso historico na definicdo da palavra Maracatu,
cabendo seu entendimento ao pertencimento semantico'?.  Modernamente
nomenclaturados, os Maracatus tém sido distinguidos entre o Maracatu-Nagéo
(Maracatu de baque virado ou apenas Maracatu) e o Maracatu Rural (Maracatu de
baque solto, Maracatu de orquestra).

E importante frisar que esse destacamento adjetivo de Nagdo esta vinculado
a uma ideia de representacao de ideologias que remetem a praticas e costumes a
determinados lugares, territérios e espacos. Dao a garantia de legitimidade, sendo a
Nacao cabivel de consideragdes sobre as formas que os Maracatus sdo deturpados
ou considerados impuros. No contexto festivo dos Maracatus sob a égide dos
concursos carnavalescos, o ser ftradicional perpetrado no reconhecimento de sua
legitimidade é instrumento significativo de luta politica™.

Sobre a importancia das representacées que envolvem uma ideia de “pureza”
na qual o ideario dos Maracatus se desenrola, Chartier contribuiu para o
entendimento da luta narrativa no sentido de que a mesma é definidora de
mecanismos e estratégias de continuidade e de identidade. As percepg¢des dos
aspectos sociais ndo sao dotadas de neutralidade: produzem estratégias e
alternativas que tentam impor autoridade em detrimento a outros, legitimando
processos reformadores, condutas e valores dos individuos que os compdem. Ao
analisarmos as representacbes, devemos entender que as mesmas estao
posicionadas de modo a competirem, num campo onde os desafios sao
estabelecidos em termos de poder e dominagdo. “As lutas de representagao tém
tanta importdncia como as lutas econdmicas para compreender 0os mecanismos
pelos quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua concepgao do mundo social, os

valores que s&o seus, e 0 seu dominio”" ',

"2 | IMA, Ivaldo Marciano de Franga. Entre Pernambuco e a Africa. Historia dos maracatus-nagéo

do Recife e a espetacularizagdo da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010. p. 36

"3 |bid. p. 38.

"4 CHARTIER. Roger. A Histéria cultural entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990, p.
15.
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A popularizada denominagao Maracatu Rural foi um termo desenvolvido pela
antropologa americana Katarina Real e criticado por sua conotagdo conceitual
externa aquela realidade por maracatuzeiros, segundo Guerra-Peixe, pois: “Se o
povo criou denominagao para uma coisa certa, ndo ha razao para substitui-la por
uma palavra usada so por intelectual”''®. Conhecido como Maracatu de baque solto
ou Maracatu-orquestra, é oriundo da vida interiorana, configurada espacialmente na
Zona da Mata pernambucana, trazendo elementos da cotidianidade da vida no
campo, com forte raizes afro-indigenas, contendo mesclas de elementos das
religides da Jurema Sagrada e da Umbanda com o catolicismo popular”G. Estes
surgem da fusdo de varios folguedos de Pernambuco, ndo sendo relacionados com
as instituicdes de coroagdo dos Reis Congo''. H&, também, conhecido como
Maracatu, uma manifestacao do estado do Ceara, embora esta se desvie em tantos
aspectos do baque virado pernambucano que deve ser interpretada como outra
manifestacao’'®.

O Maracatu de baque virado é caracterizado por uma corte que remonta a
coroacgao do rei e da rainha acompanhados por sua percussao. As especificidades
culturais evidenciam caracteristicas sensiveis as tradi¢gdes, como, por exemplo, o
culto aos orixas. Assim, ligadas as religides de matriz africana de Pernambuco,
envolvem uma série de atribuicbes para além das apresentacdes carnavalescas.
Nesse ambito, um fator importante € o envolvimento das comunidades que se
expressam, na participacao direta e indireta e na solidariedade pelo seu sentimento
de pertencimento.

Protagonizada por rei e rainha, a corte do Maracatu € anunciada pelo porta-
estandarte, que traz o simbolo da Nagado. Na sequéncia, as damas de pago portam
calungas, bonecas ancestrais ou orixas. As damas da corte, altamente vestidas,

configuram catirinas, baianas ricas, suntuosas. Marqués, marquesa, duque,

118 PEIXE, César Guerra. Maracatus do Recife. Recife: Irmaos Viteli. 2° ed. 1980. p.14

"% SENA, José Roberto Feitosa de; STORNI, Maria Otilia Telles. Maracatus Rurais do Recife: entre
religiosidade urbano-popular e a espetacularizagao cultural. Anais do Xll Simpésio da ABHR. Juiz
de Fora, vol. 12, 2011. Disponivel em:
http://www.abhr.org.br/plura/ojs/index.php/anais/article/view/185. Acesso em 03 dez. 2021.

" FREIRE, Isabel Batista. Linguagem simbélica e cultural do Maracatu. 2015. Trabalho de
Conclusédo de Curso (Licenciatura em Educacado Fisica). Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, Natal, RN, 2015. p. 22

"8 INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (Brasil). Dossié:
Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu-Nag¢ao. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE_ MARACATU_NA%C3%87%C3%830.pd.
Acesso em 18 nov. 2021. p. 15
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duquesa, principe e princesa. Ainda, o rei e a rainha sao conduzidos em palio
acompanhados de pajens, luminarias, leques e lanceiros''®. Cada posicdo dentro
deste corpo tem um forte significado simbdlico e é fruto de disputa interna, pois

agrega valor simbolico e prestigio, como o cargo de principe e princesa, por

exemplo'?.

Ndo ha uma sequéncia rigorosa dos demais personagens, que séo
agrupados de acordo com a performance de cada grupo. Todo
maracatu nacdo tem damas de frente, que trazem consigo flores ou
troféus conquistados em concursos anteriores e vém trajadas @ moda
da corte europeia. Alguns grupos trazem uma ala de orixas, que
dangam na avenida as performances associadas aos orixas, mas
esta ndo é presencga obrigatéria. Também ha entidades da jurema,
principalmente os mestres e mestras. Algumas trazem consigo
champanhe e tagas, reproduzindo no desfile a performance dessas
entidades nos terreiros. Entretanto, nem todos os maracatus trazem
esses personagens para os desfiles, ja que, de acordo com as regras

do Concurso, ndo é um item obrigatério''.

Anunciando a realeza e seu séquito, a orquestra percussiva € o elemento que
complementa o que se entende como Maracatu-Nagédo. A musicalidade do Maracatu
€ bastante complexa, com nuances que passam despercebidas por quem nao esta
familiarizado com a sua sonoridade.

De acordo com as pesquisas de Guerra Peixe, a estrutura percussiva de uma
Nacdo é composta por: alfaias, tambores revestidos de peles dos dois lados, que
utilizam um sistema de amarragcao de cordas que Ihes dao afinagao (Figura 11). A
depender da funcdo na percussdo, podem ter tamanhos variados, sendo

confeccionados de materiais diferentes, como o compensado e a macaiba'®.

"9 | IMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e a Africa. Histéria dos maracatus-nacéo

do Recife e a espetacularizagao da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010.

120 GUILLEN, Isabel Cristina Martins. A corte do maracatu e o processo civilizador. Trabalho
azpresentado no IV Encontro de Histdria Cultural: Histéria e sensibilidades. Mimeo: Goiania. 2008.

I INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL (Brasil). Dossié:
Inventario Nacional de Referéncias Culturais do Maracatu-Nag¢ao. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/DOSSIE_ MARACATU_NA%C3%87%C3%830.pd.
Acesso em 18 nov. 2021. p. 19.

1?2 palmeira utilizada na confecgdo das alfayas. Ver: BARBOSA, Daniel Silveira de Almeida.
Acrocomia intumescens e as demais plantas sagradas dos tambores do maracatu. Monografia
(Graduagao em Engenharia Florestal). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, 2011.
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Também compdem a percussao 0 gongué, as caixas de guerra e tarois, os mineiros
ou ganza'?

Nos ultimos anos, algumas Nagdes introduziram no seu batuque novos
instrumentos, como agbés, patangomes e atabaques. Essa estilizagdo pode ser
entendida como um instrumento de sua popularizagdo. Ademais, desde os anos de
1990 em diante, jovens de classe média se interessam por aprender e tocar os
baques do Maracatu-Nac&o'?*

Todo Maracatu-Nagao € dotado de seu sotaque, de um toque e forma de
tocar que o caracteriza, o tornando particular. Constitui repertério especifico, embora
dialogue e seja influenciado por demais sotaques ritmicos, agregando novos
elementos. Os toques e seus estilos, assim como suas tradicdes, ndo podem ser
entendidos dentro de um contexto de imutabilidade’®. Sdo construgdes culturais,

escolhas que estao presentes na forma de tocar e confeccionar o instrumento.

Figura 25 - Percussao da Nacao Estrela Brilhante do Recife - 2020

Fonte: Maracatu Nacao Estrela Brilhante do Recife.

'2% PEIXE, César Guerra. Maracatus do Recife. 2 ed. Recife: Irmaos Viteli,1980.

'?* LIMA, Ivaldo Marciano de Franga. Entre Pernambuco e a Africa. Historia dos maracatus-nagéo
do Recife e a espetacularizagdo da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010.

125 BARBOSA, Daniel Silveira de Almeida. Acrocomia intumescens e as demais plantas sagradas
dos tambores do maracatu. 2011. Monografia (Graduagcdo em Engenharia Florestal). Universidade
Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2011.
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Lima nos mostra a importancia de se pensar as particularidades da forma de
tocar, na medida em que as Nagdes estao inseridas nos jogos de forgas simbdlicos e

estéticos na modernidade:

A maneira de tocar ndo pode ser vista como uma questdo
estritamente musical, pois esta é uma das formas como os
maracatus conseguem manter o seu diferencial dentro de um
mercado cultural. Como se tratam de espagos extremamente
disputados, manter uma identidade socio-musical € deter “certa”
autonomia tanto com o mercado, como para os seus pares e aqui
necessito deixar claro que compreendo os maracatus e aqueles que
os fazem nao como simples mantenedores de uma romantica
tradicdo que existiu no passado (e que deve ser preservada a
todo custo)'?.

Essas identidades sdo diversas e construidas ao longo do tempo para
diferentes fins. A compreensdo desses movimentos caracteristicos ndo esta
cristalizada nas formas de fazer. Entende-se que os diversos toques e estilos entre
0s maracatuzeiros e seus Maracatus disputam espacos de poder entre o publico,
geralmente ndo iniciado, e entre os maracatuzeiros das demais Nagoes.

Nesse interim, € necessario o entendimento de que os Maracatus constituem
identidades, sentimentos de pertencimento e representam aspiracdes coletivas das
Nacoes e/ou de suas comunidades. Ao tocarem pelas ruas, revelam a todos as suas
existéncias, suas formas de viver e de ver a vida. O Maracatu € o encontro de tudo
aquilo que seus praticantes ndo encontram nas esferas de poder publico e nos
demais setores dominantes. E em seus Maracatus que os participantes definem
estratégias de acao e negociagao, fomentando uma cultura politica.

Guillen e Lima revelam que as primeiras fontes materiais referentes a
manifestagdo remontam ao século XIX e ao inicio do século XX. Os Maracatus eram
retratados em paginas policiais de jornais, associados a brigas e demais transtornos
sociais. De conotagao racista, os peridédicos relacionavam suas origens a “selvageria
e incivilidade africanas”. lronicamente, entre os anos 30 e 40 do século XX, o
movimento modernista, no seu intento de (re)construir a esséncia da nacionalidade

brasileira, vislumbrou o Maracatu como ferramenta de discussao sobre a cultura

26 | IMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e a Africa. Histéria dos maracatus-nacéo

do Recife e a espetacularizagao da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010, p. 41.
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popular e a identidade regionalm. A partir dos anos 1960 do século XX, 0 mesmo
movimento criou mecanismos de valorizagdo de sua cultura'®. A esse respeito,
Travaglia nos mostra que as Nacgdes e os maracatuzeiros se destacam como
individuos na luta pelo espago no cenario cultural pernambucano. Nota-se que cada
Nacao é dotada de especificidades proprias, linguagens musicais, estilos e estéticas
que as caracterizam de forma unica.

Deste periodo cabe destacar alguns episédios de suma importancia no
contexto do Maracatu em Pernambuco: a criagdo da Noite dos Tambores
Silenciosos em 1960, criada pelo jornalista Paulo Viana que ao longo dos anos foi
ressignificada pelas Nagdes de Maracatu, imbuindo ao evento a religiosidade do
culto aos eguns '?; e o falecimento de Dona Santa, Rainha do Maracatu Elefante,
no ano de 1962"°. A Nacdo mais antiga, sem sua Rainha, deixa de desfilar.

Também digno de nota é o reavivamento do Maracatu Nacédo Porto Rico do
Oriente, nas maos de Eudes Chagas, figura importante no cenario cultural e religioso
de Pernambuco, em parceria com a antropdloga Katarina Real™",

A década de 1980 foi marcada pelo processo de redemocratizagéo do Brasil,
fomentando a criagdo e fortalecimento de diversos movimentos sociais, dentre os
quais estdo os movimentos negros, ja inseridos no contexto das comunidades e na
religido afro-brasileira’?. Nos anos de 1990, os Maracatus ganham destaque na
midia, principalmente em decorréncia do movimento manguebeat, que associava 0s
ritmos e elementos musicais pernambucanos (Coco, Maracatu, Ciranda, Cavalo-
marinho) aos elementos da musica contemporanea (Pop, o Rock, o Reggae e o Hip-
Hop).

27 GUILLEN, Isabel Cristina Martins, Ivaldo Marciano de Franca. Os Maracatu-nagado do Recife e a

espetacularizacao da cultura popular (1960 — 2000). Revista de Histéria, vol. 14, jan./jun 2006.
'8 TRAVAGLIA. Lucia Goulart. Banda de Congo José Lucio Rocha e OB loco: fortalecendo a cultura
afro-brasileira. Pensando Africas e suas diasporas. Mariana: NEABI — UFOP, v. 1. n. 01, p. 105-
106, 2015.
129 A Noite dos Tambores Silenciosos é uma ceriménia religiosa realizada em homenagem ao Orixa
lansa e aos eguns — ancestrais — quando todas as Nagdes de Maracatu, apds se apresentarem em
sequéncia, silenciam seus tambores a meia-noite e recebem a presenca de Babalorixas e lalorixas,
%Léem fazem preces em loruba para homenagear seus antepassados.

Nagdo de Maracatu fundada em 1800. Maracatu-Nag¢ao mais antigo que se tem registro.
131 GUILLEN, Isabel Cristina Martins, e LIMA, Ivaldo Marciano de Franga. Os Maracatu-nagao do
GUILLEN, Isabel Cristina Martins, lvaldo Marciano de Franga. Os Maracatu-nagao do Recife e a
espetacularizacao da cultura popular (1960 — 2000). Revista de Histoéria, vol. 14, p. 188, 2006.
32 IMA, Ivaldo Marciano de Franca. Entre Pernambuco e a Africa. Histéria dos maracatus-nacéo
do Recife e a espetacularizagao da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010.
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Grupos como o Chico Science e Nacao Zumbi, Mundo Livre S/A e Mestre
Ambrésio ganham popularidade nas camadas meédias das metropoles brasileiras,
identificados neste novo cenario musical*®. Concomitantemente, ha o interesse do
Governo Estadual de apropriar-se do contexto cultural do Maracatu e dos
movimentos de Afoxé em Pernambuco, assimilando-os ao turismo e ao programa
carnavalesco de Recife. A espetacularizacdo dos Maracatus tornou-se evidente. Ha
a tentativa de aproximar os desfiles das Nagdes com os moldes carnavalescos das
Escolas de Samba do Rio de Janeiro'*.

135 ¢ as toadas do Maracatu se difundiram em

Desta forma, os baques
diversas cidades brasileiras, fomentando o interesse dos entusiastas em conhecer
suas sedes e comunidades — momento das primeiras investidas das Nagdes para a
sua popularizagao e pratica para além de Recife. Nesse periodo, foram criados
diversos grupos percussivos pelo pais e pelo mundo, incluindo O BLOCO.

Os elementos apresentados podem ser compreendidos por aspectos que
inquerem na configuracdo de grupos que desenvolvem sociabilidades e praticas
culturais particulares. As tradicbes populares colocam-se como um conjunto de
expressdes que vao de encontro a cultura dotada de erudicdo ou moderna. Nas
reflexdes sobre as tradigbes populares, Hobsbawm nos faz observar um conjunto de
praticas, que séo reguladas por regras aceitas, de natureza ritual ou simbolica™®,
Visam a atribuir valores e normas comportamentais através da repeti¢cdo, lhes
conferindo assim, uma relacdo de continuidade com o passado evocado. Sao
respostas as novas situagdes que assumem a referéncia das que a antecederam ou
que estabelecem seu proprio passado por meio da repeticdo. Seriam as mesmas
“tradigbes inventadas”, contrastante efetivamente com as transformagdes do mundo
moderno, tentando estimular nos aspectos da vida social, alguma estrutura de
imutabilidade e invariabilidade. Assim, o olhar sobre a invencao das tradicdes deve
ser entendido, pela repeticdo imposta como a formalizagdo e ritualizacdo do

passado™’.

133 SANDRONI, Carlos. O mangue e o mundo: notas sobre a globalizacdo musical de Pernambuco.

Revista Claves, n. 7. mai. 2009.

3% LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Ibid. s/p.

138 Toques ritmicos dos instrumentos da percussdo de Maracatu, sonorizados pelos tambores.

% HOBSBAWNM, Eric; RANGER, Terence. A invencao das tradigoes. 2 ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997.

37 SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagao: do pensamento Unico a consciéncia universal. Rio
de Janeiro: Record, 2000.
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Podemos concluir que as tradigdes inventadas que estabelecem ou
simbolizam a coesao social ou as condi¢des de participagcdo de um grupo ou de
comunidades séo categorias principais na observagao sobre as possibilidades com
que as tradi¢des se reforcam na sociedade. O autor supracitado compreende que a
tradicdo tida como genuina ¢é a tradigdo inventada. Nesse momento, ele mostra que
as tradicbes genuinas sdo as “que surgiram e que se tornam dificeis de localizar
num periodo limitado de tempo — as vezes coisa de poucos anos apenas — € se

estabeleceram com enorme rapidez, ou seja, nao existe a possibilidade de se chegar

onde comecou tal tradiggo”"8.

Guilherme Menezes, o Padeiro, € um dos fundadores d’O BLOCO, tendo
participado entre os anos de 2006 e 2010. Educador, congo e artista, nos auxilia ao
relatar a primeira ida de integrantes do grupo as Nacdes de Maracatu. Através de
suas vivéncias, em parceria com Adeline, trouxeram para Vigosa reflexbes que
agregaram na identidade do grupo. No ano de 2006, Padeiro e Adeline decidiram
rumar para Recife a fim de vivenciarem de perto a cultura popular pernambucana e o
Maracatu. Com o langamento de editais de mobilidade académica, partiram atras de
seus sonhos sonoros. Sobre sua chegada a Recife e seu direto interesse em

conhecer o Maracatu Ledo Coroado, Padeiro nos fala:

Fomos pra Recife e toda aquela coisa pra fazer em Recife, estudar e
tal, né? Mas o profundo mesmo era a musica, né? Ai 13, pb, a gente
chegou no final do Carnaval, entdo, assim, ja ndo tinha muita coisa.
A gente esperou, passou um tempo pra comegar os ensaios do
Maracatu. Assim que comegaram 0s ensaios a gente foi pro Ledo
Coroado. Na época a gente chegou 14, a gente viu que a parada era
bastante... tinha um desencontro, né? O publico de fora ja
frequentava os Maracatus, né? Sei 14, tinha o Traga Vasilha™® na
sexta-feira que era o lugar que a gente ia mesmo. O primeiro lugar
de contato com o Maracatu em Recife foi no Traga Vasilha, né? E
vocé via muito publica como nés era, né? Branco, de fora, vinculado
a Academia pra aprender a tocar, né? Muito vinculado ao Estrela
Brilhante. Mas tinha uma coisa ali que pra nos era Ledo Coroado. Ja
tinha uma coisa que o Ledo Coroado era a unica Nagdo que nao
desfilava, era uma Nacdo que tinha um baque proéprio. Entao foi o
que me levou. Acho que muito em fungado disso, vem, voltando o
tempo um pouco, acho que em 2006 eu entrei pra um projeto da
Educacdo, que era... eu ndo vou lembrar o nome: Cultura e

¥ HOBSBAWM, Eric; RANGER, Terence. A invencao das tradigoes. 2 ed. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1997, p. 127.

'3 Encontro realizado por maracatuzeiros e simpatizantes nas sextas-feiras, no bairro Mariz e Barros,
Recife.
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Identidade Festejada na Festa de Nossa Senhora do Rosario, algo

assim o nome do projeto’°.

Sobre essa experiéncia em Pernambuco, Adeline revela sua relagédo com o

Ledo Coroado (Figura 12):

E ai eu conheci um batuqueiro especifico do Ledo, que foi o Nilton, e
esse cara que comecgou a falar da gente algumas histérias. Que o
Ledo ndo compete no Carnaval, nem o lgarassu, que sao Nacdes
muito mais legais de vocé conhecer. No lgarassu ndo toca mulher,
mas no Leao toca, vai la pro Ledo! E ai, comecei a ir nos ensaios do
Ledo e comecei a me identificar mais com essa proposta de n&o
competir no Carnaval, sabe? Entao é por isso que ndo me interessei
pelo Estrela ao ponto de querer tocar. Mas no Le&o eu achei massa,
conheci Mestre Afonso, conheci a comunidade de Olinda, la de
Aguas Compridas. Entdo, comecei a ensaiar com o Ledo quando
comegou os ensaios. Comecei a ensaiar e sai no Carnaval de 2009,
de 2010 e de 2011 tocando no Le&o. Foram trés anos seguidos. (...)
E ai, entdo, eu meio que comecei a referéncia ali, de quem ja
tinha vivenciado o Maracatu, né? E ai se inspirou nessa coisa de
apitar. Ai o Melao no outro ano ele foi. Eu acho, se eu ndo me
engano, posso estar com a memoaria ruim, no final de 2009 pra
tocar em 2010 no Carnaval foram os trés, Melao, Joao e o Vini,
né? Ou foi s6 o Meldo, nao lembro (grifo nosso)™'.

Figura 26 - Adeline no Ledo Coroado, Recife - 2006

Fonte: Adeline Ribeiro.

O ponto grifado acima vem a evidenciar que os processos de aprendizagem

em solo pernambucano foram de suma importancia para O BLOCO na conformacéao

O MENEZES, Guilherme. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
! RIBEIRO, Adeline. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vicosa, nov. 2020.
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de sua identidade cultural com o Maracatu. Elas possibilitaram nao s as
experimentagdes subjetivas dos visitantes, como também delinearam grande parte
do carater artistico do grupo.

Daniel, o Melao, participou das reuniées que fundaram O BLOCO e o regeu
entre os anos de 2009 e 2012. Tocou na Nacgao Estrela Brilhante de Recife nos anos
de 2010 e 2011. Formado em Engenharia Florestal pela UFV, hoje é musico,
professor e artista na cidade de Belo Horizonte. Sua participagdo trouxe
transformacgdes que ainda sao sensiveis aos batuqueiros e batuqueiras de Vigosa.
Durante sua coordenagao e regéncia, Meldo instaurou signos e simbolos das
Nacdes de Maracatu, sobretudo, a ténica do Estrela Brilhante do Recife, presentes
até hoje. Ele, juntamente com Adeline, Padeiro e demais integrantes que foram a
Recife, articularam mudancas nas formas com que construimos nossa sonoridade e
sentido performatico, nos aproximando de uma reprodug¢ao mais fidedigna do que se
€ praticado em Pernambuco.

Sua primeira oportunidade no seio da tradigdo nagd se deu ainda em terras
mineiras, na cidade de Ouro Preto. Melédo e outros integrantes foram participar das
oficinas com Mestre Walter de Franga, entdo Mestre da Percussdao do Maracatu
Nacao Estrela Brilhante de Recife. Este contato foi determinante para que Melao
buscasse entender melhor as linguagens e sotaques daquela Nacédo, reproduzida
em Vicosa pelo autodidatismo dos interessados, o0 que em muito se diferenciava do
contato com alguém da cultura. Outro fator determinante em sua busca foi o
encontro com o grupo Palmeira Imperial, na cidade de Paraty, no Rio de Janeiro.

Segundo 0 mesmo:

Ai, eu lembro de duas coisas que me marcaram ja em 2009: que foi a
gente ir na oficina de Ouro Preto com Mestre Walter. Tinha uma
galera de BH 14 e pra gente d’'O BLOCO foi muito doido. Porque era
uma oficina de Maracatu em Ouro Preto. Quem toca Maracatu em
Minas € a galera de BH e tinha uma galera de Ouro Preto, que era
tipo assim, da galera de BH também. (...) E ai, O BLOCO caiu la de
paraquedas, ninguém do Estrela e ninguém dos batuqueiros de Belo
Horizonte conheciam os batuqueiros d’O BLOCO, sabe? Foi assim,
ai, tipo assim, o Mestre Walter, eles ja falavam uma linguagem ali do
Estrela, né? O que é légico. Ele é o Mestre do Estrela e a galera de
BH entendia. A gente, ndo. Entéo, a gente era a galera pilhada que
estava 14, mas, assim, ndo conhecia a linguagem do Estrela. (...) O
que a gente fazia era mais desconectado do Maracatu tradicional,
com Mestre Walter que era mestre do Estrela. Eu ndo sabia fazer,
né, assim. Eu falei: Opa, beleza! Que a gente era meio que solto,
assim... A gente tocava Maracatu, mas a gente tinha uma levada de
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funk, tinha uma levada que o Wolak chamava de coco, saca? Tinha
algumas coisas que rolavam ali que n&o era o Maracatu, mas tinha a
levada do Maracatu. Com uma abordagem mais musical. Se vamos
pensar, assim, no lance da cultura popular da raiz, a abordagem d’O
BLOCO ali até aquele momento, digamos assim, musicalmente
falando, era musical. Tipo assim, usava os elementos do Maracatu,
tocava umas toadas, dai misturava, compunha toada, tudo mais. E
tocava outros ritmos também. Tocava funk 1, funk 2, baque do John.
Tinha altas levadas, coco, tinha convencdo do coco, tinha altas
coisas, assim, muito legal. Mas né&o tinha essa identidade, essa
relacdo com nenhum Maracatu de fato, assim, né. E isso veio da
escola do Wolak, o Wolak ele que apresentou, né? Quem levou os
tambores pra Vigosa, quem comecgou, quem eu sei que levou foi o
Wolak. Nesse sentido, assim, de fazer um bloco, um grupo
percussivo, tocar coletivamente e tudo mais, quem apresentou essa
ideia até onde eu sei foi ele. (...) Desse contato com a galera de BH,
teve esse contato com a galera de BH e no final do ano nés fomos
pra Paraty. Que ai ja era uma galera do Porto Rico, saca? E ai, de
novo! (...) Estava usando alfaia, estava usando xequeré, estava com
aquele tanto de simbolos, aquele tanto de coisa da cultura popular,
saca? Que é super forte, marcante da nossa cultura, mas eu sentia
que a gente ndo sabia usar os instrumentos de fato, sacou? E ai, até
uma abordagem da etnociéncias... Cara, quem que sabe tocar alfaia
no Brasil, no mundo? E quem ta em Recife, sacou? Se a gente for
analisar. A alfaia é de |a. E a galera que ta 1a fazendo Maracatu de
baque-virado, fazendo coco... eu tenho que ir la aprender essa
parada! Eu tenho um grupo aqui na minha mé&o, assim, eu sou
responsavel por ele, sabe? Eu me senti bem solto, assim, ai eu tipo
assim, vou atras de alguma referéncia!'*2.

Melao viu a necessidade de mais referéncias nas raizes das manifestacoes
populares. Como relatado, imbuido da perspectiva etnocientifica, disserta sobre a
confecgdo dos instrumentos do Maracatu em sua monografia intitulada: “Acrocomia
intumescens e as demais plantas sagradas”143. Ao procurar as minucias percussivas
do Maracatu, esclarece o porqué do caminho musical d'O BLOCO se estreitar cada
vez mais com Recife.

A redescoberta dos tambores e as apresentacdes a cultura pernambucana
proporcionaram, de forma direta, uma roupagem que nos identifica enquanto

reprodutores e estudiosos mais atentos aos detalhes simbdlicos e sonoros.

E ai, bicho, eu mapeie tudo ali daquela estrutura musical. O que deu
pra mapear, assim, né? De como usava os ritmos nas toadas, de

%2 BARBOSA, Daniel. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.

143 BARBOSA, Daniel Silveira de Almeida. Acrocomia intumescens e as demais plantas sagradas
dos tambores do maracatu. 2011. Monografia (Graduagcdo em Engenharia Florestal). Universidade
Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2011.
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como era o lance das toadas, como que era a entrada da viragao, de
como era a levada de caixa real, de como era a postura com os
instrumentos, tudo. A linguagem do Maracatu toda entrou na minha
cabeca. Eu falei: Nossa, bicho! Essa parada é muito massa, assim, &
outra vibe de usar os instrumentos dentro de uma proposta, assim,
que é um processo de evolugéo centenario, milenar, sei 14, saca? (...)
Eu fui nisso, nessa busca. Ai voltei, ja voltei com aquilo tudo que eu
tinha do Estrela na cabeca, aplicando n’O BLOCO. A galera d’O
BLOCO ja tinha uma base, sabe, assim, fantastico! A gente ja estava

num grupo que ja estava ha quatro anos, se bobear. Foi ai, em 2010,

cara, 2010 O BLOCO entrou nessa linguagem do Estrela™“.

A partir das vivéncias em Recife e Olinda, O BLOCO tem se alimentado
desses estudos e de tantos outros que deram contornos cada vez mais em direcao
as representagdes simbodlicas e musicais do Maracatu-Nagcao - muito embora
entendamos que essa busca se da na dimensao de aprendizagem e divulgacéo, néo
de pertencimento. Durante os anos, mais de uma dezena de integrantes
conheceram as agremiagdes pernambucanas, trazendo para Vigosa suas bagagens
das comunidades visitadas. Essa procura cultural ndo sé fomentou o aprimoramento
percussivo do grupo, como criou conexdes diretas com os maracatuzeiros de Recife,
trazendo-os a Vigosa anualmente.

O processo de trocas com os maracatuzeiros em Vigcosa se da ancorado em
aspectos de formagao musical, no estudo ritmico do Maracatu, bem como por uma
dimensao reflexiva sobre o papel da manifestagao nos rearranjos socioespaciais das
comunidades periféricas da regidao metropolitana de Recife. Com esse farto campo
de aprendizagem advinda desses encontros e vivéncias, sdo fornecidos aportes
intelectuais sobre a referida manifestacdo, os quais, associados aos estudos
tedricos, reunides e demais espacos formativos, promovem o entendimento das
distingdes entre o que fazemos e o0 que somos em contrapartida ao Maracatu de
baque virado.

Outro viés desse contato esta no fato de ser um importante componente para
a alimentagdo da rede cultural da qual O BLOCO participa e protagoniza. Com a
vinda dos maracatuzeiros a Vigosa, atraimos o interesse de diversos segmentos
culturais locais ou externos que dialogam com as realidades, dindmicas e praticas da

cultura popular. Em 2017, por exemplo, realizamos oficinas de Maracatu com os

% BARBOSA, Daniel. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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contramestres da Nacao Estrela Brilhante de Recife: Pitoco de Ayra e Thiago Nagd
(Figura 13).

Figura 27 - O BLOCO e Baque Nascente na Oficina do Maracatu Nagao Estrela
Brilhante do Recife com os contramestres Pitoco de Ayra e Thiago Nagd, em Vigosa
- 2017

Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

O encontro mencionado também contou com a presenga do Grupo Percussivo
Baque Nascente, de Vitdria, Espirito Santo. No intuito de fortalecimento dos
territérios culturais, a aproximagao de parceiros interessados nos conhecimentos dos
atores e representantes de Pernambuco é fundamental para a ampliacédo de seus
trabalhos, divulgagdo de suas entidades e da possibilidade de novas
territorializacbes fomentadas pela cultura popular, assim fortalecendo as redes
culturais que os Maracatus-Nacao protagonizam per si.

Pitoco e Thiago sado figuras bem conhecidas no universo dos Grupos
Percussivos e nas Nacgdes de Maracatu. Desde 2010 eles mantém estreita relagao
com O BLOCO. Depois de doze anos de participagao, fazemos questao de trazé-los
para ministrar oficinas e compartilhar de suas experiéncias. Desde 2010, recebemos
a visita de quatorze maracatuzeiros das Nacdes. Representando a Nagao Estrela

Brilhante (11), a Nag&o Porto Rico (2) e a Nagao Estrela Brilhante de Igarassu (1),

'%® Fundado em 1824, residido em Igarassu.
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sendo a unica oportunidade d’O BLOCO em que recebemos um Mestre (Figura 14),
o Mestre Gilmar'*®.

Figura 28 - Oficina do Maracatu Nacéo Estrela Brilhante de Igarassu com Mestre
Gilmar, Vigosa - 2017

Fonte: Helbert Oliveira.

O substrato advindo desses encontros nos fornece a possibilidade de criar
mecanismos de inser¢cao tematica das culturas populares no seio da academia,
promovendo a territorializacdo cultural dos espagos da UFV. Nesse contexto,
atuamos como vocalizadores das culturas populares, que de forma arbitraria sao,
muitas vezes, invisibilizadas dos espacos de debate académico e politico em Vigosa.

O BLOCO, em alguma medida, pode ser entendido como um Maracatu
tradicional. Isso porque a manifestagdo, como descrita, € carregada de
particularidades que compdem o ethos, ou seja, carregados de aspectos morais e
elementos valorativos que permeiam o grupo social, como possibilidade de interagéo
com a realidade que o circunda, assim permitindo sua dindmica e sua continuidade.
Evitamos uma repetigcdo acritica, pois entendemos nosso lugar junto as culturas
populares e como as mesmas estdo conectadas ao mundo'*’

No Maracatu de baque virado, o conceito de Nagao tem um significado
fundamental para as pessoas envolvidas e para a propria existéncia da
manifestagdo. Primeiro, porque a Nacao € a estrutura basica de associacado entre
aqueles que participam de todo o conjunto de praticas que compdéem o que

'%® Mestre do Maracatu Nagao Estrela Brilhante de Igarassu.

'Y GEERTZ, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2011.
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entendemos como Maracatu. E o grupo, com liderangas e componentes que estdo
comprometidos cotidianamente. Em segundo lugar, porque ser uma Nac&o implica
em ser tradicional'*®.

Fato presente é que ocorrem processos de expansao geografica do Maracatu
a realidades totalmente distintas do territorio de onde € originado, em que estdo seus
referenciais de identidade e de suas referéncias africanas. Os grupos percussivos
estilizados como O BLOCO que surgem pelo mundo ndo sao dotados das mesmas
intengdes e significados para suas comunidades locais, a0 compararmos com 0s
Maracatus-Nagdo em suas comunidades. Quando uma Nacdo de Maracatu se
apresenta pelas ruas das cidades pernambucanas, seja centro ou periferia, ha uma
manifestacdo de apego e pertencimento intensa. E o territério onde as paixdes,
acdes, poderes e contradicdes desembocam nas manifestacbes e em suas
existéncias'*.

Os Maracatus-Nagcao passam por uma série de transformacbes na
contemporaneidade, sendo ndo sé um simbolo de identidade cultural pernambucana
e afro-brasileiro, mas também se tornando produto cultural, o que mobiliza um
intenso fluxo de consumidores nacionais e internacionais. Suas apropriacoes e
ressignificagdes por diferentes grupos sociais de distintas localidades, em muito se
distanciam das principais referéncias étnicas que compdem a manifestacio.
Exemplo nitido esta no branqueamento dos maracatuzeiros e no desenvolvimento
de novas camadas socioeconémicas.

O BLOCO esta inserido nesse contexto, mesmo que tente evidenciar em
suas praticas aquilo que nos distingue enquanto grupo percussivo do Maracatu-
Nagao, pois sua existéncia é envolta nas caracteristicas distintas da tradicdo. E um
grupo da Zona da Mata mineira, formado predominantemente por estudantes
universitarios brancos de classe meédia. Estes, por mais que se pretendam atuar
criticamente dentro de seu contexto, estao inseridos na légica do mundo globalizado
e de mercado. Notemos que seus rearranjos, diferentes do Maracatu-Nagao, podem
ser entendidos dentro do que Silva aponta como parafolclorico, alicercado nas
determinacgdes da Carta do Folclore Brasileiro. Segundo a Carta, trés sao os pontos

'8 IMA, Ivaldo Marciano de Franga. Entre Pernambuco e a Africa. Historia dos maracatus-nagéo
do Recife e a espetacularizagdo da cultura popular (1960 - 2000). 2010. Tese (Doutorado em
Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2010.

149 SANTOS, Milton. O dinheiro e o territério. In: Territorio, territérios — ensaios sobre o
ordenamento territorial. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2006, p. 13.



98

levantados que compreendem ao bojo de praticas que sao visadas com os tambores

em Vigosa:

1)  grupos que apresentam folguedos e dancas folcléricas, cujo
integrantes, em sua maioria, ndo sado portadores das tradi¢cdes
representadas, se organizam formalmente, e aprendem as dancas e
os folguedos através do estudo regular, em alguns casos,
exclusivamente bibliografico e de modo n&o espontaneo;

2)  grupos que nao concorram em nenhuma circunstancia com os
grupos populares e que em suas apresentagdes seja esclarecido aos
espectadores que seus espetaculos constituem recriacoes e
aproveitamento das manifestacdes folcléricas;

3) constituem alternativa para pratica de ensino e para a
divulgacao das tradi¢des folcléricas, tanto para fins educativos como
para atendimento a eventos turisticos e culturais'®.

Na busca de refletirmos sobre tais aspectos pertinentes, salientamos que os
grupos parafolcloricos como O BLOCO surgiram em um contexto onde mal se
conhecia o Maracatu de baque virado para além de seu local de origem. De certa
forma, em decorréncia de suas especificidades constitutivas, conseguem construir
suas identidades reconvertendo os cédigos dos Maracatus tradicionais. Esses
grupos, por muitas vezes, ndo sao vinculados a religiosidade de matriz africana.
Outro fator importante estd na modificacdo de coédigos festivos e em suas

151

temporalidades, voltadas agora para o espetaculo ®'. O tempo deixa de ser vivido e

passa, entdo, a ser visto dentro de uma logica de espetacularizagdo e de

midiatizagéo'?.
6.2 Travessias do Rosario

Minha perna ta doendo

E a outra também ta
Minha perna ta doendo

E a outra também ta

Vou pedir Nossa Senhora
Pra essa perna melhorar

%0 SILVA, Kim Sa da. De recife ao cérrego do meio — territérios culturais em rede a partir do
maracatu do baque virado: reflexbes e apontamentos para um debate sobre cultura popular e
globalizagdo. 2016. Monografia (Graduagdo em Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa,
MG, 2016, p. 30.

1 CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidadios: conflitos multiculturais da globalizagéo. 4
ed. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1999, p. 53.

152 MARTIN-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediagdes. Comunicacao, cultura e hegemonia. Rio
de Janeiro: Ed. UFRJ, 1997.
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Vou pedir Nossa Senhora
Pra essa perna melhorar.
(Banda de Congo José Lucio Rocha)

Seja por seus aspectos de aprendizagem com os saberes populares, seja
através das vivéncias e lagos criados em parceria com a BCJLR (Figura 15) e com
sua comunidade, nos é possivel enxergar as demais camadas que compdéem O
BLOCO. Nesse exercicio analitico, recorremos as conversas com Guilherme

Padeiro, primeiro articulador entre nés e o Congado.

T L e

Figura 29 - Banda de Congo José Lucio Rocha, Airdes - 2012

3 v

Fonte: Roberta Monteiro.

O primeiro contato de Padeiro com o Cérrego do Meio e a referida Banda
surgiu através das conexdes da UFV e de seus professores na comunidade. No ano
de 2006, Padeiro ingressou no projeto do Departamento de Educacdo da UFV
intitulado: “ldentidades festejadas no congado: cultura e memoaria afrodescendente
frente as praticas pedagogicas das escolas publicas”, sob orientagdo do professor
Milton Ramon. O projeto trabalhava no sentido de sensibilizar as criancas da
comunidade a fazerem parte da Banda. Trabalhavam os elementos e a histéria do
Congado dentro da escola. Naquele periodo, a Banda contava com poucos
integrantes e associava as criangas e seus familiares nas dindmicas ocorridas na
escola fomentaria o ingresso de novos participantes.

Em trecho que segue, Padeiro relata seu primeiro contato. Nele podemos

observar de que modo O BLOCO chega a Festa do Rosario:
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Ai agosto, setembro, mais ou menos, no meio de agosto, foi minha
primeira vez pro Cérrego do Meio, pro ensaio da Banda que teve la.
Quando eu cheguei no ensaio, a Lourdes, companheira do Mestre da
Banda la, o Mestre Boi me oferece um reco-reco, né? Toquei. Trem bom
também, aquele trem gostoso. Fiquei. Ai voltei no outro ensaio e fiquei
ali, aproveitando essa coisa de bolsista, de pesquisa, no ensaio e tal. Ai
conversa vai, conversa vem, vem as Festa do Rosario, né? Em outubro.
Ah, vai fazer Festa do Rosario, o Ramon professor e a mulher dele ja
estava inserido na comunidade ja tinha uns anos, né? Com o trabalho.
Ela fez o mestrado dela Ia e tal. Entdo a gente ja sabia um pouco como
era a Festa, né? Os momentos da festa, quem participa. Ja tinha uma
nocdo. E tinha um momento da Festa, eu lembro de uma conversa la
que teve que eram os grupos que participam da Festa. Convidados pra
Festa, né? Que sao de dois perfis, né? Das Bandas de Congo que
participa do Congado mesmo. Participa da procissao, participa da
tiragem de Rei e Rainha do trono. Os momentos ali tradicionais da
Festa, religiosos; e os grupos que participam assim, dos momentos
mais festivos, né? Que nado participam desses momentos mais
tradicionais, né? Religiosos. E mais pra abrilhantar a Festa, pra
deixa-la mais bonita, mais cheia. Colocando nesses termos,
sagrado e profano, né? (grifo nosso) (...) ai nisso eu comentei: Ah, a
gente t& com um grupo |la de Maracatu. Nao lembro na época se ja
falava de Maracatu, acho que sim. Me lembro deles se referirem a ndés
como Maracatu, acho que ja falava. Maracatu vocés acham que cabe
nisso aqui? Ai ninguém sabe o que que era, né? Ai eu falei: Ah, € um
tambor. Canta e toca! Vocés acham que cabe, cabe que vale ter aqui.
Isso foi em agosto, a gente estava com dois meses de ensaio, né?
Cambada de louco s6, né? Turma de doido que batia um trem la e
cantava. Era isso ai mesmo! Boi ndo pensa duas vezes pra essas
coisas, entdo é isso. E isso, como é que faz pra vim, como é que faz pra
vocés estar aqui? Ai ele ja tinha todo o esquema dele la de transporte,
tudo. Ali ele arrumou um Onibus com o Tido 14, o famoso Tido que
transportava tudo e pronto, fomos pra Festa, ne?'®,

Retomamos o debate das distingdes entre O BLOCO enquanto grupo do
conjunto sistémico de saberes e fazeres que integram as culturas populares. Como
bem explicita Guilherme, ha dimensdes distintas entre a tradicdo e o espetaculo, o
sagrado e o profano. Ndo que isso signifigue que tais camadas que encampam a
Festa sejam segregadas umas das outras, mas, em suas estruturas & possivel
identificar componentes ritualisticos e sua importancia no abrilhantamento da
cerimbnia. Alicercado em Monteiro, esses festejos tém as dimensdes sagradas e

profanas e essas duplicidades sao nota marcante:

Os bailes, as barracas, o comércio realizado nesses dias — e tudo o
que pode dar a dimensdo periférica da festa — podem ser
considerados profanos. No tempo festivo congadeiro-mogambiqueiro
de Piedade, ha a coexisténcia das faces sagradas e profanas e essa

'* MENEZES, Guilherme. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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duplicidade ¢é marcante. Com o aumento da urbanizacao,
modernizacdo e comercializagao que a festa foi ganhando ao longo

dos ultimos anos, profano e sagrado foram convivendo e dividindo os

espacos na festa'™.

Mestre Boi'® viu na colocacédo de Guilherme sobre a participacdo d’O BLOCO
como uma atragdo que ajudasse na divulgagao e popularizagdo da Festa do Rosario
(Figura 16), ao passo que incluia ao evento mais uma atragdo. Sobre esse
acréscimo, cremos ser importante apontar que o convivio com a Banda também se
tornou um elemento de formacgéo de nossa identidade enquanto grupo de Maracatu.

Isso é devido as atribuigbes dadas a nds pelo Mestre:

E o Maracatu também muito em funcdo, penso eu também pelo
Congo, né? O povo do Congo seria aqui o alargador. Eles falavam:
vocés sao o Maracatu, vocés sdo o Maracatu! E pra eles nao tinham
o debate. Vocés sao Maracatu, vocés ndo sao Maracatu, sem esse
debate, tal'®.

Figura 30 - O BLOCO na Festa do Rosario, Airdes - 2012

Fonte: Roberta Monteiro.

Rabacal auxilia-nos para entendermos os caminhos das coroagbes de reis
negros no Brasil. Os Congados no Brasil correspondem a uma grande variedade de

folguedos populares de carater afro-brasileiro, em que se observam encontros entre

** MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra”: memorias da

escravidao e da liberdade nas festas de Congada e Mogcambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Histdria). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016. p. 51.

%% Antdnio Matias Celestino, o Mestre Boi. Mestre da Banda de Congo José Lucio Rocha.

% MENEZES, Guilherme. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vigosa, nov. 2020.
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tradicdes historicas africanas e europeias. Neles, se constituem os conclamados
“cortejos reais”’, que sao festejos brasileiros de coroagdo dos Reis do Congo,
associados, na maioria das ocasides, as irmandades religiosas. Expressavam sua
organizagao social e sua cultura ao eleger seus reis’’. Souza, a esse respeito,
atesta que estas festas datam o século XVI na Peninsula Ibérica, existindo na
Ameérica espanhola, portuguesa e na Nova Inglaterra. O Brasil foi onde as coroagdes
obtiveram maior repercusséo social, sendo praticadas até hoje, em diversas regides
do pais'®®.

As Congadas ou Congados existem em diversos estados brasileiros como
Goias, Sao Paulo, Parana e, sobretudo, Minas Gerais. Em seus cortejos reais (em
muitos aspectos semelhantes ao dos Maracatus), reis e rainhas ocupam as ruas das
cidades com suas cores, sons e devogdes aos santos catodlicos. Entre os santos
popularmente cultuados estdo Nossa Senhora do Rosario, Santa Efigénia e Sao
Benedito.

No contexto das Minas Gerais, ainda sio utilizados diversos nomes para
abarcar a dimensao do que seria um Congado: ternos, guardas, batalhdes e bandas.
Ainda ocorrem outras classificagdes dentro do universo que engloba a manifestacao,
sendo categorizada em: mogambique, catopé, marujo, caboclinho, cavaleiro de Sao
Jorge e vilao™®. Essas manifestacdes e festas ocorrem entre os meses de maio e
outubro, de acordo com a localidade e com o calendario liturgico. Também existem
as festividades do Reinado. Essa estrutura festiva torna-se mais ampla e complexa
na medida em que engloba bandas, guardas e ternos, contemplando os rituais
devocionais da ceriménia. A Congada € uma expressao polissémica, pois se refere
tanto & festa em si como também denomina os grupos de Congo'®°.

As festas em homenagem aos santos padroeiros tinham como costume eleger

reis, coroa-los em missa na igreja e acompanha-los em cortejos pela comunidade.

187 RABACAL, Alfredo Jodo. As Congadas no Brasil. S0 Paulo: Conselho Estadual de Cultura. n. 5,
1976, p. 8.

'8 SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravagista: histéria da festa de coroagédo do
Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p. 21.

%9 P10, Aldemiro Gomes. Simbologias e momentos que remetem a identidade e cultura africana
presentes na Banda de Congo José Licio Rocha do Quilombo Cérrego do Meio: na festa do
Rosario em Airdes. 2016. Monografia (Bacharelado em Geografia). Universidade Federal de Vigosa,
Vigosa, MG, 2016.

' MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memoérias da
escravidao e da liberdade nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Histdria).Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016.
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Festejava-se com cantos e batuques marcadamente de origem africana em louvores
ao santo padroeiro das irmandades. Aos reis eleitos, cabia a organizac&o da festa e
a mediagdo entre a elite colonial e a comunidade negra. Sobre esses aspectos,
Souza aponta que existem noticias de coroagdes de negros por associagdes
distintas: corporagbes de oficio, cantos de trabalho, grupos quilombolas, mas a

167 Nesses

predomindncia na eleicdo se dava nas irmandades de homens pretos
espacos se desenvolveram as festas de reis negros'®%.

Martins nos mostra que os Congados sao sistemas religiosos sincréticos,
particulares em suas devogdes aos santos catdlicos que em seus rituais carregam
diversos elementos caracteristicamente africanos. Esses sistemas ritualisticos,
compostos de pessoas negras, atravessam leituras sobre os impérios negros por
meio de seus autos dramaticos, suas coroagdes, atos liturgicos e cénicos ',

Dessa maneira, podemos compreender os Congados sendo frutos de
diversas festas que aconteciam no ambito das irmandades de homens pretos e na
coroacdo de seus reis. Recriavam lacos perdidos pela violéncia da escravidao,
buscando maneiras de se fortalecerem enquanto conjunto identitario. A eleicdo dos
reis tinha o papel de abarcar a diversidade africana sob o signo da identidade. Sobre
isso, Souza aponta a sobreposigdo do rei congo a outras nagdes, a qual estabelece
relagdes entre os reinos de Congo e Portugal e na constituigdo da identidade negra
catolica no Brasil'®.

Em paralelo as funcbes religiosas, as irmandades assumiram tarefas de
cunho social. E possivel observar um processo de cooperagao e coletividade entre si
em que havia, por exemplo, o auxilio na compra de cartas de alforria através de
empréstimos ou ajuda juridica, bem como quando havia necessidade médica. Outra
atribuicdo se dava nos enterros e funerais'®. Mac Cord ressalta o carater politico e

conflitivo em potencial das irmandades, destacando sua importancia como veiculo

%" SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravagista: histéria da festa de coroagao do

Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p. 183.

182 | deid. s/p.

'3 MARTINS, Leda Maria. Afrografias da meméria: O Reinado do Rosario no Jatoba. Sio Paulo:
Perspectiva, 1997.

1" SOUZA, Marina de Mello e. op. cit. p. 262.

'°® QUINTAO, Antdnia Aparecida. As irmandades de pretos em Pernambuco e no Rio de Janeiro na
época de D. José I: um estudo comparativo. In: SILVA, Maria Beatriz Nizza. Brasil, Colonizagao e
Escravidao. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2000, p. 163 -164.
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de atuacdo entre os congregados, regulando as relagdes entre eles, entre
associacdes distintas e a administracéo colonial'®®.

Sobre as suas origens, € no mito do aparecimento de Nossa Senhora do
Rosario que se funda e orienta a ritualistica congadeira. Martins salienta que mesmo
com as particularidades e diferengas entre os grupos congadeiros, o fio condutor da
devocéao retoma o aparecimento da santa em determinado lugar, comumente o mar.
Também é notada a tentativa dos senhores brancos em resgata-la, todavia sem
sucesso. Cabia aos negros escravizados a retira-la com seus tambores, cantos e
dancas'®’. Souza, por seu turno, revela que o elemento agua €, na cosmologia
congolesa, bastante significativo, pois esta associado ao sagrado e é entendido
como uma das vias de acesso ao mundo dos mortos e, assim, como forma de
comunicacdo com ancestrais e 0 mundo espiritual ',

Sobre os mitos fundadores, podemos atentar para as colocagdes de Hall que
afirma que os mitos, por definicdo, sdo transitérios, anacrénicos e ahistéricos. “Seu
poder redentor encontra-se no futuro, que ainda esta por vir’'®®. Tem por finalidade
atribuir o que ja aconteceu, do que era no inicio. Contudo, entende a histéria como
processo sucessivo, senao linear. A estrutura mitoldgica é ciclica e seu significado é
frequentemente transformado’’®. Podemos entendé-lo, portanto, como um fendmeno
matizado e hibrido. Sua religiosidade, expressada nos Congados, se realiza a
margem da oficialidade. Se constitui, portanto, no sentido de “festa popular”, pois em
si é atribuida uma “religiosidade popular’, questionadora do poder religioso oficial'"".
O Congado, como entendido atualmente, € produto das diversas festas
protagonizadas pelas irmandades de homens pretos e a eleicdo de seus reis.
Imbuido de estratégias para a recriagao de lagos perdidos no processo escravocrata,

0s negros buscaram formas de criarem um substrato identitario.

16 MAC CORD, Marcelo. O Roséario de D. Anténio: irmandades negras, alianga e conflito na histéria

social do Recife. EQUFPE, 2005, p. 39.
167 MARTINS, Leda Maria. Afrografias da meméria: O Reinado do Rosario no Jatoba. S&o Paulo:
Perspectiva, 1997.
' SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravagista: histéria da festa de coroagao do
Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
' HALL, Stuart. Da diaspora, Identidades e Mediagdes Culturais. Belo Horizonte: Universidade
Etgderal de Minas Gerais, Brasilia: Unesco Brasil, 2003. p. 29-30.

Id., s.p.
"' COSTA, Patricia Trindade. As Raizes da Congada: A renovagdo do presente pelos filhos do
Rosario. 2006. 241 f, il. Tese (Doutorado em Antropologia Social). Universidade Federal de Brasilia,
Brasilia, DF, 2006.
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Sobre esse universo, Monteiro faz uma profunda analise sobre como cada
geracdo de congadeiros-mogambiqueiros de Piedade do Rio Grande - MG
reinventam suas historias de acordo com as transformacdes relacionadas ao
presente. Como essas transformacgdes sao ressignificadas no presente de tal forma
que suas performances sao teatralizadas e ritualizadas em sintonia com seus atores.
Ao mesmo tempo, a pesquisadora observa os elementos de ancestralidade que sao

72 Nesse sentido, o mito fundador

propagados nas memorias através da oralidade
cumpre o papel de conexao entre os congadeiros e sua ancestralidade. A narrativa
que explica suas origens nao € estabelecida para cair no crivo da historicidade, mas
sim, apresenta a fungdo de uma estruturagdo e organizagao simbolica'®. Ainda,
para Martins, o mito fundador teria organizado as relagbes entre 0os grupos negros
oriundos de etnias diversas e entre estes e os senhores de escravos'’.

A BCJLR, respeitando suas particularidades, também perpassa por essas
ressignificagdes espago-temporais na medida em que essas tradigdes sado dotadas
de construgdes e sistemas simbdlicos, que sédo cotidianamente transmutados em
algo novo em decorréncias das transformacdes de seus atores. Embora a Festa do
Rosario em Airbes seja centenaria, como nos alega Mestre Boi, esta ja ndo ocorre
da mesma forma como quando comecgou a participar do Congado.

A devocgao e os fundamentos da tradicdo se perpetuam na transmissao oral
dos valores. A medida que o tempo passa, a Festa ganha contornos cada vez mais
ressignificados em seu momento presente. Com a imposi¢gao do catolicismo aos
africanos escravizados, seu processo de adequagao nao ocorreu sem que
concepgdes proprias das identidades africanas fossem mescladas a imposigéao
portuguesa. Especialmente povos como os bantos, que ja conheciam o catolicismo
na sua vertente em Africa. Podemos entender esse contexto como cerne do

catolicismo negro no Novo Mundo'"®.

2 MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memoérias da
escraviddo e da liberdade nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Histdria). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016.

'3 |bid. p. 42

174 MARTINS, Leda Maria. Afrografias da meméria: O Reinado do Rosario no Jatoba. S&o Paulo:
Perspectiva, 1997.

'7® SOUZA, Marina de Mello e. Reis negros no Brasil escravagista: histéria da festa de coroagéao do
Rei Congo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
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No rico arcabouco festivo, é possivel compreender que os rituais configuram
uma nova composigao simbdlica da identidade negra. Eles atuam como signos que
se perpassam na cor e na religiosidade. Aqui, o entroncamento com a cultura nos
leva a questionamentos de como essa heranga cultural € articulada.

Nesse sentido, salientamos que a comunidade onde essas trocas sé&o
protagonizadas apresenta alto grau de complexidade na medida em que conjuga as
cosmologias, saberes e formas de se fazer a vida em contraste com a expansao das
atividades ligadas ao plantio de eucalipto”s. As casas e posses sao marcadas pela
heranca e perpetuacao pela descendéncia. O Cdérrego do Meio é subdividido em
outras localidades, orientados pela constituicdo da ocupacido da localidade, sendo
cartografada por seus moradores a partir de “fronteiras” estabelecidas nas
conformacgdes topograficas. As comunidades sao divididas por elevagdes, cursos
d’agua, estradas (Figura 17). Ainda sobre sua espacializagao, o elemento matriarcal
do seio da comunidade é presente nos nomes das localidades, que sao repartidas

entre os corregos'’’.

Figura 17 - Mapa de Localizacdo da Comunidade Quilombola Cérrego do Meio -
Airdes - Paula Candido - MG
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Fonte: Aldemiro Pio'"®.

'"® MARQUES, Pedro de Aguiar. Os processos do processo: (re)apropriagdes e (re)ssignificagdes
dos Direitos pela comunidade quilombola de Cérrego do Meio/MG. 2016. Dissertagdo (Mestrado em
Extensdo Rural). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2016.

""" Ibid. s/p.

178 PIO, Aldemiro Gomes. Simbologias e momentos que remetem a identidade e cultura africana
presentes na Banda de Congo José Lucio Rocha do Quilombo Cérrego do Meio: na festa do
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Dai o0 nome Cérrego do Meio, o Cérrego da Chiquinha (importante matriarca e
lideranga da comunidade), o Sa Gabriela, o Jerébnimo e o Dona Clementina, que
compdem a Comunidade do Cérrego do Meio. Ainda, podemos encontrar outras
nomenclaturas do lugar por parte dos moradores, onde as dimensdes morfolégicas
também s&o evidentes: Cabeceira, Grota, Buraco e Cérrego Do Meio'™®.

Evidencia-se que a estipulagcdo dos marcos territoriais € estabelecida por meio
dos marcos disponiveis no meio ambiente, sendo os mesmos os referenciais de
estabelecimento de suas territorialidades e fronteiras. De dimens&o espacial e
ambiental, nota-se que em cada Cérrego elencado ha proximidade entre os vizinhos,
as moradias e os espacos de cultivo. Ja quanto as outras localidades ha certo
espagamento. Isso se da pela distribuicdo espacial, onde a divisdo dos cérregos se
da pelas divisdes hidricas e pelas extensas faixas de produgdo de eucalipto,
cultivada por setores que sao externos. A principal atividade econémica que alimenta
a comunidade é a colheita do café em propriedades agricolas, nas lavouras de
terceiros, e também o feijao, que € muito semeado. Em suas casas, observamos
hortas, animais e plantas medicinais, que servem para trocas com 0s vizinhos e na
venda, visando a produzir alguma renda'®’.

Sobre qualquer possibilidade de generalizagdo da populagdo que ali habita,
atemo-nos as contribuicdes de Simmel, que, com o conceito de sociacéo'®', permite
compreendermos o Cérrego do Meio como formado por sujeitos que atuam em seus
grupos sociais. O conceito de sociagdo, definido como as formas ou modos pelos
quais os atores sociais se relacionam, aplica-se a referida localidade. Segundo o
autor, a sociedade é produto das interagdes entre os individuos. Nessa perspectiva,
o conceito de sociedade também muda, pois as sociedades tomam forma na medida
em que os atores sociais criam relagcdes de interdependéncia e reciprocidade. Sendo

assim, as fronteiras e limites de uma sociedade se tornam fluidos e transitorios 2.

Rosario em Airdes. 2016. Monografia (Bacharelado em Geografia). Universidade Federal de Vigosa,
Vigosa, MG, 2016, p. 9.
79 |bid. s/p.
'8 MARQUES, Pedro de Aguiar. Os processos do processo: (re)apropriagdes e (re)ssignificacoes
dos Direitos pela comunidade quilombola de Cérrego do Meio/MG. 2016. Dissertagdo (Mestrado em
Extensdo Rural). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2016.
12; FILHO, Evaristo Moraes. Georg Simmel: Sociologia. Sdo Paulo: Atica. 1983.

Ibid. s/p.
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Embora o Cérrego do Meio seja entendido como uma unidade territorial, suas
particulas e seus moradores nos ddo elementos que tornaram possivel enxergar

variagdes complexas entre as situacdes e interagoes.

A sociacao é, portanto, a forma (que se realiza de inUmeras maneiras
distintas) na qual os individuos, em razido de seus interesses —
sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros, conscientes,
inconscientes, movidos pela causalidade ou teleologicamente
determinados, se desenvolvem conjuntamente em direcdo a uma
unidade no seio da qual esses interesses se realizam. Esses
interesses sejam eles sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros,

conscientes, inconscientes, causais ou teleolégicos, formam a base

da sociedade humana'®.

O entendimento do Coérrego do Meio enquanto Comunidade Quilombola se
deu, especificamente, no ano de 2014, com as tratativas para que o territorio fosse
reconhecido como Quilombola, tendo a Fundagao Palmares como mediadora desse
processo. Recordamo-nos das conversas no periodo, das quais participamos sobre
a articulacao para a elevacdo da comunidade como quilombo. Vimos a participagao
de diversos segmentos: setores académicos, ONGs, participacado da Igreja e dos
movimentos sociais ligados, sobretudo, a educagcdo do campo, reforma agraria,
economia solidaria e de tematica étnico-racial.

O papel que O BLOCO desenvolveu nesse processo foi o da criagdo do
Maracatu Quilombola, grupo formado por jovens que, com momentos mais ativos do
que outros, ainda repercute na comunidade. Seria mais um componente para os
processos de titulacdo do territério na dimensao cultural, da diversidade e
manutengao das tradi¢cdes locais, fatores elencaveis de nota nos processos juridicos.
Inserido num ciclo festivo, a criagdo de mais um grupo musical formado por jovens
da comunidade ampliaria o escopo de pluralidades culturais.

Nesse viés, apresentaremos alguns pontos importantes sobre a BCJLR, sua
historia e agdes, que sao personalizadas na figura do Mestre Anténio Boi (Figura

18). Retrataremos os caminhos que O BLOCO tem na Festa em parceria com o

183 SIMMEL, Georg. Questées fundamentais de sociologia: individuo e sociedade. Rio de Janeiro:

Zahar, 2006, p. 60.
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Congado. Para o auxilio dessas observacgoes, utilizamos os trabalhos de Vieira, que
nos indicam um pouco da trajetdria da tradigao'®.

Segundo entrevistas realizadas pela pesquisadora no Cérrego do Meio com
Mestre Boi, outros moradores e integrantes do Congado, a BCJLR recebe esse
homdonimo em homenagem a seu antigo Mestre. Com a morte de José Lucio Rocha,
“a banda ficou sob responsabilidade de Raimundo Januario em companhia de Chico
Botelha. Apos a morte de ambos, Mestre Antonio Boi assumiu 0 compromisso com a
contribuicdo de Seu André, e mantém atualmente a posigéo”185.

Contado por Mestre Boi, a origem da Banda se da pela ruptura entre os
irmaos Anténio Coelho e José Coelho, que moravam em Paula Candido, e
participavam do Congado local. Um desentendimento entre os irmaos fez com que
Antdnio Coelho se mudasse para Airdes, onde ja existia um grupo, se tornando
integrante. Por breve momento, Mestre Boi teve contato com seu Antbnio, pois o
mesmo morreu pouco tempo depois. Mas evidencia que por fruto desse
desentendimento passado, até o momento da entrevista, as bandas ndo dangam

juntas'®®.

Figura 18 - Mestre Antonio Boi, Airdes - 2012

Fonte: Roberta Monteiro.

'® VIEIRA, Nara Cérdova. “Com licenga, povo do Congo, pros tambores no baque zoar”: O
Bloco na Festa de Nossa Senhora do Rosario. 2013. Monografia (Graduagdo em Danca).
Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2013.
185 |a:

Ibid. p. 17.
1% 4.
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Apos o falecimento de Antdnio Coelho, foram os senhores José Lucio Rocha
e Raimundo Januario que assumiram as responsabilidades dos Congos. A tutela
ainda passaria, posteriormente, pelas maos de Mestre Boi, este iniciado no festejo
desde os 7 anos, o qual assumiu o Congado apds o falecimento de seu Raimundo
Januario®’

A BCJLR participa de diversos festejos nas cidades ao entorno, como
Senador Firmino, Canaa, Sdo Miguel do Anta, Bras Pires, entre outras. Em seus
estudos, Coelho nos mostra as configuragdes festivas na regido. Segundo a autora,
os grupos de Airdes, Sao José do Triunfo, Cachoeira de Santa Cruz e Sdo Miguel do
Anta se relacionam em irmandade. Fruto do entrevero entre os irm&os Coelho, S&o
José do Triunfo e Cachoeira de Santa Cruz sdo mais proximos de Paula Candido,
enquanto Airdes e Sdo Miguel do Anta celebram juntos'®. A representacdo abaixo
feita por Caetano (Figura 19) corresponde a espacializacdo determinada nas

relacdes entre os grupos de congado referidos'®

Figura 19 - Rede Cultural dos Congados - 2011
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Fonte: CAETANO (2011, p. 32)".
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188 COELHO Leticia Moreira Braga. Plantas que batucam: percepcéo etnobotanica dos instrumentos
musicais dos grupos de Congado da microrregido de Vigosa, MG. In VIEIRA, Nara Cérdova. “Com
licenga, povo do Congo, pros tambores no baque zoar”: O Bloco na Festa de Nossa Senhora do
Rosario. 2013. Monografia (Graduagdo em Danca). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG,
2013, p. 24.

189 CAETANO, Aderemi Matheus Jacob Freitas. O congado nas Festas de Nossa Senhora do
Rosario: uma regido cultural na Zona da Mata Mineira? 2011. Monografia (Graduagdo em
Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2011.
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Embora, a datagdo do inicio do Congado na comunidade ndo seja clara,
arriscamos a afirmar que a dimensdo sociolégica do marco histérico do fim da
escravidao repercute ndo s6 na data de fundacdo da Banda — supostamente em
1889 — bem como na estrutura psicolégica e da memoria de seus integrantes que

sdo observadas na ritualistica da festa:

Tava dormindo quando a rainha me chamou
Tava dormindo quando a rainha me chamou
Acorda nego! O cativeiro acabou!
Acorda nego! O cativeiro acabou!
(Cancao entoada pelos na Festa do Rosario)

Sobre os didlogos com O BLOCO, apresentamos pontos cruciais de
observacéo, dinamicas, momentos e personagens que compdem o enredo festivo.
Toda a preparagcdo percussiva, os estudos, cursos e investimentos musicais d’O
BLOCO sao voltados para a participagcdo nas Festas do Rosario. Em nossas
praticas, o universo cultural dessas vivéncias reverbera-se nos processos criativos.
Com o passar dos anos, os espacos de participacdo tornaram-se cada vez mais
fortalecidos, e com a criagdo do Maracatu Quilombola tornando frequente o acesso
ao Cérrego do Meio, possibilitou a criagdo de canais de aproximagdao com uma outra
conjuntura da festa, que foi despercebida na maioria dos anos: a articulagao,
estruturagdo e planejamento do evento. Hoje, somos entendidos n&o como
convidados, mas sim como membros ja estruturados na composigcao da tradicdo no
Cdrrego do Meio. A participagdo d'O BLOCO com maior envolvimento em sua
organizagcdo se deu por uma demanda criada pelo Congado, representado pela
Banda de Congo na pessoa de Mestre Boi.

Embora em algumas ocasides excepcionais os contornos da Festa tenham
algo de diferente do que sera compartilhado, as informagdes contidas no relato
abarcam suas principais dinamicas.

A Festa do Rosario € um movimento que vai além: é compreendida ndo como
um “fato festivo”, mas como um “mecanismo festivo”. Assim, a festa pode operar e

191

agir fora daquilo que convencionalmente chamamos de festa ®'. De acordo com

Perez, a festa € uma manifestacao coletiva e essa coletividade expressa a producao

¥! PEREZ, Léa Freitas. De Duvignaud as procissdes lisboetas: a festa para além da festa. In:

PEREZ, Léa Freitas; CORDEIRO, indias Graga; BELONE, Ana Paula Lessa (org.) Anais lll Coléquio
Festas e Sociabilidades Lisboa, ISCTE, 2015, p. 60.
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de vida. Nesse sentido, a festa € para além da festa. Onde ocorre a experimentagao
das existéncias reais nas sociabilidades. Seria a festa dotada de dinamismo,
permeada de vida e das mudancas que a vida traz'%.

Como de costume, um 6nibus da comunidade vem nos buscar em Vigosa,
geralmente no sabado pela parte da tarde. Apos 30, 40 minutos de translado,
chegamos ao nosso destino. Costumamos ir em um contingente grande, composto
por integrantes do grupo, simpatizantes e familiares. Nos ultimos anos, também
trazemos conosco outros grupos percussivos derivados d’O BLOCO. Assim, todo um
aparato logistico é necessario para nos receber. A distribuigdo dos participantes ¢é
feita de maneira organica, de modo que familiares, colaboradores e integrantes da
comunidade nos recebem em suas casas, oferecendo abrigo.

Apos feitas as instalagdes, chega o momento de nos apresentarmos no
distrito de Airdes, geralmente na praca, onde fica o depositério de Nossa Senhora do
Rosario. Ja caminhando para a noite, apds missa celebrativa, temos o0 momento de
hasteamento da bandeira, oficializando o inicio do festejo (Figura 20). Por volta das
22 horas, recebemos orientagdes do Mestre Boi sobre o roteiro do dia seguinte,
domingo de coroagdo. As atividades comegcam as 4 horas da manha, com a
Alvorada, anunciando a comunidade que naquele dia serdo coroados um rei € uma
rainha congo. A concentragéo € feita na Sede Cultural da Comunidade Quilombola,

criada em 2014.

92 AMARAL, Rita de Cassia. Festa a Brasileira: Significados do festejar no pais que “n&o é sério”.

1998. Tese (Doutorado em Antropologia. Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, SP, 1998.
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Figura 20 - Hasteamento da Bandeira na Festa do Rosario, Airdes - 2021

Fonte: Bruna Gomes.

A Alvorada € um dos pontos altos na importancia das relagbes entre o
Congado e O BLOCO (Figura 21). Como o sentido da Alvorada é o de “despertar” a
comunidade para o Rosario de Maria, os tambores de Maracatu agregam corpos,
vozes e ritmos pesadamente demarcados por sua percussdo, atraindo, desde a
madrugada, festeiros e devotos que acompanham toda a ceriménia. Durante a
Alvorada, fazemos um cortejo pelas ruas de Airdes, visitando pontos de importancia

para a Banda e a comunidade.

Figura 21 - Alvorada da Festa do Rosario, Airdes - 2015

Fonte: Arquivos d’O BLOCO.
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Sobre as bandeiras, Monteiro, citando Rubens Alves da Silva, afirma que sao
demarcadores do reinado e da espacializagdo sagrada da festa, “em torno das
promessas feitas aos santos de devogao, que se processa e articula no Congado
toda trama social e simbdlica que singulariza esse ritual. E a propriedade sagrada
desses simbolos que faz parte do Congado, que confirma o carater essencialmente
religioso desse ritual”'®.

As seis da manha, tomamos o primeiro café (dos muitos que se seguem).
Apos algumas horas de Cortejo, visitamos pontos importantes da memdria dos
congos e moradores da comunidade como as casas das liderangas historicas e
mestres passados. Seu José Lucio Rocha e dona Chiquinha sdo homenageados.
Também é importante frisar que, ja nesse primeiro momento, visitamos os reis
coroados, bem como a capela do Rosario, localizada um pouco mais afastada do
nucleo central da comunidade.

La pelas oito horas, somos liberados momentaneamente para descansarmos,
trocarmos os figurinos e nos prepararmos para o grosso do Cortejo, onde
acompanhamos os congos (Figura 22). Nessa segunda etapa € interessante
observarmos que tocamos todos, congos e O BLOCO, sem nossos uniformes e
indumentarias. As outras bandas convidadas que participam da festa também estao
conosco nesse movimento, onde as bandeiras, as cores dos grupos populares nao
sdo tao identificaveis, causando a percepcao de alguma coletividade expressa,

sobretudo, no corpo negro.

193 SILVA, Rubens Alves da. Negros catélicos ou catolicismo? Um estudo sobre a construcdo da

identidade negra no Congado mineiro. Belo Horizonte: Nandyala, 2010 citado por MONTEIRO, Livia
Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memorias da escravidao e da liberdade
nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG (1873-2015). 2016. Tese
(Doutorado em Histdria). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro, RJ, 2016. p. 78.
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Figura 22 - Cortejo na Festa do Rosario, Airdes - 2018

Fonte: Sim&o Domingues.

As dez horas retornamos e a partir de entdo a festa se encaminha para seu
climax. Apds almogo é o momento de buscarmos os reis e rainhas, novos e velhos,
em suas respectivas casas. O momento de contato com a corte se da ao buscarmos
os coroados. Ali os corta-ventos'®* formam uma cruz na frente da casa dos reis para
que OS mesmos saiam para a igreja, com as devidas protegdes divinas.
Primeiramente, sdo buscados e levados para a igreja o rei e rainha coroados no ano
anterior, apds, buscamos o rei e rainha coroados do ano (Figura 23). Aqui o sol esta
a pino, sao duas horas da tarde e a missa de coroagao se aproxima.

Figura 23 - Rei e Rainha, Airdes - 2016

194 Funcdo dentro da Banda de Congo que carrega consigo a espada utilizada nas dangas e nas

teatralizagdes do ritual.
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Sobre as mudangas no espaco, nas ruas durante o movimento festivo, estas
podem ser compreendidas, como nos mostra Van Gennep, como ritos de passagem.
A festa é repleta de transicbes entre o sagrado e o profano, e o rito torna-se o
mediador dessas esferas'®®. H4 um descentramento das relagdes de poder. Essas
transformacgdes corporificadas sao observadas nas ruas e nas casas enfeitadas, mas
principalmente onde residem os reis e rainhas e as personagens importantes para a

narrativa da cerimonia'®.

O cortejo pode indicar inumeros significados para a rua, em outras
palavras, a rua passa a ser polissémica. Por um lado, nos dias
cotidianos, a rua se apresenta como um local de racismo, violéncia e
segregagdo para a populacdo negra. Por outro, no dia festivo,
demonstra que é lugar de evidenciar as potencialidades negras
através da figura dos "congadeiros"'®’.

Uma caracteristica recorrente a partir de 2016 é o fato de que as missas tém,
cada vez mais, se aproximado das tematicas negras, o “inculturamento afro”,
trazendo uma dimensado de pertencimento mais apurada, mais condizente com o
contexto do festejo. Nota-se a articulagdo dos movimentos sociais e dos segmentos
de base da Igreja presentes, seja no repertorio das missas congas, com os padres
que conduzem a cerimOnia, seja nos atores negros, musicas e intervengdes que
ocorrem durante a cerimdnia.

Monteiro nos mostra que essas missas congas estdo relacionadas a
associacao de padres e bispos negros do Brasil, uma vertente do movimento negro
de dentro da igreja catdlica’®®. Em Airdes, ela comeca a ocorrer a partir de 2016,

com a Coroacao de Sebastido Farinhada e é recorrente desde entédo (Figura 24).

9% VAN GENNEP. Arnold. Ritos de passagem: estudos sistematicos dos ritos da porta e da soleira,
da hospitalidade, da adogéao, gravidez, parto, nascimento, infancia, puberdade, iniciagdo, ordenagéo,
noivado, casamento, funerais, estagoes, etc. Petropolis: Vozes, 3. ed., 2011.

1% SOUZA, Natal Jesus de. Geo—grafias no Tempo/Espago: Uma abordagem Cultural Religiosa na
Festa de Nossa Senhora do Rosario em Sao José do Triunfo. 2014. Monografia (Bacharelado em
Geografia).Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2014.

197 SOUTO, Amanda Moura; FREITAS, Matheus Silva. Festa de Congado na Cidade: espacos
urbanos e relagdes étnico-raciais. In: lll Seminario nacional afirmagao das diversidades: relagdes
étnico-raciais, género, juventudes e inclusdao de PNE’S - 2018. Belo Horizonte. 2018.

% MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memoérias da
escraviddo e da liberdade nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Histdria).Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016. p. 65.
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E somente nesse ato e na missa conga que os congadeiros-
mogambiqueiros podem criar e misturar aqueles elementos que lhes
sdo mais pertinentes e que vdo ao encontro das marcas da
identidade negra no tempo presente, como as musicas cantadas e os
aderecos considerados africanos utilizados — nos outros rituais da
festa ndo é permitido inserir ou mudar nenhum dos ritos, assim como
as musicas'®”.

Para entendermos a importancia simbdlica da missa conga e da Festa,
recorro a entrevista realizada com Sebastido Farinhada pelo projeto: “O BLOCO:
ZOANDO OS TAMBORES NA CIDADE DE VICOSA”, através da Lei Federal de
Incentivo a Cultura Aldir Blanc. Artista da Zona da Mata mineira, realiza trabalhos de
base em diversos polos culturais e de tradicdes negras. Rei coroado na festa de
Airdes (Figura 25) e participa da BCJLR. Seu reinado no ano de 2016 foi marcado
por forte influéncia dos atributos africanos que, desde entdo, sao fortes elementos

daquele movimento festivo.

Figura 24 - Missa Conga e Reis Coroados, Airdes - 2021
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Fonte: Nicolly Vieira.

% MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memoérias da
escraviddo e da liberdade nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Historia). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016, p. 56.
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Figura 25 - Sebastiao Farinhada coroado, Airdes — 2016

Fonte: Maria José da Silva.

Durante o seu reinado, ocorreu um episédio bem peculiar, mas muito
importante para O BLOCO e, como podemos notar para a Festa com um todo. Na
busca de criticidade frente ao que fazemos e em nosso papel enquanto
fomentadores de cultura, entendemos nossa participagcdo na Festa como uma
oportunidade de estarmos inseridos nesse universo, deixando a cargo de nossos
anfitrides indicar de que forma atuamos durante a ceriménia. Contudo, a festa é
permeavel e dindmica. Novos arranjos sao possiveis e, nesse ponto em especifico

da conversa, Farinhada nos aproxima dos valores defendidos:

(...) e ai, aconteceu uma coisa que ndo é normal acontecer. Na
minha coroagdo e em todas as festas, O BLOCO é sempre um
grande parceiro. E ali tem uma coisa que eu tenho feito uma critica
(...) A Banda de Musica, aquela Banda de Musica, ela faz parte da
histéria da cidade, mas ela ndo tem a ver com o Congado. E ai sédo
algumas coisas que tao em acordo, que € o acordo que se faz. E ai,
na minha coroagédo e em outras coroagdes a Banda de Congo toca
naquele momento que ta tendo as ofertas, que o Congado ta tendo o
Corte e a banda de musica ta la dentro fazendo o seu papel na hora
das doagbes. A Banda de Musica néo foi, O BLOCO assumiu. Que
foi uma coisa linda, maravilhosa. Pra mim foi muito forte. Ter O
BLOCO no lugar da Banda de Musica. A Banda de Mdusica néo
representa, por mais que ela seja... ela consegue fazer esse vinculo
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com a Cultura Popular, mas ela nio é fruto disso. A Banda de Musica
ela é fruto do militarismo. Era obrigado cada cidade ter pra que o
exército pudesse desfilar. E ali a gente faz uma inversédo de valores.
Vocé coloca O BLOCO naquele lugar. Que é o lugar d’'O BLOCO. E
lugar que tem que estar, porque é a festa dos pretos, a festa do
Rosario. Nao desmerecendo a Banda de Musica. Eles tém um

acordo com a festa do Rosario e tocam la a mais de cem anos, entao

a gente respeita®®.

O trecho acima revela que, mesmo compartihando realidades de
manifestagdes diferentes, o Maracatu se comunica com o Congado na medida de
seu reconhecimento como unidade sociocultural, que também representa a cultura
negra. Nossa Senhora do Rosario € um elo simbdlico para além daquele observado
na pele, seja ela a do corpo ou a dos tambores.

Tocar com os tambores dentro da igreja, por mais significativo que possa ter
sido, também causou estranheza por parte da comunidade presente. Diferente da
Banda de Musica, a percussdo do Maracatu traz consigo um grande peso sonoro.
Muitos dos presentes na igreja, diga-se de nota, ficaram incomodados com o
andamento da missa sendo protagonizado pelo povo preto e por suas sonoridades.
Nesse ponto, recordamo-nos de que estavamos em um grupo tdo grande tocando ali
dentro que partes da parede da igreja comegaram a ceder e a cair pelo chéo,
fazendo com que dividissemos a nossa percussao, tendo uma parte ficado do lado
de fora junto dos congos enquanto outra parte colaborava na ceriménia dentro da
igreja.

A Festa deve ser entendida como um espaco de disputa. O apaziguamento

vem na devocao a Nossa Senhora.

Agora, na comunidade do Airdes, poucas pessoas entenderam isso.
Porque os negros nao faziam a leitura, os negros n&o cantavam na
missa. Entdo, a gente trouxe esse debate da inculturacdo e da
importancia da celebragéo inculturada. E n&o foi s6 no Airbes que
aconteceu isso, isso serviu de exemplo pra outros lugares. O pessoal
que viu falava assim: ano que vem eu vou fazer desse jeito na
Chacara! Ano que vem eu vou fazer desse jeito em Paula Candido.
Na festa do Congado de Airdes, vai Congado de varios lugares e da
regido. Vocé sabe muito bem disso. E isso foi despertando em outros

Congados a fazer a celebragéo inculturada®’.

22‘1’ FARINHADA, Sebastido. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vicosa, fev. 2021.
Id.
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Sobre essa inculturagdo, devemos entendé-la como agao de luta politica e
cultural dentro das sociabilidades na comunidade. Sobretudo, na valorizacdo dos
negros e do povo quilombola como notado em Airbes. Farinhada percebe, em suas
praticas durante o reinado, como a possibilidade de criar estratégias para que a
cultura negra seja fortalecida e valorizada. Para além disso, como os territorios
culturais dos congadeiros se cruzam nas festas do Rosario, alimentando suas redes,
essa experiéncia exitosa se replica em outras comunidades, territérios continuos2®.
Para tal, buscou recorrer a simbolos de compreensédo coletiva de africanidade,
inserindo na totalidade das dimensdes festivas, os elementos de ancestralidade

negra.

Algumas pessoas me perguntavam: Vocé vai ser o Rei! Entdo as
coisas vao mudar! Eu respondia assim: eu ndo vou mudar nada, mas
eu quero ser a ponte da transicdo. E ai nés comegamos a discutir
essa transicdo. Que a festa ela tem que estar incorporada com a
cultura negra de fato. A roupa tem que ser africana, a comida tem
que ser dentro daquele contexto cultural. Entdo foi uma coisa que a
gente conseguiu trazer de volta. Porque tinha isso antes e com o
tempo havia perdido. E ai, a minha participagédo como rei possibilitou
a trazer essa discussao a tona que fortaleceu ainda mais a festa de
Nossa Senhora do Rosario. (...) Fazer parte dessa histéria, ter sido
eu uma das pessoas a colocar a proposta da celebragao inculturada
da missa afro que a gente chama de inculturagao foi um prazer muito
grande. E o sagrado, porque o Maracatu ele traz uma dimensao
muito forte do negro na luta, do negro no batente, sabe? E um canto
explosivo do negro no Maracatu. Entdo, assim, quando os tambores
tocam é diferente. Como nao agradecer e louvar Nossa Senhora do
Rosario por isso, né? Dela permitir que a gente fagca uma festa com
essa diversidade de culturas. Isso € muito bom, cara! Isso é bacana
e ter contribuido e estar contribuindo pra que isso aconteca é muito

b0m203

Martins nos mostra que a Missa Conga (Missa Inculturada) foi criada pela
Federagdo dos Congados de Minas Gerais em 1960. Tinha por finalidade, suavizar
as tensdes encontradas entre os grupos negros e a Igreja Catdlica. Dessa forma,
adotou-se a missa conga com uma estrutura ritualistica que segue aspectos

entendidos como tradicionais, acrescidos de todo o aparato performatico ligado aos

22 DA SILVA, Kim Sa. De recife ao cérrego do meio — territérios culturais em rede a partir do

maracatu do baque virado: reflexdes e apontamentos para um debate sobre cultura popular e
globalizagédo. 2016. Monografia (Graduagdo em Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa,
MG, 2016.

203 EARINHADA, Sebastido. [Entrevista cedida a] Murilo Bandeira. Vicosa, fev. 2021.
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Congad03204. Segundo Pereira, entende-se 0 movimento sincrético religioso dentro
de uma perspectiva pluralista. Sao respostas especificas das realidades como
propostas para suas vidas em determinado contexto social, onde a ideia de pureza
cultural ndo se sobressai. O sincretismo é resultado de um processo de sistemas
religiosos que se relacionam com outros sistemas religiosos tidos como originais. Ele
nao é um produto pronto de determinado contexto, mas é dinamico e decorre dentro
dos processos de sociabilidade®®.

Durante a missa, ocorrem dois momentos que sao distintos, mas, a0 mesmo
tempo, fazem parte de um mesmo movimento. O BLOCO, a excegédo do episodio
acima narrado, ndo toca dentro da igreja, pois essa fungéo é exercida pela Banda de
Musica de Paula Candido, que todos os anos participa do terco final do festejo. Do
lado de fora, ficam os Congados e nos.

E no momento do Corte, onde as atengdes sdo direcionadas para nds pela
populacdo e entusiastas. Os motivos sdo: a) a igreja ndo comporta fisicamente a
quantidade de devotos; b) embora Nossa Senhora do Rosario seja a protagonista da
Festa, é na Banda de Congo que se corporifica as dimensdes de fé e louvor; assim,
a maior parte dos espectadores nos assiste neste momento.

Cada vez mais os elementos de negritude sdo incorporados na trama
simbdlica da Festa. No momento do Corte, por exemplo, fica bem representada a
estrutura escravocrata na qual as comunidades negras se desenvolveram. Segundo
conversado com os congos durante a Festa, o Corte seria 0 momento em que o rei
negro era coroado dentro da igreja ao som dos tambores e das dangas do lado de
fora. Essa agitacédo festiva atraia a atencdo dos participantes, possibilitando que
negros pudessem se aproveitar das brechas do entretenimento para fugir. Também
nesse momento, dentro da igreja as pessoas eram leiloadas, muitas das quais
seriam separadas de suas familias apds a Festa para sempre.

Buscando reafirmar o sentido de negritude na Festa do Rosério, Farinhada
foge dos protocolos que o cargo de rei lhe incumbia, dando novos contornos a
cerimbnia. Foi justamente no momento do Corte que podemos figurar o sentido das
transformacgdes inculturadas defendidas por ele:

2% MARTINS, Leda Maria. Afrografias da meméria: O Reinado do Rosario no Jatoba. Sdo Paulo:

Perspectiva, 1997.

205 PEREIRA, Edimilson de Almeida. Se os Tambores chamam. /n: Os tambores estido frios:
Herancga cultural e sincretismo religioso no ritual de Candombe. Juiz de Fora: Funalfa Edigbes; Belo
Horizonte: Mazza Edic¢des, 2005.
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A gente desceu do trono no momento do Corte e foi... Porque o rei e
a rainha nunca saem de dentro da igreja e a gente saiu e foi la dentro
do Corte. Que foi também um momento muito bonito e a partir desse,
dessa minha descida, os outros reis e rainhas que foram sucedendo
a gente, todos tém descido e ido pro povo. (...) Realizou um sonho do
Mestre Boi, por isso a gente consegue descer do trono e ir la dentro
do Corte porque o rei ndo é o rei da Franca, € o rei de Nossa
Senhora do Rosario! Ele tem que ta junto com o Congo porque ele é
o rei de Nossa Senhora do Rosario.

Revezamos as apresentagdes dos grupos em frente a igreja até o final da
missa. Apds a coroagao dos novos reis, retornamos junto a corte para suas casas,
onde finalizamos nossa participagdo com uma janta ou lanche, seguida de tocadas
em agradecimentos e votos de reencontro. Nos despedimos de todos, buscamos
nossos pertences nas casas onde fomos abrigados e nos encaminhamos para o
ponto de encontro com o dnibus, que nos leva de volta a Vigosa.

E importante ressaltar que também participamos de outras festas, de outras
localidades, embora de forma mais espraiada, e entendidos enquanto colaboradores
e nao protagonistas. Estabelecemos canais diretos de comunicacdo com diversos
grupos populares da regido, geralmente acompanhando a BCJLR. Contudo, se por
muitos anos essa mediagdo era feita pela influéncia do Mestre Boi, hoje canais
diretos foram criados. Nossa presenca ndo s6 € contada, como entre os préprios
Congados ¢é estabelecido um planejamento para que possamos estar juntos nas
comemoragoes. Recentemente, desde os primeiros meses do ano, o calendario de
festas do Rosario das quais O BLOCO participa fica combinado. Listamos aqui os
municipios visitados dentro deste ciclo festivo ao longo dos anos: Canaa, Sao Miguel
do Anta, Coimbra, Sao Geraldo, Paula Candido, Senador Firmino e Bras Pires.
Essas comunidades comungam de caracteristicas em comum em alguns aspectos
estabelecidos em rede de solidariedade e entreajuda®®.

A ideia de ciclo festivo, o Ciclo do Rosario, € amparada na pesquisa de
Caetano, que trouxe a tona reflexdes sobre as conexdes que permeavam as festas
do Rosario®®”. Como em sua pesquisa, entendemos que o termo “Ciclo” compete a

uma ideia estruturada na légica hegemodnica da Igreja Catdlica na medida em que as

208 CAETANO, Aderemi Matheus Jacob Freitas. O congado nas Festas de Nossa Senhora do

Rosario: uma regido cultural na Zona da Mata Mineira? 2011. Monografia (Graduagdo em
Geografia). Universidade Federal de Vigosa, Vigosa, MG, 2011.
7 |pid. s/p.
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festas populares se fazem sob o ano Iiturgicozos. Estruturada em calendario,
organiza-se de forma a obedecer a um circuito em que cada participante visita e é
visitado. O autor revela uma rede de entreajuda e reciprocidades entre as bandas de
congo por entender que esses contatos estabelecidos, principalmente entre as
liderangas, foram capazes de demarcar um espaco. As redes sdo formadas tendo
em vista atender as demandas dos coletivos que orbitam em torno de seus territorios
culturais, caracterizando uma regido cultural®®. No periodo festivo, ocorre uma
redefinicdo social vigente, por meio da qual a elevagao simbdlica dos congos ocupa
destaque e visibilidade nos territérios onde acontece. “A congada expressa uma
forma de resisténcia baseada antes na negociacédo pela busca de reconhecimento
social, do que no confronto direto”°.

Notamos que esse entrecruzamento da tradicdo do Congado com O BLOCO
€ envolto da articulagao social mediante as necessidades que aparecem no dia a
dia. Sao esses contornos que, conforme o pensamento de Simmel, concebem a
formagdo de uma sociedade. O mundo social € considerado a partir de diferentes
angulos a medida que as relagbes em sociedade se desencadeiam. Quanto maior
for a complexidade social que o universo congadeiro esta inserido, mais complexo
sd0 os elementos que constituem sua vida social®'".

Percebemos que essa negociagdo possui, em muitas ocasides, o carater
conflituoso em razdo da colisdo entre os interesses individuais. Na propor¢cdo em
que as situagdes de embate social sejam dirimidas mediante acordo, significam a
maturidade do individuo e de sua consciéncia como parte integrante da vida coletiva.
A interacdo social € um processo que marca o ponto fundamental de uma sociedade
e de seus individuos. E, na sua demarcacgéao territorial, em sua existéncia ontoldgica,
sdao mutuas as agoes e reagdes entre nos.

Sao presentes em situagdes tdo diversas quanto “reunides econdmicas,
irmandades de sangue, comunidades religiosas, bandos de bandidos”, que, apesar

de motivacdes e interesses diversos, bem como conteudo especificos, guardam a

28 pid., p.17.
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29 MONTEIRO, Livia Nascimento. “A Congada é do mundo e da raga negra.”: memoérias da
escraviddo e da liberdade nas festas de Congada e Mogambique de Piedade do Rio Grande-MG
(1873-2015). 2016. Tese (Doutorado em Histéria). Universidade Federal Fluminense, Rio de Janeiro,
RJ, 2016, p. 195. )
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semelhancga fundamental da sociabilidade, pois “todas essas formas de sociagao séo
acompanhadas por um sentimento e por uma satisfagdo de estar justamente
socializado, pelo valor da sociedade enquanto tal”?'2.

No movimento festivo do Rosario em Airdes, 0s processos sao de
contraposi¢cao as homogeneizagdes culturais observadas na sociedade globalizada.
As tentativas de revitalizagao do festejo e, consequentemente, a participagdo d’'O
BLOCO, sao substrato artistico e intelectual para novas releituras da manifestacao e
de suas formas.

O Maracatu e o Congado, ambos entrecortados pelo “catolicismo africano”,
subvertem a logica da hierarquia social estabelecida. Utilizam da tomada de poder
simbdlico durante a festa, incorporando essas manifestacbes como tracos de suas
identidades. Essas novas possibilidades de se enxergar as manifestacbes fomentam
agdes de cunho popular que exigem o reconhecimento social sobre a sua produgao
cultural.

Reconhecer o contexto hibrido contido na Festa do Rosario em Airbes, entre
O BLOCO e a BCJLR, €& necessario para que possamos entender os transitos
interculturais, possiveis entre os sujeitos conectados em seus fazeres culturais. As
dindmicas populares em atuagao com propostas de emancipatérias sao ferramentas
de articulagédo intercultural contra-hegeménicas preponderantes nesse processo,
pois trazem a ruptura com a modernidade, que se atrofiou com as forgas produtivas
do capitalismo?®">.

O BLOCO participa desse movimento no esteio das diretrizes das
manifestacdes populares que toca, na medida em que estas, através dos meios
informacionais e das redes de saberes, subvertem a compreensao monolitica do
pensamento. E na diversidade que as pessoas e lugares rompem com a falsa ideia
de homogeneizacdo cultural®'®. Ha, na redefinigdo dos instrumentos de massa, os
meios informacionais, condicdes para que suas culturas e memodrias de

comunidades desassistidas do poder publico ndo mais sejam silenciadas?®'®.

212 SIMMEL, Georg. Questdoes fundamentais de sociologia: individuo e sociedade. Rio de Janeiro:
Zahar, 2006.

#13 SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagdo: do pensamento Unico a consciéncia universal. Rio
de Janeiro: Record, 2000.
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Janeiro, vol. 2, n. 3, 1989.
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7 INTERVENGAO SOCIAL

Como proposta de intervengéo social, as atividades desenvolvidas e descritas
ao longo do capitulo incorporam a sintese das reflexdes observadas ao longo da
dissertacdo. Desse modo, a execucdo do projeto “O Bloco: Zoando os Tambores
na Cidade de Vigosa” expressa, por meio de intervencdo artistica, os dialogos
vivenciados do grupo com a cultura popular.

Assim, a proposta de trabalho consiste em materializar, transformando os
registros das atividades em documentagcdo que comprove nossa luta por politicas
publicas que valorizem as expressdes culturais e seus agentes. No sentido de
entendermos o papel 'O BLOCO como movimento que valoriza e difunde a
diversidade sociocultural das manifestagdes populares, reforcamos que a cultura é

valor indivisivel na constru¢éo de uma cidadania plena.
7.1 Lei Federal de Emergéncia Cultural Aldir Blanc

Entre 2011 e 2016, fui bolsista?'® de projetos contemplados nos Editais do
ProCultura, edital da UFV de carater extensionista, direcionado para as tematicas
culturais®'’. Durante esse periodo, tive a oportunidade de trabalhar com orientadores
que entendiam o carater autbnomo que O BLOCO valoriza, intermediando nossas
necessidades junto a instituichio e ao compartiiharem suas experiéncias
metodoldgicas com coletivos.

Em 2017, participei do Programa “CulturaAtiva: Cultura em movimento nos
Territorios Educativos da Zona da Mata Mineira”, no qual ajudei na elaboracgao e fui
bolsista. Essa experiéncia envolveu diversos segmentos da Universidade, como
Grupos de Capoeira, de Teatro, O BLOCO, Danga, ONGs, Movimentos Sociais,
Escolas, Comunidades Quilombolas, Associacbes e mais uma miriade de
participantes. Com os recursos de financiamento, executamos diversas atividades

significativas, como viagens para a Bahia, por Minas Gerais e no Espirito Santo,

218 Em razdo da pessoalidade e da participagao direta do pesquisador nos processos tratados neste

capitulo, o discurso em primeira pessoa do singular é utilizado neste momento, sem, contudo, deixar
de evocar a coletividade que perpassa toda a caracterizagdo do processo de escrita académica e,
mesmo, do trato do tema. A seguir, ele se alternara novamente com a primeira do plural.

21" Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Cultura e a Arte Universitaria.
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compra de instrumentos, confecgdo de uniformes, além de transporte para atuarmos
em Vigosa e no Corrego do Meio.

Minha primeira oportunidade como bolsista veio pela continuidade de um
projeto ja existente. Por anos, projetos e bolsas foram pleiteadas, com varias
pessoas dentro do grupo sendo contempladas. Foram por meio dessas experiéncias
qgue despertei o interesse por editais de fomento a cultura.

Esses foram os estimulos para desenvolver a proposta, mas, certamente, fato
€ que, no ano de 2021, o grupo ao qual me integro completou quinze anos, o que
despertou em mim o desejo de construirmos algo significativo para esse marco
temporal. Acrescido a isso, esta 0 momento que estamos atravessando, a pandemia
do Covid 19, que gerou o nosso isolamento, e, por outro viés, a possibilidade de
continuidade dos trabalhos, que se deu a partir da lei de incentivo a cultura.

Compartilho a experiéncia mais recente com editais: o Edital de Premiacéo da
Lei Federal de Emergéncia Cultural Aldir Blanc n.° 14.017/2020, do dia 29 de junho
de 2020, oferecido e divulgado pela Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio
Histérico e Esportes do municipio de Vigosa. O chamamento publico foi aberto para
selecdo e premiagdo de atividades artisticas e -culturais que tenham sido
desenvolvidas em Vigosa pelos Ultimos vinte quatro meses®'® e tempo era o que
tinhamos de sobra.

O ano de 2020 foi marcado pelo inicio de uma pandemia causada pelo virus
SARS-CoV-2 ou Novo Coronavirus (COVID-19). Este virus € altamente infeccioso,
capaz de causar problemas respiratérios graves e fatal para casos de comorbidades.
Estamos em 2022 e, pela irresponsabilidade criminosa de nossos agentes publicos,
os dados atuais revelam que ja alcangamos a quantidade de 633.810 obitos
causados pela a rapida contaminacéo, sem contar os casos subnotificados?'®.

A pandemia afetou drasticamente os brasileiros ao potencializar os problemas
publicos, gerando crises sociais, econdmicas e politicas no pais, vide a recente
Comissao Parlamentar de Inquérito sobre o tema. O setor cultural foi uns dos mais
diretamente afetados nesse processo. Com o fechamento das atividades
consideradas nao essenciais, a categoria artistica teve que criar estratégias para

718 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vicosa, 2020.

219 BRASIL. Ministério da Saude. Painel de Controle — Covid-19. Brasilia, DF: Ministério da Saude,
Atualizagao diaria. Disponivel em: https://covid.saude.gov.br/. Acesso em: 09 jan. 2022.
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continuar a existir. O atual estado de calamidade no Brasil com o COVID-19
enfraqueceu em muito as produgdes, coletivos e grupos de cultura popular.

Para O BLOCO, a impossibilidade de oferecermos nossas oficinas e
realizarmos ensaios presencialmente desarticulou, em grande medida, 0 nosso
planejamento durante 2020 e nos afeta até o presente momento. O Maracatu é
praticado coletivamente, e nossas vivéncias dependem dos estimulos que vém dos
territorios culturais e do contato com seus agentes, pois nossa articulagdo depende
de circulagdo. Entdo, como fazer para, de alguma forma, dar continuidade as
atividades neste periodo de grande dificuldade que enfrentamos? A resposta se deu
na execugao da proposta encaminhada para o Edital da Lei Aldir Blanc®?’. O Edital

tinha por finalidade:

(...) a manutencgao de agentes, de espacos, de iniciativas, de cursos,
de produgbes, de desenvolvimento de atividades de economia
criativa e de economia solidaria, de produgbes audiovisuais de
manifestagdes culturais, bem como a realizacdo de atividades
artisticas e culturais que possam ser transmitidas pela internet ou
disponibilizadas por meio de redes sociais e outras plataformas
digitais®".

Vindo de orgcamento federal, mas com prerrogativa de aplicagao por estados e
municipios, o imenso volume de recursos da Aldir Blanc desafiou gestores publicos
pais afora para garantir a execugao das atividades ainda no ano de 2020, conforme
o disposto na lei. No que concerne a chamadas publicas, coube as secretarias e
diretorias de artes e cultura a configuragcdo dessas, tendo em vista o pouco tempo e
mesmo as complicagdes do isolamento social para amplo debate com o setor.

Nossa premiagao resultou no repasse de cinco mil reais em recursos. Esse
valor foi convertido integralmente na execug¢do das atividades. Por representar O
BLOCO e pelas experiéncias com os editais da UFV, me coloquei na condigdo de
proponente. Disponibilizei nossa proposta de agao e todo o material comprobatdrio
de nossa atuacao em Vigosa, que foi apresentada a banca de selecéo.

Para os Editais de Premiacdo, foram destinados cento e cinco mil reais

(dezesseis contemplados com cinco mil reais, totalizando oitenta mil reais em

220

Anexo 1
21 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vicosa, 2020. p. 1.
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premiagdes e cinco premiagdes de cinco mil destinadas as entidades), divididas em
duas categorias: Premiacdo para Pessoas Fisicas, como foi o meu caso, e
Premiacao para Pessoa Juridica, representantes de entidades culturais®?.

A entrega da documentagdo necessaria para o Edital contava com o
preenchimento de documentagcdo em anexos que necessitavam de coleta de
assinaturas do grupo para comprovagdo da ciéncia dos participantes, do
encaminhamento da proposta e para as devidas representagdes legais. Esses
documentos afirmavam nossa existéncia na cidade. Autorizava o uso das imagens e
producdes derivadas pela Secretaria de Cultura. Nesse interim, foi enviado também
um portfélio que, com seus registros, atestava a plena execucdo das atividades
culturais no periodo anterior as restricdes sanitarias.

Dentro das categorias de avaliacdo para a banca de selegao, cinco eram os
quesitos a serem avaliados: a) o histérico de atuacdo do grupo; b) o grau de
criatividade; c) a relevancia e abrangéncia cultural da proposta; d) as praticas e
metodologias a serem executadas na proposta; e e) grau de contribuicdo na
formacdo de cidadania®®. Quando feita a primeira leitura do Edital, estava certo de
que tinhamos todas as prerrogativas necessarias para sermos contemplados.
Restava a sistematizacao de nossas atividades, o encaminhamento para selecéo e a
espera pela premiagao. O resultado final foi lancado no més de dezembro, quando
recebemos em parcela integral o recurso para a realizagdo das atividades, que

foram executadas entre os meses de janeiro e fevereiro de 2021.
7.2 Observacgoes sobre o edital e as possibilidades de Intervengao Social

Antes de comecar a levantar algumas questdes pertinentes sobre o Edital, é
importante a contextualizacao da Lei Federal que fornecesse condigdes para que os
trabalhos ocorram. A partir de sua leitura, levantamos alguns pontos que
consideramos importantes de serem observados, como: a distribuicdo de recursos
entre os segmentos culturais de Vigosa, o cronograma de atividades e os critérios de

avaliacdo da Banca de Selecdo. Na sequéncia, refletimos sobre as acbes

22 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vigosa, 2020.

2 |bid. p. 5.



129

desenvolvidas durante a execugdao da proposta, as suas contribuigdes para o
fomento cultural e em que medida sao construidas possibilidades de transformagao
através da cultura em prol da cidadania.

A Lei Federal 14.017/2020, também conhecida como Lei de Emergéncia
Cultural Aldir Blanc, dispde sobre agdes emergenciais destinadas ao setor cultural
diante do estado de calamidade publica decretado pela Unido em fungdo da
pandemia da COVID-19. As agbes emergenciais previstas na Lei atendem aos
trabalhadores da cultura, aos espacos artisticos e culturais, micro e pequenas
empresas culturais, cooperativas, instituicdes e organizagdes culturais comunitarias
que tiveram suas atividades interrompidas por forca das medidas de distanciamento
social para o controle da pandemia®®.

A Lei foi sancionada no dia 29 de junho de 2020 pelo Governo Federal, e teve
sua regulamentacao publicada no dia 18 de agosto de 2020, a partir da qual a
Prefeitura péde prosseguir com as agdes necessarias para a regulamentacao da Lei
no municipio. A etapa antecede o recebimento dos recursos e repasse dos
beneficios a populagao e encontra-se atualmente em execugao.

As prefeituras municipais, por determinacdo da regulamentagéo federal, cabe
implementar o subsidio para manutencao dos espacos e editais, chamadas publicas
e prémios. Ja ao governo do estado cabe, conforme a regulamentacdo federal,
implementar a renda emergencial para os trabalhadores e trabalhadoras da cultura,
além de editais, chamadas publicas e premiagdes.

Ressaltamos que a Secretaria de Cultura, Patriménio Cultural e Esportes fez
0 necessario para atrair a participagado dos grupos artisticos e agentes culturais de
Vigosa. Houve o cadastro das entidades e dos atores culturais da cidade por parte
da Prefeitura. Esse cadastramento, acreditamos, serviria para a compreensao das
atividades e organizagbdes culturais e artisticas que ocorrem na cidade e que
sofreram os impactos da pandemia. Nesse cadastro disponibilizamos informacgoes
pessoais e gerais sobre as nossas atividades: componentes, local de atividades e
formas de comunicacao foram solicitadas. Esta etapa era obrigatdria para participar
do processo seletivo. A partir dessa catalogagcdo e quantificagcdo dos grupos

culturais, foi possivel fazer o repasse de recursos de forma mais isondmica.

24 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vicosa, 2020.
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Ao todo, foram 4 auxilios a Espacos Culturais através do Edital 01 (referente
ao Inciso Il da Lei Aldir Blanc), 18 Prémios para Entidades, Grupos ou Coletivos de
Cultura através do Edital 02 e 123 Bolsas para Artistas, Técnicos e Trabalhadores
Culturais através do Edital 03 (ambos referentes ao Inciso Ill da Lei Aldir Blanc),
segundo pagina da Prefeitura®®®.

A divisdo de recursos foi repassada de forma homogénea, levando em
consideracdo o Edital que estava sendo pleiteado. As categorias dos Editais
envolviam bolsas de aporte financeiro a espagos culturais com atividades
comprometidas ou interrompidas; recursos para entidades -culturais, grupos e
coletivos de cultura; bolsa para escritores; bolsas individuais para fotégrafos; bolsas
individuais para artistas populares; bolsas individuais para rappers, MCs de Funk e
de Slam; bolsas individuais para artistas de danga; bolsas individuais para
trabalhadores da cultura alimentar; bolsas individuais para professores de musica;
bolsas individuais para artistas de rua e circo; bolsas individuais para DJs; bolsas
individuais para grupos de Rap; bolsas para artistas da danga em formato de video-
performance; bolsas para grupos de teatro; bolsas para artista solo ou de grupo
musical com até trés componentes; bolsa para grupo musical em formato de show;
bolsas individuais para técnicos de luz e som, roadies, cenografos, maquiadores,
figurinistas; bolsas individuais para profissionais da danga; bolsas individuais para
artistas de teatro; bolsas individuais para artistas das artes graficas; bolsas
individuais para coreografos; bolsas para produtores de audiovisual; bolsas para
compositores; bolsa para gravacado de EP de musicos e bandas e bolsas individuais
para gestores culturais®®®.

Esse repasse de verbas mediante o mapeamento dos fazedores de cultura
em Vigosa nos aponta alguns pontos de reflexdo. Primeiramente, podemos observar
a pujanca e efervescéncia cultural da cidade. Sdo inumeras expressdes artisticas, de
varios segmentos, que mostram a diversidade de produtos e produgdes culturais.

Levando em consideracdo a Pandemia, e que muitos movimentos e artistas da

%5 pPREFEITURA MUNICIPAL DE VICOSA. Secretaria Municipal de Cultura, Patrimbnio Histérico e
Esporte de Vicosa. Lei Aldir Blanc. Vigosa, 20 jun. 2020. Disponivel em:
https://www.vicosa.mg.gov.br/detalhe-da-materia/info/secretaria-municipal-de-cultura-patrimonio-
historico-e-esportes/11021#?Lei%20Aldir%20Blanc. Acesso em: 25 ago. 202.

2% | ista ndo mais disponivel no site da Secretaria Municipal de Cultura, Patriménio Histérico e
Esporte de Vigcosa da Prefeitura Municipal de Vigosa.
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cultura vivem em Vigosa no contexto da universidade, a quantidade de cadastrados
e de atividades seria exponencialmente aumentada.

Quanto a andlise do cronograma do Edital, podemos tecer alguns
comentarios que acreditamos serem construtivos. Os recursos foram repassados
sob a condigcdo de serem gastos até sessenta dias apdés o depdsito em conta
bancaria?®’. A data estipulada para a realizacdo das propostas ndo levou em
consideracao as agendas dos artistas e dos coletivos. Com o estreito prazo para a
realizagao das atividades, tivemos que correr com sua execucado sob o risco de
termos que devolver para a Unido os valores que nao tivessem sido gastos. Mesmo
possibilitando que os grupos desenvolvessem suas atividades, mediante o recurso,
diversas ag¢des que O BLOCO realiza ao longo do ano sao construidas levando em
conta os calendarios dos outros grupos que compdem nossa rede cultural. Assim, a
possibilidade de desenvolvermos atividades que correspondam as comemoracgoes
de nossos quinze anos foram afetadas. O 13 de Maio, a Festa do Rosario e as
Oficinas de Maracatu foram antecipadas em decorréncia dos prazos vigentes. Até
mesmo a infraestrutura ao longo do ano teve que se adequar as possibilidades.

Planejamos utilizar os recursos para materiais, instrumentos e figurinos,
acompanhando os fluxos de participacao das pessoas nos espagos que oferecemos.
Esse dispositivo ndo respeitou o tempo, a organizagdo, as metodologias e o
calendario dos grupos culturais. O trabalho de fiscalizacdo das atividades ao longo
do ano seria uma atividade da qual a Secretaria ndo teria condicbes de realizar e
fazer os devidos repasses para a Unido.

A execucgao das atividades teria um sentido mais légico se fossem levadas em
consideragao a propria historia das organizagdes culturais em Vigosa. Além disso, as
previsbes quanto as datas das vacinagdes estavam muito imprecisas em relagao a
sua distribuicdo a populagao brasileira. Embora em algumas cidades a vacinagao
caminhasse positivamente, o ritmo de contagio crescia vertiginosamente.

De forma semelhante, o curto periodo para a execucdo das atividades

também nao respeitou a triste realidade que nos acomete, atropelando processos

221 CMPCVICOSA. Conselho Municipal de Politica Cultural. Live Lei Aldir Blanc. Vigosa: Prefeitura
Municipal de Vigosa, 20 nov. 2020. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=jXkHXDUBJAk&ab_channel=CMPCVi%C3%A70sa. Acesso em 20
abr. 2021.
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criativos, metodoldgicos e praticos. O recurso foi oferecido, mas faltou sensibilidade
com oOs prazos e as execugdes das atividades.

Outra observacédo pertinente ao Edital refere-se aos critérios adotados de
avaliagcao das propostas encaminhadas. Esses critérios chamam a atengao, pois séo
estruturados sobre pautas que cotidianamente sido discutidas, fomentadas e
assimiladas em nossas praticas. Foram cinco critérios estabelecidos, que somados
alcangaram a totalidade de 50 pontos®?®. A pontuacdo que cada bolsa concedida
recebeu nao foi disponibilizada no resultado final, embora a observagao dos critérios
nao fossem as das notas em si.

O critério de avaliagédo 1 € o “curriculo/histérico de atuagéo do grupo, entidade
e coletivo proponente". Acreditamos ser esse o critério mais basico para a realizacao
das acgdes e para que os concorrentes fossem contemplados. A importancia de
valorizar o historico dos coletivos como um dos critérios de pontuagao respeita os
trabalhos culturais que resistem as dificuldades. Este ponto transparece a condi¢cao
das iniciativas dos grupos culturais em Vigosa e aponta resisténcias. Contudo, seria
enriquecedor para todos os envolvidos com a cultura que, ao menos, os portfolios
fossem disponibilizados na pagina da Prefeitura, com uma cartografia que apontasse
os locais na cidade onde as atividades se desenvolvem.

O critério 2, “grau de criatividade e de experimentacdo da proposta
apresentada”, corresponde nado s6 ao contexto do Edital, mas as transformacdes
necessarias para a continuidade das atividades culturais dos grupos durante o
periodo. A possibilidade de estruturarmos nossas oficinas e conversas por meio da
internet nos conecta ndo sé aos participantes habituais, mas surge como
possibilidade de alcangarmos novos publicos, estabelecermos novos contatos,
desenvolvermos habilidades de producdo nas plataformas sociais e de
experimentagdo de outras possibilidades de interagdo coletiva do estudo da
percussao e da cultura popular. A verdade é que esse novo contexto provavelmente
sera a ténica recorrente nos grupos de cultura e para os artistas em geral.

O critério 3, “O desenvolvimento, sua relevancia e abrangéncia cultural da
proposta apresentada”, parece uma possibilidade de aprofundar a importancia dos

trabalhos culturais na cidade. Esse elemento é complementar ao critério 1.

28 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patrimoénio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vigosa, 2020, p. 5.
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Corresponderia a escala espacial de acdao na cidade e estaria relacionado a
profundidade da qual essas manifestagcbes estdo inseridas no imaginario cultural de
Vigosa. Por isso, atestou-se a capacidade que O BLOCO teve e tem de ampliar suas

acgodes, atribuindo relevancia e abrangéncia cultural significativa.

As constantes trocas vivenciadas com os diversos segmentos
culturais (tradicionais populares ou de carater percussivo)
retroalimentam as dindmicas coletivas pautadas em suas
experiéncias praticas, estabelecendo uma grande rede cultural, tendo
a cidade de Vigosa como pinaculo territorial/cultural na Zona da Mata
mineira. Demonstra grande relevancia na medida em que consegue
articular grupos de cultura popular, grupos percussivos, demais
fazedores de cultura, instituicbes de ensino, a academia,
pesquisadores, simpatizantes e a cidade de Vicosa em um ambiente
propicio para trocas culturais, hibridas, que exercitam a

compreensao das diversidades e promovem formacdo da

cidadania®®.

O critério 4, “Atividades, metodologia e técnicas a serem utilizadas na
execucao da proposta apresentada”, representa como e de que forma ocorreriam as
atividades ao longo do projeto. Para essa finalidade, percorro passo a passo todos
os momentos de execugao das atividades. Determinei o que seria feito, quando,
onde, quem ministraria os espacos, como fazer para participar, onde ocorreriam as
transmissdes e onde os registros seriam disponibilizados, o publico-alvo, os
colaboradores e as instancias que proporcionaram 0s recursos para sua realizacao.
Nesse ponto, a clareza com que as ideias foram organizadas fez a diferenca na
aprovacao da proposta. Embora nossa programacao original tenha sido alterada
pelas circunstancias, todos os pontos determinados continuaram a ser o guia da
parte metodoldgica.

O critério 5, “Grau de contribuicdo na promog¢ao da cidadania da proposta
apresentada”, seria o ponto de forte conexdo entre o Edital com a elaboragao da
Intervencado Social. Nao sabemos em que medida fomos avaliados pela banca por
nossas contribuicdes, mas ficam evidentes que algumas destas sado fundamentais

para o entendimento do que fazemos.

29 BRASIL. Lei Federal n.° 14.017, de 29 de junho de 2020. Lei Federal de Emergéncia Cultural
Aldir Blanc. Vigosa, MG: Secretaria Municipal de Cultura, Patrimoénio Histérico e Esportes, Prefeitura
Municipal de Vicosa, 2020.
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De forma recorrente, a cultura é entendida como mais um produto, um
acessorio coadjuvante na construgdo de politicas publicas. E reduzida a percepgao
do lazer, sendo colocado em segundo plano na vida em sociedade. De forma
contraria, dentro das praticas que O BLOCO realiza, pretendemos construir a nogao
de que a vivéncia em uma cultura ou manifestagéao cultural é direito fundamental a
todo cidadao. A cultura é protagonista nas formas de organizagdo socioespaciais e
deve protagonizar o debate publico com a elaboragdo de Ministério e Secretarias,
projetos de leis, sua formalizagdo nos processos educativos e em espacgos publicos
para toda a sociedade.

Ao fomentarmos o Maracatu, pretendemos deslegitimar essa logica de
homogeneidade com as tradicées. Essas séo reflexos da manifestagdo de povos,
crengas e valores que devem ser pesquisados, valorizados e divulgados. Devemos
oferecer condi¢des para sua perpetuacgao, contribuindo para a realidade multicultural
que abarca a histéria cultural nacional.

As culturas envolvem as expressdes construidas cotidianamente e perceber
seus elementos presentes nas estruturas sociais e subjetivas deveria ser o mote
para pensarmos sobre as dimensdes que ela e os trabalhos relacionados a ela
podem fornecer. Para o nosso universo cultural, tocar o Maracatu nao € somente
bater um tambor, mas se conectar as tradicdes, formas de se pensar o mundo,
comunicar e expressar suas subjetividades. E estabelecer pontes para se enxergar
no outro. A rede cultural que comegcamos a tecer em 2006, hoje repercute em
diversos territorios, mostrando a diversidade das expressodes culturais e de atores.
Adotamos critérios sobre a cultura que valida nossas perspectivas enquanto grupo
atuante no cenario cultural da Zona da Mata.

O conjunto de atividades realizadas durante o Edital de Premiagao da Lei
Federal Aldir Blanc certamente pode ser entendido enquanto uma Intervengao
Social. Seja por sua concepcgao epistemolégica sobre a cultura e as politicas
culturais, seja pela producdo de material em si, que é acessivel aos mais diversos
publicos, trazendo informacdo, desmistificando preconceitos e despertando a
curiosidade e a vontade de conhecer as tradi¢ées populares.

7.3 Desenvolvimento e execugao do Projeto “O Bloco: Zoando os Tambores na
Cidade de Vigosa”
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Para o entendimento sobre as possiveis formas de atuagcdo nas etapas de
Selegdo e Premiagao, descrevemos abaixo os elementos, a estrutura, justificativa,
objetivos e metodologias que retratam os nossos cotidianos culturais, por meio de
canais ainda pouco explorados por n6s?°, a partir dos quais seria possivel alcangar
e conectar entusiastas da cultura popular, grupos percussivos, pesquisadores e a
comunidade vigosense como um todo.

Desde de que O BLOCO surgiu, em 2006, realizamos uma grande quantidade
de atividades artisticas e culturais. Assim, as descrevemos e apresentamos a
relagdo com os grupos tradicionais de cultura popular: o Congado e o Maracatu.
Permeamos, assim, por entre o interesse dos 6rgaos institucionais em se discutir a
Salvaguarda dos Patrimbnios Culturais®', agdo que alimenta o debate sobre as
culturas populares e como as mesmas sao reproduzidas e contribuem na formagao
das identidades.

As tradi¢cdes populares sado dotadas de conjuntos simbodlicos que expressam
cotidianos, formas de fazer e de ser. Essas atribui¢gdes evidenciam que a proposta
caminha em diregdo ao objetivo de contribuir para as continuidades dos territérios
culturais. Nesse sentido, enquanto agente, estruturei o trabalho considerando o
fortalecimento, divulgagao e valorizagdo desses conhecimentos.

Desse modo, ressaltamos nossos quinze anos e a importancia de exercermos
inumeras possibilidades de contato com diversas expressdes culturais através da
pratica musical. Isto € bem marcado no portfélio encaminhado para Selegdo. Com
comprovacgoes fotograficas, representei a diversidade nas atividades que realizamos
nesses anos, inclusive, em parceria com a Prefeitura de Vigosa®*.

Mesmo na dimensao de Grupo Percussivo, O BLOCO torna-se instrumento de
novas territorializacdes, pois as influéncias do contato com as tradicbes populares e
os demais parceiros sao retroalimentadas em suas praticas. Nos festejos religiosos e
nas apresentacdes pelas ruas de Vigosa, partimos dos elementos simbdlicos do
Maracatu e do Congado, demarcarmos representagdes sociais, culturais, estéticas e

historicas que se conectam aos praticantes e observadores.
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Segue fragmento encaminhado a sele¢ao que elenca e descreve as atividades

gue desenvolvemos:

Todas as nossas atividades sao abertas e gratuitas ao publico de
Vigosa, e nossas atividades musicais sao realizadas por
instrumentos fornecidos pelos integrantes do grupo. Os encontros
sdo semanais (03), com duas horas de duracdo cada. Nessas
oficinas, os monitores oficineiros instruem os novatos na percusséao
do maracatu. Geralmente, as oficinas sao realizadas na Casa da
Paz, Vila Gianetti, em parceria com o Grupo de Capoeira Angola
Tribo do Morro. A divulgacao e promocao das atividades é feita por
meio de paginas sociais (Facebook, Instagram e Blogspot). A equipe
coordenadora se reune periodicamente para formular o cronograma
de atividades mensal e para discutirem questbes estruturais do
grupo, articular as vivéncias com os mestres e os eventos de cultura
popular. Estes encontros eram presenciais até a pandemia®?.

Seguindo os critérios de avaliagdo em afinidade com as atividades que sao
realizadas, configurei na proposta a contribuicdo para formagdo de cidadania e
diversidade cultural, na dimensdo e abrangéncia de agbes do grupo em seus
territorios culturais e nas possibilidades em desenvolver novos métodos de ofertar
nossas atividades para o publico interessado, em tempos do coronavirus.

Reforcei a importancia histérica do Maracatu e do Congado enquanto
expressoes culturais de grande influéncia historica e cultural no pais, assim como o
interesse nas politicas de Salvaguarda e o papel que O BLOCO exerce como
mediador entre tradicbes populares em Vigosa. Busquei evidenciar as contribuicoes
para a visibilidade dos fazedores de cultura popular. Esses atores participam direta e
indiretamente de nossos planejamentos e na construgdo de atividades. Articulamos,

enquanto grupo cultural:

(...) grupos de cultura popular, grupos percussivos, demais fazedores
de cultura, instituicdes de ensino, a Academia, pesquisadores,
simpatizantes e a cidade de Vigosa em um ambiente propicio para
trocas culturais, hibridas, que exercitam a compreensdo das

diversidades e promovem formacdo da cidadania®**.

Em face desse cenario, apresento o contexto financeiro do grupo, as formas

de custeio de custos e investimentos. O BLOCO néao tem qualquer apoio financeiro
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externo, nunca tendo sido beneficiado por nenhum edital cultural de carater
municipal, estadual ou federal. Gastos com instrumentos, figurinos e transporte s&o
custeados pelos préprios integrantes, inclusive, o financiamento da vinda de todos
os maracatuzeiros de Pernambuco. Também custeamos as viagens para
apresentagdes nas festas populares da regido, nas escolas e demais espagos
culturais®®.

Com a impossibilidade de encontros presenciais, as atividades coletivas
estavam canceladas desde o inicio de 2020, respeitando as orientagdes dos 6rgaos
de saude do municipio. Nesse interim, expus a dificuldade de se desenvolver a
articulacdo da rede cultural pelas proibicdes de circulacdo de transporte entre
municipios e estados. Nao somente, também levantei a hipotese de que a situacao
poderia se perpetuar por mais tempo — como observamos ser um fato — reduzindo
dramaticamente nossas possibilidades de existir.

Especifiquei a necessidade do recurso para promover o custeio de materiais,
produtos e servigos durante o periodo. Pretendia conectar diversos segmentos da
rede cultural e visava a oferecer oficinas percussivas e outras atividades culturais,
que foram realizadas. E, como contrapartida do préprio Edital, foi almejado divulgar
as agdes promovidas com a Secretaria de Cultura em nossas plataformas sociais na
internet. O objetivo era claro: manter o funcionamento e a estrutura d’'O BLOCO
durante o periodo da pandemia.

A metodologia utilizada para a realizagado das acdes oferecidas aconteceu a
partir de duas categorias de abrangéncia. A primeira, a Pratica Percussiva, consistiu
na realizacdo de oficinas, disponibilizadas e transmitidas em formato de LIVE em
nossas paginas sociais. Seriam realizadas trés oficinas, em trés mddulos que
estudariam os elementos ritmicos basicos do Maracatu de baque virado. A segunda,
Formacéo de Identidade e Cidadania, foi composta por uma série de entrevistas com
personagens importantes de nossa histéria, como os integrantes do Maracatu e do
Congado e outros profissionais da cultura na cidade, também em formato de LIVE,
transmitida em nossas redes sociais.

Devido a imprevistos com convidados e pensando numa melhor qualidade
nas agdes, houve algumas modificagdes quanto a programagao. A principio, cada

categoria teria trés atividades, com cerca de sessenta minutos de transmissao

2% |pid., p. 5.
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disponibilizada pela internet, produzida por integrantes com celulares, microfones e
equipamento de som.

Resolvemos modificar a quantidade de atividades em cada categoria e refinar
as que continuaram. A pratica percussiva foi realizada em trés oportunidades, sendo
que duas dessas foram oferecidas pelos contramestres do Maracatu Estrela
Brilhante do Recife, abertas ao publico, na plataforma Zoom. A terceira foi em
estudio de Vigosa, com transmissao realizada por equipe profissional, disponibilizada
em canal no Youtube. Cada encontro teve cerca de duas horas de realizacio.

As conversas foram reduzidas a duas, mas ganharam na duragéo. Outrossim,
realizei as entrevistas com quase duas horas cada, com dois importantes atores da
rede cultural: o professor de Capoeira Angola Daniel Angoleiro e Sebastido
Farinhada. As conversas, bem como as oficinas, percussivas estao disponibilizadas
em paginas®®.

Para o primeiro dos dois encontros percussivos com 0s contramestres,
convidei Pitoco de Ayra, do Maracatu Nacao Estrela Brilhante do Recife (Figura 26).
Desde 2011, ele visita Vigosa para oferecer suas aulas. Em anos recentes, com as
iniciativas em parceria com professores da UFV e da rede publica, ampliamos seus
trabalhos com os jovens que tocam o Maracatu®®’. Além de nossos integrantes,
estavam presentes representantes dos outros grupos percussivos de nossa rede e
de outros estados; jovens de Vigosa, do Cérrego do Meio e entusiastas em geral. No

dia 23 de janeiro, as 16 horas, realizamos a Oficina.

2% Disponivel em: https://www.instagram.com/oblocovicosal/. Acesso em 26 abr. 2021.
237 atividade desenvolvida desde 2017 na Escola Estadual Padre Alvaro Gouvéa Borges, Vicosa.
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Figura 26 - Divulgacao de Oficina com Contramestre Pitoco de Ayra — 2021
A | ¥
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Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

Durante o espacgo, contextualizamos a trajetoria de Pitoco como representante
de sua Nacgao pelo pais e no mundo, e, principalmente, com O BLOCO em Vigosa,
sobre sua vida em Recife e sua comunidade, o Alto José do Pinho, bem como sobre
como é o processo de acolhimento de integrantes de grupos percussivos na Nagéo e
as possiveis contribuicbes que os grupos percussivos podem oferecer as Nacgdes
nesses tempos de pandemia. Em outro momento, trabalhamos a parte percussiva:
toadas do Carnaval de 2020, convencdes da percussao, toques e a levada ritmica
de cada instrumento (Figura 27).

No segundo encontro, recebemos o contramestre Thiago Nagd (Figura 28).
Thiago também é um dos mais antigos e ativos maracatuzeiros de Recife que nos
visita em Vigosa. Suas histérias com o Maracatu e com a cultura nagd séo
riquissimas. Falamos sobre sua familia e sua importancia nos terreiros de
candomblé de Recife, além de seu papel de representante da Nacdo sao
oportunidades unicas de aprendizado.
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Figura 27 - Transmissao de Oficina do Contramestre Pitoco — 2021

Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 28 - Divulgacao da Oficina com Contramestre Thiago Nagé — 2021
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INFORMAGOES: @OBLOCOVICOSA

Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

No sabado, dia 6 de fevereiro de 2021, as 16 horas, também pela plataforma
Zoom, iniciamos nosso encontro. Estavam presentes os grupos percussivos, artistas
culturais, jovens estudantes e entusiastas. Assim como na primeira Oficina, o
momento foi dividido em duas etapas. Abrimos o espaco para que Thiago contasse
sobre sua trajetoria dentro do Maracatu e no candomblé nagd, assim como sobre as
vivéncias culturais de sua familia em Recife e também debatemos as possibilidades
de trabalhos com a cultura nos tempos de COVID-19. Na etapa percussiva,

teorizamos a conformacdo espacial de uma percussao, equilibrio de sonoridade,
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funcdes de cada instrumento, exercicios de repeticdo e aprendemos toadas (Figura
29).

Como de costume, pagamos uma contribuicdo pela realizagdo das Oficinas.
As mesmas foram gravadas. Entre o primeiro e o segundo encontro, pudemos notar
um aumento de participantes. O motivo dessa procura maior se deu pela

repercussao que nossas divulgagdes trouxeram.

Figura 29 - Transmissao de Oficina do Contramestre Thiago - 2021
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Fonte: Arquivo pessoal.

No dia 28 de fevereiro de 2021, as 10 horas, ocorreu nosso terceiro e ultimo
encontro. Para 0 momento, construimos um enredo narrativo de repertério que
contasse com nossas composi¢cdes e que, com elas, pudéssemos trabalhar os
elementos ritmicos que estudamos. O objetivo era de, ao mesmo tempo, realizar a
oficina percussiva, como de costume, e aproveitar a visibilidade da transmissao para
mostrar nossas composi¢des autorais que retratam nossa jornada cultural. Como
metodologia, trabalhamos com os instrumentos do Maracatu através de exercicios
que envolviam o solfejar, a movimentacado corporal e a divisao ritmica. Cantamos
toadas que falavam de nossas participacoes nas Festas do Rosario, homenageamos

as Nacgoes de Maracatu e a cidade de Vigosa (Figura 30 e 31).
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Figura 30 - Cartaz de Divulgacédo nas Redes Sociais — 2021
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Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

Durante a LIVE, recebemos diversas mensagens de pessoas que nos
acompanhavam de suas casas. O espaco foi participativo e a interagdo com os
espectadores acontecia na hora. As devidas informagbes sobre a utilizagdo dos

recursos do Edital e ao fomento da Prefeitura de Vigosa foram mencionadas.

Figura 31 - Live d'O BLOCO — 2021

28 Oficina d’0 BLOCO. Disponivel em . Acesso em 26 abr. 2021.
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A outra dimensao estabelecida na proposta foi a da constru¢ao de espacgos de
reflexdo: Formacao de Identidade e Cidadania. Nela, contamos com a presenca de
figuras importantes para o nosso contexto cultural. Como nas oficinas percussivas,
também fizemos todo o processo de divulgagcado pelas nossas paginas com cartaz

(Figura 32) e, posteriormente, com a transmisséo da live no Instagram.

Figura 32 - Divulgagdo de Encontro com Sebastido Farinhada e Professor Daniel
Angoleiro -2021
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Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

Sebastiao Farinhada é um artista e ativista politico da Zona da Mata que
desde 2014 dialoga com O BLOCO. Além de fazer parte da BCJLR, foi um dos
principais articuladores para o processo de Registro pela Fundacdo Palmares do
Cdrrego do Meio como comunidade Quilombola. No ano de 2016, foi o rei na Festa
do Rosério de Airdes.

Durante a conversa, abordamos suas origens, sua formacado cultural e
politica, as atividades realizadas na Zona da Mata, interpretagcées sobre o processo
de ocupacgao do povo preto na regido, a religiosidade festiva, os caminhos para o
registro quilombola, as dindmicas da Festa do Rosario no Coérrego do Meio e as
dificuldades de articulagéo cultural e politica na Zona da Mata pela pandemia (Figura
33). A transmisséo foi interativa, abrindo chat para comentarios dos espectadores. A
live ainda esta disponivel em nossa pagina do Instagram para quem nao pbde

acompanhar.

Figura 33 - Live com Sebastido Farinhada - 2021
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Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

O Professor Daniel Angoleiro foi outro personagem importante para as
conversas, pois € representante do Centro de Capoeira Angola Angoleiros do Mar,
do Grupo Tribo do Morro em Vigosa. Durante as transformag¢des que O BLOCO
passava em 2010, necessitavamos de um lugar para guardarmos nossos
instrumentos e realizarmos oficinas para o ingresso de novos integrantes. Daniel, o
Angoleiro que também morava com outro Daniel, o Meldo, ofereceu a possibilidade
de utilizarmos o0 mesmo espaco, ja que a Casa da Paz possuia uma estrutura para a
realizacdo das atividades. Desde entdo, nossas oficinas ocorrem nesse local,
intercalando com as aulas de Capoeira ao longo da semana. Em parceria com seus
trabalhos na cidade de Vigosa, realizamos diversas atividades com jovens das
periferias e da universidade, envolvendo a cultura negra e a arte na rua. No dia 26
de fevereiro, as 19 horas, realizamos nossa conversa.

Falamos sobre sua iniciagdo com a Capoeira em Vigosa, a relagdo com os
demais grupos da cidade, os trabalhos desenvolvidos nas periferias com as criangas
e como O BLOCO veio a oferecer suas oficinas na Casa da Paz; sobre as iniciativas
publicas de Salvaguarda da Capoeira em Vigosa, as possibilidades de trabalhos na

internet e as expectativas durante o momento de pandemia (Figura 34).

Figura 34 - Live com Professor Daniel Angoleiro — 2021
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Fonte: Arquivos d’O BLOCO.

Essas foram as dimensbes de Formacdo de Identidade e Cidadania que
abordamos nas conversas, construidas de modo a apresentar os convidados aos
espectadores. Suas histérias de vida e de formagao cultural, onde e como atuam.
Suas parcerias, oportunidades, dificuldades, desafios e consideracées. Na medida
em que os entrevistados se sentiam a vontade para relatarem suas experiéncias,
mais elementos eram possiveis para engatar nas proximas perguntas, no intuito de
trazer a tona segmentos que compdem nossos territdérios culturais, os movimentos
de articulagdo na regido e de afirmagao das identidades por meio da cultura.

Correspondente a parte de infraestrutura d’O BLOCO, utilizamos o recurso de
maneira que nao so contemplasse nossas necessidades basicas, mas que também
carregasse a conotacao celebrativa de nossos quinze anos. Para isso, fizemos a
compra de instrumentos de Maracatu e de uniformes.

Celebrando nosso aniversario, desenvolvi uma camisa comemorativa
concebida tentando conectar a nossa relacdo com as Festas do Rosario. Foram
ofertadas para ex-integrantes, parceiros e apoiadores de nossos trabalhos. Ao total,
distribuimos 45 camisas.

Uma segunda leva de camisas (31 delas) foi destinada para o Baque Flor de
Laranjeira. Mesmo em atividade ha dois anos, o grupo ainda ndo possuia seu
uniforme (Figura 35). Todas as publicidades exigidas pelo Edital estdo presentes
nesse material. Nelas, encontramos as informagdes sobre a Lei e os 6rgaos publicos

que promoveram a verba (Figura 36).



Figura 35 - Camisas Confeccionadas pela Lei Aldir Blanc — 2021
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Fonte: Arquivo Pessoal.

Figura 36 - Informacdes sobre Lei Aldir Blanc - 2021
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Fonte: Arquivo Pessoal, 2021.
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As divulgacbes de todas as atividades ocorreram nas redes sociais. As

publicacdes tiveram as informacdes sobre o Edital, com os logos de divulgacao e

orgaos institucionais. No Instagram e Facebook, divulgamos diariamente as

atividades.

O controle de gastos, a prestagdo de contas e o calendario respeitaram as

diretrizes do Edital. Quanto ao cronograma de atividades, com as mudangas

ocorridas pelas circunstancias, concentramos os trabalhos entre o fim de janeiro e o

més de fevereiro. Os videos das oficinas e entrevistas foram disponibilizados para

Prefeitura para que utilize esse material nas divulga¢des das atragdes e atividades

culturais de Vicosa.
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O retorno dos participantes foi bem significativo, tanto que outros grupos
percussivos que nos acompanharam na execugdo do Projeto também foram
estimulados a desenvolverem atividades semelhantes em suas cidades.

Houve uma grande adesao dos jovens durante os eventos, 0 que se revela
como fato muito positivo. A proposta tinha o intuito de atrai-los, assim como, em
especifico, os estudantes das escolas de Vigosa e jovens quilombolas do Cérrego do
Meio. Foi muito interessante a possibilidade de uma interface entre esses nucleos
onde atuamos, sendo que o contato com os mestres da cultura contribui nas
percepgdes que possam ter sobre a diversidade cultural, a pluralidade de ideias e a
valorizacdo de suas histérias.

A busca pelo o que fazemos aumentou bastante durante o periodo, sendo
que a nos também foi possivel conhecer outros trabalhos e formas de valorizar e
divulgar as culturas populares. Os aprendizados com as plataformas digitais foram
muito importantes para comegarmos a entender como manejar melhor nossas redes

e facilitar as comunicacodes.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Narrar as experiéncias com O BLOCO, contar sua historia, ouvir as memdarias
e lembrangas de quem passou por aqui, sentir os sons, sabores, cheiros e cores foi
um grande exercicio de reflexdo sobre o que fazemos. Como ndo nos sentirmos
transpostos nos acontecimentos relatados e desenvolvidos? Como n&o sentirmos
saudade das pessoas que por aqui passaram, como nao nos lembrarmos das festas,
apresentacdes e brincadeiras que sao componentes sensiveis do desejo em
elaborar essa escrita?

O BLOCO, enquanto movimento cultural em Vigosa, rompe com o siléncio ao
zoar o som das alfaias, das caixas, gongués, agbés e ganzas que Vvém
transformando o cenario cultural da cidade, o tornando vinculo com as culturas
populares. Demarcarmos a paisagem através de nossas performances nos ligando
ao mundo e defendendo a valorizagao dos aspectos culturais no seio da sociedade.

Percebemos que, na modernidade, marcada por uma légica que nos leva a
certa homogeneidade, o0s segmentos culturais criam estratégias para sua
sobrevivéncia. Nas dindmicas de negociagdo com o poder publico, com a industria
cultural e a sociedade civil, podemos observar que as expressdes culturais séo a
chave para que possamos adquirir plena cidadania.

Assim, apresentamos O BLOCO, perpassando desde a sua criacdo até os
dias atuais. Nesse sentido, fizemos o caminho de dialogar com as memdrias de
integrantes que participaram do grupo e com suas reflexdes, construimos um
imaginario que toca o cotidiano universitario e as formas com que seus discentes
enxergam a vida publica que exercem, por meio da arte, a luta politica. Observamos
que as relagdes comunitarias desses participantes séo importantes para que o grupo
se consolide em Vigosa, bem como nos da alguma dimensao dos aspectos culturais,
intelectuais e politicos que foram fomentados em seus primeiros anos.

Percebemos as parcerias estabelecidas entre diversos grupos de cultura,
sobretudo, os da cultura popular, representados pelas Nag¢des de Maracatu e a
BCJLR. Nessas articulagdes € que nossas atividades ganham sentido. Ao tocarmos
as culturas populares, seja nas Festas do Rosario ou em Recife, entendemos nosso
papel enquanto atores culturais. A partir dessas experiéncias € possivel trazer ao
debate aspectos das territorialidades desses grupos e como 0S MesSmMOS Nnos
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conectam, seja por seus conhecimentos ou pelos desdobramentos desses
aprendizados.

No desenrolar dessas experiéncias, percebemos que fomentamos outras
iniciativas parecidas. Nesse interim, no contexto transitoria da UFV, diversos
integrantes nos deixaram e criaram outros grupos pelo pais, estendendo nosso
poder de atuacio a outros territérios e indicando multiterritorialidades expressas nos
dialogos culturais. Essas experiéncias, ainda que autbnomas e independentes das
iniciativas tomadas por ndés, nos alimentam culturalmente. Na medida em que essas
trocas ocorrem, ampliamos nosso raio de atuacdo, envolvendo outros atores que,
por assimilacdo, repercutem em seus espacos as formas de se fazer e pensar a
cultura em Vigosa.

Desdobramos as conexdes com as culturas populares do Maracatu e do
Congado. Foi através dessa comunicagdo que amadurecemos nossa praxis.
Tornamo-nos irradiadores dos valores e sentidos dessas manifestacdes através de
nossas atividades artisticas e pedagodgicas. Mesmo evidenciando as diferencas
entre 0s grupos percussivos e as culturas populares, nossas vivéncias nos colocam
na posi¢cao de mediadores e divulgadores dessas culturas dentro dos espacgos
publicos e na luta politica.

Desta feita, narramos o contato dos batuqueiros de Vicosa em Recife e de
seus Maracatuzeiros por aqui. Descrevemos vivéncias, trocas e atividades
realizadas em prol do debate cultural. Essas conexdes se expressam de forma
destacada nos encontros realizados em Vigosa com o Maracatu e com o Congado
nas Festas do Rosario da regido. Assim, refletimos sobre as formas com que essas
parcerias se dao e quais seriam os componentes que reforcam nossa atuacgao
politica através das atividades que realizamos, protagonizando as identidades das
culturas populares e reconhecendo seus atores e suas trajetorias que contribuiram,
em muito, para a valorizagao e respeito as pluralidades de identidade, trazendo o
debate para nossos espacos.

Ainda sobre o Congado, analisamos as especificidades da Festa do Rosario
em Airdes e de como a mesma esta imbricada numa trama de valorizagao dos
aspectos afro-religiosos com o inculturamento do festejo. Analisamos os pontos da
festa e o territério do Coérrego do Meio, chdao onde reside a BCJLR. Sua
complexidade e as dimensdes de sua paisagem também sao abordadas e

comentadas.
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Por fim, atendendo ao elemento de Intervencdo Social, desenvolvemos o
trabalho intitulado: “O Bloco: Zoando os Tambores na Cidade de Vigosa”, submetido
ao edital da Lei Aldir Blanc em 2020. Com o objetivo de dar materialidade as
experiéncias culturais em rede d’'O BLOCO, e, como alternativa ao isolamento da
pandemia, desenvolvemos uma série de atividades que sdo apresentadas aos
leitores. Analisamos elementos do edital, seus critérios de avaliagdo e o contexto no
qual foi criado. Por fim, apresentamos o projeto em si, detalhando suas etapas,
publico participante e as possibilidades com essa experiéncia.

A resposta do questionamento levantado sobre os desdobramentos culturais
possiveis para além da pratica percussiva envolve diretamente as linhas discorridas
ao longo deste texto. Podemos, a partir delas, observar diversos exemplos de
iniciativa de luta cultural e agdes politicas que ampliam as dimensdes do grupo para
além do toque dos tambores.

A gama de espagos formativos citados e descritos, o levantamento de
trabalhos que perpassam nosso universo e a formacgao de redes e praticas culturais
em diversos espagos nos dao uma nogao da complexidade cultural em que estamos
envolvidos e do nosso direcionamento enquanto agentes politicos e intelectuais na
sociedade. A propria dissertagcao €, por si s6, um elemento que extravasa os ensaios
e as apresentacgdes.

O assunto esta longe de ter se esgotado. Aqui fago a tentativa de sistematizar
ideias e reflexbes sobre minha vivéncia no grupo em dialogo com outras
experiéncias sentidas e vividas. A totalidade de trabalhos que dissertam sobre nés
contribui para que novos elementos sejam postos em debate, embora cada ponto
sensivel a nds ja seria combustivel de outros trabalhos.

Investigar as redes de grupos percussivos e suas relagbes culturais, os
processos pedagogicos nas escolas e sobre a luta por politicas publicas de
abrangéncia cultural sdo algumas das possibilidades de trabalhos que sao
evidenciados pela pesquisa.

Por fim, cumpre ressaltar que desbravar as respostas destes questionamentos
perpassa pelo entendimento das possibilidades que as praticas e experiéncias em
didlogo com a cultura popular trazem para compreendermos a diversidade cultural
em que estamos inseridos, as formas e modos de organizagdes sociais, a luta

politica, a alteridade e a construcao de cidadania através de suas expressoes.
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mividades de economis onmive & de economin eolidénn, do prodegies  aodiovisusis, de
maniesisgdes culbomais, bem come § reslirscde de airndades artistions e culims gee possam se
imnsmigides pels imemet ou disponiiirslos por meo de mies socims © omms ploaformos digimis
1% Porw cdeiios desse cdital eosendic ez por:

&) PREMIO: Modilidade de repessr finsncsrs b Fandedes Colerais, Gupes ¢ Colstives de
Calore, goe confomse crndrics objetivin demonsirem seesdo o mmicipio de Y ignsa nos 24 [vine
£ Qualro]) meses anperinres i datn deae proceso de slegin, oonfome & epecificactes ¢ condigis
consinnies dese Ediml:

hi PROPONENTE: Fomdedes Culnirsas, Girspos £ Colenvos g0 Cubiurs, podendo sar pessoa s
od juridics. com resnlénoa'sede i codade de Vipos gee asmem a regpoesshilidsde bgal jaman i
Secretarin de Colerm. Petnmdnio Hsidoeco = Espories por aum  insoregdio. vemmcidade des
imlDrmagdes: &

) PROPOSTA: Todo o conpmio comprobanims  (maienial - obopstine omgdenseniary  das
ativitlades desempesdades pels Eniidade Colram| o Grepos oo Colenvos de Cobum so Municipes
de Vigora, pos 24 [ vinle & goaim ) meses sseriooe i poblescln desie Ediml

I8 Cass wm proponesie sej seleciomde am edimis semelhanies no ededo & ne muucipio no
limbato ds Lei albdir Bleee, deverd opior pelo recebamesto de apenas om destes. ndo sendo penmsindoe
ser benefivindu em ediais wemellonies s duss esfers, em cumprimens o disposic no arikgo 7,
£17, do Decreto L4 S0
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1T, As bepslapdes infiomapies © pesulindo airelsdos o sse edinl, stk dsponives ma siie da
Prefeiiurs de Vigosa: wwrw vicoss mg.gov by

T - D RO RSO OB ANEE ST AR

Lo O ediel de preminglo senh pealioreds com recemos finesosincs. e andler emergenosl
proveniemes de Le Aldir Blsne o 14 007550 ¢ Deceeto Monicipsl n® 5368, de 03 de novemnhno
e B0 g dispde sobre aptes emergenciis deglinades g seior coltuml & serem sdodades. dursnie o
cumde de calamdaide piblice, recombecids pelo Decreto Legislarve de n® d de 30 de memo de
Xk

23 Sefip desanmedos secorcs ng ordem des RS 105AHLHD jeemio & cinco mml peaix), sendo
disinbuidks da seguinie fooma.

TP BE PESSOA OUANTIDALGE VAL UNITARNMDY | VALDER TOTAL

PESSOA FISHTA Sarlo premisdos 16 {densasms) RS 00 FER RO KM THI
grupis € ooletivos de cubum que lcineo mill reais) | lents nuil redis)
COFPIOVETE Gluacho no
e oo de Vigosa

FESS0A JURIDMCA | Serfo premisdas ¥ (omco) R 00 (0 FLE 25 ML
exnftidndes culpsmic que jcinco mil reaks) iviniz & cinco mil
COMToVens aiungfio no TEdiE)
e s de Vigosa

13 O pegameniv serd efzundo em uma nica parcels e depositado em coma bancima de qualquer
agéned do Municipeo de Vigom o ser informsds nn eho da imscnicho

14 Ooomresdo o desisdincis oo impossihilidode de recebimento por pane de algum sedecionsdo. o
recorss serfio destingdos oo promims de lisis de sprovedos. shserande s ofdem £ oridbros de
classifiensda:

3 - D0 PRASD DE WIGENUCLA

3.1 Esie edinl emiren em vigor ta dom de publicogio ne Thing (ficisl dos Masmcipeos Mmeiros, ¢
nerli wvalidade de 1 {ums) ono o contar da des & homologacio do resulndo final. O ediml poderd sor

procogndi . nes ver, gor igual pencds. em mo devidamenie motivedo,

4= 104 PARTICIPALAGD |

4.1, Poderic se candidmsr aos prépses desie Edinl:
o) Pesssia Fisbeae maicees de 3 (dexoin) anos. gee repersentem (GRUPOS E OOLETIVOS) com
sivibsle enliure] exmimte ¢ compeessda, nos 34 (vine @ qumino) meses ssenoes o doin de
sheriura dedle processe de seleghio, no Mimcipio de Vigos; &
bl Pemoss Jurkdease (ENTIDADES CULTURASS) com aovideds cubural euvisieme e
comnprovaila, nos 28 (vime ¢ quatna) messs anteriones & sheriurs dese procesen de sefeglo, no
Flunicipio de Yipom.
1.1 A perdcipacho sl condichonnls g cedssirgmenie prévie do (b Proposssic oi
Caidsstre Musddpal de Artistis ¢ Espados O altursls de Yieosa aié o dis 30 de siovembrs

de b i endereco - elembeso: b v vigos s gon breideglbe . da.

irmiera o comse s -ronumic pa £« de <post i e —cuhurs e B WU i baien
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4.2 A pessoa responsivel pels mmencdo sssame. B0 ol da inscngbo, ol repoesabilidale pels
verniidade das edormacde s fomecpdas £ oom os regres desic adiisl

AR Cds propoitente pederd conmormer soindsis om s oilegons (pessog flscs oo purkdion )

4 A E vededs 0 pamecipagio neste Ediml de Chanesnonio Pablco pam Presmsclo de:

2] Servidores pihlboes mivos da Prefequra Monicipal de Yogosa;

b} Pesanns flsiees = jaridhea que renhem sede fora do moni cipio de Vigoma)

el Componenies da Comicie Avalisdorns destpmads pars esie edial;

) Eqmajos Coliemmis crmdos. pels A doswosirse bo Pahles de quekgeer sclemn oo vincaledos 2 <la;

) Espapos Colvemis vinculsdos o fundsgfies. o instmies oo wstinniohes crisdos oo mantidog por
gropeos de emprearise;

M Teaors ¢ cases de espetdonlos de dnversbes oom finoe amenn evclusve de grupas
ETMCSATEL; &

gl Espagis genades pedos servigon socmis do Siciema §

48, Wio eerio aosacs como camprovaclo de stivideds s projeim de ceniter evideniomenie
publiciting &'ou insimeioml, on que byem seferforis o personslidsdes poliices. pamidos oa
sinilic s

L. Esse chemamenio ol sicnders diremene propricidnos de coméross oom abvidades colrenmis,
tnis como; escolas de arie, Jojes de utensiios, prodaios £ congloens

4.7, Os weorios smorpnm, desde jb b Secreparis Monicipal de Culrem, 'snmdeso Hssbreo &
Espones. o direito de realizer arganvamesan de regisro documestsl pele proo de 10 {dez) anas &
quseplin amvés dio Lei de Accss § Inlbrmagio ¢ ouirss secesspdades priprios ar servigo piblico,
podilons e prestaddo de contas oo Tribunal de Comtes da Unilio, £'o0 bl Fareis 08 iesisos £ sHas
mgii, Uzl emenderem o,

5~ DAS INSCRICTHS

5.1 As inscngides serio gramets @ deveris s realivndas no periedo do dis 13 de novembre g dis
Sl de nevembrs de Jiia
8.2 Pam a inscrciio o Proponenis néecessiin:

L Im=erever-se, 2od o dia 50 de povembra de 200, po Cadssiro Municipod de Artlsiss £ Espagm

1 nitwrab, disoomivel no sl elenmico da Prefeibem de Yipms - oo s vicoss ma gos bedeislhes

= T Ca

1L Imscrever-se nesie Edial pelo precochimeno ds Farmsuldrie de escricla Ssponis ol no sie da
Prefeimn de Viposs = bitpe'wwwovioossmg. goa by, junignide tods a decumemscho comprobsdnag do

desempenho de ornidesle cultmal ne pemielpeo d= Yicosa oos iliinwos 34 {veee e qoarg) meses, anienoes

& problicople desie Ediisl.
Il Presmches o Terms de Amiorizae@o de Uso de Cbras: deeites aumrsis |ANEXTTL
1%, Freencher o Termn de Antorizagio de U'se de lmagem e Yoz { ANEXC I

V. REALDEAR sup imsonig o 0t e 230 %min de dia 3 de svesbeo de 2020 00 dirlgir<e 4 sede da
Secretarin Musicipal de Coliwra. Pasrimisio Histdrics ¢ Espartes 22 os 1 Thidl do die 10 de novembro

ile Bkl

A% Todos oa documentos ¢ firmulirios precechidos deverlio ser anewados so Formmlirin de
Immerigds am formai PIF, ou em femens de video sfhaisp espeificads para o c-mall

cilnesl viooes sy g By, on entregue ns forma mgresss £ peodnve om envelope oomans] ne sede
ida Secreinn Mumicgpal de Coliers, Pairmmdoir Hsidrioo £ Espones. am sea respectivo hodirie 8

femciommenis, yual sej. de segumia-feim o sexts-feim, Gas Shidd bs | 2hK « das [4h 2= 16

£5.0. Ax inscrgdes Asicas, no sede da Secrearna Manicpal de Culm, Pairinedsio Hisbnce ¢ Espones
s encomarka & | Thidk, horinoe de Hrazilis, do dis 98 de oovembro de 2020 & no site o 25053 09min de dis

3 de novembivs de 25
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£ 4. Ao readizar & gl do projelo, o fEoponsmie deven: BrerSi ey & SlEiRr-

i) Toesdos o campos d formealime de insongBo. anexando podos ox docunen s descriios o i

11 dese Ednsl:

brp s matenas slo divididos oo shrigatirie e complemestar, & fim de corgaovar o snvidade

outiural deseropenhads nos Glomos 24 [vinle ¢ qoaio] mess, @Menores i dam de shemira deser

precesen de sebapdo, conforme gqeadro shaino:

SLATEREAL

LRI A

PORTIAMIG no fommmo POE. oo anssbo
sl de | ONH, conienda:
i Dhocassrniing d HAlETsm JUe iy i
hisuis da Emidsde ou do grigas oo ocletive,
e e v Tundaclio, aid o diss @il
1) O nikmero Se BT & firserod Gt fameria
parte do corpe proftsioml do grogs mi
Cisletive, poen mome & CPF de cals
i e gmanis
©fF 5¢ ha actes volumriss obsrecnds o
comiiisde vigussnse 0 Soama Hl‘ulhil.l. =H
eepenal, 8 Ednddiod em ilacda o
vilisinlHllide o 16l

IHEREG A TR

dj A perodicidale coms que mis agdes Bo
Eealirids;

] A qusniDdeds g presods BEndnlas pod s
FTEi SN

1) Se g Rl cestemplaiii em adiads de culners
B BRI CE, SR & LB

£ 5= hinwvee infcrnaegion e STvidodes g becal
i colenyo devidd a8 medales de walimesio
] irplemielias e doseT oAl da pandesis
i DOVIE-I9, & -|.|LIJ| a oleame B
ouisspidacus &2 ml imsrnipgio.

CRERIGA TORIC

W mED de Pl s dddumemdi salbie i ey
i Faeabaede oo Linsgo ol Doleing o S e
W .
) N i VPR oo diragio mem
e I8 piinises - Cosagrpeasda; H 28U MPEO S
Relocho de dmpecin 405 ol &% -
Hmebap iy 680 = 360 (4:3) o 720 x 450
{43 b D380 T2 D69 eea 19020 5 1OED
| I o Formatn de desdoe. BFS ou Al

COMPLEMENTAR

PO T, REPOHRTALENS, I:I."LI:II-I:E..
TESTENILINHOS, s
i) Tioellas as Dorss deyeris comler dals ¢
epcmli.
b Anpavos m e PIE. e emanhn
mdnis de [0NEE

COMPLEMENTAR

P'.ll!{ll'l:ﬂ'lﬁ_. CULTURAL PARA LY
LTI AR A PREMLAL AL

CHERBG A TUMRLA
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el Terme de Autorizecis de Uso de (Mhrns: disedies suterais  AMNEXO L))

dj Termss de Astorizacio de Lo de lmagem ¢ Vaor (ASEXO 1l e

e} Termn de Anpénels, swinsdo por podos os participess o GRUPC OU COLETTYO, quendo

treiar-ee de sgenic cultom| wem CHPE (AREXD [V

58 ha hipliess de opreseninglin de mais de 2 (s inscnigies pelo mesmo propesemic | agenie
raltursd, somemne send amalizaila & Gbtima msongEo enviade sendo & demain DULSmE Cameio

dewc lass fondss

A f As insoredes nbo (inalizsds on inoemplete apda otéming do prazo de eecriclo seds

cancelodes. desclnssificadas & nfio 1erio diremo oo Fecmmso.

&3, Feabimdo o peredo de inscngies, nis serfo penmitidos shemgdes ne Proposs, ou Cadasino

5.4, A Secressna Municipal de Cabore, Pairindoss Hissdrieo @ Esportes sdo se responsshiles gela
falka o Tnscng ko por conits de protdamas efou lemidin em servidores om greyedores de seesso, na

| de transnaisslo de dados

8 4.0 dimus decoanrenie da parbcipacio nesee Fdimsl inebmidas as degpesas ooin coplas © endiaio de

discwnrnion, & de exclusva respomsabilidade do Propomsente.

8.5 Em caso denhs divides. enive em conimee pelo esml: culinrm o vicoms e o b

8= DA COMEESSAD AV ALLAIRRA E D0 O RITERIDS DE SELEC A

1. Todes as feses desie ediml - kabilvscha, s=becdo, sl de commuparids ¢ eomss — sein
desempenhadas pela Comissie Avaliaiors, com previslo so Sistema Municipal de Cultura, nos

iermis do Decreie n® X 04, de 36 de annubre de 30603
6.2 A Comisslio Avalindom & soboras an s decisis

8, Cis onpérics pam & selegio sbo

CRITERHIS DE AVALLAC O PONTUAL D

i O curreculo | Bsadncs & swagdn do grupo, ssmdede oo calerivo propeesne da liF

| G de onatrvidade & de evpenmessscio da proposs spresenimda fal

5 |0 desemvolvimemn, sua relevincia ¢ strongdncia culmen| da proposa fiain
apreseninda

4 Abividsbes, metodisfogn ¢ idemees o serem uiilizodes s exeeugio da G L
Propostd Gpnessntadn

5 G de comriboigho ns promogio da cidadanis da proposis speesenisda fa L
TOTAL MAXIMO DE PONTUALAD &0 FONTOR
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T- DA AVALIACAD

T A Cormssdo Avalador unhzark para & avalisglio o8 eneénios. eleneados sa mbels do e 68 &
preencherd o pordos o Formslirks de Posisagidn.

T2, Us projesos serio chssiflcados segunde o nots fisal em ondem deosescenie
T4, Em camo de empade na nois fimal, sendo selecivondos o8 egpagos que ohiiverem
W maior poniuseio mo i

v i oo & na dem 3 ou

] mssor proamae s oo iam -,

) mior pemmg e o Bees o

©] mmsar e b no sem 3

5.1, Perssimdo o coxpaie, o Comissde Avalladsra eqnhelecers o desempate, conaderesda o
0 EERAG COUT IR bempe die existincin.

TAL Ok proseios que nbo anrgwem a midia finel de 3 poncos {meddin de cone | serdio
dezclassificados.

B DA DY ULGACAD DA LISTA DE CONTEMPLADOS

Bl A bme prelinumar dos cossenplados serd divobeads no 30 88 de dezembrn de 2030, mé i
1 Thidd noe smioe elerrdmco da Prefem de Vigosa: www vicosa, gov. br

B3, Os proponentes i selecomados poderfo inferpor recurso do dis 0% de dezembrn se dis #7
de dezembre, conforme (ormubirio deponivel (Anewo V), escaminhesds o parm o e-maik
-l Gvic uss iy gov i

&5 A Comissio Avefmders, promoven os jalgsmenios dos pedidos dos rocorsm: imenposios, em
(¥l jmm) diss gnil, divelgesdo = lista definithva dos comemplados o dia 19 e devembre de J0H.
o s elerdmice do Fredeiium de WVigea: wors v g g br

- [ PAGARMENTO

0.1, O proponemie comengdalo nese sdmd pessos fsicn oo joridics deverd ter conin bancirin ens
qualquer aglnein e Vicosa.
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81 Ok comempleds com ssie Ediial fiomario Terma de Compremicos (olivral. msiromesto purddaco

e fomenio semsds com o sdmmismeio piblio o fm e sender o disposta no anige ¥ incteo (11 da
93 1. Mo casod e que-o agesas culwmal & um oolenvo sen pesonslideds prdos, o Teme de
Compromess  Caluml semi celebrsdo com wes pessoa flswcn constimide como represeniame,
madizne: Termoe de Anefacis sinads por tedos oy imiegranies do cobetlve ANEXD [V

9.4 © micio do paremento oosmerk oo dia [0 de deserobro de 2030,

95 O pagemesio SIVIENTE senl efermdo quenda;

aj Se pemson fisice. endo como tirslar de coma bancinin pesosa fisice, o, se pessog parkfocs, temdo comaoe
tinalar ds conts hapcdns peso pardics;

be) Wb seni efeundo o pagamenio Cosr O POl SYesEnle {0mE di e

1 - A DO SMENT AL AD

L. As Pstidades Cultursis, Giupes & Coletivos de Colrers deverio preencher o Formubirio de
Inserigdn (AMEXEE 1), o Termn de Avtorizcho de Uss de dbras (ANEXD ) o Terms de
Anterizacks de Usa de Imagem ¢ Yoz (ANEXD L) ¢ o naterial de comgerovschio ohrigaidno e
cimgdaseniar. = howver; compilimdo TODS 06 documentos em U8 U0 ARV EM PDF e
ane o no comp eapetifico do Fonmulive de Insongdo disposibilizsde po sie de Prefeibem de Yigosa:
wwwvicosagov b e em caso de video no formmo descrine m wbels de fem &5 s devenh edmr
intruledo com o MOME DO PROPONENTE.

IE Mo semdo pogsivel & mecriq b om bise pelo st do Prefeium, ¢ Propoaenie podent dewgir-se & seide da
Secretaria de Caliura, Painmdeds Hstbno @ Espories, do dia 13 de novembore an dia 30 de novembrs de
bl das [3RINE as 1 THKN cam iedes os anexos, materisl comprobessinn ohngmibnno e comgdemeniar, s howves,
impeessag, o coeh de video, gravado em pemibrive ¢ realizer 8 insonghe para ecie Fdmal

de fonmm flsicn.

18 Decumentsgiin ds PESSOA FISIC A

u) Chpln do dersmentn de identidaide;

i) Cipin dio Cadestro de Pescoa Fisicn - CTFF;

) Udpia de comprevanie de reddéncis SOMISAL AD PROPONENTE:

i} Dadios bancénins do progosenie {mme do banoe. sgocio ¢ comiaj;

] Tenmo de Aradncis, assimsds por soedos o perbie iparies do CRUPOU OO0 ETIVC (ANEXO [V

11 Formeldris de Inserigio -~ ANENO 1 - srampanbsdo ds PROPOSTA edo PORTFOLLOD em am dnken
wrggibve mo fermate PDF, no tamenhe médximo de 1B, connesdn:

* [locumeamns ou Nmsmis gue compaoyem & hisiine da Emidade ou do grups ou oodetivin, desde sus lundse Bo
apd ps oy s,

= L nuimern de oritins & oo gee faven parte do corpo profEoonz] do grupe ou coletivo;

* S5 k) pgies volunidrias oferocidas § conumidade viposense de forma gramim, sm espeoal, o indnidses =m
uituscio de valnerdbilidade socisl;

+ A& penodicadaile com g s st slo reabrnde s

= A quuniudade de pessozs aiendides por mis sides:

+ e ik fn1 comemplado em ediims de culiurs do mumcipn, easdo @ unifn;

= S boave inferrapg o mos anvidades do keal oo cokeovo devido by medides de solbimsenio social, implanisds
em decorrincia da pandemis da OOV 19, ¢ goal o olmance & conssguéscias de nl merupgbo,

£ hlaierisl complemeniar, cesn o proponess coiends nocessdam = videno, fom, eic. confomee mbels do tem 3.4
i,

1) Terma de Autsrieaghs de Uss de (e dorenos seomes | ANEXD D) e
i) Termo de Autarincis de Uso de Imagem e Ve { ANEXO 10T



18 Darumenisddo de PESSOA JURIBICA:

i} i il cwrifo do O NP

i) Cipan do comarsie social ou sumng @ s e tes no cese die MELD Cemifeado ds Condiglio de
Mipreempreendador Individusl|

] Cidpia do icnmi de posse do repeesenmme legal, ou odpis do am que o cleprn, qusnde 5Ss Coasinr o Dome
il represeniEnle S slniuh;

il | ipim da sdentidede do represenisne begel da pessna juridicn;

o) Cipia do Cadestro de Pesaoa Fisicn < CFF do representanie legal da pessoa juriidics,

1y Dvadus Banckrias da pesson juridien (nome du haseo, agénels e comia banchriagg

gl { emproyvante de reshiléncia omuebieade

i) Fermubinng de Inscrighi = ANEXO | - peompanksido ds FPROPOSTA e iu PORTFOLHY em am dniei
wrguic 5o e POF. oo tanenbs méacime de 10V B, contesdo:

* ocumendos ou nueniais que comprovem 3 kisions da Entidede ou do grupo ou ooetivin, desde sus fundoe o,
aie os thas mnes;

# Lb niimeern d amiing & Womoos goe (eem pane do corpo prodssimmal $o grupo s oolenivi

» S b ngdes voluntinias oferocidas § comunidade vigosms: de (orma gramim, em especal, o individeos em
situngin de velmeabhiidnde socal;

= A penndicidade com geet inis sty sho realondas

* & guanbiade de pestoss aienchdes por mis agihes

= 5¢ i ol conemplado am ediims de cultere do smmiciple, sisds ¢ onifo

* G beeave infermapelo mi sividades do leeal ou coletve desndo bs medides de molimenio sooinl, implanindas
e decondeeia da pandemis do COV 19, ¢ gquel o alvance ¢ conssquiscins de =] micmupgin.

iy Marerisl complemeniar, cass o propoieme sniends pecewing ~ vides, i, gic, confinme mbela dis dom 5.4
-

|1 Termo de Autorizsg o de Usa de Chhens: direios mnomes (ANEXCE g 2

k) Termu de Aninriacie de Llse de Imagem ¢ Yor (ANEND B

11 = DA PRESTADAD DE CONTAS SEMPLIFICALA

110, A Presagie de Contas Simplificads {805 devend ser apeeseninds no praze de o bl dis opos o
recehimemio do fomemo deste Fdil por meio do preenchimesio do Fermuylirle de Prestagio de
i nwims Slmphiffeads | ANIDO V] e encaminhé- o pam o endesege clmrdmico da Secretans de Coliurs,
Peiremidinio Histirics & Fspories; celinmdn oo me g b
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12 = A% DISFOSICOES FINALS

121, 0 Proposeme devied alemniae - pars os $EFUInIes prios

Izl i Cadasirssmenio Mmool Armeess &

Ale 3 de peeemben de 2020 Eipagos Caliuras de Vigosa
D 13 e povembrn s 31 de nivemben de 234 Basrvigies v pamipagie nes B

12aa 105 S s pedsi o 021K thvulgscio do Bomlisde Preliminir g Selecin

Lie e () e e esmibr o0 din 07 de dezemibes de Imesrposicia de Heomrv
. Py
Amdiles dos Recarus pels Coimadio
12aa 08 &= demsnaiie de 20 Avahiadon
Dias (% e derembrs de LI Dnulgsidn do Reslisds Fiel
Askimarnsd do Terme Je Lempeomiises & depdailn ds
Do dis 10 i 20 e b e 240N jlarcela do Shibalilso

Apressiiagih na Secrstana de Culiwa, Painmisic

A 50 diss 6 reecbimons da bolss o evvio ds Histiivo ¢ Espenesida Prestigdo de (onlss
B STV RE jidrs o 2-dinl
Prestagio de Contss Senplifcado Gl e p s g b

123 Oz recursos fmncmsos destinados por este Edinl ¢ nlo wilizsdos por filis de projeics proposics
elou gqualificodrs serie, confimme eseodmsents ds Secreinr & Colven, Pammdain Hisidnen
Espories, deainndos » sutros Fdivais

12.Y. = projei. comemplados Besie adite] mtonzmm o Secretanag de Cubmm, Pairmios Hsdneo &
Espones, pels peisca flacs s'oa funidica do proponese, o ush de see nome, do dule & informaghes
relesives o projetn, bem coiso vorss ¢ muagem, sem qualguer dous. por pesiodo indesermimaidn, para fins
enclusivameste promocionss &'oy publionines relaciomsb & fres culreml

i12.4. ks proponamics insonios nese ediml deverbo cumpnr oom & detenmimssdes previstas na lepslacio
wigenie, om especial a La 930097, que equhelece moamas parm o pericdo elenomb

125 Esre pidital snem am vigor ma dee Je sus poblicagdo e ienh valideds de 01 {uns) 20, o conter da desn.
de homodogacde do resubiado final.

i3t A Seovetars de Culbem, Parmdnio Hisdnoo © Espories reserve-se o dreno de aberer, sussender eou
cemceler o presenic ediml

1L 7.0 ¢asos omissos ou nle previsios nesse edial serlo mabsados e decidides pela Comisslio
Avalindore

Vigosa, |2 de sevembee de 20

Panls Koberio (abral
Serretdnio de Cultnrs, Patrimiinks Histiries ¢ Esparies



ANEXHI
FORMULARIO DE INSCRICAOD - PESSOA FISICA
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EDNTAL DE SELECAD E PREMLAC AN DE ATIVIDADES ARTIETICAS E CULTURAL o
Eenhun sy desoropenhades e Meuzipe: de Viguss-WIG, ms 4 {vmie © qualni | mosss micraaes
& abemum dogse Edrial que serdio spoades oo rerssos anespenosi da Les Fedeml de
Ensergisaie Culiarel

TRESTIFICACRO DO BESPOSSAVEL PELO ESPALE

Nome! i

DI ST R AL 100D ST AL

AP CPE O CPD:

ATA DE PNICIHE DAS ATIVERAIES Dl ESPAL0

i i |

Documentseio s FESSOA FISHCA (GRUPOS OU COLETIVOS):
af iz do decursento de sdembidude;
b Cispia dio Cadastrn de Pesson Flam < CPF;
el Cdpia de comprovambe de redéne . nominal so proposenie;
i) Daados hancanios do propimests (nome da baneo, agénem € conlal
epComproveste de residéncin mushrado;
01 Termo de Aoisrizacis de L de Cfras: direiios swiorsls | ANEXO (1)
2l Ternm de Amtorizaiio de o de lmapem e Vor (AMENO [TE
hi Termi de Anndncls, sssmaile por iodos 0 participantes do GRIUPC oo OO ETTVC, guomdo
tratar-s2 e agende culnred seos CRPL (ANEXND V)
1y Maienal comprobaidng das arvidndes desempenhndes wes 34 (visse e quaine] meses amemode: i
aberuma dese Edeal-

PUR TFOLIO w0 formase POF . o Wb min s de
ENIEL comsendo
w Dicumenios ou maerials goe comproves o kasina
da Fimdsde oo & grups ol celerve, desde aus
{iidl e, o o i diisis
) OF mumern & dMiEEs & Moo g {ioem pans do
conpo proflonal do gupo os codstes;
&) B¢ B aghes volunusio ofecel 4 ctinumdeds
mmaiseeds: g i gomin, om eepecal, @ ndividues CFRRILA TR
et sk de vulnerabibndads wooial
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ik A& poeadicifale oo que s agics o o besbe: @

) A guaniinkeie de prases serahifes por s spies:

M Sep boi comternplhdo e aditas de culiers di

R i, S & i

phSe Bouve mEvrspclo see slividedes do vl ou
colemive  devido ds medidas de | olamesss . secial
inplenmadss sn decorménes de pandemia ds COVID-
1%, & gunl o alenine & coies ol neisis S T Mg i,

WIIED de e o disoorre o solbe O EREsEs da
Ennsdade dm Ginego ou Coleiivo me mamcipie de Vigos

A) Mo fermate MPEGL com dursdo sdeima de (4
Mo - Cospnseds HAALMPEG-L - Relagds de
el 4o i it - Resolugloc (diF = 560 (4:3) ou. 7208
kR0 b ou TIH0 x TI00 Bty o 1020 8 B 16
- Forrmass & Sl ST o &AL

CUMPLEMENTAR

FOTON, REPORTAGENS, BEARIOS TESTEMD NS
i
@) Tonlos s (ihis dbevesiio conter date = legenda;
b) Amguivos e fomein PIE, no ek md e de
111l

CUTPLESMEST AR

PROPOSTA CULTURAL PABRA & UTILIZAC AL DA
PREMEAT RO

IHHRIGATTHRLA




FORMULARIO DE INSCRICAO - PESSOAJURIDICA
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EOITAL DE SELELAD E PFREMLALAD DF ATIVIDADES ARTESTICAS E CULTURALS goe
Eerham pidi descagpienhadles e Misnizipa de Viguss- MO, mes 24 {vimis © guatn) messs sl

Edsial a®

i abesium degse Edind, que serlo spoais osn eossos emergenoi de Lei Federal de
Emevgéscia Culisral

TEENT IR AL DO RESPOSNSAVEL PELO ESPACT

b T CIE:

IDENT IR A0 A D0 ESPALD

Minvik CFF O CNP

DA A DBE DR DAS ATTY DA DES D0 ES Pl O

i )

Ducumentacdo de PESSOA JURIDICA (ENTIDADES CULTURALSE
) Cdpin do el do CHPE
b Cipaa. i pomrane secial ou saenne & sms alicngdes;
o) Cdpia do repmo de posse do repeesentunie legall ou copa da ma que o elegen, quandn nfio
culsiar o oome do represeniane B esiniu;
i) Cispaa idn idesmidsde do represemanie leynl da pessoa juridice
epliimn do Codestre de Pessos Flaca = CFF do represenianie legal da pessoa junidica;
i [rados bancinos da pessoa juridics {mome do banco, agénci © conia-comenic
gh Comprovanne de revidiscin s liznde,
b Certidio Wegstiva de Diéboes Municipaia:
i Termu de Autericncks de Uss de (e direkios amorals {ANEO 1T
11 Termin de Auisrizncds de U'ss de Imagem ¢ Ve (ANEXC L
k) Maienal Comprofatinoe da anvideds desempenhsds nos 24 [vime @ questmo) meees ARIETHINES §
abenura desas Edmak

PO T PO s o PN, i (sanid s e de
AME. oot

a) Dicwensimios U MalETulE | e GOS8

kiibna de Endade on da grupo oo coletivie desde

s fandegdn, @i o die sl

b) O pilamiero de @rnaass & psdnicos gue G pae do

corpe proflasans do pupo o osleiveo,

£] Se lob sghes volusadeis oferecddes § oo nlate R TORIG
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viokiiss O (e gramana, eon capecrial, & iy lues
i sl B de vulnesa b boade sl

il A poricaliciliale cnm gic B agiics o res bl

il A cpisntabule de possms syl b por s s

fi Scja foa coslemplalo oni aliis ile cullues do
nuriripiy, isdn ool

gl E=hsive micmapcio o slivalmles do heoal ud vel=tiv
oo & midides de issdlaneens wuel mpleisdas om
devardoras b pumlomss de OOVID- 19, £ gual o ok =

WEHY de projeios oo discosrendo sobie 8 avscls s
Endidade ou Terps ol Uisletive no musei i O Vigiee
h' B ik Toarrnalo Ml P2 oo alarsa) Ba ks ks e 03
mEsios - Cosrgeescho. H 26U WPEGY - Relagle d=
ieprcan 403 pu 1605 - Resolugdo! $40 = 360 {437 o
TN S8k (43 oo D280 x TI0R] |tF) o 14200 %0 JPs0
i I - Fonmenn & duidie: 3PS ou AT

CUMPLEMIEN TAR

FOTOR, REPORT AGENS, HARIOS, TESTEMUNHOS,
(o0
o) Todas as lotes deverbo eomser dain & kepenils,
dj Argeeves o [ommno FOF, e mmanho mdcimo &
Il

COEFLENIEDS TAK

PROPOSTA CULTURAL PARA A UTILIFAC RO DA
PREMILAL D

CRHRIG A TORRI A




AMEND I
TERMO DE AUTORIZACAD DE USO DE DBRAS
- DIREITOS AUTORALS -
Em, ahama  secimdii,
mirional| il { o civif L , panislor ds
Cikdals de ldentadaile =" . inscreoa ) na CFF subon”
. e«muail readane

domicilisdy = B i
fhairrn o corsideronds  ox - diremes
assegurddos nos sotores de obms lRenknns, i, Bddeouss e clendificas meculpados
oo incisns SO0V e OO0V do o % da Consritusr B Fedem| bem com nos ermios da
Lei Fedem) n® ®olih9s ¢ dos Decretos n® 3702565 = n® 130005, pelo presenie
femmen = sob e poemas da lei declam @ recombego ser oo fmico ooular, oo ser om
represenionie oficial de um dolenwe, dos dreios morsis & parimoninis de aoior da ohm
g o imisice. wexie. filme, fwogafis,
FEavIIm, e, padesem, ], innralads
£, POT CoRsEgUInDE,
AUTORLED & milimsedo eqou explorsgla da messionsds ofwa, meu prodino provesienn:
dos ngled do EDITAL DE SELECAD E PREMIACAL DE ATIVIDADES
ARTISTICAS E CULTURAIS que analisou s sividades desempenbodas nos 24 | vimie
& quirirn | meses emeriones & shermun doe refendo edoal

A presenic suonzgle & concedida o vl da premisg®o anistco-calnmal oo Ediisl
acima refemule, de forme mesitia & comemplndo, desine cubios meios, o opeedin b
parcasl ou integral, inclusive smavs da iseme, nos cansis ofioss & eds socisds; g
edigho; sdapingio, remiormagio. pun fims de promeobo (feasers); madugio pars
wilirnghn, dirtta oo imdirein, medionte exeonglo muacsl; radiodifosbs somers ou
ietevisiva; capiadde de transeisiio de mdiodifeco o focais de frogedneis ooknva
pssemelhnds;  inclusla em bose  de  dodos, Enmarensmento. em  compuindor,
microdilmegem & demais formes de Eqmvamenio do plsero.

Pror ser expresdn de momha livee ¢ espontines vonrade fimeo sae wermo s g mils
g, no presenie ou 0o fenune o s reglemedo o ke de direics ouoces coneurs ol
gaa by r ootro.

Wipnsa ! /

| ot L
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ANEXCF I
mmmaummﬁ.ﬂ IVE 17500 DFE IMAGEN E ViRE

LT - pormdor da Céduls
de [dentidale n” » it ney CPF 0 ; nesidenie
b Rus _ 8" . na cidude de Vigoaa-5MUs, smdo

e Mlinas {ereis, represeniome da Enidade Ciropo oo Coletiva

ALTORIZD o uer da imagem e v em fisos oo
filme produridos pels meana e gresmindos pam o paricipecio no EDETAL DE SELECAO E
FPREMIACAD DE ATIVIDADES ARTISTICAS E CULTURAIS que tesham sido
desempenddes no Municipie de Vigosh, nos 24 (vise & quatro) meses eseniores 4 oberara
desse Edinal, gue serdo mpoisdas com recursos aeergoeciais da Lei Federal de Emergéncia
Crahursl

M presenie smeriracho & conmedide som Gnus financeico pars ser wlilfzado em indos as sies
mesdabidades &, em decingee dis seguisses formes:

iy Slici & redes socials

i Cariares, posiagess ¢ oinros femanms de divalgscio solse
(fi  Divulgaghe em geal

([} Dhemais peoedelos cxposiives s pbtcn

Faor esin ey o egperssdo dia minha vomade, representomdo & Eadidade, Compo ou Calerivo

. devlare Qe oulomen o uSo o SoE
descring sem gee nnda hajs o ser peclameds o diulo de direitos conesos § mmegem ou 4 ualgues
G

| ESsTUETn §
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ANEXO IV
TERM} DE ANUENCLA

iPara tedns o8 membros do COLETTVO an GRUPD sem CNPIR

Eu, . pormdor
" . imoriso wo CPF .
endereyix :

Ex, . portadar
e . imsrmao o CPF :
enderegu: -

by, . porindor
0 , inscrian wo CPF -
endereyn; :

B . porindor
i . inserimi no CPF .
enderegn: .

Ea, . porindar
" , inszito wo CPP .
enderego .. declmmmas

da R

do R

da Hix
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ANEXD Y
FORMULARI) DE RECURSO

Pnmre i Perefaile, Uanipo ol Coledhe

P he Repaeseniante Ligal

CPICRP]

E-iial

Telelone

ApiEsealniin du recusds [jusiificaivi)

Lhdin & sssiinames i frosponciie
Loz

AsLinEnia

e, i Somulino devesd cer mamaido, diginalizado e eaviado soseenie por e -mail jEm o embereg
oaliursnvioos, gov. by

ML PREFSCHER — Pars asddie da O smivis Avalindors:

Herarsol 1 Eelerids | il Trrule
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ANEXO VI
FEVRAEUL AR DE PRESTACAD SIMPLIFICADA DE {ONTAS

EOLTAL D& 51-J.I:l,.'.|5-'|l:| E FREMIACAO DE ATIVIDADES ARTISTICAS § CULTURALS e ieshasn sido
dievempwadbitan no Mumicipin dé Vidoa MG, mos Slirus 34 fvime & geatie) mewes, anisoes § deis de
abwriurg desse Bdial, gue sefs opomailis com revesus emerpensa de La Fedeml de Emerplnein Cobira.

1 T

CPF oo UNPI

Eaderegu:

[EH S

Assimifiira do Represcnnaic Lepal:
*Ewiy Inrmmlars devom sor apresoimis emoaie il s spe s eocinnein de rimn safrls om conivmpiacis
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ANEXO 2

PREFEITURA MUNICIPAL DE VICOSA

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA,
PATRIMONIO HISTORICO E ESPORTES

EDITAL DE PREMIACAD N 0022020

PROMETO DE GRUPO CULTURAL

“0 BLOCO: ZOANDO O5 TAMBORES NA
CIDADE DE VICOSA™

Proponente: Munlo Bandemra de Paula
(Grupo de Estudos Percussivos O Bloco)



Apresentaghin

Wi compe das possibilsiules srifsticas desssvalvides em YVigosa, o Grops de
Estmdos Peromsaivos O Bloco mosir-se como aficalsdor enire o caliurs popular ¢ de
seus miored na cadade de Vigosa e sa regillo. Criado em 200, remania 0 movimesio de
mudisnzagdo ¢ difishn dos elemenics da cultem pemombocons. sobesudo o morocan de
bogee vimdo s partar de déoads de 1990 ¢ o5 anos 2000, conheoido coma "o boam do

A

Dewde 20 mkcio, conin coms o parcena ds Bands de Corgo Jose Liscio Bochs
(Conmmidnle Cailiimbola di Clmego die Meic, dsmrio de Ardes, Paula Chadido, MG,
comribuindo oom & pamicipecdos nos fescjos em lomensgem § Rossa Semhors do
Hiosinn, Mo meis de sutwfeo, Sm meio oo corisjo fehgses, O Bliooo joca & canis as osdes
do e oom saes @lifohe (seus mmbecss ) repreduEndn simbeodos & edéicm qoe
dinlogem. com o congsido, invocesds & pessivel sngen em domum des madigbe
ohermvades ras cofoaobes pegras dns imnasdaides religioss do perindo cobomrs]

Desde 2{HI8. 0om as pnmerss vivinciss de saegronies nes Negbes de narcas
pemambucans, boave aprusinmgio com o Mawo Xoglo Esreln Bnlanie do Recide
(Aho Josd do Pinbo, Cese Ammrele. Recife, PEL Conseqoéacia direta. Tod o consimme
mepoimbio dos psesoes bomqueircs ds Megle s Vigess paoy mindsanar oficines
perULSI YOS & pamopar de capagos gue debaram o culsem popaler, Ao jongo de des aoos
de i, s B de frstemnidsde @ penencimento se mensifioarams . fisilecensds =
mividndes Com & evolugio musicd do gropo, cutrs sspecios do univereo do naracag
fomm sendo inimdundos nos sqpaos fomsatves, &, EORSqUETTSMENE, RS WHes o
pridicas ceinhebsmudese O debwie sohoe o3 “origes™  do memmooiy. 8 qoesilo de
refigiosidnide de mairr africans e o reshidsde dis Mapdes om san cowlens o sus
coormnidndes alicerpom refloodies fondamenisie pars wes methor  compreemsdo da
rhghio. Hiope, siften dos conmaseses visies, os mesires 3o marsesy estdo amculsidos com
i derrais grupis. percussivis derivados §°0 Bloco, que comphe 8 rede eubmml, issds
Wigvsa comaos clo cenirsl

Emare = ainvdades do pupo dedscen-ee: 1] Gficines perooscivas aberias 4
communidede; 2 Promocdo de espagoes de ane & aducagio com o emdgien colore] ne
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cidede de Vigos ¢ nay sicolas da rede pablica; 3) Oereos de comieegbe de instumsemos;
41 Evenios com mesives do. cofurs populsr ne cidsde de Vigosa; 3) Meas Bedondes e
expussiplies fodograficss: o) Patiapacde nos fesejos caliursis o feligiosos de Vigosa &
regidoc 7] Imercimbios & imoas d& eXponénoas oom &6 SR PErCUSETvUE JUe sUrg s
diretsmerpie por o influfeem oo diversis cudvdes & Minos Geveis, Esploie Sanie =
Babia i B) Pamiopads em espagos pediicos de foments culmrml em Yiposs e pegilaoc 9)
Produg o soadiveion, oom elaboragio de profeios. monogmiies e aolas; [0 Promogde de
eap de promogio d diversdsde & sus pamcpanres.

As pewnisss sobee  folguedios populors ¥m essadn mmie o Basl
principalmenie npds = deossies mamacionoks wbee 3 sahvagmanda dos pammdnecs
ko ooired immennn. O paracsiy e o congsdo e Eesrem et sewm ailtural pois ko
como. insrumentos, @icfios ¢ spocos ool ssocindss, que grupos ou individees
se perpeiando. Asimile-se ms noghes de reinaglo cobidima de s wenidndes,
resporadendn & S e s soouscubomis.

Wesie coniexnio, O Bloco se wama siniese e os madighes populares ¢ sous
cumintos w1 modemidode. Mesmo ne dimensfo de pupe pevoussivo, (ome-ce
MU G de povas lemporal gl pots as nfludnoss advinds do oo oommang
s EprCeseiEag e pels ros de Vigosa, o pariic dos elemestes sinshdlioos Jo mmmomiu e
do congadn. damarmam represennphs soras, (aiuns sdnos ¢ isinoes que se
COBECTET Gk pratcmmes ¢ observadores, almemande ideniidades que se reconbecan,
fomemunili novos ETTHIG0,

Todes a6 possas mividsdes =3 oberiss £ gratuites @0 piblico de Vipom. ¢ nosas
mividndes mesmcas o realimides por nstumenios formecdos pefos iniegrames do
grupo. {5 emcunirns sho semmanass (], cos duss boras de duragio cnila. Nose oficines,
4 moniinres O breipn Eeiren o novmios m percssdo do memcan. Geralmenie, =
oficings sk Tealiradns m Cea da Pez, Vil Ganefni. em parcerin com o Gups de
Caposira Angol Trbo do Mome. A divulgegiio = proossc o das acnidades & fetm por
mein de phgines secimis | Focebeol, Momgrom ¢ Sfogawell. A equipe cosrdesadon se
reting perddimmeme para formular o cronograma de atividsdes mersal @ pora dsoutir
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quissifies ednsremis o grapo, anicular os vidnoies OO Of MeSTeS & DE Evenios de
culim popular Esies covonins aem preoncais oid o pondomis

Justificativa

ik do Projoio s¢ alicerya em rés aspectos Enponmmes de pot @) & oomrboigks oa
formaghy de culndmin e dversufsde coliural; h) pels relevincn ¢ dmessdo de
ahomgénein do grope; o nes possthilidedes de onagio de omras fonmes de continundade
iloss trabe e dm eempos da COVID-19.

Taniy o Marsceta guasto o Congado sio expressies de grande infludnoa e histdria
celmred o pais. Amhos s3o bens culmmis regumrados © ohservados pelos Grpkos
[Enmaniais, sendo os mesmos, & expressdes afro-bresileins mais anvigas que s Em
regisire. Desemnlver o pritices dio grupo. alicergados. om reas. expressfies pogealsres
brassleinas, nicreoem condigdes de contribuir pars 8 promogdo da diversalods coliwm]

Ammvés do deifoge com s ouliures populores. {visiioeds s comunidades &
sendo viiiadn pealivends stividedes conjeniss ¢ consmisds egpaces formativies] &
possivel nos meoEnms i aie realidades socisculiures (perifinces . sobressdn, pouon
mastsides pebo poder pillce) e sums esinsturas enguemo Tadicio popular. Desse maodn,
s& ahre a possibilideds de coniribur de fonms sgnificativa ne formacfo de odadania dos
participes ¢ demsais emvalvides. Forma-se o sespeto pelas dversidedes ideniibiriss.
poreassdn:ae peda alisndade. m comprecnsio do owro pels plumlidade

Wowsss que. D Blooo exerve influbnein ¢ shnge nio s6 sgles oublurms em
Wigoae mas come em reda regiba. Sus cplindsde, sos cmesbes @ sivideies em
Comjimie Lo os grapos de coltem popoalar repeeserman ums rede cubural que comecin
Recife & Fono da Mms Mmeira por mewn des siividades exeraidas. Masném frequenie
COARE S s meanes de memon em Reede, sobrepsdo o Marsesn Ragio Earels
Brlianie do Recile, gue vem & Vigusa desde 308, Exses mesires particspam. slém dm
mividndes masicais & de debsies sobre & radicdo, S Visiem of CEPECOS € W
carmumilsdes que [ Bloco desenvolve sms svidades, sendo mtives no plane) smenty &
paurticipacdin dos arividsdes
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Ademeis, ao longe dos smoes O Bibsoo mflusnoion o sengemeno de diversos yrapos
perc i yok @n viries cadsdes brasleims (Mines Gemis Bague 35 Sorro, Lavres: Bague
dir Wale, Fio Pombe; Esvels da Senm, Diomewiing, Bague do Meero, Lovras Macais e
Tems. Belo Honzanie, Mamscan Quilvmbole. Conege do Mew, Paols Cindido; Baque
dir Padre, Vigom: hemgoetd, Vegmbs: oo Espinir Santo com o Hagee Nacenie ¢
Balin, com o Mamoanba). Anuslmemie, ss grupos se resem em Vigosa parn sealimr
mivilndes como spreseninghes o rnesas-redondes: TambsEn & realizada o fcma com iodos
o UL & O e, div aaracarn @ & parncips &o ms Feaas do Bosirio da regiio,

Auqui, podemndas observar o grau de shmngéscia o que as agde cultemais. sio
cuisbelecdes o frefalbe do grepo. As consmntes srocss vivencisdas com os diversos
segmentos culivres (iradiconais popaleres oo de caniler. pereiseno reiroalimerism o
dinfmices coletives porniss on ams experiincis proiticss, saebelecendo uma gmnide
rede culiemnl, tmide & Gdsde de Vigoea como pindeuls temsorial culsml ne £ona ds Mo
ek Demonsirn grande relevineia o medds em que coneegue articaler grupos de
caliurs pogailar, grupos penrussives, deman Feedones de calium, mstigdes de ensma,
o Acsdemin, pesquisadores, sampanzanics e & chilade de Yiposs cm um smebieme: proploa
pan troces calnrais Wibnde, gee evercoem o comipresssie dos divesddeds e
promovemn 8 formagio 3 cidsdanin

Usbe deancor que Ch Bioon, desde sea inicm, nbo pem geabquer apoos finsseeinng
exiemo, mmnon sadis hesedicials por senhums ediinl culvam| de corder smmicipal,
exindml o federal Geosios com merementos, fipunnos. msspoe, slo custesados pelos
pripros micgremtes, inclusive, o fAnanciomembo o vneds & todos os - mesies de
Permuntco. Tembdn cosbemrmin & visgens pam guesentpdes me Festas Populores da
regido, nos eseolas & demais espagos caliuras

Em iempos de pandemia, possas snvidades foram severmmenio prcjudicadss. O
Bloco em por condigho & presenga coleova dde seus prahomnes pam o afividades
imisicnis & anisteo-palagigiois. Nosas oficings ealn pomlisailes desde o decreios
saniiarke ¢ = eividedss coletives suspensss desde o indoo doo e, Ainda, @
impersibibidade de circnlphs de pesos eoire esados & moniclpies fex com que @
diversas amvidedes cubsrais do grepo e de manifestagles de culwom popular deicescens
de promiever, raduzimdo conssderavelmesie o campe de oglo dunnie esic ano €
provevelmenis so prisemo.
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Hoge, 1 Bloco ress ods vez mas aifens & fermmmemas vinises pom rea i b
e pmas mividodes Exvmmaos mom processo migraidais aem as redes sociais, remlemmds
defaies. disponibiloends regisros ¢ grepos de esiudoe. Comtuda. lendo em visin &
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ANEXO 3

LISTA DE PRODUGOES ACADEMICAS PRODUZIDAS POR INTEGRANTES
D’0O BLOCO:
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Federal de Vigosa, Vigcosa, MG, 2011.
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Federal de Vicosa, Vigosa, MG, 2011. Disponivel
em:<http://www.geo.ufv.br/docs/monografias/2011_Il/AderemiMatheusJacobFreitasC

aetan o.pdf>. Acesso em: 14 mar de 2021.
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2018. Dissertacao (Mestrado em Educacgao) — Departamento de Educacéao,
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Federal de Vicosa, Vicosa, MG, 2018.
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a partir do maracatu do baque virado: reflexdes e apontamentos para um debate



187
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