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Mas nada ha encoberto que néo
haja de ser descoberto; nem oculto,
que ndo haja de ser sabido.

Lucas, 12: 02
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Aos meus Familiares,
esse ramalhete narrado,

alma nova de outra Pessoa.
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RESUMO

TARTAGLIA, Lucca de Resende Nogueira, M.Sc.; Universidade Federal de Vigosa,
margo de 2016. No atrio da Mensagem: simbolos heraldicos e mitos literarios em
Fernando Pessoa. Orientador: Gerson Luiz Roani.

Considerado como um dos grandes expoentes literarios do século XX, Fernando
Antdnio Nogueira Pessoa (1888-1935), ao lado de Luiz de Camdes, figura entre os
maiores poetas da Literatura Portuguesa e estd, seguramente, entre os autores mais
estudados do mundo. O presente trabalho tem por objetivo analisar seu tinico livro de
poemas organizado e publicado em lingua portuguesa, Mensagem (1934). Cientes da
homogeneidade presente no texto e certos de sua laboriosa feitura, limitaremos como
objeto de nosso estudo, visando a um melhor resultado e tendo em vista o foco de
nossa analise, apenas a primeira parte do livro, “Brasfo”, portico que representa
simbolicamente as bases do império portugués e da formacio nacional. Nosso
procedimento consistird em avaliar: 1) as origens da heraldica em Portugal, a partir,
principalmente, da Histéria genealdgica da casa real portugueza (1735), de Antdnio
Caetano de Sousa; do Tratado de Armaria (1907), de Joaquim Augusto Correa Leite
Ribeiro; e da Introdugdo ao estudo da heraldica (1992), de Marqués de Abrantes; 2)
a noticia sobre um “supra-Camdes”, anunciada por Fernando Pessoa em um ensaio de
1912, e a construgéo do projeto poético de Mensagem, a partir de 1913, fazendo uso
de textos pessoanos organizados e publicados ap6s a morte do autor, além de obras de
outros autores, como Jodo Gaspar Simdes, Cleonice Berardinelli e Eduardo Lourengo;
3) a escolha das personagens histdricas, enquanto revisitagdo dos arquétipos
mitolégicos camonianos dentro da mitologia lusiada, estabelecendo um paralelo de
leitura, através de trechos selecionados, com Os Lusiadas, de Camdes; 4) a maneira
como se apresenta, nas subpartes que constituem o “Brasfo”, o didlogo proficuo ¢
formador entre o significado dos elementos heraldicos e os poemas, fazendo uso, no
que tange a herdldica, de tratados relacionados ao tema. Com a realizagdo deste
trabalho, pretendemos mostrar como a formata¢iio e composi¢do dos poemas de
Fernando Pessoa em “Brasdo” levam a necessidade de considerar o estudo dos
aspectos simbolicos em sua interpenetragdo com a superficie mitica (arquetipica) e

heraldica para a anélise de Mensagem.



ABSTRACT

TARTAGLIA, Lucca de Resende Nogueira, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa,
March, 2016. In the lobby of the Mensagem: heraldic symbols and literary myths in
Fernando Pessoa. Advisor: Gerson Luiz Roani.

Considered one of the great literary exponents of the twentieth century, Fernando
Antonio Nogueira Pessoa (1888-1935), along with Luiz de Camoes, to figure among
the greatest poets of Portuguese literature and is certainly among the most studied
authors in the world. This study aims to analyze his only book of poems organized and
published in portuguese, Mensagem (1934). Aware of this homogeneity in the text and
some of its laborious workmanship, will limit as the object of our study, aiming for a
better result and in view of the focus of our analysis, only the first part of the book,
“Brasdo”, gantry which symbolically represents the foundation of portuguese empire
and the national formation. Our analysis procedure consider the following steps: 1) the
origins of heraldry in Portugal, based mainly on the Histdria genealdgica da casa real
portugueza (1735), by Antonio Caetano de Sousa; of the Tratado de Armaria (1907),
by Joaquim Augusto Correa Leite Ribeiro; and of the Introducdo ao estudo da
heraldica (1992), by Marqués de Abrantes; 2) the news about a "supra-Camdes",
announced by Fernando Pessoa in 1912, and the construction of the poetic project of
Mensagem, from 1913, making use of organized Pessoa texts, published after the
author's death, as well as other works authors such as Jodo Gaspar Simdes, Cleonice
Berardinelli and Eduardo Lourenco; 3) the choice of historical figures, while revisiting
the Camonian mythological archetypes within the Lusitanian mythology, establishing
a parallel reading, through excerpts, with Os Lusiadas, by Camdes; 4) how is presented
in the sub parts that make up the "Brasfo" the fruitful dialogue and forming between
the meaning of the heraldic elements and the poems, making use, in relation to
heraldry, of treaties related to the topic.l With this work, we intend to show how the
formation and composition of Fernando Pessoa's poems in "Brasdo" lead to the need
to consider the study of the symbolic aspects in their interpenetration with the mythical
surface (archetypal) and heraldry for Mensagem analysis.
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INTRODUCAO

Em 30 de novembro de 1935, reconhecido entre os seus e andnimo para a grande
maioria, Fernando Anténio Nogueira Pessoa morrera com a reputagfo a florir a beira
do timulo (LOURENCO, 1985, p. 23). De certa forma, o estrondoso e duradouro
efeito do fendmeno heteronimico sobre os criticos que se ocuparam de sua obra
contribuiu para um largo periodo de obscurecimento do livro publicado no limiar de
sua morte, em 1934, ap6s vencer, como segundo lugar, o Prémio Antero de Quental.
Mesmo que, na ocasido de seu falecimento, um grande volume de poemas dispersos ja
estivesse em revistas de arte e literatura, Mensagem (1934) fora a tnica obra
organizada e publicada, em lingua portuguesa, pelo autor, o que nfo lhe garantiu, pelo
menos nos primeiros anos da imagem pessoana em constitui¢do, um papel de destaque
dentre os estudos que se encarregaram de enriquecer a fortuna critica pessoana.

De meados dos anos 30 a principios dos 50, a critica engendrada, em grande
parte, por Jodo Gaspar Simdes' e Adolfo Casais Monteiro?, ambos amigos do poeta,
ocupou-se, quase integralmente, de conduzir o “pleno reconhecimento da obra e do
génio de Pessoa” (LOURENCO, 1985, p. 24), dando especial aten¢do a producio

3

ortobnima dispersa e a dos principais heteronimos’. Sobre essa primeira divulgagio,

afirma Eduardo Lourencgo:

A questio era a de partilhar ou dispersar este conhecimento entre o

grande piiblico. Esse papel devia incumbir simultaneamente as

primeiras publica¢des ‘completas’ das poesias de Pessoa e de cada

um dos seus heterénimos — a partir de 1943 — dirigidas por Jodo

Gaspar Simdes*, e a uma Antologia, em dois volumes, organizada e

prefaciada por Adolfo Casais Monteiro® (LOURENCO, 1985, p.
- 24).

Como complemento a ideia da heteronimia, contribuindo para sua propagagdo

e disseminagdo entre o crescente publico que tomava consciéncia da obra pessoana,

L Cf. SIMOES, J. Gaspar. Novos Temas (Ensaios de literatura e estética). Lisboa: Inquérito, 1938.

2 Cf. MONTEIRO, A. Casais. Fernando Pessoa - O Insincero Veridico. Lisboa: Inquérito, 1954.

3 Entende-se por “principais heterénimos” aqueles que j& possuiam, antes da morte do autor, um niimero
substancial de publicag3es assinadas. Ao longo de sua vida, Pessoa contribuiu, principalmente, para as
revistas Orpheu, Portugal Futurista, Atena e A Aguia.

* Cf. PESSOA, Fernando. Odes de Ricardo Reis. (Notas de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor).
Lisboa: Atica, 1946. / PESSOA, Fernando. Poemas de Alberto Caeiro. (Nota explicativa e notas de
Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor). Lisboa: Atica, 1946. / PESSOA, Fernando. Poesias de
Alvaro de Campos. (Nota editorial e notas de Jodio Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor). Lisboa: Atica,
1944. / PESSOA, Fernando. Poesias. (Nota explicativa de Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor).
Lisboa: Atica, 1942.

3 Cf. PESSOA, Fernando. Poesia. (Selegdo de Adolfo Casais Monteiro). Lisboa: Confluéncia, 1942.



Casais Monteiro publicara a conhecida e amplamente divulgada “Carta sobre a génese

639

dos heterénimos®”, assim como outro dos escritos que, de igual maneira, refor¢aria a

nascente curiosidade pelo singular “caso” literario de Fernando Pessoa, as

7, assinadas por Alvaro de Campos.

“Recordagdes sobre meu mestre Caeiro”
Preocupados com as cercanias e abarcando outras dimensdes da extensa
produgdo pessoana, criticos como Jorge de Sena® e Joel Serrfio®, quase paralelamente
as publicacdes de Casais Monteiro e Gaspar Simdes, colaboraram para a dilatagdo da
“imagem-Pessoa”, reunindo inéditos sobre o fazer literario e artistico do poeta, assim
como fragmentos relativos a estética, critica literaria e cultura, autobiografia e etc.

Durante a década de 50, o mistério heteronimico ji comegava a instaurar-se
como “tema critico obsessivo no que diz respeito a Pessoa” (LOURENCO, 1985, p.
25). Estudos ocupavam-se da complexidade criativa por trés da feitura das personae e
da imensa excitagfo euforica causada pela ruptura espiritual, pelo traumatismo cultural
e pela novidade na poesia pessoana.

Segundo Eduardo Lourengo (1985, p. 26), nenhuma obra favoreceria mais a
“mitologia critica ou a mitologia fout court de Pessoa” do que A vida e obra de
Fernando Pessoa'®, de Gaspar Simdes. Sua publicagiio levou a um processo de
amadurecimento da figura do poeta em Portugal durante essa primeira fase da critica,
ou seja, durante as duas primeiras décadas posteriores & morte do autor. As colocagdes
e opinides expressas na obra — porque néo se tratava exclusivamente de uma biografia,
mas também de reflexdes criticas — instituiram bases e “tornaram-se pouco a pouco
lugares-comuns do folclore critico ou da iconologia de que Fernando Pessoa sera
ocasifio ou pretexto” (LOURENCO, 1985, p. 26). Mais do que uma apresentacio
biocritica, a obra de Gaspar Simdes fundou aspectos basilares do mito cultural que o

poeta lisboeta se tornaria.

6 Cf. Presenca, n° 49. Coimbra: Jun. 1937.

7 Cf. Presenca, n° 30. Coimbra: Jan.-Fev. 1931.

8 Cf. PESSOA, Fernando. P4ginas de doutrina estética. (Selegdo, preficio e notas de Jorge de Sena).
2% ed. Lisboa: Inquérito, 1962. / SENA, Jorge de. Fernando Pessoa & C* heterénima: estudos coligidos.
2% ed. Lisboa: Edi¢des 70, 1984.

® Cf. PESSOA, Fernando. Cartas de Fernando Pessoa a Armando-Cortes Rodrigues. (Introdugio de
Joel Serrdo.) Lisboa: Confluéncia, 1944. / PESSOA, Fernando. Ultimatum e Paginas de Sociologia
Politica. (Recolha de textos de Maria Isabel Rocheta e Maria Paula Mor#o. Introdugdo e organizagio
de Joel Serrdo.) Lisboa: Atica, 1980. / PESSOA, Fernando. Da Repiblica. (Recolha de textos de Maria
Isabel Rocheta e Maria Paula Mor#o. Introdugdo e organizagio de Joel Serrio.) Lisboa: Atica, 1979. /
SERRAO, Joel. Fernando Pessoa: cidadiio do imaginario. Lisboa: Livros Horizonte, 1981.

10 SIMOES, J. Gaspar. Vida e Obra de Fernando Pessoa - Historia de uma Geracfo. Lisboa:
Bertrand, 1951.



A polémica relacionada ao biografismo de cunho “psicologista”, que levara
Adolfo Casais Monteiro a questionar G. Simdes, serviu também como porta de entrada
para o primeiro texto escrito por um estrangeiro sobre Fernando Pessoa. Pierre
Hourcade, um francés que conhecera o poeta pessoalmente, escreve A propds de
Pessoa, breve ensaio sobre o mecanismo criador de Pessoa, dando espago para
contribui¢des que iriam se mostrar decisivas no galgar da fama do autor de Mensagem,
como as de Armand Guibert, tradutor e estudioso da obra pessoana na Franga; Alain
Borquet, poeta e escritor francés, autor de ensaios sobre Walt Whitman e Emily
Dickinson; Robert Bréchon, ensaista responsavel por uma das biograﬁas: do poeta em
lingua francesa, entre outros.

As obras de Mario Sacramento!! e Jacinto Prado Coelho'?, ainda que
ligeiramente marginalizadas pela polémica de G. Simdes e Casais Monteiro,
simbolizaram j& uma “reagfo contra a voga cultural suscitada pela obra de Pessoa nos
anos 40” (LOURENCO, 1985, p. 26). O livro Diversidade e unidade em Fernando
Pessoa, de Prado Coelho, sera o divisor de aguas entre a “marginalidade cultural” na
qual o poeta de Orpheu estava inserido e o “reconhecimento institucional”
(LOURENCO, 1985, p. 26).

A partir deste momento, aceito nas universidades como um “autor sério”, digno
de ser estudado, em uma época onde este tipo de promog¢do ndo era muito comum,
Pessoa passa a ser visto alicergado por uma perspectiva exterior, que considera nfo s6

a sua diversidade, mas também sua unidade. Sobre tais questdes, afirma Lourengo:

O ensaio [de Jacinto do Prado Coelho] é a primeira tentativa de
objetivacdo cultural de Pessoa e da sua poesia, a sua tomada de
consideragdo como texto obviamente estilhacado, de que se tenta
elucidar a légica da organizagéo e as suas contradi¢bes. Jacinto do
Prado Coelho debruga-se sobre ele para reconduzir & unidade a sua
aparéncia plural (LOURENCO, 1985, p. 27).

O carater descentralizado e, a0 mesmo tempo, unitivo da obra pessoana passa
a ser amplamente estudado em Portugal e no Brasil. Esse novo movimento por parte
da critica contribuiria para o resgate, sobre os olhos dos estudiosos, do que o big bang
heteronimico havia, de certa forma, soterrado. Durante as primeiras décadas

posteriores a morte de Fernando Pessoa, de 40 a fins de 60, principios de 70, muito

11 Cf. SACRAMENTO, Mério. Fernando Pessoa, poeta da hora absurda. 3 ed. Lisboa: Vega, 1985.
12 Cf. COELHO, J. Prado. Diversidade ¢ unidade em Fernando Pessoa. Lisboa: Verbo, 1979.



pouco se falou sobre Mensagem (1934) ou, pelo menos, muito pouco com relagdo ao
montante de textos que se ocuparam da heteronimia e dos heterdnimos. Até aquele
momento, entre consideragdes esparsas e trabalhos outros, destacavam-se na cena
critica: as edigSes impressas e reimpressas pela editora Atica, desde 1954, com notas
de David Mour#o-Ferreira'®, e as reflexdes de Gilberto de Mello Kujawiski'®, Anténio
Machado Pires’> e Joel Serro'.

Reconhecido como cldssico contemporidneo e figurando como eixo da
producdo critica portuguesa, a obra de Pessoa logo ultrapassaria as barreiras
idiomaticas'’, tornando-se parte integrante do cdnone ocidental’®, a principiar pela
Franga, através das tradugdes de Armand Guibert, publicadas pela editora de Pierre
Seghers, em sua colegdo “Poéte d’Aujourd’hui”!®, ao lado de autores como Federico

Garcia Lorca, Yeats, Paul Claudel, Walt Whitman, Maiakovski, Paul Eluard, Valéry,

entre outros grandes nomes. Para Eduardo Lourengo:

Tendo centrado a sua apresentagido do Poeta em volta do seu caso de
“poeta, criador de poetas”, Armand Guibert escolheu, por instinto, o
angulo mais espetacular e mais propicio ao pendor critico de uma
época voltada como nenhuma outra para a questdo da escrita e das
relagdes do eu com a linguagem (LOURENCO, 1985, p. 28).

Dando inicio a uma terceira fase critica, mais uma vez, como se pode ver, a
heteronimia ganharia destaque e seu intenso brilho ofuscaria o caréater ja encoberto de
Mensagem sob os olhos dos estudiosos. A partir das tradugdes, o trabalho-ponte de

Guibert abriu caminhos no exterior, chegando, inclusive, até Octavio Paz:

I3 FERREIRA, David Mourio. Larbaud, Pessoa, Antero: o recurso 2 ode como forma de
modernidade. Paris: Fondation Calouste Gulbenkian: Centre Culturel Portugais, 1983. / FERREIRA,
David Mourdo. Nos passos de Pessoa: ensaios. 1* ed. Lisboa: Presenca, 1988.

14 Cf. KUJAWISKI, Gilberto de Mello. “Mensagem e o mito lusiada”. In: Fernando Pessoa, o outro.
Séo Paulo: Conselho Estadual de Cultura, 1967, p. 15-29.

15 Cf. PIRES, Antdnio Machado. “Fernando Pessoa, poeta do Encoberto”. In: D. Sebastiio e o
Encoberto. Lisboa: Fundagfo Calouste Gulbenkian, 1971.

16 Cf. SERRAO, Joel. Do sebastianismo ao socialismo em Portugal. Lisboa: Livros Horizonte, 1973.
17 Ao contrario do que se possa imaginar, a poesia de Pessoa, mesmo a escrita em inglés, ndo foi o
passaporte para a exteriorizagdo de sua obra. Segundo Eduardo Lourengo, “entre todos os espagos
culturais, aquele que imaginariamos como mais receptivo & voz do Poeta era o do mundo inglés.
Pensando melhor, o contrério € mais légico. E nesse espago que Pessoa surpreende menos, o que nada
tem de estranho, pois € dele que ele provém em boa parte. Admitimos facilmente que se pode ver ai
Pessoa como um fenémeno & margem de um certo estado da cultura e da mitologia literaria inglesa dos
fins do século XIX e principios do XX” (LOURENCO, 1985, p. 29).

18 Cf. BLOOM, Harold. O Canone Ocidental: os Livros e a Escola do Tempo. Traducio de Marcos
Santarrita. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.

19 Essa colegdo foi percussora do livro de bolso (/ivre de poche) e publicou tradugdes de mais de 200
poetas.



Estas paginas sobre un poeta portugués que fue nuestro
contemporaneo deben comenzar con una confesion: la primera vez
que oi hablar de Fernando Pessoa fue em Paris, una noche del otofio
de 1958. Habia cenado con unos amigos, em una casa del Marais;
uno de los presentes, Nora Mitrani, me pregunté mi opinion sobre el
"caso" de Pessoa; no sin confusion, tuve que decirle que apenas si
sabia algo de la literatura moderna portuguesa. Unos dias después
Nora me envié um nimero de Le surrealisme, meme, em el que
aparecian algunos poemas de Pessoa-Caeiro, traducidos por ella.
Esos textos despertaron mi curiosidad. Me procuré las traducciones
y estudios de Armand Guibert. Su lectura me revel6 a um gran poeta,
casi desconocido entre nosotros. Poco a poco descubri que existia
um reducido circulo de lectores de Pessoa, disperso em todo el
mundo; Viera da Silva me presto la Obra poética, en la edicion de
Rio de Janeiro; consegui el tomo de ensayos de Adolfo Casais
Monteiro; mas tarde, no sin dificultades, adquiri los voliimenes de
la ediciéon portuguesa. Casi sin darme cuenta empecé a traducir
algunos poemas de Alvaro de Campos. Insensiblemente pasé a los
otros heterénimos® (PAZ, 1971, p. 42)*..

Assim, os heterénimos faziam frente ao orténimo e, consecutivamente, a sua
obra assinada. O ciclo, que havia comec¢ado com as primeiras antologias, se renovava
com as tradugles e, 0 que antes se tornara tema obsessivo da critica portuguesa,
tornava-se agora tema obsessivo de uma critica pessoana ocidental em formag&o.

A escassez de trabalhos sobre Mensagem nos primeiros anos € perfeitamente
justificada pelo efeito inverso do fendmeno heteronimico no que diz respeito a sua
recep¢do em Portugal e no exterior. Ainda que a institucionaliza¢do de Fernando
Pessoa e a obra de Jacinto do Prado Coelho tenham contribuido para uma maior
atencdo dos criticos sobre outros aspectos da produgdo pessoana, a imensidio
heteronimica mantinha-se maior do que os esfor¢os de alguns sobre o livro de 1934.

Seguindo o exemplo de Guibert e Paz, outros autores pelo mundo direcionaram

seus esfor¢os para a tradugdo e disseminagdo dos heterotextos, dentre eles, alguns

20 Estas paginas sobre um poeta portugués que foi nosso contemporineo devem comegar com uma
confissdo: a primeira vez que ouvi falar de Fernando Pessoa foi em Paris, em uma noite de outono de
1958. Havia jantado com uns amigos, em uma casa do Marais; um dos presentes, Nora Mitrani,
perguntou minha opinifio sobre o “caso” de Pessoa; com algum embarago, tive que dizer-lhe que apenas
sabia algo da literatura moderna portuguesa. Uns dias depois Nora me enviou um nimero de Le
surrealisme, meme, em que apareciam alguns poemas de Pessoa-Caeiro, traduzidos por ela. Esses textos
despertaram minha curiosidade. Procure as tradugdes e estudos de Armand Guibert. Sua leitura me
revelou um grande poeta, quase desconhecido entre nds. Pouco a pouco descobri que existia um
reduzido circulo de leitores de Pessoa, disperso em todo o mundo; Vieira da Silva me emprestou a Obra
Poética, na edigdo do Rio de Janeiro; consegui o tomo de ensaios de Adolfo Casais Monteiro; mais
tarde, ndo sem dificuldades, adquiri os volumes da edigfo portuguesa. Quase sem me dar conta, comecei
a traduzir alguns poemas de Alvaro de Campos. Sem sentir, passei aos outros heterénimos (Traduco
nossa).

ZLPAZ, Octavio. “El desconocido de si mismo”. In: Los Signos en Rotacién y Otros Ensayos. Texas:
Alianza, 1971.



exemplos: Angel Crespo??, também tradutor de Grande Sertdo: Veredas, traduziu para
o espanhol; Luigi Panaresi € Antonio Tabucchi, para o Italiano; Georg Rudolf Lind ¢
Georges Giintert, para o aleméo; Jonathan Griffin e Peter Rickard, para o inglés, além
de Alexandrino Severino, um dos bidgrafos do jovem Pessoa.

No Brasil, tornou-se dificil avaliar, perante tdo vasta produgo, a quem mais se
deve a divulgag@o e entendimento da obra pessoana, no entanto, sem a menor davida,
nomes como o de Cleonice Berardinelli, Gilberto de Mello Kujawski, Fernando
Sagolin, Massaud Moises, Maria Lucia Dal Farra, Clécio Quesado, Benedito Nunes e
Leyla Perrone Moises tornaram-se referéncias mais que fundamentais e incontornaveis
para a consolida¢do de uma critica forte, concisa e consciente.

Frente a sombra criada pelos heterdnimos ou pela enorme aglomeragio de
estudos sobre eles desenvolvidos, a edi¢do critica organizada por José Augusto Seabra,
Mensagem — Poemas Esotéricos (1993), representa um marco. Nesta edi¢do, o
organizador reuniu nfo s6 o texto integral preparado por Fernando Pessoa na ocasifio
do concurso Antero de Quental, mas também poemas de cunho esotérico,
estabelecidos e anotados por Maria Aliete Galhoz, como “A memdria do Presidente-
Rei Sinddnio Pais”, “Além-Deus”, “Passos na Cruz”, “Inicia¢do” e etc. Reservando
uma parte final para as “Leituras do Texto”, composta por contribui¢des de diversos
estudiosos convidados. O trabalho de Seabra tem valor inaugural, pois renovou os
olhares sobre o estudo de Mensagem e dos poemas ortdbnimos que atendiam, em sua
grande parte, a0 mesmo universo simbolico de significacéo.

Dentre os artigos presentes na ultima parte da edig¢do de José Augusto Seabra,
estd o de Adrien Roig, “Mensagem: Heréldica e Poesia” 2. Pouquissimos trabalhos?*
se ocuparam do cardter declaradamente heraldico de Mensagem e, em especial, de sua
primeira parte, “Brasdo”. O texto de Roig répresenta um raro contributo para uma
visdo interpretativa pautada pelo simbolismo armorial e pelo universo de significagio
por ele evocado. Se a prépria obra foi, em sua totalidade, por muitos anos, vitima da

obscuridade, o que dizer sobre a andlise dos aspectos heraldicos em particular?

22 Cf. CRESPO, Angel. Con Fernando Pessoa. Murcia: Huerga y Fierro, 1995.

3 ROIG, Adrien. “Mensagem: herdldica e poesia”. In: PESSOA, Fernando. Mensagem — Poemas
Esotéricos. Edicdo critica de José Augusto Seabra. Madrid: colegfo Archivos / Fund. Eng. A. Almeida,
1993.

24 Cf. CAMOCARDI, Eléusis Mirian. “Os simbolos heraldicos e o significado esotérico das relagdes
numéricas de Mensagem”. Revista de Letras — UNESP. Sio Paulo, 34: 1994, p. 159-169. / CAMARA,
Jodo de Sousa da. “Da poesia a heréldica literaria, de Os Lusiadas & Mensagem”. In: Fernando Pessoa
“Supra-Camdes”. Brasdes e Geracdes de avés. Lisboa: [s.e.], 1983.



Felice Tribolati, tratadista italiano do século XX, em sua Grammatica Araldica
(1904), afirmou que “I’araldica ha attraversato tre epoche: nella prima si praticava e
non si studiava: nella seconda si praticava e si studiava; nella terza, che ¢ la presente,
si studia e non si pratica”® (TRIBOLATIL, 1904, p. 01). Dessa forma, quando Pessoa
compds sua obra, de 1913 a 1935, a propria ciéncia dos brasdes e de seus elementos
constitutivos ja vivia um declive pratico. Marqués de Abrantes, em Introducdo ao
Estudo da Herdldica (1992), quase um século depois de Tribolati, atesta que “até ha
bem poucos decénios era a Heraldica considerada como algo de risivel e de pouco
sério, pelo menos pela maior parte daqueles que se consideravam historiadores € como
tal eram tidos e havidos” (ABRANTES, 1992, p. 09). Menciona ainda que, por volta
dos anos 20, surge nas autarquias a “moda” de quererem usar “armas, bandeira e selo
que lhes fossem caracteristicas”, mas retoma dizendo que “em termos cientificos,
porém, a situagdo da heraldica ndo ficou 14 muito melhorada, passando, quando muito,
a ser tolerada em vez de desprezada” (ABRANTES, 1992, p. 10). Esse descaso —
esquecimento — para com os estudos heraldicos, particularmente em terras lusiadas,
unido a falta de informag&o sobre o assunto?® e ao afastamento de Mensagem, por parte
da critica, durante os primeiros tempos de descobrimento e divulgacdo da obra
pessoana, podem ter colaborado para a escassez de trabalhos que relacionassem de
forma efetiva as figuras formadoras dos armoriais com as divisdes estabelecidas por
Pessoa em “Brasdo”.

Voltando ao artigo de Roig, consideragdes como a do autor para justificar a
alteracdo feita por Pessoa de um Dragfo — no timbre — por um Grifo, tendo por base o
brasdo real portugués posterior a D. Jodo I, evidenciam uma possivel brecha em sua
andlise. Ao afirmar que “se ndo se trata de uma confusfo involuntéria, [...] Pessoa
afastou-se da tradi¢do catdlica e o seu Brasfio poderia ser considerado suspeito de
herético” (ROIG,1993, p. 281), Adrian Roig desconsidera o contributo valoroso que o
simbolismo heréldico representa para a interpretagfo dos poemas e descuida-se quanto

ao processo fecundo que envolve os elementos armoriais € o didlogo dos mesmos com

2 «[...] a heraldica atravessou trés épocas: na primeira se praticava e néo se estudava; na segunda se
praticava e se estudava; na terceira, que ¢ a presente, se estuda e nfo se pratica” (Tradugfo nossa).

% Falta oriunda da quase auséncia de estudos sérios sobre o tema. Um trecho de Introdugdo ao Estudo
da Heradldica, de Marqués de Abrantes, exemplifica essa escassez: “Nestes ultimos tempos, porém,
vimos-nos confrontados com diversos textos publicados em Portugal e que, saidos da pena de autores
visivelmente desprovidos dos menores conhecimentos sobre Heraldica, vieram como que poluir o
panorama cultural no que a esta tocava, visto que, no espirito dos leitores menos cultos de tais textos,
todas as falsidades que eles continham corriam o risco de ser aceites como o reflexo da mais sélida
verdade cientifica” (ABRANTES, 1992, p. 13).



cada uma das partes do “Brasdo” em Mensagem. Dessa forma, ha de se convir que a
andlise interpretativa de Mensagem deva ser feita através de critérios: historicos, por
sua natureza inegavelmente historica; herdldicos, devido aos vérios elementos
armoriais que se apresentam; e miticos, em decorréncia de sua tematica profundamente
enraizada nos mitos fundadores da na¢fo portuguesa.

Dentre os trabalhos que se dedicaram & interpretagio de Mensagem,
parcialmente ou em sua totalidade, poucos foram os que optaram por reconhecer, em
sua composi¢do, caracteres proprios da heraldica, sendo ainda mais raros os que
uniram os arquétipos camonianos, enquanto mitos literdrios revisitados, e a
significacdos dos elementos armoriais com o objetivo de encontrar uma chave de
leitura comum.

Pensando na homogeneidade da obra e tendo a consciéncia de que ela se
constitui enquanto “um livro de poemas, formando realmente um s6 poema”
(PESSOA, 1996, p. 433), limita-se como objeto de estudo desse trabalho apenas a
primeira parte de Mensagem, “Brasdo”, portico que representa, simbolicamente, as
bases da nagdo portuguesa. A complexidade total da obra e seus 44 poemas
transcenderia o escopo de nossa proposta, forgando-nos a empreender um trabalho de
envergadura tal que seria invidvel no dmbito de uma dissertagdo. A escolha dos 19
poemas de “Brasdo”, por outro lado, oferece o aparato necessario para o
desenvolvimento da proposta. Desse modo, ocupando o lugar de entrada e ja
prefigurando vérios elementos presentes nas partes posteriores, Mar Portuguez e O
Encoberto, parece justificada essa escolha de abordagem, posto que a andlise de
“Brasio” e de suas subdivisdes conserva a possibilidade de langar alguns de seus focos
as demais partes do livro.

E com o intuito de levar alguma luz a tais pontos que se propde o presente
estudo. O procedimento de analise consistira em avaliar: 1) as origens da heréaldica em
Portugal, a partir da Historia genealdgica da casa real portugueza (1735), de Antdbnio
Caetano de Sousa; do Tratado de Armaria (1907), de Joaquim Augusto Correa Leite
Ribeiro; e da Introdugdo ao estudo da heraldica (1992), de Marqués de Abrantes; 2)
a noticia sobre um “supra-camdes”, anunciada por Fernando Pessoa em um ensaio de
1912, e a construgéo do projeto poético de Mensagem, a partir de 1913, fazendo uso
de textos pessoanos organizados e publicados apds a morte do autor, como Textos de
Critica e de Intervencdo (1980), Fausto - Tragédia Subjectiva (1988), Sobre Portugal

- Introdugdo ao Problema Nacional (1979), Escritos Intimos, Cartas e Pdginas
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Autobiogrdficas (1986), Cartas de Fernando Pessoa a Jodo Gaspar Simdes (1982),
além de obras de outros autores, como Vida e Obra de Fernando Pessoa (1950), de
Jodo Gaspar Simoes, 4 Anatomia de um Poema: de “Glddio” a Mensagem (2014), de
Cleonice Berardinelli, e O Labirinto da Saudade — Psicandlise Mitica do Destino
Portugués (1985), de Eduardo Lourenco; 3) a escolha das personagens histéricas,
enquanto revisitagdo dos arquétipos mitoldgicos camonianos?’ dentro da mitologia
lusiada, estabelecendo um paralelo de leitura com Os Lusiadas, de Camdes, e usando
como respaldo histérico as obras Histéria de Portugal (Tomos I-IV), de Alexandre
Herculano, o primeiro volume da Histéria de Portugal — Antes de Portugal, de José
Mattoso, a Histdria de Portugal (1882), de J. P. Oliveira Martins, bem como a edi¢do
de Mensagem langada ém comemora¢do aos 80 anos de sua publicagdo, com
}organizac;éo, apresenta¢do e ensaios de Cleonice Berardineli; 4) a maneira como se
apresenta, nas subpartes que constituem o “Brasfo”, o didlogo proficuo e formador
entre o significado dos elementos heraldicos e os poemas, fazendo uso, no que tange a
heraldica, do tratado Abrege methodique des principes de la science heraldique
(1647), de J. C. Faure, da Arte del Blasone dichiarata per alfabeto (1756), de
Marcantonio Ginanni, do Nouvelle methode raisonnee du blason (1770), de P.
Menestrier, do Manuel Heraldique (1816), de Foulques-Delanos, do Tratado de
Heraldica y Blason (1854), de Francisco Piferrer, da Enciclopedia Araldico-
Cavalleresca (1878), de Goffredo di Crollalanza, L’Art heraldique (1889), de
Gourdon de Genouillac, do Traité Elémentaire du Blason (1 893), de Alphonse Labitte,
da Grammatica Araldica (1904), de Felice Tribolati, e do Tratado de Armaria (1907),
de Joaquim Augusto Corréa Leite Ribeiro, no intuito de estabelecer uma possivel nova
chave de leitura para a primeira parte de Mensagem, podendo, dessa forma, contribuir
para as pesquisas futuras que se dedicarem ao tema.

No primeiro capitulo, serdo apresentadas as origens da herdldica em Portugal,
a partir do Tratado de Armaria (1907), de Joaquim Augusto Correa Leite Ribeiro, e
da Introdug¢do ao estudo da heraldica (1992), de Marqués de Abrantes?®, passando

pelo conceito de brasfo, pelo surgimento e desenvolvimento da armaria portuguesa,

27 Por arquétipo mitolégico camoniano entende-se todo e qualquer modelo-personagem cantado por
Cam@es a partir de uma realidade histérica arquetipica de Portugal n’ Os Lusiadas.

28 A Histéria genealogica da casa real portugueza (1735), de Antdnio Caetano de Sousa, serd utilizada,
principalmente, como referéncia para as imagens dos brasdes apresentadas no decorrer do texto.



até chegarmos ao declive das préticas heraldicas em territrio nacional, com Alcécer
Quibir e a perda da independéncia.

No que se refere ao brasdo histérico, ndo s6 como simbolo de uma época, mas
também como modelo para a organizagfo dos poemas, entender as origens da heraldica
portuguesa torna-se de fundamental importdncia para a compreensdo de certas
escolhas feitas por Pessoa. Por exemplo, sobre uma perspectiva histdrica, seria
inverossimil conceber um timbre para qualquer brasdo real anterior a D. Jodo II, mas,
por outro lado, determinadas figuras heraldicas presentes no braso do monarca — que
mais tarde seriam suprimidas - nfo aparecem em Mensagem, o que aponta para uma
configuragdo heraldica posterior a utilizada por esse governante. O “sono

»2 mencionado por Fernando Pessoa, abarca todo o periodo que

historicamente sucedeu aos eventos causadores do “segundo grande trauma3°

portugués
exposto
por Eduardo Lourengo: iniciado ap6s o fim da dinastia joanina, com a morte de D.
Sebastido e de D. Henrique, a perda da independéncia para os espanhois € o principio
da dinastia filipina.

Com a coroa portuguesa sob tutela da monarquia espanhola, Portugal entrou
no que, para Fernando Pessoa, representava nfo a sua historia, mas a auséncia dela.
Essa grande e abrupta cisdo afetou a imagem material € moral do reino e marcou um
dos grandes traumatismos da historia lusitana.

O segundo capitulo, dedicado a ideia de um supra-camdes postero e ao
desenvolvimento do projeto poético de Mensagem, se ocupara de: 1) apresentar o
ensaio A Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada, publicado em 1912 na
revista A Aguia, onde Fernando Pessoa expOe a sua concepg¢do premonitoria de um
poeta — ou uma geracgéio — destinada a grandes feitos; 2) apontar como o aparecimento
e gestacdo de Mensagem se da concernente a nogfio desse supra-camdes vindouro,
comegando no ano seguinte & publicagdo do referido ensaio, a partir de 1913, com o
poema “Gladio”, e como as subdivisdes internas do livro se modificaram no decorrer
dos anos, mantendo um certo equilibrio entre as formas, até chegar & estrutura final,

publicada em 1934.

2 Cf. PESSOA, Fernando. Mensagem. Edigdo de Fernando Cabral Martins. Lisboa: Assirio & Alvim,
2002, p. 97.

30 Cf. LOURENCO, Eduardo. “Psicanalise mitica do destino portugués”. In: O Labirinto da Saudade
— Psicanalise Mitica do Destino Portugués. Lisboa: Dom Quixote, 1985.
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No terceiro capitulo, com o propdsito de evidenciar como se deu a selegio das
personagens presentes em “Brasdo”, mitos culturais de um povo e partes integrantes
da imagem nacional convertidas por Camdes em arquétipos e revisitadas por Pessoa

como mitos literarios!

, citar-se-8o trechos d’Os Lusiadas que abarcam do mito
fundador, mitogénese lusitana, com “Ulysses”, até o fim da Dinastia de Avis (Joanina),
com “D. Sebastido, Rei de Portugal”. O principal objetivo dessa parte serd mostrar
como o projeto poético de Mensagem e o ideal de um supra-camdes, apresentados no
capitulo anterior, ganham for¢a com base na interagfo entre os versos camonianos e
0S pessoanos.

Com as consideragdes acerca dos aspectos heraldicos e histoéricos, levantadas
no primeiro capitulo, as reflexdes sobre o projeto poético de Mensagem, realizadas no
segundo capitulo, e as evidéncias da comunicagfo entre Os Lusiadas € a obra pessoana,
apresentadas no terceiro capitulo, divisa-se, por fim, a dltima etapa a ser considerada:
a andlise dos dezenove poemas que constituem o “Brasio”.

A primeira parte de Mensagem ¢é subdividida em cinco outras partes, sfo elas:
“Os Campos”, “Os Castellos”, “As Quinas”, “A Coroa” e “O Timbre”. Cada subparte
tem um aspecto correspondente dentro da herdldica portuguesa e possui uma
quantidade especifica de poemas. Além disso, cada poema apresenta elementos que
remetem a mitologia lusiada e ao universo simbdlico heraldico, unindo o significado
construido pela posi¢do de uma determinada parte dentro do bras3o real portugués com
o sentido evocado pelos arquétipos mitoldgicos camonianos. Resumidamente, em D.
Philippa de Lencastre, décimo poema da obra e oitava de sua parte, por exemplo,
temos: 1) a posigéo herdldica do sétimo castelo, com a ressalva de ser nomeado como
o sétimo segundo, ou seja, o castelo que ocuparia a ponta do escudo, aquele que
durante o reinado de D. Jodo II ainda figurava no brasdo em algumas varia¢des € que
no atual escudo estd presente pela auséncia, esta oculto; 2) o titulo que aponta para
uma personagem histdrica, uma figura presente na mitologia lusitana, inclita princesa
do canto IV, estrofe quarenta e sete d’Os Lusiadas, D. Philippa de Lencastre, filha de
Jodo de Gante (John of Gaunt), simbolo histérico da alianga luso-britinica; 3) o

simbolismo representado pelo verso “Princesa do Santo Gral”, reafirmando a

31 A partir do que afirma André Dabezies, em Mitos primitivos e mitos literdrios (2005), entende-se por
mito literdrio “um relato (ou uma personagem implicada num relato) simbélico que passa a ter valor
Jacinante (ideal ourepulsivo) e mais ou menos totalizante para uma comunidade humana mais ou menos
extensa, a qual ele propde a explicagdo de uma situagfio ou uma forma de agir” (DABEZIES, 2005, p.
731).
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descendéncia inglesa e nobre da rainha ao resgatar um elemento da simbologia cristi
que também fora incorporado ao universo simbélico do ciclo arturiano.

Esta seria, portanto, a matriz de nossa pesquisa: 1) as origens do brasio real
portugués, seu percurso histérico e as figuras presentes no escudo até a perda da
independéncia, apés D. Sebastido; 2) o supra-camdes e sua relagdo com o projeto
poético de Mensagem, do principio de seu desenvolvimento, em 1913, com o poema
“Gladio”, até sua publicacdo, em 1934; 3) a revisitagdo dos arquétipos camonianos,
como mitos literarios presente no imaginario de um povo, feita por Fernando Pessoa e
o profundo didlogo entre Os Lusiadas, de Camdes, e a obra pessoana; 4) a andlise dos
dezenove poemas que constituem o “Brasio”, alicer¢ada no simbolismo herédldico de

cada uma das subpartes e de seus elementos constituintes.
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CAPITULO1

As origens da heraldica em Portugal

A palavra Brasdo, em sua acep¢do mais geral, pode remeter a todo simbolo,
figura ou emblema, com que se diferenciam uns de outros os reinos, provincias,
cidades, povos, familias ou individuos (PIFERRER, 1854, p. 02). Segundo Marqués
de Abrantes,

[...] tem sido tese aceita e ndo controversa a de que a Heraldica®
Europeia, tal como ela se veio a constituir e a firmar, teve a sua
origem no decurso do século XII*. Isso ndo significa, porém, que
semelhante origem ou nascimento ndo tivesse, por sua vez, raizes
noutros géneros emblematicos colectivos ou individuais anteriores
em varios séculos (ABRANTES, 1992, p. 16).

Estas ligacOes basilares e primordiais apontam, muitas vezes, para a
obscuridade impalpavel dos tempos mais antigos. Cada uma das doze tribos de Israel
possuia seu proprio emblema ou brasfio (PIFERRER, 1854, p. 02): era um ledo, na
tribo de Juda; na de Zabulon, um navio; na de Isanar, um asno; na de Dan, uma
serpente; o sol e a lua na de José, e assim por diante. Também considerando as origens
afastadas do brasdo, em seu Tratado de Armas — Tecnicas e Regras do Brasdo d’Armas

(1907), Joaquim Ribeiro aponta:

Era praxe, ja de uso em tempos remotos, representarem-se simbolos
de toda a variedade sobre os escudos, bandeiras e penddes. Esses
simbolos porém, escolhidos a capricho, nem estremavam as familias
nem lhes assentavam a nobreza. Homero, na Iliada, refere-se as
figuras que os capities gregos usavam sobre os broqueis, e Virgilio,
na Eneida, fala-nos no escudo que Vénus outorgara ao herdi do
poema, escudo onde se viam esculpidos todos os feitos dos

32 Segundo Ribeiro, a “Armaria ou Heréldica ¢ a sciencia que ensina a lavrar e a distinguir, uns dos
outros, os brasdes de armas” (RIBEIRO, 1907, p. 31). Atualmente, segundo Marqués de Abrantes, a
Heraéldica € ja considerada como uma Ciéncia Auxiliar da Histéria ou, mais propriamente, uma Ciéncia
Histérica (ABRANTES, 1992, p. 10). Sobre suas origens, dira Piferrer: “Durante el feudalismo, y
principalmente en tiempo de las Cruzadas, empez6 4 regularizarse y 4 formar un arte, el cual por
estension se llam6 también blasén. Blason en este 1iltimo sentido es el arte que ensefia 4 descifrar y 4
componer con acierto los escudos de armas conforme 4 las leyes y reglas, usos y costumbres de cada
nacion. Este arte se llama también arte herdldico. Y se llama ciencia herdldica, 6 simplemente
herdldica, la ciencia, teoria 6 filosofia del blasén” (PIFERRER, 1854, p. 10, Art. 30-33).

33 J. A. Corréa Leite Ribeiro defende que “foi na Alemanha, onde, pelos fins do século X, os torneios
tiveram origem, que nos vieram os primeiros elementos de armaria” (p. 32). No entanto, seguiremos a
tese defendida por Marqués de Abrantes, em Introdugdo ao Estudo da Herdldica (1992), tendo por visto
que este autor considera néio o aparecimento dos primeiros elementos constitutivos do que seria a Arte
do Bras&o, mas sim o principio sistémico da ciéncia heraldica.
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Romanos, desde a fundagdo de Roma até a batalha de Actium.
Xenophonte, o historiador grego, apresenta-nos o escudo real dos
Medos ornado com uma aguia de ouro, € entre os gauleses sabemos
que o galo, a cotovia, o ramo de agarico eram simbolos preferidos
nos elmos e nas armas (RIBEIRO, 1907, p. 31).

Em Traté Elémentaire du Blason (1893), confirmando o consenso de que a
armaria tem a sua génese em elementos emblematicos muito anteriores a sua
sistematizac@o e corroborando com a ideia até entfio apresentada, Alphonse Labitte

postula:

Aux temps les plus reculés, on trouve de nombreux exemples de ces
images allégoriques. Homére, Virgile, Euripide, Valérius, etc., nous
représecitaient leurs héros portant sur leurs boucliers et sur leurs
casques divers emblémes; les Romains, aprés eux, font un usage
multiple de ces figures, symboles ou enseignes; les Egyptiens, les
Assyriens, les Médes, les Hébreux, les Carthaginois s'en servaient
également (LABITTE, 1893, p. 01)*.

Abrantes chama a atengfio para o fato de que alguns usos emblemadticos da
antiguidade proviessem de ligagdes com um certo “esoterismo religioso, cujo
significado, além de se alterar de regifio e cultura para regides e culturas, se tornou
hoje impossivel de decifrar (ABRANTES, 1992, p.18).

Apesar da discutida tese de que os primeiros brasdes serviriam, durante o

35, acreditamos que o uso para tal

medievo, para identificar os cavaleiros na guerra
finalidade se tornaria inverossimil, como defende também Abrantes, visto que o campo
de visdo durante a turbamulta de uma batalha reduzir-se-ia a poucos metros.

Na ocasifio de um torneio, por outro lado, concorda-se que o uso de um escudo

identificativo, ou seja, ornado por um brasdo?$, serviria perfeitamente ao seu proposito

34 Nos tempos mais remotos, existiam muitos exemplos dessas imagens alegéricas. Homero, Virgilio,
Euripides, Valerius, etc., representavam seus herdis portando sobre os escudos e capacetes diversos
emblemas; romanos, depois deles, fizeram amplo uso destas figuras, simbolos ou sinais; egipcios,
assirios, medos, hebreus, cartagineses igualmente os usavam (Tradugfo nossa).

3% Basicamente, todos os tratadistas aqui mencionados concordam nesse ponto, apoiando-se, de uma
forma geral, nas primeiras Cruzadas e nos eventos que delas se desprenderam para justificar o inicio da
heréldica.

36 Segundo Joaquim Augusto Corréa Leite Ribeiro: “A palavra alem3 blasen designava o estrépito da
buzina, a cujo som os justadores davam ingresso na estacada, precedidos das suas respectivas bandeiras
e penddes, onde cada um assentara os emblemas dos seus feitos ou mesmo o simbolo do culto tributado
a sua dama. Vinham entfo os arautos reconhecer o cavaleiro e descreviam aos espectadores o sentido
das insignias que o adornavam ali. D’aquele vocébulo alemio blasen, mais ou menos semelhante em
todas as linguas da Europa, é que teve a sua origem provavel o nosso velho vocabulo blasdo”
(RIBEIRO, 1907, p. 32)
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e aos fins sobre os quais se fundavam semelhantes eventos. Assim, seria possivel
retornar ao ponto defendido por Ribeiro, onde o principio da heraldica como a
conhecemos se daria nos torneios alemies do século X. Parece de maior valia, no
entanto, atribuir ao século XII tais origens, pois € justo nessa centuria onde “armas
dispostas no campo de um escudo [...] tero comegado por surgir reveladas em selos”,
superando seu primitivo uso e alcangando, na transposi¢do das armas-emblemas,
“outro elemento de tdo grande alcance e valor identificativo” (ABRANTES, 1992, p.
17)%7.

No caso portugués, entre meados do século XII e meados do século XIII, as
grandes familias presentes no territério portucalense estavam ainda em diminuta
quantidade, limitando-se, segundo Abrantes, as dos de Sousa, da Maia, de Braganca,
de Baido e de Riba-douro ou Gascos. Destas primitivas familias senhoriais, muitas
outras sairiam e a memoria de sua descendéncia consanguinea - ou vassalagem
territorial - permaneceria conservada por elementos pré ou profo-heraldicos. Muitas
sdo as ocorréncias no passado lusitano a que podemos denominar pré ou profo
heraldicas e ndo iremos nos deter em tais fatos. Chama-nos a ateng¢fo, noutra via, o

selo mencionado por Abrantes:

O primeiro exemplo de Heraldica de que se conhece a existéncia
entre nos € constituido pela belissima flor-de-liz que se revela no
selo do primeiro Bispo de Evora apds a reconquista cristd desta
cidade, em 1180. Sucede, contudo, que aquele elemento heraldico
se ndo contém ainda num escudo, pelo que se torna possivel que ele
somente constitua uma amostragem de emblematica de indole
religiosa, dado que a flor-de-liz, a flos florum, como a designavam
os antigos, estar intimamente ligada ao culto da Virgem, e ser este
um dos mais comuns no Pais (ABRANTES, 1992, p. 20).

Como se pode ver, em 1180, passada a primeira (1096-1099) e segunda cruzada
(1147-1149), depois de Ourique (1139), do Tratado de Zamora (1143) e do
reconhecimento papal com a bula Manifestis Probatum (1179), a armaria portuguesa
se encontrava ainda nascente. Naquele periodo, a profunda singeleza da heraldica
lusitana era facilmente percebida em seus elementos revestidos de extrema
simplicidade, “limitados ao escudo e/ou ao seu contetido” (ABRANTES, 1992, p. 23).

Futuramente incluidos como parte integrante da heraldica, nenhum dos elementos

37 Optamos por apontar o século XII como principio da armaria, visto que a partir dai a herdldica atua
para além dos torneios, podendo, inclusive, um selo feminino aparecer como emblema representativo
sem que, para tanto, tivesse a proprietaria de entrar em batalhas.
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externos estavam ainda presentes, ndo se falava de coroas e timbres ou paquifes e
elmos. No germe da nagdo portuguesa, em toda a sua rude brutalidade e intenso

significado, apenas o escudo figurava soberano e uninime.

Um elemento heréldico hé cujo uso, na nossa [portuguesa] Armaria
e na época a que nos reportamos, s6 muito recentemente pdde ser
identificado com uma absoluta precisdo. Elemento de origem ponto-
heréldica, mas que se manteve através dos séculos, se bem que nem
sempre compreendido na sua constituicio e complexidade originais.
Referimo-nos ao carbunculo, designag@o que se da a uma espécie de
decoragdo ou parti¢do do escudo por intermédio de um trago em
pala, outro em faixa e dois respectivamente em banda e em
contrabanda, todos eles se intersectando no ponto que € o centro
teorico do escudo. Semelhante particdo derivaria ndo de uma
decorag@o do escudo mas antes dos refor¢os formados por tiras de
metal ou de couro, que tornavam mais solida a superficie do pavez
como arma defensiva que era, antes de se transformar num tipo de
emblematica heraldica (ABRANTES, 1992, p. 23).

Em Histéria genealdgica da casa real portugueza (1735), obra de Antonio
Caetano de Sousa, os brasdes pertencentes ao Conde D. Henrique (1099-1114) ¢ aos
reis Afonso I (1143-1185), Sancho I (1185-1211),
Afonso II (1211-1223) e Sancho II (1223-1248) sdo
tomados de grande minimalismo, contendo, o primeiro,
uma cruz azul sobre um
campo branco (fig. 01)%*,
comum aos cruzados que
participaram na guerra santa,

e o segundo, um pouco mais

adornado, pertencente aos

Fig. 01

mencionados reis, levava
Brasdo de D. Henrique

carbunculos que partiam o

Fig. 02

escudo em um esquartelado simples (quatro quarteis),

Brasdo de Afonso I .
reforcado por cinco placas chapeadas postas em cruz,
ocupando o chefe, o flanco destro, o flanco sinistro, a ponta € o coragio do escudo™®

(fig. 02)*. Segundo Abrantes, destas placas “terfio derivado os cinco escudetes

38 SOUSA, Antonio Caetano de. Histéria genealogica da casa real portugueza. Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 29.

39O Corago do Escudo pode também ser tratado por Abismo do Escudo quando a figura nele estampada
esta em desproporgio das demais. Assim, diremos que ela esta em abismo.

40 SOUSA, Antonio Caetano de. Histéria genealogica da casa real portugueza. Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 51.
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habitualmente ditos das quinas” (ABRANTES, 1992, p. 24). Como n#o se tinha ainda,
na heraldica portuguesa, as figuras heraldicas definidas, vale ressaltar que os escudetes
ndo eram tratados como tais e ainda nfo possuiam em si os cinco besantes futuros.

Comecam, a partir de entfio, a desenvolver-se a heraldica e seus elementos.
Pode-se ja dizer do campo branco das quinas, mas ainda nada sobre os castelos e o
vermelho campo sobre o qual se distribuem.

Em meados do século XIII, um principe que fora criado na corte de Franga,
sobre a tutela da rainha sua tia, Branca de Castela (1188-1252), e convivendo com
primos germanos, dos quais podemos destacar o Rei S. Luis (1214-1270), subia ao
trono portugués sucedendo a Sancho IT (1223-1248), seu irm#o. Ainda muito novo
quando afastou-se de Portugal, esse principe lusitano criou-se e fez-se criar em meio a
uma cultura bem diversa da sua primeira. Tornou-se Conde-consorte de Bolonha, por
vias de matrimdnio, e passou a cultivar muitos dos usos por ele apreendidos além-
Pirineus. Dentre as préticas adotadas, ¢ de se prever que estivesse, naturalmente, a
heréldica. Assim como o principe, outros portugueses que o seguiam, saidos da patria
em cortejo, aprenderiam e tomariam por naturais costumes dantes estrangeiros. O
principe ao qual nos referimos é D. Afonso, Infante lusitano, Conde de Bolonha e, tdo
logo, Rei de Portugal, sendo o terceiro de seu nome.

Com o apoio da igreja € de uma parte da nobreza, D. Afonso regressa a terra
natal e passa a se ocupar do trono régio, depondo o seu irmio, D. Sancho II, e trazendo
toda a vivéncia e aprendizado que adquirira na Franga.

Sem sucessdo, D. Sancho II vem a falecer ¢ D. Afonso, agora Afonso III de
Portugal, passa a reinar definitivamente. Muito da cultura franc6fona surge por entre
os anos de governanga deste rei, costumes que, para ele, j4 se mostravam proprios,
considerando o tempo que por Franga passara. E de se esperar que a partir dai surja
uma diluigdo de préticas mais antigas, assim como a aglutinagdo e assimilagdo de
algumas préticas heraldicas anteriores ligadas as familias heraldicas, a seus lagos
sanguineos e vassalares. A ascensdo de D. Afonso III & condi¢do de Rei levaria a
sociedade e seus costumes a uma profunda transformagdo: brasdes novos foram
criados e antigos brasdes entraram em reformulagfo; familias que utilizavam um
mesmo emblema, por conta de sua descendéncia, passaram a utilizar identificadores
de seu proprio ramo. Tendo em vista todas estas transformagdes, € de se esperar que a

armaria real também mudasse.
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Antes de assumir o trono portugués, enquanto infante e ainda Conde de

~ Bolonha, D. Afonso fez uso de diferentes brasdes. Sobre tal fato, lembra-nos Abrantes:

[...] durante a época em que viveu na corte do Rei de Franga usou de
umas armas que eram uma modalidade ou diferenciagdo das de
Castela: de vermelho, semeado de castelos de ouro. Com elas, aliss,
conseguia o futuro D. Afonso III sublinhar os tdo préximos lagos de
consanguinidade que o ligavam a Rainha Branca de Castela,
Regente de Franca, e, consequentemente, com as do proprio
monarca, Luis IX, o futuro S. Luis, e as dos seus irmdos, principes
dos lises. Assim, ao usar as armas que se acabaram de referir,
obtinha o infante portugués como que um testemunho visivel e
sempre permanente da realidade da sua situacdo hierarquica na
Corte do futuro Rei Santo (ABRANTES, 1992, p. 28).

Ap6s o casamento, D. Afonso passara a utilizar os
brasdes de sua esposa, fixando, ainda mais, sua ligagdo com
a coroa francesa. Retornado a Portugal, fosse com o titulo
de Governador do Reino, atribuido pelo sumo-pontifice, ou
na condicdo de visitador e curador, D. Afonso altera
novamente seu brasdo, permitindo que as armas do Reino,

defendidas e erguidas por seus antepassados, se fundissem

as suas primeiras, dando origem a bordadura vermelha

Fig. 03

adornada de castelos dourados, o reconhecido campo dos
4 .. Brasédo de D. Afonso IIT
castelos (fig. 03)™. Sobre a bordadura e a apari¢do desse

novo campo, ressalta Abrantes:

[...] esta mais ndo era do que uma diferenga, a diferencga que ele devia
usar enquanto seu irméo, o Rei legitimo [Sancho II], fosse vivo e
pudesse gerar sucessdo legitima. O que ela nada tinha, era que ver
com a conquista do Algarve e/ou de alguns dos seus castelos, o que
tudo néo passa da mais descabelada e despropositada fantasia, sem
menor base histérica (ABRANTES, 1992, p. 29).

A partir dai, a Herdldica em Portugal expande-se fortemente. Tendo jé Arautos-
de-Armas a servigo do Rei e da Casa Real, o Brasfo Real portugués manter-se-ia
dentro das mesmas configura¢des até o fim da Dinastia Afonsina, durante o reino de
D. Dinis (1279-1325), D. Afonso IV (1325-1357), D. Pedro (1357-1367) ¢ D.

Fernando (1367-1383).

41 SOUSA, Antonio Caetano de. Historia genealogica da casa real portugueza. Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 159.
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Termina com D. Fernando, o formoso, Rei de
Portugal e filho de D. Pedro o cruel, a Dinastia Afonsina.
Apoés os eventos ligados a D. Leonor Teles, rainha e
esposa de D. Fernando, que terminariam por culminar em
Aljubarrota (1385), veio ao trono D. Jodo, Mestre de Avis,
primeiro de seu nome, irm#o bastardo de D. Fernando e

defensor triunfante do Reino. Com este monarca

principia-se a Dinastia de Avis, ou Joanina. Por esta
época, sofreu o Bras@o Real algumas altera¢Ges, advindas Fig. 04

de marcas individuais de seu novo e nobre rei. O Campo Brasdo de D. Jodo I

das Quinas foi assentado sobre a Cruz de Avis e um timbre de dragfo foi adotado em
memoria de S. Jorge, por obséquio, aparentemente, do parentesco com Inglaterra,
firmado no matrimdnio entre o Rei e D. Philippa de Lancastre (fig. 04)*2.

A defini¢do do timbre como sendo de um dragdo encontra variagdes: era visto
por alguns como uma homenagem ao entfo novo padroeiro da cavalaria, S. Jorge, por
influéncia anglo-normanda; outros, ainda que reconhecessem a primeira interpretago,
viam na serpe alada o simbolo do deménio e, por forca
contrdria, a representagdo de S. Miguel, o arcanjo que
vencera o Dragdo. Especulacdes a parte, devemos
considerar a aparigdo do timbre como peg¢a heraldica no
Brasdo Real e o importante simbolismo por esse
apresentado, ao se tratar de um dragfo a figura
quimérica escolhida e por ser esta de extrema presenca

e significado na simbologia fantastica da Inglaterra.

Quanto as Armas Reais de D. Duarte, segundo de

Fig. 05

sua dinastia e primeiro de seu nome, ¢ de se notar que
Brasdo de D. Jodo II poucas ou nenhuma foram as mudancas sofridas
durante o reinado desse monarca ou no curto prazo onde o reino ficara sobre a tutela
de D. Pedro, seu irmfo, cognominado o infante das Sete Partidas.

D. Jodo II, filho e sucessor de D. Afonso V, neto de D. Duarte, foi quem

primeiro verticalizou os escudetes flanqueados no Bras&o Real e reduziu o niimero de

> SOUSA, Antonio Caetano de. Histéria genealogica da casa real portugueza. Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 01.
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castelos a sete, embora variassem entre sete e oito ainda durante algum tempo (fig.
05)*,

Com a morte de D. Jodo II e a ascensio de D. Manuel, o Venturoso, chega-se
ao periodo que ficaria conhecido nos estudos heraldicos como Reformas Manuelinas.
Durante o reinado do referido monarca, verifica-se a centralizagio orgnica e juridica
da Corporagdo dos Reis d’Armas em Portugal, assim como a criagfo de regras e cargos
especificos para esta instituigdo: trés Reis d’Armas (Portugal Rei d’ Armas Principal,
Rei d’Armas Algarve, Rei d’Armas India); trés Arautos (Lisboa, Ceuta, Goa); e trés
Passavantes (Santarém, Tavira, Cochim). Por decisdo do Rei, parou-se com a
importagdo de especialistas, passando Portugal a enviar seus proprios letrados para que
se especializassem. A inventariagfo dos brasdes em uso e caidos passou a figurar como
importante atividade no reino, devendo-se a isso grande parte dos registros que nos
chegaram. Cartas de concessdo, reconhecimento e confirmagfo foram expedidas,
atendendo a padrdes mais rigorosos de detalhamento e especificidade. Passa o Timbre
a figurar como parte integrante e hereditaria do brasfo (ja presente no Brasio Real
desde D. Jodo I), tendo valor igual as outras partes. Quanto
ao uso do timbre, sua obrigatoriedade e regulamentagfio era
uma verdadeira fuga aos usos peninsulares e mesmo aos da
Franca, inserindo-se, por outro lado, perfeitamente nos
costumes e praticas Anglo-normandos**.

Fixou-se o uso dos timbres e, aos brasdes

desprovidos desse elemento, deu-se uma nova parte®>. A

partir do terceiro quartel do século XVI, no entanto, entre a

Fig. 06

governanga de D. Jodo IIT e de D. Sebastido, o Desejado,
. . Brasdo de D. Sebastifio
apesar das inovagdes e regulamentagdes antes implantadas
por D. Manuel, uma profunda derrocada se estendeu sobre a herdldica portuguesa e
podemos contar, a partir desse momento, o inicio da decadéncia no que se refere ao
estudo e pratica das armas e armoriais.
Foi com D. Sebastido, filho de D. Jodo III, décimo sexto Rei de Portugal e

sétimo de sua dinastia, que finalmente se fixaram os besantes em cinco (para cada

# SOUSA, Antonio Caetano de. Histéria genealogica da casa real portugueza. Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 103.

* A mesma influéncia j4 havia transformado em hereditério o timbre no brasso real portugués.

4 Cf. Livro da Nobreza e Perfeicam das Armas (Livro da Torre do Tombo), de Anténio Godinho.
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escudete) e os castelos em sete. Ademais, alterado o titulo de Alteza para o de
Majestade, passou-se a utilizar sobre o brasdo o diadema real (coroa fechada por
hastes)*® no lugar dos coronéis ducais (diademas abertos) que antes se usava (fig. 06)".

Com Alcacer Quibir, o desaparecimento de D. Sebastiio ¢ a morte de D.
Henrique, seu tio e sucessor, chegava ao fim a segunda dinastia portuguesa, dando
inicio a0 Dominio Filipino. O Brasdo eni uso continuou sendo o utilizado por D.
Sebastido durante todo o periodo de governanga espanhola (1580-1640) e, quando em
D. Jodo IV (1640-1656), a Heréldica e os Cartoérios da Nobreza, assim como os
registros da armaria e cartas de braso, estavam ja em total desordem*®

O fato de D. Sebastiio figurar como o ultimo rei mencionado,
cronologicamente, em Mensagem é o motivo para ndo prosseguirmos com a histéria
heraldica das Armas Reais. E possivel localizar representantes da Mitogénese, da
Proto-histéria e das duas primeiras dinastias portuguesas em “Bras3o”, mas nenhum
que adentre os dominios filipinos ou os anos posteriores & Restauracdo. Fernando
Pessoa, em um fragmento encontrado no esp6lio (cota 142-69), nota que “se considera
a historia de Portugal como fechada nas duas primeiras dinastias, dando-se como nfo
existente a dos Filipes, a dos Bragancgas e a Republica” (PESSOA, 2002, p. 97). Por
isso, manteremos o foco de nossa pesquisa e andlise sobre estes trés tempos: o
principio mitoldgico, a Dinastia Afonsina e a de Avis. Além de tudo, o brasio real
como se encontrava no tempo de D. Sebastifio é o que mais se aproxima,
estruturalmente, do modelo sugerido pela composigdo interna da primeira parte obra
pessoana.

Explicitados os tempos, as origens e mudangas historicas do armorial
portugués, compreendido o valor histérico do Brasfio Real, passa-se agora para o
projeto poético de Mensagem e para o ensaio que traria o aviso da chegada de um

supra-Camdes.

% Cf. L’Art Heraldique, de H. Gourdon de Genouillac.

47 SOUSA, Antonio Caetano de. Histéria genealogica da casa real portugueza Lisboa: Oficina
Joseph Antonio da Sylva — Impressor da Academia Real, 1735, p. 581.

8 Durante o reinado de D. Jodo V, em 1722, o Frei José da Cruz, caligrafo e iluminador, fez mengdo de
os restaurar, organizando um livro iluminado Pera registro das armas de todolos Fidalgos deste reino,
“cujo conteudo estivesse de acordo com o Regimento dos Reis d’Armas e, em Geral, com as regras da
Heraldica” (ABRANTES, 1992, p. 80). O frei manifestou ainda a vontade de criar um livro sobre a
“Arte Heraldica” para que os Reis d’Armas pudessem rememorar e aprender as regras de feitura.
Infelizmente, com a decadéncia instaurada na Corporacdo dos Reis d’Armas, o reformador nio teve
sucesso ¢ a reforma nfo chegou ao &xito.
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CAPITULO I

O supra-Camdes e o aparecimento de Mensagem

Cesse tudo o que a Musa antiga canta,
Que outro valor mais alto se alevanta.

(Os Lusiadas, Canto 1, E. 03: V. 07-08)

Apés apontar elementos que justificariam a apari¢io de grandes nomes da
histdria literaria inglesa e francesa, como Shakespeare e Victor Hugo, Pessoa, em seu
ensaio “A Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada #’, publicado em 1912 na

revista A Aguia, postula:

— Vemos, pois, que o valor dos criadores literarios corresponde ao
valor criador das épocas a que correspondem; de modo que a
literatura ndo sé traduz as ideias da sua época mas — e é isto que
importa que fixemos — o valor da literatura, perante a historia
literaria, corresponde ao valor da época, perante a histéria da
civilizagdo (PESSOA, 1980, p. 15).

Dessa forma, comega a apresentar a nova corrente literaria portuguesa como
propicia para gerar o Grande Poeta — ou os Grandes Poetas - que fundamentariam as
intuigdes proféticas de Teixeira de Pascoaes “sobre a futura civiliza¢do lusitana”
(PESSOA, 1980, p. 15). “A analogia ¢ absoluta”, explica Pessoa, “temos, primeiro, a
nota principal da completa nacionalidade e novidade do movimento. Temos, depois, o
caso de se tratar de uma corrente literdria contendo poetas de indiscutivel valor”
(PESSOA, 1980, p. 15). Previne-se dizendo que a apari¢do deste nome maior — ou
nomes maiores — ainda ndo se deu devido a0 movimento estar muito “no principio de
seu principio” e adverte que “deve estar para muito breve o inevitavel aparecimento
do poeta ou poetas supremos, desta corrente, ¢ da nossa terra [Portugal], porque
fatalmente o Grande Poeta, que este movimento gerard, deslocara para segundo plano
a figura, até agora primacial, de Camdes” (PESSOA, 1980, p. 15).

Para Pessoa, o momento politico que Portugal vivia, “reles e mesquinho”, s6
fazia justificar, tanto mais, “o proximo aparecer de um supra-Camdes”, porque “a

corrente literria”, como em Inglaterra e Franga, “precede sempre a corrente social nas

“ PESSOA, Fernando. Textos de Critica e de Intervengdo. Lisboa: Atica, 1980. p. 15. Publicado pela
primeira vez em: 4 Aguia, série 2, n° 4. Porto: Abr. 1912.
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épocas sublimes de uma nagdo”. Assim, ndo seria de se espantar que os sinais de
renascencga estivessem ausentes na vida politica do pais. As manifesta¢des surgiriam,
por analogia & histéria inglesa e francesa, sé algumas geragdes depois do auge dessa
corrente literaria.

Para que se possa compreender de forma mais acertada o que se deu entre a
anunciagdo de um supra-Camdes, em 1912, e o objeto de estudo desse trabalho, sera
preciso recorrer, antes de mais nada, ao ano de 1935, mais de duas décadas depois do
ensaio de cunho profético — ainda que pautado pelo raciocinio — onde se defendia o
surgimento de uma nova corrente. Tendo publicado Mensagem (1934), seu tnico livro
organizado durante a vida, em portugués, Fernando Pessoa escreveria, em uma carta

de 13 de janeiro de 1935, o seguinte esclarecimento a Adolfo Casais Monteiro:

Comecei por esse livro as minhas publica¢des pela simples razdo de
que foi o primeiro livro que consegui, ndo sei porqué, ter organizado
e pronto. Como estava pronto, incitaram-me a que o publicasse:
acedi. Nem o fiz, devo dizer, com os olhos postos no prémio possivel
do Secretariado, embora nisso ndo houvesse pecado intelectual de
maior. O meu livro estava pronto em Setembro, e eu julgava, até,
que ndo poderia concorrer ao prémio, pois ignorava que o prazo para
entrega dos livros, que primitivamente fora até fim de Julho, fora
alargado até ao fim de Outubro. Como, porém, em fim de Outubro
J4 havia exemplares prontos da «Mensagemy, fiz entrega dos que o
Secretariado exigia. O livro estava exactamente nas condigdes
(nacionalismo) de concorrer. Concorri*® (PESSOA, 1986, p. 199).

Assim exposto, pode-se crer que a apari¢do de Mensagem nio figurava entre
as prioridades nos planos de publicagdo do poeta. Na mesma carta de 1935, Pessoa diz
que “quando as vezes pensava na ordem de uma futura publicag3o [...], nunca um livro
do género de «Mensagemy figurava em niumero um” (PESSOA, 1986, p. 199), e, dessa
forma, seria plausivel acreditar que a publicaggio ocorrera por conveniéncia e ndo por
planejamento. No entanto, em 28 de julho de 1932, trés anos antes do texto escrito a
Casais Monteiro e dois anos antes da publicagdo de Mensagem, em 1934, Fernando
Pessoa envia a Jodo Gaspar Simdes, seu amigo e primeiro bidgrafo, uma

correspondéncia com a passagem a seguir:

Primitivamente, era minha intengdo comegar as minhas publica¢des
por trés livros, na ordem seguinte: (1) Portugal, que é um livro
pequeno de poemas (tem 41 ao todo), de que o Mar Portugués

0 “Q Prémio Antero de Quental” fora promovido e financiado pelo Secretariado de Propaganda
Nacional, em 1935. Pessoa recebera uma quantia de cinco mil escudos pelo segundo lugar.
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(Contemporaneo 4) ¢ a segunda parte; (2) Livro do Desassossego
(Bernardo Soares, mas subsidiariamente, pois que o B. S. nfo é um
heter6onimo, mas uma personalidade literaria); (3) Poemas
Completos de Alberto Caeiro (com o preficio de Ricardo Relis, e,
em posfécio, as Notas para a Recordagio do Alvaro de Campos).
Mais tarde, no outro ano, seguiria, s6 ou com qualquer livro,
Cancioneiro (ou outro titulo igualmente inexpressivo), onde reuniria
(em Livros I a IIl ou I a V) vérios dos muitos poemas soltos que
tenho, e que sdo por natureza inclassificaveis salvo de essa maneira
inexpressiva (PESSOA, 1957, p. 90).

Vé-se, portanto, que néo foi simplesmente por convir que a publicagdo veio a
tona. A ideia de publicar Portugal, entdo titulo do que viria a ser Mensagem, ja com
41 poemas, apenas trés a menos que em sua composi¢do final, estava presente nos
planos de 1932.

Nio obstante que haja, no referido ano, mengfo ao preparo da obra e planos
para a sua publica¢do, encontra-se, na Vida e Obra de Fernando Pessoa (1950),
biografia escrita por Jodo Gaspar Simdes, propostas ainda anteriores. O bidgrafo nos
aponta que a “mais remota referéncia que se encontra nos papeis de Fernando Pessoa
ao projeto da publicagdo de um poema de sentido nacionalista remonta & concepgio
da boesia ‘Gladio’”, de 21 de julho de 1913 (SIMOES, 1950, p. 315). Ainda em Gaspar
Simdes, hd a indicagio de que essa “poesia” era parte de um livro homénimo.

Como se pode notar, a ideia que culminaria em Mensagem ja estava presente
doze anos antes da carta a Adolfo Casais Monteiro. Segundo Cleonice Berardinelli,
“‘(Gladio’ [o livro] seria dividido em quatro partes, das quais se conhecem apenas o0s
titulos das trés primeiras: ‘Portugal’, ‘Prélio’ e ‘Mistica’” (BERARDINELLI, 2014, p.
123). Com essa indicagéo, verifica-se que Glddio - o hipotético livro de 1913 - possuia,
grosso modo, o cerne conteudistico e estrutural de Mensagem: uma primeira parte
voltada para as bases da nag&o, emblematicamente nomeada Portugal, que mais tardp
se tornaria Brasdo; uma segunda parte chamada Prélio, ou seja, batalha, marcando a
ideia de enfrentamento presente na parte andloga, Mar Portugués; uma terceira e
ultima parte, de impressdo mais oculta e simbdlica, intitulada Mistica, a qual pode-se
comparar a O Encoberto. A publicagio de Glddio ¢é prevista em varios planos, como o
datado de 12 de janeiro 1914, presente em Fausto - Tragédia Subjectiva (1988), obra
estabelecida por Teresa Sobral Cunha e prefaciada por Eduardo Lourengo, em que o
referido livro aparece ocupando o segundo lugar na ordem das prioridades, sendo

precedido apenas por As Sete Salas do Paldcio Abandonado.
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A gestagdo do que se tornaria Mensagem, em 1934, passa a desenvolver-se no
interior de Gladio, em 1913. Uma preparagdo longa e cuidadosa do que seria,
aparentemente, a obra-prima do autor. Se considerarmos Portugal como situado em
um periodo Pré-Mensagem, chamariamos de Proto-Mensagem o periodo que comporta
o Glddio, génese da obra publicada em 1934, e seu poema homdnimo, que mais tarde
seria publicado como “D. Fernando, Infante de Portugal”. A altera¢do dos nomes, de
Portugal para Mensagem, se deu ja em etapa de conclusdo do livro. Em nota sobre a

mudanga de titulo, Fernando Pessoa escreve:

O meu livro "Mensagem" chamava-se primitivamente "Portugal”.
Alterei o titulo porque o meu velho amigo Da Cunha Dias me fez
notar — a observag@o era por igual patridtica e publicitaria— que o
nome da nossa Péatria estava hoje prostituido a sapatos, como a hotéis
a sua maior Dinastia. «Quer V. pdr o titulo do seu livro em analogia
com "portugalize os seus pés?"» Concordei ¢ cedi, como concordo
e cedo sempre que me falam com argumentos. Tenho prazer em ser
vencido quando quem me vence é a Razdo, seja quem for o seu
procurador (PESSOA, 1979, p. 53).

O “velho amigo Da Cunha Dias” é Alberto da Cunha Dias, mencionado na
dedicatéria do poema “Gladio”, que fora preparado para a terceira edi¢do de Orpheu,
ndo publicada na época, em 1916, mas acabando por sair em Athena, n° 3. Tudo leva
a crer que, presente na dedicatoria de Gladio e, de certa forma, responsavel pelo titulo
final do que chegou a ser Mensagem, Da Cunha Dias tenha acompanhado todo o
processo de criacdo da obra, desde sua génese, com a ideia de um livro chamado
Glddio, até sua publicaggo, com a mudanga de Portugal para Mensagem.

Pois bem, Glddio, o poema-livro que guardara no 4mago de sua concepgéo a
forca de Mensagem, teria quatro partes, como ja dito, e a primeira delas, Portugal,
passaria a intitular, em um segundo momento, a propria obra desenvolvida. Tendo o
titulo final e definitivo alterado para Mensagem quase em vias de publicagio e
herdando, até certo ponto, a ideia incutida nas trés divisdes conhecidas de Gladio
(Portugal, Prélio e Mistica, anteriormente mencionadas), a obra terminou por se
tripartir em Brasdo, Mar Portugués ¢ O Encoberto, sendo cada uma das sessdes
subdivididas em outras partes.

Dito isso, entendido que a gestagdo de Mensagem teve inicio em 1913, com
Glddio, passando por Portugal, até chegar ao derradeiro titulo e a derradeira estrutura,
deve-se retornar ao ensaio de 1912, A Poesia Portuguesa Sociologicamente

Considerada.
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Fernando Pessoa, aos 24 anos de idade, anuncia — ou “anuncia-se”, segundo
Eduardo Lourengo — o supra-Camdes. Desconcertante percurso este que, aparecendo
ja todo ‘teorizado’ no seu célebre ensaio, culminaria em Mensagem (LOURENCO,

1985, p. 107).

O anuncio do super-Camdes significa apenas que a visdo simbolica
de Pascoaes e do saudosismo devia ser superada por uma outra, e
superada a maneira de Hegel (tdo citado no seu ensaio critico-
profético), que dizer, elevando-a a consciéncia de si mesma,
conservando-lhe a intui¢do de base, o nucleo platonico. Mas
significava também que a futura poesia era colocada por Pessoa sob
o signo de uma mutagdo desconhecida e superior dessa patria que
tivera em Camdes o cantor da sua realidade historica arquetipica
(LOURENCO, 1985, p. 105).

Dessa forma, poder-se-ia considerar Mensagem como obra edificada sobre os
moldes de Os Lusiadas? De forma alguma. Os Lusiadas é a fic¢do da intrinseca e
gloriosa fic¢do portuguesa (LOURENCO, 1985, p. 107), imagem construida sobre a
imagem nacional, cantando e compondo sua propria mitologia camoniana arquetipica

a partir da histéria “sonambula e tragica” de grande feitos passados.

A Mensagem onde esse patriotismo-outro se encarnara poeticamente
ndo € Os Lusiadas de um Portugal sem realidade epopeica efetiva,
mas um Anti-Lusiadas, epopeia elegiaca da autodissolucdo da nossa
particularidade historica empirica como caminho, ascensio e
transcensdo de todas as particularidades, suicidio sublime da
personalidade na era de uma impersonalidade realmente universal
e fraterna (LOURENCO, 1985, p. 107).

No entanto, a tarefa atribuida ao supra-Camdes predestinado n#o seria facil.
Como deslocar para segundo plano aquele que escrevera o império e mitificara, tanto
mais, a imagem que os portugueses fizeram de si mesmos e do mundo-Portugal?

Através do resgate de figuras pertencentes ao universo arquetipico e mitoldgico
d’Os Lusiadas, Pessoa estrutura seu proprio pantefio e ressignifica as personagens,
“transfigurando a gesta particular de um pequeno-grande-povo, em gesta da
consciéncia universal” (LOURENCO, 1985, p. 106-107). A obra, gradativamente,
aponta e caminha para a universalidade.

Se para Eduardo Lourengo, o poema épico de Camdes representa “o lengol de
purpura dos nossos deuses (herdis) mortos” (LOURENCO, 1985, p. 26), em
Mensagem, percebe-se a renascenga desses deuses (herois) que, na edi¢do de 2014,

Cleonice Berardineli chamou de “vultos historicos”.
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Talvez pela estrutura baseada na heraldica do bras3o real, talvez pelo carater
sintético da obra, vérias foram as figuras que ndo estdo presentes em Mensagem, ou,
melhor dizendo, vérias sdo as que 14 estfio sem 14 estar, presentes pelo siléncio. A partir
desse ponto, com o intuito de melhor elucidar a aproximagfio entre as obras e
demonstrar seu relativo afastamento, evidenciando o didlogo constante entre as figuras
escolhidas para compor o pantedo pessoano e as pertencentes 4 mitologia camoniana,
serd feito, através de trechos selecionados d’ Os Lusiadas, um levantamento das figuras

arquetipicas revisitadas nos poemas do “Brasfo”.
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CAPITULO 111

O pantedo pessoano e os arquétipos camonianos

Cantando espalharei por toda parte,
Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

(Os Lusiadas, Canto 1, E. 02: V. 07-08)

Ainda que Pessoa nfo tenha dedicado, nomeadamente, nenhum poema de
Mensagem a Camdes, talvez ndo haja, na literatura portuguesa, uma obra que de forma

mais profusa se comunique com o grande épico camoniano, Os Lusiadas.

3.1. Onde Febo repousa no Oceano

Na primeira subparte do “Brasfo”, intitulada “Os Campos”, dois poemas
2951

99, &&

aparecem: “Primeiro / O dos Castellos”; “Segundo / O das Quinas™!. No primeiro,
descreve-se uma Europa antropomorfizada que jaz “posta nos cotovellos” (PESSOA,
1934, p. 15) e que fita, através do rosto-Portugal, com “olhar sphyngico” (PESSOA,
1934, p. 15), o ocidente, futuro do passado. Luis de Camdes, em Os Lusiadas, no Canto
I11, estrofes de 06 a 2072, também descreve uma Europa que jaz soberba (E. 06: V. 05)
e um Portugal que, muito préximo de ser o rosto, é quase “cume da cabe¢a de Europa

toda” (E. 20: V. 05):

Eis aqui, quase cume da cabega

De Europa toda, o Reino Lusitano,
Onde a terra se acaba e o mar comega
E onde Febo repousa no Oceano.

(Canto I, E. 20: V. 01-04)

No “Segundo” poema, “O das Quinas”, Pessoa destaca o alto prego da gléria,
ao afirmar que “compra-se a gléria com desgraga” (PESSOA, 1934, p. 16), e segue
dizendo que Deus ao Cristo definiu com desgraga e com vileza, o opondo assim a sua
Natureza de homem e o consagrando filho. Camdes, por sua vez, em Os Lusiadas,

Canto VI, Estrofes 95 a 99>, dentro da mesma visfio defendida por Pessoa, para quem

31 Nesse trabalho, respeitou-se a grafia do autor.
32 Cf. Anexo B.
33 Cf. Anexo B.
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o prego da gloria € o esforgo, a luta, a “desgraga™, narra que, para os que almejam a
verdadeira gloria, ndo bastaria encostar-se nos antigos “troncos nobres de seus
antecessores” (E. 95: V. 06), nem ficar com “os passeios moles e ociosos” (E. 96: V.

02) ou “com os vérios deleites” (E. 96: V. 03),

Mas com buscar com o seu for¢oso brago
As honras, que ele chame proprias suas;
Vigiando, e vestindo o forjado ago,
Sofrendo tempestades e ondas cruas;
Vencendo os torpes frios no regago

Do Sul e regides de abrigo nuas;
Engolindo o corrupto mantimento,
Temperado com um arduo sofrimento;

(Canto VI, E. 97: V. 01-08)

Dessa maneira, entre Mensagem e Os Lusiadas, além da descri¢do da Europa,
aproxima-se a ideia de buscar a gloria através do esfor¢o e do sofrimento, que a
desventura € o custo do renome. No entanto, ndo se limita & primeira subparte de

“Brasdo”, “Os Campos”, os pontos de encontro entre a obra de Pessoa e a de Cam&es.

3.2. Onde muros perpétuos edifica

Na segunda subparte, “Os Castellos”, Fernando Pessoa elege uma das mais simbélicas
figuras da mitogénese lusitana, “Ulysses”, para dar nome ao “Primeiro” poema, o
apontando como patriarca do povo portugués, mito fundador que “foi por nfio ser
existindo” (PESSOA, 1934, p. 19), “por ndo ter vindo foi vindo” e, fecundando a
realidade, fundou a nagfo portuguesa.

Quando Paulo da Gama, no Canto VIII d’Os Lusiadas, responde ao catual sobre
as figuras pintadas nas bandeiras das naus, depois de apresentar Luso (ou Lisa)**, fala
sobre a importéncia de Ulysses® e também o aponta como fundador de Lisboa, antiga

Olissipona:

Vés outro, que do Tejo a terra pisa,
Depois de ter tdo longo mar arado,
Onde muros perpétuos edifica,

E templo a Palas, que em memoria fica?

(Canto VIIL, E. 04: V. 05-08)

34 No anexo B, ver o Canto III (Estrofe 21) e o Canto VIII (Estrofe 02 e 03).
55 No anexo B, ver o Canto III (Estrofes 04-05).
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"Ulisses € o que faz a santa casa

A Deusa, que lhe d4 lingua facunda;
Que, se 14 na Asia Troia insigne abrasa,
C4 na Europa Lisboa ingente funda."

(Canto VIIL E. 05: V. 01-04)

Na sequéncia, em Mensagem, emprestando seu nome ao “Segundo” poema
>

2 &

aparece “Viriato”, “como aquella fria / Luz que precede a madrugada, / E€jdoir a
haver o dia / Na antemanhd, confuso nada” (PESSOA, 1934, p. 20), entre o passado
mitologico, a mitogénese, e a historia de Portugal. De maneira semelhante, em Os

Lustadas, ap6s Ulysses, Paulo da Gama ird apresentar ao catual a figura de Viriato:

— "Quem serd estoutro cd, que o campo arrasa
De mortos, com presenga furibunda?

Grandes batalhas tem desbaratadas,

Que as 4guias nas bandeiras tem pintadas."

(Canto VIIL E. 5: V. 05-08)

Assim o Gentio diz. Responde o Gama:
— "Este que vés, pastor ja foi de gado;
Viriato sabemos que se chama,

Destro na lanca mais que no cajado;
Injuriada tem de Roma a fama,
Vencedor invencivel afamado;

Nio tem com ele, ndo, nem ter puderam
O primor que com Pirro ja tiveram.

(Canto VIIL E. 06: V. 01-08)

O “Terceiro” poema de “Os Castellos” ganha o nome d’O Conde D. Henrigue,
“o gréo progenitor dos Reis primeiros” (Canto VIIL, E. 09: V. 01-08)*°. Em Os
Lusiadas, encontra-se a seguinte passagem, dedicada a D. Henrique de Borgonha, o

mesmo Conde D. Henrique de Mensagem:

Destes Anrique (dizem que segundo

Filho de um Rei de Hungria experimentado)
Portugal houve em sorte, que no mundo
Entdo ndo era ilustre nem prezado;

E, para mais sinal de amor profundo,

Quis o Rei Castelhano que casado

Com Teresa, sua filha, o Conde fosse;

E com ela das terras tomou posse.

(Canto 111, E. 25: V. 01-08)

3¢ Ver, no Anexo B, o Canto III (Estrofes 25 4 27) e o Canto VIII (Estrofe 09).
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A D. Tareja (Teresa), filha do “Rei Castelhano”, Afonso VI de Lefio e Castela,
“mée de reis e avd de impérios” (PESSOA, 1934, p. 22), é oferecido o “Quarto” poema

do “Brasio”. Pessoa, em tom de aviso, escreve:

Dé tua prece outro destino

A quem fadou o instinto teu!

O homem que foi o seu menino
Envelheceu.

(PESSOA, Ano, p. 73)

A ressalva parece direcionada a um evento historico muito especifico ocorrido
entre D. Tareja e aquele que fora “o seu menino”, D. Afonso Henriques, futuro Afonso
I de Portugal. No Canto 11l d’Os Lusiadas, estrofes de 29 a 337, conta-se que, apds a
morte de D. Henrique, D. Tareja, em segundo matrimonio, casara-se com o conde

galego Ferndo Peres de Trava:

Mas o velho rumor (no sei se errado
Que em tanta antiguidade nfo ha certeza)
Conta que a mée, tomando todo o estado,
Do segundo himeneu n#o se despreza.

(Canto IIL, E. 29: V. 01-04)

O Principe Afonso, “que destarte se chamava, do avd tomando o nome” (Canto
IIL E. 30: V. 01-02), “vendo-se em suas terras ndo ter parte” (Canto III, E. 30: V. 03),
injuria-se com a mée, D. Tareja, e passa a planejar uma forma de reaver os seus direitos

enquanto filho legitimo de D. Henrique:

Mas o Principe Afonso (que desta arte

Se chamava, do avd tomando o nome)
Vendo-se em suas terras nfo ter parte,

Que a mie com seu marido as manda e come
Fervendo-lhe no peito o duro Marte,
Imagina consigo como as tome.

Revolvidas as causas no conceito,

Ao propdsito firme segue o efeito.

(Canto IIL, E. 30: V. 01-08)

A disputa pelo governo das terras portucalenses levaria méie e filho a uma

guerra civil e a famosa Batalha de Sdo Mamede, ocorrida em 24 de Junho de 1128.

57 Cf. Anexo B.
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Aqui vale ressaltar uma diferenca consideravel entre o épico camoniano e a obra
pessoana. H4, no poema de Pessoa, o reconhecimento do papel de D. Tareja nos
primeiros passos da independéncia portuguesa, “Teu seio augusto amamentou / Com
bruta e natural certeza / O que, imprevisto, Deus fadou” (PESSOA, Ano, p. 73). Em
Camoes, por outro lado, o peso sobre a figura da mie que vai contra o préprio filho

ganhou mais destaque:

O Progne crua, 6 méagica Medeia,

Se em vossos proprios filhos vos vingais
Da maldade dos pais, da culpa alheia,
Olhai que inda Teresa peca mais!
Incontinéncia ma, cobiga feia,

S#o as causas deste erro principais:

Cila, por uma, mata o velho pai;

Esta, por ambas, contra o filho vai.

(Canto III, E. 32: V. 01-08)

Terminada a batalha, “vencido de ira o entendimento” (Canto IIL, E. 33: V. 05),
Afonso Henriques “a mie em ferros asperos atava” (Canto III, E. 33: V. 06) e seu
direito de nascencga recuperava. Em sequéncia, como era de se esperar, Pessoa nomeia
0 “Quinto” poema como “D. Affonso Henriques”. Apés Mamedes, em Os Lusiadas,
passada a priséo de D. Tareja, o episddio de Egas Moniz e alguns outros fatos que
sucederam aos conflitos entre mée e filho, Afonso prepara-se para enfrentar os mouros

em Portugal e 1é-se um estrofe inteira sobre a misteriosa visdo que o principe tivera:

A matutina luz serena e fria,

As Estrelas do Pdlo ja apartava,
Quando na Cruz o Filho de Maria,
Amostrando-se a Afonso, 0 animava.
Ele, adorando Quem lhe aparecia,

Na F¢ todo inflamado, assim gritava:
"Aos infiéis, Senhor, aos infiéis,

E nfo a mim, que creio o que podeis!"

(Canto IIL, E. 45: V. 01-08)
Com tal milagre, Afonso Henriques fora proclamado rei de Portugal pelos seus
e se iniciou a famosa Batalha de Ourique, marco principiador da nagfo portuguesa.

Fernando Pessoa, ao terminar seu “Quinto” poema, dedicado a “D. Affonso

Henriques”, pede:

D4, contra a hora em que, errada,
Novos infiéis vengam,
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A bengdo como espada,
A espada como beng@o.

(PESSOA, 1934, p. 24)

Dessa maneira, fica evocada a figura arquetipica de D. Affonso, “Pae”
(PESSOA, 1934, p. 24) e “alto Rei de Portugal” (Canto III, E. 52: V. 08), para a defesa
do reino em momentos de periculosidade e derrota. Pessoa revisita o mito de D.
Affonso para compor um poema que sintetize a for¢a frente ao perigo e as desavengas,
para trazer a lembranca dos portuguéses os alicerces antigos, ou melhor, os castelos
que defenderam a na¢do quando em seus primeiros anos.

Deixando por citar os reis Sancho I, Afonso II, Sancho II e Afonso III, Pessoa,
no poema “Sexto”, dedica os versos a D. Diniz, “o plantador de naus a haver”
(PESSOA, 1934, p. 25). Novamente, a figura do rei visiondrio e restaurador, arquétipo
camoniano também revisitado por Garrett em “Camdes”, é trazido a tona. Pessoa
ressalta o lado trovadoresco do regente ao mencionar o seu “Cantar de Amigo”, mas,
com mais intensidade, foca-se na grande contribuigo que D. Diniz faria para a
evolugdo nautica de Portugal, o plantio dos pinhais que, “como um trigo / De Império,
ondulam sem se poder ver” (PESSOA, 1934, p. 25). Em Os Lusiadas, Canto III,

Estrofe 96, o reinado de D. Diniz € dito como prospero e evanescente:

Do bravo Afonso®® estirpe nobre e dina,
Com quem a fama grande se escurece
Da liberalidade Alexandrina.

Com este o Reino prospero florece
(Alcancada ja a paz aurea, divina)

Em constitui¢es, leis e costumes,

Na terra ja tranquila claros lumes.

(Canto III, E. 96: V. 01-08)

Chega-se, em Mensagem, num divisor. O “Séptimo” poema, “Séptimo (I)”,
remete a D. Jodo I, Mestre de Avis, décimo rei de Portugal e primeiro de sua dinastia.
Como todas as outras figuras até o momento mencionadas, esse rei também aparece
em Os Lusiadas, mas, deve-se dizer, com especial enfoque. Antes que uma estrofe seja
apontada no intuito de conferir a apari¢do do regente no épico camoniano, necessario

faz-se atentar para o poema “Séptimo (II)”. Essa varia¢gdo — um poema dividido em

38 Afonso III de Portugal, pai de D. Diniz. Para mais informagdes, ver as contribui¢des deixadas por
esse monarca no capitulo “As origens da heraldica em Portugal” (p. 13-21).
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duas partes — ndo ocorrerd novamente na obra. O “Séptimo (II)” é dedicado a D.
Philippa de Lencastre, rainha de Portugal e esposa de D. Jodo I, e ainda que tenha sido
citada muito brevemente por Camdes, sua presen¢a ndo passou desapercebida. Os
trechos que a seguir apontam duas significantes cita¢des da figuras de D. Jodo I’° e D.
Philippa:

Ser isto ordenacdo dos céus divina,

Por sinais muito claros se mostrou,

Quando em Evora a voz de uma menina,

Ante tempo falando o nomeou;

E como cousa enfim que o Céu destina,

No ber¢o o corpo e a voz alevantou:

— "Portugal! Portugal!" algando a mio
Disse "pelo Rei novo, Dom Jodo." —

(Canto IV, E. 03: V. 01-08)

Destas e outras vitérias longamente
Eram os Castelhanos oprimidos,
Quando a paz, desejada ja da gente,
Deram os vencedores aos vencidos,
Depois que quis o Padre onipotente
Dar os Reis inimigos por maridos
As duas ilustrissimas Inglesas,
Gentis, formosas, inclitas princesas.

(Canto IV, E. 47: V. 01-08)

E preciso esclarecer que as Inclitas Princesas, mencionadas no ultimo verso da
estrofe 47 (acima), ambas filhas de Jodo de Gante (John of Gaunt), duque de Lancastre
(Inglaterra), sdo D. Philippa, que casou-se com D. Jodo I de Portugal, e D. Catarina,

unida em matrimonio com o rei de Castela, D. Henrique.

3.3. Que assim vai alternando o tempo iroso

Terminada a subparte d’Os Castellos, principia a d’As Quinas. Assim como na
parte anterior e na primeira parte, em “As Quinas”, Pessoa continua a revisitar a
mitologia lusiada através de arquétipos camonianos, compondo seu proprio pantedo.
Representando a “Primeira” das quinas, esta “D. Duarte, Rei de Portugal”. Em Os

Lusiadas, o curto reinado de D. Duarte ficara marcado em uma unica estrofe:

"Nao foi do Rei Duarte tio ditoso

9 Para mais referéncias acerca de D. Jodio n’Os Lusiadas, ver Anexo B.
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O tempo que ficou na suma alteza,

Que assim vai alternando o tempo iroso
O bem co'o mal, o gosto coa tristeza.
Quem viu sempre um estado deleitoso?
Ou quem viu em fortuna haver firmeza?
Pois inda neste Reino e neste Rei

Nao ousou ela tanto desta lei.

(Canto IV, E. 51: V. 01-08)

Assim como no Canto IV d’Os Lusiadas, apés a curta enunciagfo de D. Duarte,
Pessoa, no poema reservado a “Segunda” quina, falara sobre “D. Fernando, Infante de
Portugal”®, aquele que, nas “horas em que um frio vento passa / por sobre a fria terra”,
foi sagrado “em honra e em desgraca” (PESSOA, 1934, p. 32). O caréater de santidade
atribuido a esse principe € ressaltado tanto na obra camoniana quanto na pessoana.

Sobre o seu cativeiro, Camdes dira:

Codro, porque o inimigo nfo vencesse,
Deixou antes vencer da morte a vida;
Régulo, porque a pétria ndo perdesse,
Quis mais a liberdade ver perdida.

Este, porque se Espanha néo temesse,
Ao cativeiro eterno se convida:

Codro, nem Ctrcio, ouvido por espanto,
Nem os Décios leais fizeram tanto.

(Canto IV, E. 53: V. 01-08)

A “Terceira” quina € oferecida a “D. Pedro, Regente de Portugal”. A meng¢io
feita sobre este principe € curta em Os Lusiadas, cabendo apenas na quadra primeira
da estrofe 37, Canto VIII. Nota-se, no entanto, que Pessoa priorizou a figura de D.
Pedro enquanto regente, “duplice dono”, sem se dividir, “de dever e de ser” (PESSOA,
1934, p. 33), enquanto Camdes, o colocando ao lado de D. Henrique®, se atenta ao
epiteto de Infante das Sete Partidas, levando em conta as viagens feitas pelo principe

durante dez anos através das cortes da Europa.

Olha c4 dois infantes, Pedro e Henrique,
Progénie generosa de Joane:

Aquele faz que fama ilustre fique

Dele em Germéania, com que a morte engane;
Este, que ela nos mares o publique

Por seu descobridor, e desengane

De Ceita a Maura timida vaidade,

€ Sobre este poema, ver o capitulo dois, “O supra-Camdes e o projeto poético de Mensagem”.
6! D. Henrique, Infante de Portugal, filho de D. Jodo I e irmdo de D. Pedro, presente em Mensagem
como “A cabega do Grypho”, na quinta subparte do “Braso”, “O Timbre”.
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Primeiro entrando as portas da cidade.
(Canto VIIL, E. 37: V. 01-08)

O caso da “Quarta” quina é excepcional. Dedicado a D. Jodo, Infante de
Portugal, esse poema € o Unico que configura uma cisfo aparente entre o texto
camoniano e o pessoano, mas, quando lemos os quatro primeiros versos de Pessoa,

esse desmembramento revela-se posto meramente na aparéncia:

Nio fui alguem. Minha alma estava estreita
Entre tam grandes almas minhas pares,
Inutilmente eleita,

Virgemmente parada;

(PESSOA, 1934, p. 34)

Né&o hé desvencilhar-se. A auséncia da figura de D. Jodo em Os Lusiadas é
drasticamente marcada e justificada pela afirmagdo primeira de Pessoa: “Nio fui
alguem”. Sendo esse o tnico principe da Inclita Geragfo, filho de D. Jodo I, a nio
aparecer n’Os Lusiadas, sua auséncia e o siléncio posto sobre a sua figura déo-lhe
presenga como andnimo e estreito “entre tam grandes almas™ suas pares (PESSOA,
1934, p. 34).

Na “Quinta” e ultima das quinas, fechando os poemas deste campo, esta “D.
Sebastido, Rei de Portugal”. Como ja mencionado em “As Origens da Heréldica em
Portugal™, capitulo primeiro desse trabalho, D. Sebastido representa o marco de
fechamento da segunda dinastia portuguesa, a Joanina / de Avis, e seu brasdo real € o
mais proximo, em estrutura e simbologia, do utilizado por Fernando Pessoa para a
organiza¢do de seus poemas em “Bras3o”. Ndo obstante, foi durante o reinado do
mesmo monarca que Camdes publicara Os Lusiadas. Varias referéncias a D. Sebastido
podem ser encontradas no épico camoniano, mas optamos por evidenciar a que
primeiro se fez, logo na dedicatéria. Apds anunciar o assunto do poema e pedir
inspiracdo as musas do Tejo, seguindo o modelo greco-romano, Camdes, no ofertorio,

dedica o poema a D. Sebastizio®:

E v0s, 6 bem nascida seguranga

Da Lusitana antiga liberdade,

E ndo menos certissima esperanga
De aumento da pequena Cristandade;
Vs, 6 novo temor da Moura langa,
Maravilha fatal da nossa idade,

62 O ofertério vai da estrofe 06 & 18, ver Anexo B.

36



Dada ao mundo por Deus (que todo o mande,
Para do mundo a Deus dar parte grande);

(Canto I, E. 06: V. 01-08)

Faz-se necessario considerar, no entanto, que o foco dado por Fernando Pessoa
em seu poema néo poderia aparecer na obra camoniana, visto que o episddio da Batalha
de Alcacer-Quibir ocorrerd em 4 de agosto de 1578, depois da publicagdo d’Os
Lusiadas, em 1572.

3.4. Sobre seus duros ombros a sustenta

Chega-se, dessa forma, a terceira subparte de “Brasio”, “A Coroa”.
Curiosamente, essa parte nédo € oferecida a nenhum rei portugués, mas a uma figura
igualmente emblemética, “Nunalvares Pereira” (Nono Alvares Pereira). A simbologia
por tras dessa escolha de Pessoa serd explorada mais atentamente no préximo capitulo.

N’Os Lusiadas, ao lado de D. Jo#o I, Nuno Alvares Pereira € por varias vezes
mencionado. Dentre as varias meng¢des, vale ressaltar o discurso feito em defesa de D.

Jodo I e de Portugal, no Canto IV, que se estende da estrofe 14 4 20%3:

Mas nunca foi que este erro se sentisse

No forte Dom Nuno Alvares; mas antes,
Posto que em seus irmaos tdo claro o visse,
Reprovando as vontades inconstantes,
Aquelas duvidosas gentes disse,

Com palavras mais duras que elegantes,

A mdo na espada, irado, e ndo facundo,
Ameacando a terra, o mar e o mundo:

(Canto IV, E. 14: V. 01-08)

— Como! Nio seis vos inda os descendentes
Daqueles, que debaixo da bandeira

Do grande Henriques, feros e valentes,
Vencestes esta gente tdo guerreira?

Quando tantas bandeiras, tantas gentes
Puseram em fugida, de maneira

Que sete ilustres Condes lhe trouxeram
Presos, afora a presa que tiveram?

(Canto IV, E. 16: V. 01-08)

— Eu s6 com meus vassalos, € com esta
(E dizendo isto arranca meia espada)

63 Cf. Anexo B.
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Defenderei da forga dura e infesta

A terra nunca de outrem sojugada.

Em virtude do Rei, da patria mesta,

Da lealdade ja por vés negada,

Vencerei (nfo sé estes adversarios)

Mas quantos a meu Rei forem contrarios.

(Canto IV, E. 19: V. 01-08)

Através do versos camonianos se pode compreender o motivo de “Nonalvares
Pereira” figurar como “A Coroa” em “Brasfo”, pois € ele que a defende “em virtude
do Rei” e que vence, ndo s6 aqueles adversarios, mas quantos mais ao Rei forem
contrarios. No Canto VIII, nas apresenta¢des de Paulo da Gama ao catual, com o
intuito de melhor elucidar a importancia da figura para a manutengio e defesa da coroa,

uma estrofe, também dedicada a Nuno Alvares Pereira, deve ser destacada:

Atenta num, que a fama tanto estende,
Que de nenhum passado se contenta;
Que a patria, que de um fraco fio pende,
Sobre seus duros ombros a sustenta.
Nao no vés, tinto de ira, que reprende

A vil desconfianga inerte e lenta

Do povo, e faz que tome o doce freio
De Rei seu natural, e ndo de alheio?

(Canto VIIL E. 28: V. 01-08)

Paulo da Gama chama a atengfo para Nuno Alvares enquanto incitador do povo
portugués contra o dominio estrangeiro durante a Batalha de Aljubarrota, em 14 de

agosto de 1385, quando a independéncia patria pendia “de um fraco fio”.

3.5. Assim fomos abrindo aqueles mares

Na tultima e quinta subparte de “Brasdo”, “O Timbre”, Pessoa elencou trés
grandes figuras, também presentes n’Os Lusiadas, para compor um grifo, sendo: “A
cabega do Grypho / O Infante D. Henrique”; Uma Asa do Grypho / D. Jodo, o
Segundo”; e “A Outra Asa do Grypho / Affonso de Albuquerque”.

Sobre “O Infante D. Henrique”, n’ Os Lusiadas, além do referido trecho onde

ele aparece junto de seu irmdo, D. Pedro®, cabe citar a estrofe 04, do Canto V, quando

4 Canto VIII, E. 37, mencionado anteriormente.
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Vasco da Gama conta o inicio da viagem, da partida de Belém até passar pelo Equador,

e deixa créditos aos avangos nauticos realizados pelo principe:

Assim fomos abrindo aqueles mares,
Que geragio alguma ndo abriu,

As novas Ilhas vendo e os novos ares
Que o generoso Henrique descobriu;
De Mauritania os montes e lugares,
Terra que Anteu num tempo possuiu,
Deixando a m#o esquerda, que a direita
Nio hé certeza doutra, mas suspeita.

(Canto V, E. 04: V. 01-08)

“D. Jodo, o Segundo”, feito uma asa do grifo, ¢ aquele que, encabegada a ideia,
por uma parte, dard impulso ao voo. Sera esse que, de bragos cruzados, fitara “o limite
da terra a dominar / 0 mar que possa haver além da terra” (PESSOA, Ano, p. 76), 14
“onde Febo repousa no Oceano” (Canto III, E. 20: V. 04).

Porém depois que a escura noite eterna
Afonso® aposentou no Céu sereno,

O Principe, que o Reino entdo governa,
Foi Joane segundo e Rei trezeno.

Este, por haver fama sempiterna,

Mais do que tentar pode homem terreno
Tentou, que foi buscar da roxa Aurora
Os términos, que eu vou buscando agora.

(Canto IV, E. 60: V. 01-08)

“A Outra Asa do Grypho” finaliza o timbre. Por suas conquistas e crueldade,
Affonso de Albuquerque € amplamente lembrado no Canto X d’Os Lusiadas. No
Canto I, serd apontado como “Albuquerque o terrivel” (Canto I, E. 14: V. 07), ao lado
de “Castro forte” (D. Jodo de Castro), também defensor de Portugal. Em um dos

trechos presentes no Canto X, Camdes fala do poderio conquistador de Albuquerque®:

Esta Iuz € do fogo e das luzentes

Armas, com que Albuquerque ira amansando
De Ormuz os Pdrseos, por seu mal valentes,
Que refusam o jugo honroso e brando.

Ali verdo as setas estridentes

Reciprocar-se, a ponta no ar virando,

Contra quem as tirou, que Deus peleja

Por quem estende a Fé da Madre Igreja.

% D. Afonso V de Portugal.
% Para conferir todas as referéncias do Canto X, ver Anexo B.

39



(Canto X, E. 40: V. 01-08)

Dessa forma, ficam apontadas as aproximagdes e revisitagdes entre os dois
textos, o camoniano e o pessoano, e evidenciada a selegfio feita por Pessoa, para
nomear o seu proprio Pantedio, dentre os arquétipos presentes em Os Lusiadas. E
somando o que até agora se disse sobre a arte heraldica em Portugal, o
desenvolvimento do brasdo portugués, o projeto poético por tras do aparecimento de
Mensagem, o ensaio acerca de um Supra-camdes vindouro, e as figuras camonianas
arquetipicas que o préximo capitulo se ha de definir. Agora que se conhece o fecundo
dialogo e as aproximagdes entre as duas obras, Os Lusiadas e Mensagem, e o peso
posto sobre cada uma das figuras presentes no texto pessoano, buscar-se-4 uma

interpretagdo pautada na simbologia heraldica das partes do “Brasio”.

40



CAPITULO IV
O escudo, a coroa e o grifo nascente

Segundo L. Foulques-Delanos, tratadista francés do século XIX, os elementos
constituintes das armas - ou armoriais - se dividem em duas espécies: “L’une s’appelle
armes extérieures, et 1’autre armes intérieures ou ornemens intérieurs” (DELANOS,
1816, p. 05)7, sendo chamadas de “armas externas” todas as pegas ou ornamentos que
cercam o escudo e de “armas internas” (ou ornamentos interiores) todas aqueles que,
estando dentro do escudo, servem de base para a composi¢io interna do brasdo
(DELANOS, 1816, p. 05).

Felice Tribolati postula que, no século XII e na primeira metade do século XIII,
o escudo “era alto la meta di un uomo, triangolare®, nella parte inferiore appuntato e
in quella superiore rotondo; di guisa che riparava mezza la
persona del guerriero, e veniva portato attorno alla spalla
mediante un  cintolo (fig. 07)
(TRIBOLATI, 1904, p. 48)%. A partir do
século XVI, a forma mais utilizada passou

a ser a com o angulo inferior arredondado

e com uma ponta ao fundo, “questo scudo

Fig. 07

Escudo Triangular

fu detto samnitico, francese o moderno”
(fig. 08) (TRIBOLATI, 1904, p. 48)"°. No

bras@o real portugués, o escudo utilizado, pelo menos durante o

Fig. 08

Escudo Moderno

reinado de D. Sebastido, era o francés (moderno)’!. No entanto,
como se sabe, Fernando Pessoa usou, em Mensagem, a palavra “campo” e nfo

“escudo” entre as subdivisdes de “Brasio”.

67 “Um ¢é chamado de armas externas e o outro de armas internas ou ornamentos interiores” (Tradugfo
nossa).

68 Gli antichi cavalieri banderesi portavano uno scudo quadrato detto bandierale o a bandeira, che fu in
uso nei primi secoli dell’araldica fra i grandi Signori del regno di Francia (TRIBOLATI, 1904, p. 50).
69 “Era triangular e tinha a metade da altura de um homem, sendo pontudo na parte inferior ¢ redondo
na superior; cobria metade da pessoa do guerreiro e era preso ao redor do ombro por um cinto”
(Traducio nossa).

70¢[...] este escudo foi chamado de sanitico, francés ou moderno” (Tradugdo nossa).

71«0 escudo real portuguez ¢ os escudos da nobreza de Portugal teem hoje [.. ] a forma franceza, isto
¢, de angulo saliente a meio da ponta” (RIBEIRO, 1907, p. 43).
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Isso ocorreu porque “campo” € o nome que se dd, em heraldica, para “a
superficie lisa destinada a inscri¢do das figuras” (RIBEIRO, 1907, p. 39), o escudo
exerce a fungdo de suporte para o campo’?, o que o torna “la piéce la plus indispensable

de toute armoirie” (GENOUAILLAC, 1889, p. 13)7*. Segundo Tribolati,

Chiamasi campo il fondo dello scudo, sul quale si disegnano le
figure e le pezze. Questo vocabolo allude evidentemente al campo
di battaglia su cui i cavalieri facevano le loro prove di valore. Esso
& semplice o composto secondoché consta d’un solo o di pit smalti
(TRIBOLATIL 1904, p. 55)™.

A simbologia do campo alude também ao campo de batalha, o que contribuira,
significativamente, para a significa¢do da primeira parte de Mensagem. Os elementos
impressos sobre um campo podem sintetizar tantos significados que, segundo Joaquim
Ribeiro,

Sobre o campo figurado de um escudo, o genealogista pratico e
experiente explica as convengdes das imagens como o sabio
egyptologo 1€ e traduz, correntemente, os hieroglyphos de um

obelisco. A historia de uma prosépia resume-se e condensa-se no seu
brasdo (RIBEIRO, 1907, p. 51).

Sendo préprio e natural da heréldica condensar a histéria de uma linhagem ou
povo, ao escolher um brasgio como figura sintetizadora da primeira parte de Mensagem,
Fernando Pessoa estabeleceu, de maneira estruturada, um simbolo forte para resumir
a histéria portuguesa de duas dinastias.

Agora que se compreendeu o que, em heraldica, sio os campos, antes de
entrarmos propriamente nas analises, € preciso considerar sobre as divisdes do escudo,
que “sdo as secgdes por meio das quaes o campo se reparte” (RIBEIRO, 1907, p. 40).
Virias sdo as possibilidades oferecidas pelos tratadistas, porem, a estrutura mais

completa, segundo Tribolati, ¢ a publicada por P. Ménestrier’®. Para facilitar o

2 Campi si chiamano poi tutte le tinte che possono coprire lo scudo, e sono sette smalti e due peliccie
(TRIBOLATI, 1904, p 55).

73 1a piéce principale des armoiries est I’écu (bouclier), puis viennent le timbre, le pavillon, les tenants
et les supports, les devises, les cris de guerre et les bande-rolles (LABITTE, 1893, p. 15).

74 «[...] a parte mais indispensavel de todo o armorial, uma vez que é o escudo que forma o campo sobre
o qual sio representadas as figuras do brasdo” (Tradu¢io nossa).

> Chama-se campo o fundo do escudo sobre o qual se desenha a figura e a pega. Este vocabulo alude,
evidentemente, ao campo de batalha onde os cavaleiros provavam seu valor. Ele pode ser simples,
contendo um tinico esmalte, ou composto, com mais esmaltes em sua constituiggo.

76 La divisione piu usata & quella del P. Ménestrier [...]. — 4 & il canton destro del capo, B il punto del
capo, C il canton sinistro del capo, D il punto destro del punto d’onore, E il punto d’onore, F il punto
sinistro del punto d’onore, G il fianco destro, H il cuore o abisso, 7 il fianco sinistro, K il punto destro
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brasonamento das arma e a descricdo herdldica das mesmas, postula Tribolati, os
heraldistas dividiram o escudo em partes, chamadas de pontos ou posi¢oes do escudo,
cujos nomes sdo, na sua maioria, provenientes da comparagdo do escudo com o corpo
humano (TRIBOLATI, 1904, p. 53)"".

Tendo por base o esquema apresentado por Joaquim Ribeiro, em Tratado de
Armaria (1907), e considerando o trabalho de outros tratadistas, utilizaremos, para a
analise dos poemas, a seguinte divisdo: 1°) para o campo externo, “O dos Castellos”
(fig. 09), os pontos 1 e 7 (I) representam o chefe e a ponta; 2 e 3, o
cantfo destro e o sinistro do chefe; 4 e 5, o flanco destro e sinisto
do campo; 6 e 7, o cantdo destro e sinistro da ponta; 2°) para o campo
interno, “O das Quinas” (fig. 10), os

pontos 1 e 4 sdo o chefe e a ponta; 2 e

3, os flancos destro e sinistro do

campo; 5, o coracdo ou abismo do Fig. 10
escudo. As quinas, postas em cruz, “Q das Quinas”
justificam a numeragdo franjada,

combinagdo feita pelo cortado em banda e o cortado em
8

barra’®; e a relevéncia dada a quina de niimero 5, posta no

centro (coragdo ou abismo do escudo), fundamenta-se,

Fig. 09

«O dos Castellos” tanto pela importéncia dada, em heraldica, para essa parte
do campo, quanto pelo destaque atribuido, na cultura
portuguesa, a quina central, tendo seus besantes contados duas vezes para que se
obtenha a soma dos “trinta dinheiros por que Deus fora vendido” (Canto III, E. 53: V.
02)%.

Outro elemento de grande importancia para a composi¢do do brasdo, além do

campo e de suas divisdes, sdo os esmaltes. Segundo Joaquim Ribeiro,

del bellico, L il bellico, M il punto sinistro del bellico, N il destro canton della punta, O la punta, P il
canton sinistro della punta. Sotto ad O vi ¢ la punta bassa o infima (TRIBOLATI, 1904, p. 54).

" Faz-se interessante notar que “in linguaggio araldico la destra dello scudo & la sinistra di chi lo guarda,
e viceversa la sinistra € la destra dell’osservatore. Infatti figurandosi un cavaliere che abbia imbracciato
lo scudo, la parte che ci sembra la sinistra sara invece rivolta alla destra di chi lo porta” (TRIBOLATI,
1904, p. 53).

8 Cf. RIBEIRO, J. A. Corréa Leite. Tratado de Armaria (technica e regras do brasio d’armas).
Ornado de numerosas gravuras precedido de apreciagbes dos escriptores Visconde Julio de Castilho e
Dr. Sousa Viterbo. Lisboa, Empreza da Historia de Portugal, 1907, p. 42.

7 Cf. Anexo B.
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Esta designa¢do de Esmaltes fixou-se, por que todas as cores
adoptadas na armaria eram assentes a esmalte®’, tanto sobre as placas
que os arautos traziam, como sobre as armas, mobilia e baixella das
casas illustres.

Por esmaltes se designam pois os metaes, as cOres, os arminhos € 0s
veiros, que se costumam empregar ou no campo do escudo, ou nas
suas partes exteriores.

Os metaes sdo dois: o oiro e a prata; as cdres cinco: goles, blao,
sable, sinoble e purpura. Géles é a cor vermelha, bldo a azul, sable
a verde e sinoble a negra®! (RIBEIRO, 1907, p. 45).

Cada cor e cada metal possui sua prépria significagdo quando posto em campo.
O ouro e a prata também podem ser simbolizados através de cores, 0 amarelo e o
branco, respectivamente. Conforme Francisco Piferrer, os primeiros que deram
denominagdes a cores poram os troianos, chamando o ouro de guinagi, a prata de
senato, o vermelho de fruti, o azul de detradi, o negro de parafreci, o verde de estera,
e o purpura de pesati, que significavam, aquela época, os sete dias da semana

comegando pelo domingo (PIFERRER, 1854, p. 24).

147. Algin tiempo después de la destruccion de Troya nombraban
los metales y colores de otra manera: al oro decian cricast, 4 1a plata
assume, al encarnado carcome, al azul estangome (stangome), al
negro sidero, al verde molienio, y 4 la parpura diarguero, que se
llamaron del propio modo en los juegos circenses, instituidos en
honor de Céastor y P6lux, segin Diodoro de Sicilia.

148. En tiempo de Alejandro se perdi6 esta costumbre, y Aristoteles
di6 4 los metales y colores el nombre de los siete planetas, llamando
al oro Sol, 4 la plata Luna, al encarnado Marte, al azul Jipiter, al
negro Saturno, al verde Vénus, y & la parpura Mercurio, vistiendo y
pintando 4 cada uno de estos dioses de su metal y color.

149. Otros llamaron 4 los colores con los nombres de las virtudes
teologales y cardinales, diciendo al oro f¢, 4 la plata esperanza, al
encarnado caridad, al azul justicia, al verde fortaleza, al negro
prudencia, y & la pirpura templanza.

150. Los antiguos heraldos 6 reyes de armas, que fueron los
primeiros en poner las maximas y reglas de la ciencia herdica en
método y perfeccion, dieron nombres particulares 4 estos colores: al
color amarillo llamaron oro, al blanco plata, al encarnado gules, al
azul azur, al negro sable, al verde sinople, y al violado purpura,

8 Entenda-se que, ao falar que as cores da armaria erma “assentes a esmalte”, Ribeiro refere-se 4 camada
vitrea, branca ou de outras cores, que se aplica, por meio de fusdo, sobre metais ou porcelana, como
ornamento ou protecdo contra a ferrugem.

8 Em uma nota de esclarecimento acerca das nomenclaturas, Ribeiro esclarece que as cores “assim se
chamam em heraldica, derivadas do francez: gueules, bleu, sable, sinoble, que por sua vez as importou
do arabe. E a proposito, convem notar que os francezes chamam de sable a cor negra e sinable a verde.
Nunca soubemos o motivo da nossa inversdo (RIBEIRO, 1907, p. 45).
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términos que han quedado en el blasén, y se observan en todas partes
como propios del arte®?. (PIFERRER, 1854, p. 24)®

Isto posto, compreendida as no¢des basicas necessarias para a interpretagfo dos
poemas, sobre os escudos e suas parti¢des, os campos, os esmaltes, etc, podemos

prosseguir para a proxima etapa desse tltimo capitulo.

4.1. Os Campos

Fernando Pessoa abre a primeira parte de Mensagem, “Brasdo”, com o seguinte
titulo: “Os Campos”. Em seguida, nomeando o primeiro poema, apresenta o
“Primeiro” campo, “O dos Castellos”. Pessoa acreditava que a civilizagdo portuguesa
possuia, na sua formagdo sociolégica, a influéncia (ou confluéncia) de quatro
elementos, sendo eles: “a cultura grega, a ordem romana, a moral cristd, e o
individualismo inglés (PESSOA, 1979, p. 02)”. Ao compor esse primeiro poema, “O
dos Castellos”, o poeta evoca ndo s6 o simbolismo heraldico, préprio do primeiro
campo, mas também indicios da cultura grega, romana, critd e inglesa, que serfio
pormenorizados € desmembrados no decorrer das duas partes seguintes, intituladas
“Dos Castellos” e “Das Quinas™.

O Campos dos Castelos, ou campo sangrento®®, representa uma peca de

honra®®, uma figura heraldica de primeira ordem, nomeada pelos tratadistas e

82 147. Algin tempo depois da destruigdo de Troia, os metais e as cores eram nomeados de outra
maneira: o oro era chamado de cricasi, a prata, de assume, o encarnado, carcome, o azul, estangome
(stangome), o negro, de sidero, o verde, molienio, e a purpura, diarguero, que foram chamadas de um
modo proprio nos jogos circenses, instituidos em honra de Castor e P6lux, segundo Diodoro de Sicilia.
148. No tempo de Alexandre esse costume se perdeu e Aristételes deu aos metais e as cores 0 nome dos
sete planetas, chmando o ouro de Sol, a prata de Lua, ao encarnado, Marte, ao azul, Jupiter, a0 negro,
Saturno, ao verde, Vénus, e a parpura, Mercirio, vestindo e pintando a cada um destes deuses com seu
metal e cor. 149. Outros chamaram as cores com os nomes das virtudes teoldgicas e cardinais, dizendo
que o ouro representava a fé, a prata, esperanga, o encarnado, caridade, o azul, justica, o verde,
Jfortaleza, o negro, prudéncia, € a ptrpura, temperanga. 150. Os antigos heraldicos ou reis de armas, que
foram os primeiros a por as méximas e regras da ciéncia heroica em método e perfei¢do, deram nomes
particulares a estas cores: & cor amarela chamarfo ouro, ao branco, prata, ao encarnado, gules, ao azul,
azur, ao negro, sable, ao verde, sinople, e ao violeta, purpura; termos que tém ficado na heraldica e
podem ser observados em todas as partes como préprios da arte (Tradugdo nossa).

8 Felice Tribolati também aponta para a relagdo dos esmaltes com os planetas, mas atribui a associagdo
a Spillman: “Gli Inglesi andarono in cerca di stranezze: Spillmann nell’ Aspilogia si serve di carattéri
pianeti: Sol, oro; Luna, argento; Mars, rosso; Jupiter, azzuro; Mercurius, violato; Venus, verde,
Saturnus, nero” (TRIBOLATI, 1904, p. 57). Jean Claude Favre, em A4brege methodique des principes
de la science heraldique (1647), corrobora com o didlogo simbolico entre as cores, os metais € os
planetas (FAURE, 1647, p. 32).

8 Campo sangriento [vocabolo sp.] — Gli Spagnoli chiamano il campo rosso campo sangriento, cioé
sanguinoso, perche simbolo di battaglie ¢ di stragi (CROLLALANZA, 1878, p. 137).

8 Ver capitulo dois, “As origens da heraldica em Portugal”.
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heraldicos como Bordadura. Segundo Joaquim Ribeiro, a bordadura “significa a
recompensa régia e especial de um servigo ou feito assignalado”, simbolizando “como
que o favor do rei a proteger o escudo” (RIBEIRO, 1907, p. 55). De acordo com

Francisco Piferrer,

88. La bordura [...] es simbolo de proteccion, de favor y de
recompensa, sirviendo como de reparo 4 aquellos que quieren los
principes asegurar en su favor contra sus enemigos, aunque
antiguamente no representaba otra cosa que la cota de armas del
caballero, concediéndose esta pieza de honor 4 los esforzados
guerreros que sacaban del combate manchado su vestido 6 cota de
armas en la sangre de los enemigos (PIFERRER, 1854, p. 17)%.%

A bordadura, como se V€, representa protegdo contra os inimigos, a vestimenta
que guarda o corpo contra os ataques em meio ao combate, o esfor¢o frente as
dificuldades. E o campo que circunda o escudo interno, que o guarda, defende e
preserva. Todavia, ha de se considerar, visto que trata-se de uma interpreta¢io poético-
heraldica, o esmalte posto sobre este campo dito bordadura.

O Goles, ou vermelho, conforme Ribeiro, remete ao “denodo, valor, animo

bélico” (RIBEIRO, 1907, p. 47). Para Piferrer,

165. Este color simboliza en la heraldica, de las piedras preciosas, el
rubf; de los planetas, marte; de los signos, aries y escorpién; de los
elementos, el fuego; de los doce meses, marzo y octubre; de los
metales, el cobre; de los arboles, el cedro; de las flores, el clavel; y
de las aves, el pelicano.

166. Significa de las virtudes, la caridad, de las calidades mundanas,
la valentia, la nobleza, la magnanimidad, el valor, el atrevimiento y
la intrepidez, la alegria, la victoria, el ardid, la generosidad, el honor,
el furor y el vencimiento con sangre.

167. Los que traen este color estan obligados 4 socorrer 4 los que
estan oprimidos por injusticia®® (PIFERRER, 1854, p. 26).

8 A bordadura ¢ um simbolo de protegdo, de favor e de recompensa, servindo como reparo aqueles que
querem os principes assegurar em seu favor contra seus enemigos, embora antigamente no representasse
outra coisa senfio a cota de armas do cavaleiro, concedendo-se esta pega de honra aos esfor¢ados
guerreiros que saiam do combate com sua vestimenta ou cota de armas manchada com o sangue do
inimigo (Tradugfo nossa).

87 Confirmando o que disse Piferrer, Triboleti afirma que “La bordatura o bordura & un’altra pezza
onorevole che circonda tutto lo scudo occupando la terza parte del campo. II Ménestrier deriva la
bordura dalle cotte d’armi orlate nei margini” (TRIBOLATI, 1904, p. 85).

8 165. Esta cor simboliza em heraldica, das pedras preciosas, o rubi, dos planejas, marte, dos signos,
aries e escorpido, dos elementos, o fogo, dos doze meses, margo e outubro, dos metais, o cobre, das
arvores, o cedro, das flores, o cravo, e das aves, o pelicano. 166. Significa, das virtudes, a caridade, da
qualidade mundanas, a valentia, a nobreza, a magnanimidade, o valor, o atrevimento e a intrepidez, a
alegria, a vitdria, o ardil, a generosidade, a honra, o furor € o vencimento com sangue. 167. Os que
trazem essa cor estdo obrigados a socorrer os oprimidos por injusti¢a (Tradugfo nossa).
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Entre os heraldicos, essa cor teve e tem varios nomes, podendo aparecer como
bélico, bermellon, sangue e escarlata (PIFERRER, 1854, p. 26). Sua significacfo,
unida a borda ou bordadura, refor¢a o carater guerreiro, protetor e ativo desse campo.
A relag@o com o planeta Marte e com o signo de Aries remetem, inexoravelmente, aos
nomes romano e grego do deus da guerra, deus esse que, no concilio dos deuses, em
Os Lustadas, apoiara Vénus (Afrodite, no pantefio grego) contra Baco (na Grécia,
Dionisio), ficando a favor dos Portugueses. O fogo enquanto simbolo igneo da
destrui¢do, mas também da paix&o, da purificagdo e da regeneragdo, corrobora com a
semantica dos demais signos. O campo dos castelos &, por exeléncia, o campo das
conquistas, da valentia e da virilidade, da vitéria e da honra através do sangue dado e
retirado em nome da patria®.

Quando Pessoa consagra seu poema ao primeio campo, “O dos Castellos”,
carrega consigo toda esse universo de significagdo proprio da herdldica. Entre os
versos, os indicios de uma formagio portuguesa imbuida de elementos da cultura
grega, romana, critd e inglesa, aparecem evidenciando o que seria o sentido primo, a
esséncia primordial desse campo: a forga e a luta pela contrugio e prote¢do do reino
lusitano.

Na primeira guadra® de “O dos Castellos”, uma Europa antropoférmica é
narrada, coberta por romanticos cabelos e posta sobre cotovelos, fitando, com olhos
gregos, de oriente a ocidente. Essa primeira quadra marca a presenga de elementos que
remetem a Idade Antiga e que, segunda Pessoa, estariam presentes na formagio

socioldgica e civilizacional do povo portugués: Grécia e Roma.

PRIMEIRO
O DOS CASTELLOS

A Europa jaz, posta nos cotovellos:
De Oriente a Occidente jaz, fitando.
E toldam-lhe romanticos, cabellos
Olhos gregos, lembrando.

(PESSOA, 1934, p. 15)

Os cabelos que toldam-lhe, brotando quase do “cume da cabega / de Europa

toda” (Canto, E. 20: V. 01-02), do Reino Lusitano, sdo romanticos, mas nfo apenas no

% Para mais referéncia sobre a simbologia das cores em heréldica, consultar LABITTE, 1893, p. 09-10.
% Ao fim desse trabalho, no Anexo C, todos os poemas encontram-se metrificados e com notas
referentes & versificagdo.
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sentido moderno atribuido ao vocabulo. Ramintico aqui remete também a romanice,
do latim vulgar, que por sua vez derivou do latim formal Romanicus, ao estilo de roma,
e do adjetivo Romanus, de roma ou romano (BLUTEAU, 1720, p. 366). Sdo cabelos
enraizados na “cabeca de Europa toda” que carregam consigo a maneira romana, o
estilo de Roma, ou, se o leitor preferir, acompanhando o que disse Pessoa, a “ordem
de Roma” (PESSOA, 1979, p.02).

Os olhos que fitam de oriente a ocidente sfo gregos, condicionados pela
“cultura grega” (PESSOA, 1979, p.02). Séo olhos helénicos que trazem a memoria,
recordam, lembram de um passado classico, presente na mitogénese do povo
portugués.

O intervalo fisico dado entre a primeira quadra e a quintilha seguinte simboliza
ndo somente uma questdo estética e métrica, mas também uma mudanga no periodo
histérico e a passagem de foco da cabeca dessa Europa antropomdrfica para os
cotovelos sobre os quais ela se apoia. Cotovelos estes que servem de sustentagdo a

cabeca e, por conseguinte, aos olhos gregos e aos cabelos romanticos que a cobrem.

O cotovello esquerdo ¢ recuado:

O direito € em angulo disposto.

Aquelle diz Italia onde ¢ pousado:

Este diz Inglaterra onde, afastado,

A mio sustenta, em que se apoia o rosto.

(PESSOA, 1934, p. 15)

A posigdo de Europa ¢ contemplativa. O cotovelo que se apoia em Italia é
recuado, o que pousa em Inglaterra, em dngulo disposta, afastado, sustenta a mio em
que se a apoia o rosto. Nesse contexto, Itilia simboliza, ndo Roma, mas a cristandade,
a “moral cristd” (PESSOA, 1979, p. 02), enquanto Inglarerra, mio que firma e sustenta
o rosto, aponta, emblematicamente, para o “individualismo inglés” (PESSOA, 1979,
p. 02). O movimento dos versos retorna a cabega e a quintilha encerra-se na figura do
rosto. O distico seguinte retomard os olhos e o fitar, evidenciando agora uma diregio
para o mirar, uma rota: “Fita, com olhar sphyngico e fatal, / O occidente, futuro do
passado” (PESSOA, 1934, p. 15).

A esfinge ¢ representada, em heraldica, com a cabega e o peito de uma mulher,
as garras de um ledo, o corpo de um c8o e a cauda de um dragdo, estruturando, dessa
forma, um animal quimérico composto de partes de quatro outros animais,

aproximando-a da composicgo histdrica e socio-civilizacional portuguesa, proposta
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por Pessoa, em que quatro culturas diferentes (grega, romana, critd e inglesa)
influenciariam a formagdo de uma quinta cultura (portuguesa). Além disso, a esfinge
¢ representada em repouso, o que seria 0 mesmo que dizer: deitada, sobre as proprias
patas, com a cabeca levantada® (GENOUAILLAC, 1889, p. 90), assemelhando-se
muito com a posi¢do da Europa proposta pelo poema, em que ela jaz posta sobre os
cotovelos, de cabega erquida, apoiada em uma das mios, fitando o ocidente. Ademais,
o “sphyngico e fatal” remete ainda ao texto de Edipo Rei, escrito por Séfocles, e a
criatura que trazia sempre um enigma fatal aos passantes, desafiando-os: decifra-me
ou devoro-te. Ao fitar, no passado, um ocidente ainda inexplorado, o desafio coincidia
com o da criatura de So6focles, visto que, apds o enigma desvendado, um dos lados
haveria de sucumbir, ou Europa, ou Occidente.

Um verso Unico fecha o poema, desvendando qual é o rosto que, “posto nos
cotovellos”, apoiado em Itdlia e Inglaterra, sustentando cabelos romanticos, com olhos
gregos, fita perscrutando o Occidente: “O rosto com que fita ¢ Portugal” (PESSOA,
1934, p. 15).

Assim como Grécia, Roma e Cristantade se cruzam n’Os Lusiadas, em
Mensagem, os quatro elementos constituintes da nagfio portuguesa interagem para
formar e fundar o rosto da Europa, Portugal. Esse primeiro poema serve de introducéo
a segunda subparte do “Brasdo”, “Os Castellos”, apresentando uma sintese do que vira
a ser o percurso formacional da nag@io portuguesa, da mitogénese, com Ulysses, ao
inicio da segunda dinastia, em D. Jodo I e D. Phelippa.

O segundo poema de “Os Campos” ¢ “O das Quinas”. Nesse ponto, Fernando
Pessoa se volta para o campo interno do brasfo real portugués. Antes da andlise dos
versos, porém, € preciso compreender a simbologia heraldica por tras desse campo. De
acordo com uma das mais importantes € mais essenciais regras da armaria, nfo se deve
colocar metais sobre metais, nem cores sobre cores’?. Dessa forma, sendo o primeiro
campo revestido de Goles, vermelho, o segundo, estando ao centro, devera,
obrigatoriamente, ser coberto por metal.

A cor branca, em Heréldica, como ja exposto, representa a prata. Segundo

Ribeiro, ela simboliza “belleza, ingenuidade, lealdade e franqueza” (RIBEIRO, 1907,

%1 Le sphinx, représenté avec la téte et le sein d’une jeune fille, les griffes du lion, le corps d'un chien et
la queue d'un dragon. On le represente en repos, c'est-a-dire couché et étendusur sespattes, latételevée
(GENOUAILLAC, 1889, p. 90).

°2 1. Non si deve mai porre metallo sopra metallo, o colore sopra colore (TRIBOLATI, 1904, p. 176).
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p- 46). Conforme Francisco Piferrer,

159. La plata se representa en heraldica con color blanco, 6 bien
dejando el campo del escudo, del cuartel 6 de la pieza que fuere, em
blanco, liso y sin sefial alguna, pues esto, que pudiere atribuirse 4
descuido, es cuidado con que procede el arte, designando la plata sin
puntos, lineas ni otro signo alguno.

160. Simboliza de las piedras preciosas, la perla 6 margarita, de los
planetas, la /una; de los signos, cdncer; de los elementos, el agua;
de los dias de la semana, el Junes; de los doce meses, enero y
febrero; de los arboles, la palma; de las flores, la azucena; de las
aves, la paloma, de los cuadripedos, el armifio.

161. Significa de las virtudes, la humildad, 1a inocencia, la felicidad,
la pureza, la templanza y la verdad, y de las calidades mundanas, la
hermosura, la franqueza y la blancura, la limpieza, la integridad, la
elocuencia y el vencimiento sin sangre de los enemigos
(PIFERRER, 1854, p. 25-26)%.

Nota-se, portanto, que o campo das quinas aproxima-se de ser o exato contrario
do campo que, segundo principios heraldicos, o cerca e proteje. Enquanto “O dos
Castellos” esté regido pela ideia de um espirito bélico, da virilidade e da for¢a; “O das
Quinas” incorpora a no¢do de humildade, de inocéncia, encarna a pureza e a
integrigade, a eloquéncia e a vitéria sem derramamento do sangue inimigo. E
antagOnico, também, no elemento que o representa, a 4gua, simbolo de fecundidade,
de fertilidade e da transformagfo, tanto quanto da purificagfo, como o fogo. Para

Goffredo di Crollalanza, em Enciclopedia araldico-cavalleresca (1878),

Sin dai tempi pin antichi il bianco, che in araldica equivale
all’argento, ha signiticato cartita, fede, integrita di costumi; e per
questo Cicerone dice che particolarmente conviene a Dio; onde i
sacerdoti antichi vestivano di bianco per dinotare che gli Dei amano
le cose pure ed immacolate. Inoltre gli Egizi usavano riavvolgere i
corpi dei nobili defunti in bianchi lini; per la qual cosa & emblema di
nobilita di natali, e de dignita per le bianche bende dei e le toghe dei
canditi (CROLLALANZA, 1878, p. 57)*.

% 159. A prata & representada, em heraldica, com a cor branca ou deixando o campo do escudo do
quartel ou da pega em branco, liso e sem sinal algum, pois isso, que poderia ser atribuido como descuido,
¢ cuidado com que se procede a arte, designando a prata sem pontos, linhas ou outro signo qualquer.
160. Simboliza, das pedras preciosas, a pérola ou a margarida; dos planetas, a lua; dos signos, cdncer;
dos elementos, a dgua; dos dias da semana, o sdbado; dos doze meses, janeiro e fevereiro; das arvores,
a palmeira, das flores, o lirio; das aves, a pomba; dos quadripedes, o arminho. 161. Significa, das
virtudes, a humildade, a inocéncia, a felicidade, a pureza, a temperanga e a verdade; e das qualidades
mundanas, a formosura, a franqueza e a alvura, a limpeza, a integridade, a eloquéncia e a vitéria sem
o sangue dos inimigos (Tradugfo nossa).

% Desde os tempos antigos, o Branco, que na heraldica equivale a prata, tem significado caridade, f¢,
integridade moral ¢ de costumes; e por isso Cicero diz que, especialmente, [a prata] pertence a Deus; de
modo que os antigos sacerdotes vestiam-se de branco para indicar que os deuses amam as coisas puras
e imaculadas. Também os egipcios usavam envolver os corpos dos nobres apos a morte em linho branco;
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Deste modo, fica o campo das quinas por designar o campo da pureza. Se
entendermos “O dos Castellos” enquanto o campo sangriento, como o designava os
espanhois, podemos considerar “O das Quinas”, por estar no interior do escudo, como
o campo do espirito, em oposi¢do ao campo da carne, do sangue e da matéria.

O poema, “O das Quinas”, ¢ dividido em trés quadras e, na primeira, fica dito
o custo requerido pelos deuses aqueles que desejam gléria. Nesse poema, a comunhio
entre 0s “Deuses”, “Deus” e o “Christo” aproxima-se da relagfo estabelecida por

Camdes, em alguns trechos d’Os Lusiadas:

SEGUNDO
O DAS QUINAS

Os Deuses vendem quando dio.
Compra-se a gloria com desgraga.
Ai dos felizes, porque sdo

S6 o que passa!

(PESSOA, 1934, p. 16)

Essa percep¢do de que, para se obter a gloria, é preciso passar por degracas e
dificuldades, estava também, como ja apontamos no capitulo “Pantedio Pessoano e
Arquétipos Camonianos”, n’Os Lusiadas. Dentre os varios trechos, dentro do texto

camoniano, onde a ideia surge®, vale citar:

E ponde na cobiga um freio duro,

E na ambi¢do também, que indignamente
Tomais mil vezes, € no torpe e escuro
Vicio da tirania infame e urgente;
Porque essas honras vis, esse ouro puro
Verdadeiro valor ndo ddo a gente:
Melhor é, merecé-los sem os ter,

Que possui-los sem os merecer.

(Canto IX, E. 93: V. 01-08)
Para que se tenha gléria, € preciso que haja merecimento e, para que haja o

merecer, os valores tém de ser postos & prova. De tal modo, os Deuses, quando

concedem a gléria, na verdade estio a vendendo, porque pedem em troca a

razio pela qual € um simbolo de nobreza de nascimento e de dignidade as bandagens brancas e as vestes
de cristalinas (Tradugfo nossa).
% Para mais exemplos, conferir o Canto IX, no Anexo B.
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comprovagdo do mérito, a desgraca. Os felizes, que nfo sofrem com as provagdes, sdo

s6 o que passa, o que lhes chega e depois parte:

Basta a quem baste o que lhe basta
O bastante de lhe bastar!

A vida é breve, a alma ¢ vasta:

Ter é tardar.

(PESSOA, 1934, p. 16)

E suficiente, a cada um, o bastante que lhe satisfizer. A vida, humana e mortal,
¢ breve, mas a alma, eterna e imortal, é vasta e Ter, em oposi¢do a Ser, € atrasar-se
com preocupagdes menores. Aqui podemos perceber a oposi¢do criada entre os
campos: a vida, o campo do concreto, “O dos Castellos”, e a alma, 0 campo do espirito,
“O das Quinas”. N’Os Lusiadas, ha uma passagem, no Canto IV, estrofe 78, que

estabelece um didlogo intimo com as duas quadras até entdo apresentadas:

E com rogo e palavras amorosas,

Que ¢ um mando nos Reis, que a mais obriga,
Me disse: — "As cousas arduas e lustrosas
Se alcangam com trabalho e com fadiga;

Faz as pessoas altas e famosas

A vida que se perde e que periga;

Que, quando ao medo infame nio se rende,
Entdo, se menos dura, mais se estende.

(Canto IV, E. 78: V. 01-08)

Com esforgo e luta é que se conquistam as coisas “arduas e lustrosas”, pois,
(13 . x 29 .
quem ao medo infame ndo se rende”, se menos durar, tendo a vida gasta, por ter a

alma vasta, mais se estendera:

Foi com desgraca e com vileza
Que Deus ao Christo definiu:
Assim o oppoz a Natureza

E Filho o ungiu.

(PESSOA, 1934, p. 16)

Foi com provagdes, tormentos e martirios que Deus ao Christo determinou,
opondo-o a natureza humana e o consagrando filho, Deus “em carne ao mundo dado”
(Canto IV, E. 87: V. 04), “Deus-Homem, alto e infinito” (Canto I, E. 66: V. 01). Assim,

encerrado o poema, fica demonstrado que a relagdo heraldico-simbélica entre o
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primeiro e o segundo campo do brasfo real portugués se repede entre “O dos Castellos”
e “O das Quinas”.

A proxima subsessdio ocupa-se de “Os Castellos”, dentro da heraldica,
designados como figuras artificiais, por “representam o produto da industria humana”
(RIBEIRO, 1907, p. 94). Antes de entrarmos na simbologia dessas pecas, primeiro é
preciso, por regra, interpretar o seu esmalte.

Primeiro entre os metais heraldicos, o ouro, representado pela cor amarela,
segundo Ribeiro, “symbolisa a riqueza, a justica, a magnanimidade, e o amor”

(RIBEIRO, 1907, 46). Conforme Francisco Piferrer,

456. Este metal simboliza entre las piedras preciosas, el carbunclo
0 fopacio; entre los siete planetas, el so/; de los doce signos del
zodiaco, el /edn; de los elementos, el fuego; de los dias de la semana,
el domingo; de los meses del afio, el de julio; de los arboles, el
ciprés; de las flores, el girasol; de las aves, el gallo; de los
cuadrupedos, el ledn; de los peces, el delfin.

457. Significa de las virtudes, la justicia, la benignidad y la
clemencia; y de las calidades mundanas, la nobleza, la caballeria,
las riguezas, la generosidad, el esplendor, la soberania, el amor, la
pureza, la salud, Insolidez, la gravedad, la alegria, 1a prosperidad,
la larga vida y la eternidad, el poder y la constancia que se ha de
tener en los peligros.

458. Los que traen este color en sus armas estan obligados 4 hacer
bien 4 los pobres y defender 4 sus principes, peleando por ellos hasta
derramar la 1iltima gota de su sangre (PIFERRER, 1854, p. 25).

Concordando com Piferrer, Labite dira que, “des sept planétes, il représente le
Soleil, le plus beau et noble luminaire, auquel sont comparez les justes persevérans et
la Loy et crainte de Dieu” (LABITTE, 1893, p. 9-10)°®. No momento da interpretagio,
a significagdo das pecas deve ser incorporada a simbologia do campo. Sdo castelos de
ouro fundados sobre o sangue da batalha. Os que carregam consigo a cor desse metal
(amarelo) t€m de defender o seus principes, combatendo até que se esgote a tiltima

gota do préprio sangue. O espirito bélico, j4 evocado pelo campo, se renova nos

% Chiamansi figure tutti quei corpi che si figurano in uno scudo (TRIBOLATI, 1904, p. 115).

%7 456. Este metal simboliza, estre as pedras preciosas, o carbunclo ou topazio; entre os sete planetas, o
sol; dos doze signos do zodiaco, o ledo; dos elementos, o fogo; dos dias da semana, o domingo; dos
meses do ano, julho; das érvores, o cipreste; das flores, o girassol; das aves, o galo; dos quadripedes, o
ledo; dos peixes, o delfim. 457. Significa, das virtudes, a justica, a benignidade e a cleméncia; e das
qualidades mundanas, a nobreza, o cavalheirismo, a riqueza, a generosidade, o esplendor, a soberania,
a eternidade, o poder e a consténcia que se ha de ter frente aos perigos. 458. Os que trazem esta cor em
suas armas esto obrigados a fazer o bem aos pobres e defender aos seus principes, lutando por eles até
a Gltima gota do préprio sangue (Tradugfio nossa).

% [...] dos sete planetas, ele representa o Sol, a luz mais bonita e nobre, aquela que se compara apenas
a perseveranga, a lei e o temor de Deus (Tradugdo nossa).
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castelos e firma-se no elemento que os rege, o fogo. O cumprimento e a realizagio do
dever de guardar preconiza-se na simbologia dos constituintes unidos, campo e
castelos, no intuito de corroborar e fortificar a ideia de defesa para com o campo
interno, “O das Quinas”. Goffredo di Crollalanza afirma que, em heraldica, “il castello
reppresenta dominio feudale, signoria, antica nobilita di razza o governo di una

fortezza™® (CROLLALANZA, 1878, p. 163)1%.

4.2. Os Castellos

Os poemas que compoem essa subparte, “Os Castellos”, representam o
dominio, a conquista e a fundagio do reino através do esforgo, além de apontar os
pontos de contato entre as quatro culturas geradoras, elencadas por Pessoa, e a
portuguesa.

O “Primeiro” castelo, posto no centro alto do escudo, no chefe, remete a
mitogénese de Portugal e recebe o nome de “Ulysses”. Como ja visto no capitulo
“Pantedo Pessoano e Arquétipos Camonianos™, Ulysses, depois de Luso (Lisa),
também aparece n’Os Lusiadas em meio as figuras fundadoras. Pessoa, ao iniciar o

poema, reflete acerca do mito:

PRIMEIRO
ULYSSES

O mytho ¢ o nada que ¢ tudo.

O mesmo sol que abre o céus

E um mytho brilhante ¢ mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

(PESSOA, 1934, p. 19)

O poeta evoca, logo na quintilha inicial, o sol enquanto simbolo, um “mytho
brilhante e mudo”, compactuando com a significago heraldica dos castelos através do
astro que os rege. O mito, enquanto relato ou personagem simbolico, é nada, por nfo
contar com a materialidade da existéncia, mas € tudo pelo seu “valor facinante e mais

ou menos totalizando para uma comunidade humana mais ou menos extensa, a qual

% La torre e il cartello si vedono in un gran numero di stemmi, e prendono forme variatissime; gli
attributi che si blasonano sono merlato, funestrato, aperto, chiuso, torricellato, murato (TRIBOLATI,
1904, p. 136).

100 7..] o castelo representa dominio feudal, senhoria, antiga nobreza de raga ou governo de uma
fortaleza (Tradugo nossa).

54



ele propde a explicagdo de uma situagdo ou uma forma de agir” (DABEZIES, 2005, p.
731). Assim sdo os arquétipos camonianos revisitados por Pessoa, assim € a figura de

Ulysses dentro da mitogénese portuguesa:

Este, que aqui aportou,
Foi por néo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por nio ter vindo foi vindo
E nos criou.

(PESSOA, 1934, p. 19)

O mito como fecundador da realidade, no sentido de que busca explicar um
dado acontecimento mais ou menos remoto. Esse mito, que a beira do Tejo aportou,
foi, ainda que ndo na realidade, existindo — pois que nele se acreditava ou se acredita
— e, sem existir no plano da matéria, mas tdo somente no das ideias, bastou. Por nfio
ter vindo, em substincia, foi vindo e criou, ideoldgica e miticamente, o povo
portugués. De Ulysses veio e em Ulysses estd a descendéncia grega apontada por
Pessoa, pois, depois de Troia, enquanto percorria sua longa jornada de retorno a {taca,

o herdi teria fundado, segundo a lenda, Olisipo, mais tarde Olissipona, a futura Lisboa:

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade,

E a fecundal-a decorre.
Em baixo, a vida, metade
De nada, morre.

(PESSOA, 1934, p. 19)

Lenda e Realidade se interpenetram e, em baixo, a vida, que € breve e é
realidade, metade de nada, metade do que é o mito, “o nada que é tudo”, morre,
deixando sobreviver o que brota a partir da relagdo Mito-Real / Real-Mito.

Concluido o primeiro castelo, passemos para o segundo. Ocupando o cantio
destro do chefe, o segundo castelo, poema “Segundo”, intitula-se “Viriato”. Ainda que
por contrariedade, aqui se manifesta o outro elemento influenciador na formaco
portuguesa, também presente na primeira quadra do poema “O dos Castellos”, a ordem
de Roma. Na obra organizada por José Mattoso, Histéria de Portugal - Antes de
Portugal (1997), volume I, no capitulo de Carlos Fabifio, encontra-se o seguinte

trecho:
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Viriato tem constituido, pelo menos desde a historiografia
renascentista, um dos grandes simbolos peninsulares da resisténcia
autoctone contra a ocupagio romana. Os Portugueses reivindicaram
para o seu territério o lugar do seu nascimento e algaram-no a
dignidade de herdi nacional. Sucessivas geragdes de pesquisadores
foram acumulando contributos para a sua mitificagdo a partir de
bases pseudo-eruditas, difundindo largamente uma imagem irreal
que hoje se torna dificil de depurar, substituindo-a por uma
reconstituicio mais consentdnea com a realidade histdrica
(FABIAO, 1997, p. 203).

Dessa forma, representando, por contrariedade, o processo de romanizagio da

peninsula ibérica e, mais especificamente, do territorio lusitano, Viriato funda o

segundo castelo:

SEGUNDO
VIRIATO

Se a alma que sente e faz conhece
S6 porque lembra o que esqueceu,
Vivemos, raga, porque houvesse
Memoria em nds do instinto teu.

(PESSOA, 1934, p. 20)

Assim como no poema “O dos Castellos” o ato de lembrar est4 presente como

0 rememorar, trazer de volta 2 memdria, em “Viriato”, a lembranga também se

apresenta, mas de uma forma intuitiva, atrelada quase ao insconsciente de uma “raga”

que leva consigo na alma a for¢a de um mito fecundo de resisténcia.

Nagdo porque reincarnaste,
Povo porque resuscitou

Ou tu, ou o de que eras a haste —
Assim se Portugal formou.

(PESSOA, 1934, p. 20)

Reencarnagdo e ressurrei¢do enquanto ideia de luta e persisténcia novamente

posta em carne, transformada em prética e agdo. Viriato fora um pilar, uma “haste”, na

formagdo de Portugal. Sua figura est4, entre a Realidade Mitica e a Relidade Histérica,

4 beira de “haver o dia”;

Teu ser é como aquella fria
Luz que precede a madrugada,
E € ja o ir a haver o dia

Na antemanhi, confuso nada.

(PESSOA, 1934, p. 20)
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O terceiro castelo, ultima peca localizada na parte superior do brasfo, no cantio
sinistro do chefe, o poema “Terceiro”, é dedicado a “O Conde D. Henrique”. Esse
poema encerra uma triade dentro dos castelos que, heraldicamente, poderiamos chamar
a Triade do Chefe ou Triade Alta. Quanto & significag8o, essas trés figuras, postas em
castelos, poderiam representar um periodo de preparagdo, uma primeira etapa no
processo de gestagfo e formacdo de Portugal. Além disso, o terceiro castelo marcaria,
assim como os outros dois anteriores marcaram Grécia e Roma, a Cristandade, visto
que o conde D. Henrique participara da guerra contra os mugulmanos e¢ fora um
cruzado. Assim, “Ulysses”, “Viriato” e “O Conde D. Henrique” representariam um

periodo embriondrio na nagdo:

TERCEIRO
O CONDE D. HENRIQUE

Todo comego é involuntario.
Deus € o agente.

O heroe a si assiste, vario

E inconsciente.

(PESSOA, 1934, p. 21)

O herdi, instrumento de uma vontade superior & vontade sua, assiste,
inconscientemente, ao destino que se cumpre tendo Deus como agente, pois todo

comeco € impensado, instintivo.

A espada em tuas maos achada
Teu olhar desce.
“Que farei eu com esta espada?”

(PESSOA, 1934, p. 21)

Uma intervengdo ¢ feita na voz do poema: “Que farei eu com esta espada?”
Representando um dos castelos e estando no campo de goles, desce os olhos,
emblematicamente, para a espada, ferramenta com a qual exercerd o seu oficio de
defender, e se questiona, de forma introspectiva, sobre qual destino dard em seguida a
vontade de Deus. Qual € o segundo passo, se o primeiro, o do comego, foi involuntario?
A espada em repouso se assemelha a uma cruz, a indagago podera ter sido feita ao

alto, a Deus, que € o agente do destino: “Erqueste-a e fez-se” (PESSOA, 1934, p. 21).
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Com a espada levantada, retirada de seu repouso, posta em posi¢do de combate,
o passo € dado e o destino cumprido. Assim passamos ao “Quarto” poema, quarto
castelo, figurado a esquerda do escudo, flanco destro. “D. Tareja”, inaugura, em termos

heréldicos, uma nova etapa no processo de fundagdo de Portugal:

QUARTO
D. TAREJA

As nagdes todas sdo mystérios.
Cada uma ¢ todo o mundo a s0s.
O mae de reis e avé de imperios,
Vella por nds!

(PESSOA, 1934, p. 22)

Cada nag@io, com sua histdria e cultura, ¢ um mundo inteiro de significados e
significagdes, € inteira uma forma de se ver e interpretar a realidade. D. Tareja, ja
mencionada anterioremente quando se tratou sobre os arquétipos camonianos, sendo
filha de Afonso VI de Ledo e Castela, casada com D. Henrique € mie de D. Afonso
Henriques, Afonso I de Portugal, torna-se, por filiagdo, “mie de reis e avd de
impérios”, pois é a matriarca da casa real portuguesa. O verso “Vella por nds!” pede a
“mée” que interceda pelos seus, uma espécie de continuagfo da cristandade iniciada

em “O Conde D. Henrique™:

Teu seio augusto amamentou
Com bruta e natural certeza

O que, imprevisto, Deus fadou.
Por elle resa!

(PESSOA, 1934, p. 22)

Alimentou, “com bruta e natural certeza”, o que Deus, enquanto agente,
destinou. D. Tareja nutriu, em si, a ideia de libertade do reino portugués. O verso “Por

elle resal” ¢, assim como “Vella por nds!”, um pedido de intercessdo, de interferéncia,

como quem dissesse “Ora pro nobis Lusitanus”!%!,

Dé tua prece outro destino

A quem fadou o instinto teu!

O homem que foi o teu menino
Envelheceu.

101 Referéncia a oragio “Ave Maria” em latim: Ave Maria, gracia plena, Dominus tecum / benedicta tu
in mulieribus et benedictus frutus ventris tuus, Iesus. Sancta Maria, Mater Dei, ora pro nobis
pecatoribus, nunc et in hora mortis nostrae. Amem. (Grifo nosso)
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(PESSOA, 1934, p. 22)

Essa quadra € ja uma preparagdo para o préximo castelo. A prece agora deve
tomar outro destino, sendo direcionada aquele que decidira o destino de D. Tareja. Os
dois ultimos versos dessa quadra surgem como um aviso de prudéncia, pois aquele que
fora o seu menino envelheceu, tornou-se homem, e ha de exigir seu lugar de direito.
Essa exigéncia levaria a Batalha de S&o Mamede, entre o segundo marido de D. Tareja,
Conde Ferndo Peres de Trava, e seu filho, D. Afonso Henriques, como ja explicitado

no capitulo anterior.

Mas todo vivo é eterno infante
Onde estas e ndo ha o dia.

No antigo seio, vigilante,

De novo o cria!

(PESSOA, 1934, p. 22)

Enquanto esta entre os mortais ¢ “ndo ha o dia”, porque habita o sono do
mundo’®, todo vivo € tdo breve quando é breve a vida. No antigo peito, que nutre e
alimenta, que vela e intercede, de novo o cria, mas agora enquanto lider que leva o
povo portugués para a luta em favor da independéncia e da liberdade.

E interessante notar que o proximo castelo, o quinto, reservado a “D. Affonso
Henriques”, encontra-se do lado oposto do escudo, no flanco sinistro, guardando e
protejendo a outra ala do campo interno. Mée e Filho, “D. Tareja” e “D. Affonso
Henriques”, nesse caso, constituem a parte das figuras relacionadas ao nascimento da

nag¢#o, ao seu surgimento efetivo.

QUINTO
D. AFFONSO HENRIQUES

Pae, foste cavalleiro.
Hoje a vigilia é nossa.
Déa-nos o exemplo inteiro
E a tua inteira for¢a!

(PESSOA, 1934, p. 24)
Se, de um lado, estd a “mée de reis e avo de imperios”, doutro estd o “Pae” da

nagdo portuguesa. Hoje, a vigilia, o velar, pertence a outros, mas o exemplo de forga,

arquétipo a ser absorvido e compreendido, ainda perdura e sobrevive:

192 Para mais detalhes sobre essa perspectiva, ver o poema “Iniciacio”, de Fernando Pessoa.
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D4, contra a hora em que, errada,
Novos infieis vencam,

A bengio como espada,

A espada como bengéo!

(PESSOA, 1934, p. 24)

O eu poético suplica-lhe que conceda, através de seu exemplo inteiro, a dadiva
e a benfeitoria; enquanto crenga em no6s mesmos, a fé como instrumentos de combate;
e a espada, simbolo de forga fisica e espirito de luda, empenho e 4nimo, como graga
conferida.

Chega-se, por conseguinte, ao sexto castelo, “Sexto” poema. “D. Diniz” abre o
que seria - o que ¢ - a Segunda Triade dos Castelos, a qual poderiamos chamar de
Periodo Infante, se a compararmos com as duas outras etapas, a de gestagfo, Periodo
Embrionaria e Primeira Triade (“Ulysses”, “Viriato” ¢ “O Conde D. Henrique™), e a
de nascimento, Periodo Nascente (“D. Tareja” e “D. Affonso Henriques™), visto que é
composta por textos dedicados a figuras pertencentes a juventude da nago portuguesa
(“D. Diniz”, “D. Jodo” e “D. Philippa™).

O reinado de “D. Diniz” € tido como préspero e venturoso, “alcangada j4 a paz
durea, divina” (Canto III, E. 96: V. 06). Com ele “o Reino prospero” floresceu (Canto
II1, E. 96: V. 05) “em constitui¢do, leis e costumes” (Canto 111, E. 96: V. 07). Garrett,

em seu Camaes (1825), dira:

[--]

As conquistas da espada deu cultura,
D’artes a ornou e enobreceu coas letras;
E as formosas campinas do Mondego
Fez do Hélicon descer as dureas musas.
Claros lumes da terra, sdo costumes,
Constitui¢des e leis co’eles florescem.

(GARRETT, 1825, p. 138-139) 103

Esse castelo ocupa o cantfo destro da ponta, sendo o primeiro localizado na
base do escudo. Segundo Francisco Piferrer, assim como, através da peti¢do dos reis
de Castela e Aragdo, se instituiu a ordem de Montesa como herdeira da Ordem dos
Templérios,

[...] porque no saliesen del reino sus productos, y para la defensa de
sus Estados contra los infieles, se establecio la orden de Cristo en

103 GARRETT, Almeida. Camdes. Paris: Livraria Nacional Estrangeira, 1825.
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Portugal por el rey don Dionisio VI [Diniz I} en la villa de Castro
Marino con los mismos efectos que tenian en aquel reino el afio de
1518; y como la bula de su confirmacion por el Papa Juan XII, del
afio de 1520, prevenia habian de vivir los religiosos segun las reglas
y forma de la de Calatrava, vinieron algunos de esta orden y de la de
Avis 4 darles su primera fundacion, siendo también visitados por el
maestre de Calatrava como se mandaba en la bula (PIFERRER,
1854, p. 60)!%4,

Foi D. Diniz que, sabiamente, requisitou, como forma de herdar os bens da
entdo desfeita Ordem do Templo, a criagdo da Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo,
ou Ordem de Cristo, somando grandes aquisi¢des, bens fisicos e intelectuais, as posses
do reino. Contribuiu também como poeta trovador e para o plantio dos bosques que,

mais tarde, seriam usados na construgio das naus de exploragfo ultramarina:

SEXTO
D. DINIZ

Na noite escreve seu Cantar de Amigo

O plantador de naus a haver,

E ouve um silencio murmuro comsigo:

E o rumor dos pinhaes que, como um trigo
De Imperio, ondulam sem se poder ver.

(PESSOA, 1934, p. 25)

Assim como o gesto de baixar os olhos para a espada, feito por D. Henrique,
“Terceiro” dos castelos, apontada para o recolhimento e a reflex30, a noite no primeiro
verso indica a introspecgdio do rei ao compor suas trovas, seu Cantar de Amigo,
enquanto ouve “um siléncio murmuro comsigo”, uma voz que ndo se ouve de fora, que
¢ siléncio, porque sé se pode ouvir de dentro, como o “rumor dos pinhaes” que
ondulam e que s6 se faz visivel aos olhos do visiondrio, feito um trigo de império que,

lentamente, cresce e toma corpo.

Arroio, esse cantar, jovem e puro,
Busca o oceano por achar:

E a falla dos pinhaes, marulho obscuro,
E o som presente desse mar futuro,

19 Para que ndo saissem do reino os produtos e para a defesa de seus Estados contra os infiéis, se
estabeleceu a Ordem de Cristo em Portugal, por pedido do rei dom Diniz, na vila de Castro Marino,
com os mesmos afeitos que tinham [os templarios] naquele reino no ano de 1518; € como a bula de sua
confirmagéo, emitida pelo Papa Jodo XII, do ano de 1520, prevenia que os religiosos deveriam viver
segundo as regras e formas de Calatrava, o que levou alguns membros dessa ordem e da ordem de Avis
a dar-lhes sua primeira fundacfio, sendo também visitados pelo mestre de Calatrava como estabelecido
na bula papal (Traducdo nossa).
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E a voz da terra anciando pelo mar.

(PESSOA, 1934, p. 25)

A agitagdo incerta causada pelo som dos pinhaes é o chamado aflito da terra
prucurando pelo mar e esse cantar, jovem e puro, como um riacho, busca o oceano por
achar, o oceano futuro.

O sétimo castelo ¢ o poema “Sétimo (I)” e ocupa o cantdo sinistro da ponta do
escudo. Dedicado a “D. Jo#o o Primeiro”, esse poema reaviva a ideia de que o homem,
enquanto instrumento de uma vontade maior, contra todas as intempéries, cumpre o
seu destino, previlegiando o ser em lugar do ter, a alma, que é vasta, em lugar da vida,

que ¢ breve:

SEPTIMO (J)
D. JOAO O PRIMEIRO

O homem e a hora sdo um sé
Quando Deus faz e a histéria é feita.
O mais € carne, cujo péd

A terra espreita.

(PESSOA, 1934, p. 26)

Outra vez, Deus aparece como o agente e, como no momento em que D.
Henrique ergue a espada, o “homem e a hora sdo um s6”, tudo o que escapa ao dever

e ao fado € passageiro, matéria cujo po a terra espera.

Mestre, sem o saber, do Templo

Que Portugal foi feito ser,

Que houveste a gloria e déste o exemplo
De o defender.

(PESSOA, 1934, p. 26)

Além de D. Jodo I ter sido mestre da Ordem de Avis, a referéncia a Portugal
enquanto Templo pode também remeter & heranga deixada, ap6s a dissolugéo da ordem
templaria, a Ordem de Cristo. Ainda que mais improvéavel, pode também referir-se ao
templo fundado por Ulisses em homenagem a Minerva (Atena, na Grécia), “a santa

casa a Deusa, que lhe d4 lingua fecunda” (Canto VIIL E. 05: V. 01-02).

Teu nome, eleito em sua fama,
E, na ara da nossa alma interna,
A que repelle, eterna chamma,
A sombra eterna.
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(PESSOA, 1934, p. 26)

Filho ilegitimo de D. Pedro I de Portugal, quando na Crise de 1383-1385,
periodo cadtico da histéria portuguesa, D. Jo#o I fora escolhido (“eleito”) rei e travara
a Batalha de Aljubarrota, para que o reino se mantivesse independente, tendo, de um
lado, os ingleses como aliados e, de outro, D. Jodo I de Castela como inimigo.

O préximo e ultimo castelo é o “Sétimo (II)”, oferecido a “D. Philippa de
Lencastre”. Dois motivos salientam-se frente a dobra do sétimo poema em “(I)” e
“(ID”: 1°) o matrimdnio entre D. Jodo I de Portugal e D. Philippa de Lencastre, neta
do rei Eduardo III de Inglaterra e filha de Jodo de Gante, duque de Lencastre, que
representa a oficializag8o da influéncia inglesa nos costumes portugueses e o ultimo
elemento apontado por Pessoa como constituinte da arquitetura socioldgica de
Portugal, o “individualismo inglés” (PESSOA, 1979, p. 02), apresentados como um
dos cotovelos de Europa em “Primeiro / O dos Castellos™; 2°) No brasdo real
portugués, sé existem sete castelos, o que inviabilizaria um oitavo, impedindo a
analogia entre pega heraldica e poema. No entanto, como ja vimos em “A Origem da
Heraldica em Portugal”, o brasdo real passou por variagdes quanto ao ntimero de
castelos e, entre D. Jodo II, rei que estabeleceu o nimero em sete, € D. Sebastifio,
marco cronologico em Mensagem e no estudo presente, a quantidade variou entre sete
e oito, aprecendo, as vezes, um oitavo castelo na ponta do escudo. Pois bem, D.
Philippa € este sétimo segundo castelo que, mesmo suspenso, reserva seu lugar no
braséo real, representando o ultimo castelo, o fecho para o cerco de defesa formado

pela alianga luso-britanica:

SEPTIMO (II)
D. PHILIPPA DE LENCASTRE

Que enigma havia em teu seio
Que sé genios concebia?

Que archanjo teus sonhos veio
Vellar, maternos, um dia?

(PESSOA, 1934, p. 27)

A proximidade entre o episédio da Anunciagdo da Virgem Maria e os tiltimos
versos dessa quadra ndo € acidental. O poema dedicado a D. Philippa nfio s6 encerra o

campo (ciclo) dos castelos, mas também liga a influéncia cristd a inglesa, quando
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aponta a “inclita princesa” (Canto IV, E. 47: V. 08) como predestinada a s6 conceber
génios:

Volve a nos teu rosto sério,

Princeza do Santo Gral,

Humano ventre do Império,
Madrinha de Portugal.

(PESSOA, 1934, p. 27)

A mencdo ao Santo Gral, simbolo presente nas cronicas arturianas € também
no folclore cristdo, acentua ainda mais o carater conclusivo do poema e de seu
respectivo castelo, ao fusionar, sobre a efigie de uma s6 figura, duas referéncias tio
emblematicas. Se “D. Tareja” ¢ a “mée de reis e avd de impérios” e “D. Affonso
Henriques” é o “Pae” dos portugueses, D. “Philippa” ¢ madrinha de Portugal, o ventre
humano do Império, por trazer ao mundo a “Inclita geracéo, altos Infantes” (Canto IV,
E. 50: V. 08).

Fernando Pessoa ndo poderia escolher uma imagem mais emblemadtica para
fechar o ciclo dos castelos e, por consequéncia, abrir o das quinas. O casamento entre
D. Jodo I e D. Philippa, “Sétimo (I)” e “Sétimo (I)”, deu origem a Inclita Geragdo,
epiteto dado aos filhos do casal que chegaram a idade adulta, por seu valor individual

e papel de destaque na historia portuguesa.

4.3. As Quinas

“As Quinas”, terceira subparte de “Brasdo”, compdem-se, a partir da segunda
dinastia, evocando, majoritariamente, os principes pertencentes & Inclita Geracdo.
Dessa forma, o campo externo, a bordadura, ndo s6 guarda o campo interno, como
também cria as condigdes para que ele exista. Como ja mencionado, em “O das
Quinas”, simbolizada pela cor branca, esse campo € revestido de prata, representando
assim a pureza, a beleza, a vitoria sem derramamento de sangue, etc. Estd no 4mago
do brasdo como o campo do espirito, da alma, em oposi¢do ao campo de sangue, ao
belicoso.

Assim como a bordadura € revestida de castelos, o campo interno € habitado
pelas quinas, cinco besantes de prata sobre cinco escudetes azuis. Da mesma forma

que no campo anterior, para cada uma das quinas, um poema fora atribuido e, na
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composi¢do heréldica de cada uma delas, a significagdo das cores e das proprias figuras
agrega-se a interpretagfo dos versos.

Segundo Ribeiro, o azul, presente nos escudetes, simboliza a “dogura,
amenidade, bondade. Representa no campo o firmamento” (RIBEIRO, 1907, p. 47),
corroborando com a simbologia do campo sobre o qual as figuras estdo postas,
refor¢ando a ideia de pacificidade em oposigfo a de forga beligerante. Segundo Felicio

Piferrer,

169. Algunos escritores franceses llaman & este color zaflrico y
celeste, y otros turqui, prefiriéndole en Francia 4 todos los demas
colores, porque las armas de sus reyes tienen el campo de este color;
y porque representa el cielo, que es la cosa mas alta de todas las
criadas; con otras fabulas y alusiones que se omiten por no gastar el
tiempo en cosas inutiles, cuando con otro fundamento y
representaciones mas apropiadas se podria emplear la pluma en el
color de gules 6 rojo, del campo de las armas de nuestros reyes de
Espaiia.

170. Este color azul le traen comunmente los ingleses como propia
librea, 4 causa de la Jarretiere, que es la divisa de la orden de los
caballeros de San Jorge.

171. Simboliza este color en heraldica, de las piedras preciosas, el
zdfiro; de los planetas, venus; de los doce signos, tauro y libra; de
los elementos, el aire; de los metales, el aegro; de los dias de la
semana, el viérnes; de los meses, abril y setiembre; de los arboles,
el dlamo; de las flores, la violeta; de las aves, el pavén, y de los
cuadrupedos, el camaledn. ,

172. Significa de las virtudes, la justicia; y de las calidades
mundanas, la alabanza, la heimosura, la dulzura, la nobleza, la
perseverancia, la vigilancia, la recreacion, el celo y la lealtad que
se ha de tener 4 su soberano (PIFERRER, 1854, p. 27)!%.

Como mencionado por Piferrer, a cor azul representa o céu, entre todas as
coisas criadas, a mais alta, em contrapartida ao sangue do campo externo, elemento
terreno e basilar. E também a cor de Vénus, partidaria dos lusitanos no concilio do

Olimpo. Para Delanos, o azul “designe la devotion, la chesteté, la force d’ame, la beutd,

105169. Alguns escritores franceses chamam essa cor de safirico e celeste, e outro turqui a preferindo
na Franca a todas as demais cores, porque as armas de seus reis tém o campo dessa cor; e porque
representa o céu, que € a coisa mais alta de todas as criadas; com outras fabulas e alusdes que se omitem
por ndo gastar o tempo em coisas intteis, quando com outro fundamento e representagio mais
apropriadas se poderia usar a pena na cor de goles ou vermelha, do campo das armas de nossos reis de
Espanha. 168. Esta cor ¢ trazida geralmente pelos ingleses como na prépria farda, como na Ordem da
Jarreteira, que € a divisdo da ordem dos cavaleiros de S3o Jorge. 171. Esta cor simboliza, em heraldica,
das pedras preciosas, a safira; dos planetas, vénus; dos doze signos, fouro e libra; dos elementos, o ar;
dos metais, o aegro; dos dias da semana, sexta-feira; das aves, o pavdo; e dos quadripedes, o camelo.
172. Significa, das virtudes, a justica; e das qualidade mundanas, o louvor, a formosura, a dogura, a
nobreza, a perseveranca, a vigildncia, a recriagdo, o zelo e a lealdade que se ha de ter aos seus
soberanos (Tradugio nossa).
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la majesté, ’amour de la patrie, la fidelité, et meme la gloire; mains dans un dégré
moins élevé (DELANOS, 1816, p. 28)!%. Posta sobre um escudete!”’, figura de
primeira ordem, pode representar uma graga régia especial (RIBEIRO, 1907, p. 55).
Os besantes, por sua vez, “sdo redondos e representam moedas, sempre de oiro ou de

prata!®” (RIBEIRO, 1907, p. 63). Conforme Piferrer:

131. Los bezantes son unas figuras redondas, llanas y macizas |[...];
su origen fue una especie de moneda griega, llamada en latin
Bizantius vel Bizantinus, ab urbe Bizantio, que hoy es la ciudad de
Constantinopla, de donde la tomaron por armas, poniéndola en sus
escudos los que fueron 4 la conquista de la Tierra-Santa; dejando
esta noticia 4 la posteridade por sefial de haber estado en la Palestina
y derramado su sangre por la Religion Cristiana (PIFERRER, 1854,
p. 22)1%, '

Camdes, em Os Lusiadas, d4-nos a origem mitica das quinas, assossiando os
besantes as trinta moedas de prata que Judas Iscariotes recebera, de acordo com os

evangelhos candnicos, para entregar Jesus Cristo aos seus captores:

Ja fica vencedor o Lusitano,
Recolhendo os troféus e presa rica;
Desbaratado e roto o Mauro Hispano,
Trés dias o grio Rei no campo fica.
Aqui pinta no branco escudo ufano,
Que agora esta vitoria certifica,
Cinco escudos azuis esclarecidos,
Em sinal destes cinco Reis vencidos,

(Canto IIL, E. 53: V. 01-08)

E nestes cinco escudos pinta os trinta
Dinheiros por que Deus fora vendido,
Escrevendo a memoria em varia tinta,
Daquele de quem foi favorecido.

Em cada um dos cinco, cinco pinta,

Porque assim fica o nimero comprido,
Contando duas vezes o do meio,

Dos cinco azuis que em cruz pintando veio.

(Canto III, E. 54: V. 01-08)

106 [...] designa a devogio, a castidade, a for¢a da alma, a beleza, a majestade, o amor pela pétria, a
fidelidade e até mesmo a gléria; ainda que em menor grau (Tradugfo nossa).

197 Le principali figure araldiche ordinarie sono la losanga, il fuso, il bisante, la torta, il plinto, il
lambello e I’anelletto. (TRIBOLATI, 1904, p. 99)

108 No caso do brasdo real portugués, sdo de prata.

19 131. Os besantes séo figuras redondas, planas e macigas, [...] sua origem vem de uma espécie de
moeda grega, chamada em latim de Bizantius vel Bizentinus, ab urbe Bizantio, que hoje € a cidade de
Contantinopla, de onde a tomaram por armas, colocando-as em seus escudos os que foram a conquista
da Terra-Santa; deixando esta noticia a posteridade por sinal de haver estado na Palestina ¢ derramado
seu sangue pela Religifio Cristd (Tradugdo nossa).
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Os cinco besantes sobre os cinco escudetes postos no campo interno das quinas,
simbolizam o maximo da gloria, da benignidade, da pureza e da lealdade de espirito,
mas, pela medida de Pessoa, podem simbolizar também a conquista da gloria através
da provagdo, a vitéria obtida pelo martirio e pelo sacrificio, 0 merecimento por meio
de uma guerra branca. Alegoricamente, ¢ um escudo (escudete) que sustenta os
besantes sobre o campo de prata, um instrumento de defesa que é também o suporte
da armaria, que ndo protege, coletivamente, as tropas, como os castelos, mas que
resguarda, intimamente, cada um dos cavaleiros.

Ocupando o chefe do campo interno, o primeiro poema, a “Primeira” quina, é
dedicado ao infante inclito que, apds a morte de seu pai, tornou-se rei, “D. Duarte”.
Depois de ter passado a vida inteira sendo preparado para governar, D. Duarte teve um
curto periodo de regéncia, entre 1433 e 1438, vindo a falecer, aos 46 anos, vitimado
pela peste. O breve reinado é trazido por Camdes no verso 01 e 02, estrofe 51, canto
IV, ao mencionar que “n#o foi do Rei Duarte tdo ditoso / o tempo que ficou na suma
alteza”. Pessoa também salienta a brevidade na governanga do monarca, mas aponta
que, mesmo ocupando o trono durante um periodo menor, D. Duarte cumprira seu

dever:

PRIMEIRA
D. DUARTE REI DE PORTUGAL

Meu dever fez-me, como Deus ao mundo.
A regra de ser Rei almou meu ser,
Em dia e letra escrupuloso e fundo.

(PESSOA, 1934, p. 31)

O papel que haveria de cumprir por ser o primogénito era claro, o dever para
com a coroa, de futuro governante, criou a figura de D. Duarte como Deus ao mundo,
modelou sua alma, cotidianamente, segundo a regra de ser Rei e marcou seus
ensinamentos de forma profunda. Esta quina se encontra abaixo do castelo referente a
“Ulysses” e, sintomaticamente, D. Duarte fora o decimo primeiro rei de portugal,
inicio de um novo ciclo, nfo s6 histérico, mas também heraldico, porque simboliza a
primeira quina, um segundo principio: “Firme em minha tristeza, tal vivi. / Cumpri
contra o Destino o meu dever. / Inutilmente? N&o, porque o cumpri” (PESSOA, 1934,

p-31).
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Contra as mazelas e afligdes do destino, o dever de ser Rei fora cumprido e,
por mais curto que tenha sido o periodo régio em que ocupara o trono, nfo regera
inutilmente, porque o fizera. A tristeza que se infere a partir do questionamento e da
resposta parece remeter & proxima figura, a préxima quina, seu irmdo D. Fernando,

infante de Portugal:

SEGUNDA
D. FERNANDO INFANTE DE PORTUGAL

Deu-me Deus o seu gladio porque eu faca
A sua santa guerra.

Sagrou-me seu em honra e em desgraga,
As horas em que um frio vento passa

Por sobre a fria terra.

(PESSOA, 1934, p. 32)

O escudete aliado ao segundo poema das quinas, referente a D. Fernando,
encontra-se ao lado do castelo de D. Afonso Henriques, rei que tivera a visdo do Cristo
em Ourique; que fizera, contra os “infieis”, a “santa guerra”. Em Os Lusiadas, canto
III, estrofe 70, Camdes conta sobre quando os leonenses aprisionaram Afonso
Henriques. D. Fernando também fora cativo, ainda que ndo dos leonenses, mas de
outros inimigos. A proximidade entre as pegas, o escudete das quinas e o castelo, na
posi¢do onde se encontram, flanco sinistro do escudo, simboliza a confinidade entre
essas duas figuras, D. Fernando e D. Afonso Henrique, e sua valorosa luta, ainda que
de naturezas diferentes, frente as tormentas e provagdes.

Deus concedeu ao infante o seu gladio, “a beng&o como espada, a espada como
bengdo” (PESSOA, 1934, p. 24), para que fizesse a “sua santa guerra” € com a
desgraca, o prego da gldria, o0 marcou:

Poz-me as méos sobre os ombros e doirou-me
A fronte com o olhar;
E esta febre de Além, que me consome,

E este querer grandeza sfo seu nome
Dentro em mim a vibrar.

(PESSOA, 1934, p. 32)

Deus, novamente atuando como agente, impele o “heroe”, “vario e
inconsciente”, a desbravar o “Além”, conduzindo sua busca pelo caminho afanoso,

ruma a grandeza e & gloria:
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E eu vou, e a luz do gladio erguido da
Em minha face calma.

Cheio de Deus, ndo temo o que vira,
Pois, venha o que vier, nunca sera
Maior do que a minha alma.

(PESSOA, 1934, p. 32)

Assim como em “O Conde D. Henrique”, terceiro poemas d’Os Castellos, o
comeco aqui € “involuntario”, mas o passo seguinte, o ato a partir da “espada em tuas
maéos achada”, a partir do gladio, € do “heroe”. A luz do gladio erguido, o entendimento
que emana do instrumento - instru¢do - concedido por Deus, ilumina, esclarece e da
calma a face do infante que, estando coberto por essa consciéncia maior, ndo teme o
que vir4, ndo teme o destino, pois a alma é vasta e na vida, “venha o que vier”, nada
sera maior do que a vastiddo da alma.

A terceira quina € concedida a “D. Pedro, Regente de Portugal”. Encontra-se
no ponto baixo do campo interno, na ponta, estando contrario a quina de D. Duarte,
que estd no chefe do campo, e acima dos castelos de D. Diniz, D. Jodo I e D. Phelippa.
A posi¢do inversa, no escudo, a quina de D. Duarte é explicada pelo periodo em que
D. Pedro exercera o cargo de regente do reino, logo apds a morte de seu irmdo,
enquanto seu sobrinho, futuro rei Afonso V de Portugal, no possuia a maior idade.
Os castelos também se justificam, os de D. Jodo I e D. Phelippa, pela progenitura; o

de D. Duarte, pela relagdo de D. Pedro com a cultura e as artes:

TERCEIRA
D. PEDRO REGENTE DE PORTUGAL

Claro em pensar, e claro no sentir,
E claro no querer;

Indifferente ao que ha em conseguir
Que seja sé obter;

Diuplice dono, sem me dividir,

De dever e de ser —

(PESSOA, 1934, p. 33)

Tendo a emog@o e a raz8o em harmonia, o querer ndo se desalinha. D. Pedro
sabia do seu dever enquanto regente, reconhecendo o pepel de cuidador do trono e
administrador do reino, sem jamais cunfundir o dever ¢ o ser, ou seja, compreendendo
que a sua fung@o era a de guardador da coroa e néo a de rei, um duplice dono de dever
e de ser. O fato de a quina referente a D. Pedro se encontrar embaixo, na ponta do

campo interno, reforga a ideia da figura amparadora:
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N&o me podia a Sorte dar guarida
Por nio ser eu dos seus.

Assim vivi, assim morri, a vida,
Calmo sob mudos céus,

Fiel a palavra dada e a ideia tida.
Tudo mais é com Deus!

(PESSOA, 1934, p. 33)

Néo era parte do Destino, ndo encontrou refugio na Sorte, € assim viveu e
morreu, sempre fiel a palavra dada, de que seria regente até quando o cargo fosse
necessario, e a ideia tida, de entregar a coroa para o rei de direito, Afonso V de
Portugal, quando esse atingisse a idade adulta. Cumprido o seu dever, tudo mais é com
Deus.

A quarta quina, ultima de um ciclo que nos leva para o coragdo do escudo,
refere-se a outro infante da inclita geragdo, um nome emudecido n’Os Lustadas, como
mencionado no capitulo anterior, por sua relativa pequeneza frente a tdo grandes

nomes, D. Jodo, Infante de Portugal.

QUARTA
D. JOAO INFANTE DE PORTUGAL

Nao fui alguém. Minha alma estava estreita
Entre tdo grandes almas minhas pares,
Inutilmente eleita,

Virgemmente parada;

(PESSOA, 1934, p. 34)

A quina de D. Jodo localiza-se rente ao castelo de D. Tareja, no flanco destro
do escudo, e ambas as figuras aparecem estreitadas e abafadas. A voz poética do
poema, encarnando D. Jodo, declara que néo foi alguém frente a “tdo grandes almas”
suas pares, ficando a eleigdo de sua alma, como membro da geracfo inclita, inutilizada,
parada e, virgemente, ingénua:

Porque ¢ do portuguez, pae de amplos mares,
Querer, poder s0 isto:

O inteiro mar, ou a orla va desfeita —
O todo, ou o seu nada.

(PESSOA, 1934, p. 34)

Ficou refreada e sufocada sua alma, porque a regra de ser Rei nfo almou o seu

destino, porque nfo sentiu a febre de além, porque nfo foi claro no pensar e claro no
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sentir e claro no querer, mesmo sendo natural aos portugueses, segundo a voz lirica, o
“Querer” e 0 buscar a orla desfeita ou o mar inteiro, o todo ou o seu nada.

A quinta quina, o quinto poema, encontra-se na parte mais nobre do escudo, o
coragdo, € as figuras postas nesse local podem também ser referidas como em abismo.
A sequéncia adotada por Pessoa, até o momento, nos levaria para o unico principe que
ainda ndo figurou entre os escudetes, filho de D. Jodo I e D. Philippa, o infante D.
Henrique. No entanto, a tltima figura a ser apresentada ¢ a de D. Sebastido,
cronologicamente, o tltimo rei de Mensagem.

Circundado pelos castelos e envolvido pelas quinas, foi o décimo sexto rei de
Portugal, sendo o sétimo e ultimo da Dinastia de Avis. Sucedeu ao seu avd, D. Jodo
I, em decorréncia da morte de seu pai, vinte dias antes de seu nascimento, o que o
levou a ser cognominado como O Desejado. Esse rei, essa quina, nfo s6 encerra o ciclo
(campo) da quinas, como também a parte de “Brasfo” referente as armas internas
(postas na superficie do escudo). Todos os castelos e todos os escudetes confluiram
para esse ponto, para o centro do escudo, para o seu coragfio e seu abismo. A dupla
nomenclatura heréldica para o ponto central do escudo revela-se rica de significados
quando a submetemos a figura de D. Sebastifio: primeiro, € cora¢do porque esteve no
cerne das esperangas de um povo, quando recebeu seu epiteto de O Desejado e tornou-
se o herdeiro do trono portugués; segundo, porque colocou o reino “em abismo”, com
a derrota em Alcécer-Quibir, levando o povo ao que Fernando Pessoa chamou de “sono
portugués” e ao “segundo grande trauma” da histéria portuguesa, segunda Eduardo
Lourengo, que foi, com o inicio da Dinastia Filipina, a perda da independéncia. A quina
central ¢ também dupla por seus bezantes serem contados duas vezes, o que nos leva
ao carater duplice da figura de D. Sebastifio, anterior a Alcacer, enquanto rei desejado,
e posterior a Alcacer, na qualidade de rei encoberto, com os eventos que levariam ao

inicio do sebastianismo:

QUINTA
D. SEBASTIAO REI DE PORTUGAL

Louco, sim, louco, porque quiz grandeza
Qual a Sorte a ndo da.

Nao coube em mim minha certeza;
Porisso onde o areal esta

Ficou meu ser que houve, nio o que ha.

(PESSOA, 1934, p. 35)
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Camodes, no canto III, estrofe 74, entende a derrota de D. Afonso Henriques
como castigo divino (“Tornado o Rei sublime, finalmente, / Do divino Juizo
castigado”) por ter buscado cada vez mais vitdrias e, de igual maneira, D. Sebastifio
fora louco, porque precipitado, porque quisera uma grandeza que o destino nio
concede, por isso onde o areal estd, nos campos de Alcécer, ficou o seu ser que houve
e que se perdeu no rolddo da batalha, nfo o que sobreviveu enquanto ideal, esse ainda

existe.

Minha loucura, outros que me a tomem
Com o que nella ia.

Sem a loucura que é 0 homem

Mais que a besta sadia,

Cadéaver addiado que procria?

(PESSOA, 1934, p. 35)

A loucura enquanto exemplo de confianga, a li¢io que estava implicita no ato
da loucura que fora Alcacer, fervor e exaltagdo de uma certeza que nfio cabe no Ser e,
se em falta, transforma o homem, o resumindo numa besta sadia, num cadaver adiado
que procria, rendido ao tempo e a vida, sem alma ou proposito.

Encerrado esse poema, encerra-se também o escudo e ficam nele simbolizadas:
no primeiro campo, “O dos Castellos”, a mitogénese e os tempos de gestagdo, o
periodo embriondrio, com “Ulysses”, “Viriato” e “O Conde D. Henrique™, o periodo
nascente, com D. Tareja e D. Affonso Henriques, e o periodo infante, com D. Diniz,
D. Jodo I e D. Philippa, assinalando os pontos de contato da cultura portugesa com a
grega, a romana, a critd e a inglesa; no segundo campo, “O das Quinas”, o periodo
sazonado, com os membros da Inclita Geragdo, D. Duarte, D. Fernando, D. Pedro e D.
Jodo, fechando com D. Sebastifio e o abrupto entorpecimento posterior a crise dinstica

de 1580, a queda da independéncia e o Dominio Filipino.

4.4. A Coroa

A préxima subparte de “Brasdo” refere-se a uma figura ou arma externa, “A
Coroa”. Posta sobre 0 escudo, a coroa, segundo Felice Tribolati, “servono a distinguere
la dignitd del proprietario dell’arma”!!® (TRIBOLATI, 1904, p. 151). Segundo

Ribeiro, “o oiro € exclusivo dos imperadores, dos reis, da familia imperial ou real,

10«T_..] serve para distinguir a dignidade do proprietario do brasio” (Traducio nossa).
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principes e duques soberanos” (RIBEIRO, 1907, p. 115) e, por coroa, se tratam apenas

os diademas imperiais e reais.

A corba real portuguesa, como agora a mostram a moeda, os
documentos, e os sellos officiaes, é composta de um diadema de
oiro, cincumdado por oito folhas de trevo, de onde partem oito
hastes de oiro, em arco abatido, mais largas no meio que nas
extremidades, ornadas cada uma longitudinalmente por um fio de
perolas, e vindo todas oito juntar-se no meio do disco pela
extremidade superior. Esta junc¢do das oito hastes sustenta, no
ponto do contacto, um globo e uma cruz também de oiro (RIBEIRO,
1907, p. 124).

A nomenclatura utilizada por Pessoa, “Coroa”, é um dos principais elementos
a corroborar com a tese de que o brasfo utilizado como modelo em Mensagem é o de
D. Sebastido, visto que foi a partir desse monarca que o diadema em uso, no brasio
real portugués, tornou-se o imperial.

Tendo em consideragdo que a coroa talvez seja o simbolo maior da monarquia,
torna-se curioso notar que o tinico poema dessa subparte ¢ dedicado a um cavaleiro
condestavel e nfo a um rei. Amplamente citado em Os Lusiadas e ocupando uma papel
de peso na histdria portuguesa, como ja mencioando no capitulo anterior, “Nunalvares
Pereira”, conhecido hoje em Portugal como SZo Nuno de Santa Maria, laureia o
escudo, selando e velando, de certa forma, como quardifio mor do reino portugués, o

campo dos castelos e o das quinas.

NUNALVARES PEREIRA

Que aureola te cerca?

E a espada que, volteando,
Faz que o ar alto perca
Seu azul negro e brando.

(PESSOA, 1934, p. 39)

O primeiro verso alude & imagem de uma coroa, mas também a de uma auréola
santa que, esclarecida, revela-se sendo uma espada brandida em movimentos
circulares, um gladio que afasta o azul negro e brando. Vale relembrar o episédio
narrado no canto IV d’Os Lusiadas, estrofe 14, onde Nuno Alvares Pereira atica e
provoca o 4nimo bélico de seus companheiros, convocando os portugueses para a luta,
para a defesa da pétria junto a D. Jodo I, ou quando o condestavel menciona sua espada,

na estrofe 19 do mesmo canto, dizendo: “Eu s6, com meus vassalos € com esta / (E,
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dizendo isso, arranca meia espada), / Defenderei da forga dura e infesta / A terra nunca

antes de outrem subjugada”:

Mas que espada € que, erguida,
Faz esse halo no céu?

E Excalibur, a ungida,

Que o Rei Arthur te deu.

(PESSOA, 1934, p. 39)

Novamente, a alianga luso-britdnica é relembrada e, com ela, a Batalha de
Aljubarrota. A Excalibur, espada mitica pertencente as historias do ciclo arturiano,
assim como o Santo Gral, em “D. Philippa de Lencastre”, simboliza a unifo entre
Portugal e Inglaterra. Os nobre filhos da Casa de Artur (os ingleses), descendentes do
lendario rei, concederam a Portugal e, por tanto, a Nunalvares, cavaleiro condestavel,
e a D. Jodo I, a excalibur, simbolo maior de for¢a bélica e mistica, para a defesa do

reino lusitano:

Esperanga consummada,
S. Portugal em ser,
Ergue a luz da tua espada
Para a estrada se ver!

(PESSOA, 1934, p. 39)

A imagem de um santo empunhando uma espada magica, Excalibur, é mais um
ponto de encontro entre elementos cristdos e ingleses, simbolizando e reafirmando a
importincia da unifo entre Portugal e Inglaterra na manutengfo do reino. Ademais, é
a luz emitida pela espada de Nunalvares que mostra o caminho, seu gesto claro de
coragem frente ao perigo € o que aponta o rumo a ser seguido. O ouro, sendo proprio
da coroa, também reforca alguns signos levantados no decorrer do poema, como: o
halo no céu e a auréola, podendo remeter ao sol, astro regente, em heraldica, do ouro;
ou, ainda, a luz da espada e a atitude frente ao inimigo, reportando ao fogo, elemento
ligado a0 mesmo metal.

A coroa ¢ também um componente intermedidrio quando pensamos na
formacéo total do “Brasdo”, pois ela estd entre o escudo e a proxima subparte, também

uma figura ou arma externa, intitulada “O Timbre”.
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4.5. O Timbre

Segundo Ribeiro, “os timbres sdo ornatos que se colocam na parte superior dos

elmos” (RIBEIRO, 1907, p. 119):

Minerva tinha no elmo um mocho por emblema, € 0 mocho é ainda
hoje, por esse motivo, o symbolo da sciencia. Marte usava um leio,
Alexandre adoptara o mesmo emblema, ¢ os reis do velho Egypto
variavam entre ledes, toiros e dragdes (RIBEIRO, 1907, p. 119).

A grande ruptura entre o brasdo real portugués utilizado na época de D.
Sebastido, apontado como modelo para o de Mensagem, ¢ o de Fernando Pessoa
acontece nessa subparte. Historicamente, a tinica pega usada como timbre sobre o
brasio da casa real portuguesa era a de um dragéo (serpe alada), nunca a de um grifo,
como sugerido por Pessoa. No entando, a natureza dupla do grifo pode justificar a
escolha em Mensagem. Assim como o dragdo, o grifo, em heraldica, é classificado
como uma figura quimérica''!, o que amenizaria a fratura e contribuiria para a ideia
de uma troca consciente das pegas. Para Ribeiro, o grifo deve aparecer sempre “de
perfil e rompente. Parte superior do corpo de 4guia com azas estendidas, parte inferior
e patas, de ledo (RIBEIRO, 1907, p. 111).

A subparte “O Timbre” ¢ tripartida em “A Cabega do Grypho”, “A Asa do
Grypho” e a “Outra Asa do Grypho”, titulos que remetem as partes superiores, estando
cada um dos poemas ligados a uma figura arquetipica da histéria de Portugal. Contudo,
se Fernando Pessoa planejava utilizar s6 a parcela superior do grifo, cabega e asas, por
que nfo optar por uma aguia no lugar de um grifo? A 4guia também é uma figura
pertencente a heraldica, sendo classificada como figura natural. Segundo Goffredo di
Crollalanza, a 4guia era, antigamente, “il simbolo della maesta e della vittoria, della

forza e del potere sovrano”!'? (CROLLALANZA, 1878, p. 43):

In generale [...] I’aquila ¢ emblema di nobilitd di natalo, forza,
potenza, grandezza d’animo, vittoria, valore, prudenza, strategia,
gloria, monarchia o dignita ereditaria trasferita ad un solo; e,
segnatamente [...], desiderio sublime, elevatezza di pensieri,
disprezzo di basse cose, ecc!’® (CROLLALANZA, 1878, p. 44).

"1 Le figure chimeriche o fantastiche, sono quelle create dalla umana fantasia, come draghi, i grifi, i
liocorni, ecc (TRIBOLATI, 1904, p.116).

112 [...] o simbolo da majestade e da vitéria, da forga e do poder soberano (Tradugo nossa).

'3 Mas, em geral, a dguia € um simbolo de nobreza de nascenga, forca, poténcia, grandeza de animo,
vitéria, valor, prudéncia, estratégia, gléria, monarquia ou dignidade hereditaria transferida a um so; e,
particularmente, quando € explicada, simboliza o desejo sublime, altivez de pensamento, desprezo pelas
coisas baixar, etc (Tradugfo nossa).

75



Contudo, a chave para essa questdo parece residir na parte oculta, na metade
coberta do grifo, o ledo. Para Crollalanza, “il leone contende all’aquila il vanto d’essere
la pit nobile figura del blasone”'!* (CROLLALANZA, 1878, p. 366). Trata-se aqui
das duas figuras naturais de maior nobreza ¢ importincia dentro da heraldica. Os
simbolistas, iconologistas e heraldicos “s’accordarono nell’attribuirgli i simboli di
valore, dominio, nobile eroismo, fortezza, coraggio, magnanimitd e generosita”!!®
(CROLLALANZA, 1878, p. 366), podendo também representar “il capitano che
muove alla guerra, come il leone va alla caccia degli altri animali”!!
(CROLLALANZA, 1878, p. 366).

Desse modo, ao utilizar um figura duplice, Pessoa unia o significado simbdlico
do ledo, senhor e dominador da terra, com o da 4guia, soberana e dominadora dos céus.
Além disso, optar pelo grifo era preferir uma aproximag&o maior com a figura original,
o dragdo, pois ambas pertencem a ordem de figuras chamadas quiméricas.

A cauda, o corpo e as garras do ledo estdo cobertas pelo escudo e pela coroa.
A simbologia posta sobre a figura do lefio, como se viu acima, adequa-se € ajusta-se a
estabelecida para o campo dos castelos e o das quinas, sintetizados no escudo, e para
a coroa, quando evoca o espirito bélico, a nog¢do de dominio, de heroismo e nobreza,
assim como a concepgdo de coragem, magnanimidade e generosidade.

Outra ponto a ser explorado € a posi¢do em que se encontra o grifo. Estando
com a sua metade inferior oculta por tras do escudo e da coroa, segundo Ribeiro, ganha
o nome de nascente, por estar “surgindo ou rompendo de um movel heraldico
qualquer” (RIBEIRO, 1907, p. 69). Essa designagdo permite uma leitura mais
significativa dos trés poemas que compdem essa subparte, pois, estando o grifo em
nascente e sendo referéncia, justamente, a sua parte superior, pode-se deduzir que as
figuras arquetipicas nela nomeadas, ligadas a cabeca e as asas do animal quimérico,
sdo responséveis pelo icar do brasfo (escudo e coroa), sdo elas que erguem todas as
pecas rumo a um novo tempo.

“A cabeca do Grypho”, primeiro poema, ¢ dedicado a D. Henrique, o principe
inclito, filho de D. Jodo I e D. Philippa, que ficara ausente entre as quinas do segundo

campo. O infante, que ganhara o epiteto de “o navegador”, tornou-se grio-mestre da

141...] o lefo supera a dguia no orgulho de ser a figura mais nobre da herdldica (Tradugfo nossa).

115 ...] concordam em atribuir-lhe os simbolos de valor, dominio, nobre heroismo, forga, coragem,
magnanimidade e generosidade (Tradu¢&o nossa).

H61...] o capitdio que vai & guerra, como um lefio que vai a caga de outro animal (Tradug#o nossa).
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Ordem de Cristo, que era, em Portugal, como j4 assinalado, a institui¢fo titular do
patrimdnio templario, e fora um dos maiores colaboradores do projeto ultramarino
portugués, tendo encabegado e chefiado diversas expedig¢des. Ademais, sendo a
cabega, € o ponto mais alto do brasfo, o que, somado a simbologia da 4guia, d4 a sua

figura um caréter visionario e solitario:

A CABECA DO GRYPHO
O INFANTE D. HENRIQUE

Em seu throno entre o brilho das espheras,
Com seu manto de noite e soliddo,

Tem aos pés o mar novo e as mortas eras —
O unico imperador que tem, deveras,

O globo mundo em sua mdo.

(PESSOA, 1934, p. 43)

O poema parace referir-se & coroa que estd posta abaixo da parte superior do
grifo. A coroa imperial, como ja visto, era ornada por fios de pérolas (“brilho das
espheras”) e tinha o “globo mundo” posicionado no seu extreno superior. Em
heraldica, o mundo era representado por uma esfera e “sempre encimado por uma
cruz” (RIBEIRO, 1907, p. 74), assim como aparece nas coroas imperiais. O Infante D.
Henrique, sendo a cabega do grifo, estando no ponto mais alto do brasfo, estd também
no ponto mais solitario e, entre o brilho das estrelas, o que também remete as
navegagdes, tem aos seus pés as mortas eras, postas nos castelos e nas quinas, € 0 mar
novo, as novas possibilidades, sendo, dessa forma, o Unico que tem, verdadeiramente,
o mundo em suas mios.

O segundo poema, Uma Asa do Grypho”, é dedica do a D. Jodo II, figura que
dera continuidade aos planos de exploragio maritima de D. Henrique. Sendo ele uma
das asas do grifo, serd aquele que, estando encabegado o plano e firmada a rota,

contribuird para o voo, para a ascensdo do reino rumo ao mar obscuro e latente:

UMA ASA DO GRYPHO
D. JOAO O SEGUNDO

Bragos cruzados, fita além do mar.
Parece em promontério uma alta serra —
O limite da terra a dominar

O mar que possa haver além da terra.

(PESSOA, 1934, p. 44)
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“Onde a terra se acaba € o mar comeg¢a” (Canto III, E, 20: V. 03), esta D. Jodo
IT a fitar além do mar, severamente, “com olhar sphyngico e fatal” (PESSOA, 1935, p.

15), o limite da terra a dominar o desconhecido mar longinguo e inexplorado:

Seu formidavel vulto solitario

Enche de estar presente o mar e o céu.

E parece temer o mundo vario

Que ele abra os bragos e lhe rasgue o véu.

(PESSOA, 1934, p. 44)

Solitario, como o infante D. Henrique, por sua visio e empreendimento, cobre
e domina mares e céus, € o mundo parece temer que ele, abrindo os bragos, rangue-lhe
o véu, desvendando o que era mistério. Apresentada a cabega idealizadora e uma das
asas que suspender@o o corpo e a alma do brasfo, chega-se ao ultimo ato, 0 momento
de expor “A Outra Asa do Grypho”, elemento essencial para o arranque impulsionador
que transformara o mar desconhecido em “Mar Portugués”. O ultimo poema da tltima

subparte de “Brasdo” ¢ oferecido a “Affonso de Albuquerque™:

A OUTRA ASA DO GRYPHO
AFFONSO DE ALBUQUERQUE

De pé, sobre os paises conquistados
Desce os olhos cansados

De ver o mundo e a injustica e a sorte.
Nio pensa em vida ou morte,

Téo poderoso que ndo quer o quanto
Pode, que o querer tanto

Calcara mais do que o submisso mundo
Sob o seu passo fundo.

Trés impérios do chéo lhe a Sorte apanha.
Criou-os como quem desdenha.

(PESSOA, 1934, p. 45)

Lembrado em Os Lusiadas por suas conquistas, mas também por sua crueldade,
Afonso de Albuquerque foi um grande fidalgo militar da histéria de Portugal, sendo o
primeiro vice-rei e governador da fndia-Portuguesa. Figura capital para as conquistas
na Asia, foi responsavel pela dominagio de Ormuz, Goa e Malaca''’, os trés impérios
que o destino apanha do chdo. Os olhos cansados descem, como em “O conde D.

Henrique”, mas o que perturba agora ndo € o passo que estd por vir e sim os que ja
J

U7 Cf. Anexo B.
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foram dados, porque o “querer tanto / Calcara mais do que o submisso mundo / Sob o
seu passo fundo” (PESSOA, 1934, p. 45).

Encerra-se, dessa forma, a andlise heraldica e poética das cinco subpartes de
“Brasdo”, em Mensagem. Sobre a unidade simbolica do armorial, os poemas,
convertidos em pecas e campos, ganharam um aporte de significagdo a mais, sugerindo
novas interpretagdes e analogias, inferindo ligagdes diversas entre as figuras
arquetipicas e ampliando, tanto quanto possivel, as possibilidades de analise do texto

poético.

CONSIDERACOES FINAIS

No primeiro capitulo desse trabalho, ao tratar das origens da herildica em
Portugal, buscou-se evidenciar, de forma mais ou menos clara, como se havia dado,
no decorer da histéria portuguesa, o aparecimento, desenvolvimento e queda do bras&o
real. Por queda entedemos, deve-se dizer, o declive pratico da arte heraldica.

Compreender a elaboragdo do armorial em suas etapas, desde de os primérdios
at¢ o fim da segunda dinastia, ainda que parega um conhecimento de carater
suplementar, deve ser encarado como elemento de essencial importdncia na
compreensdo dos fatores que podem influenciar nas leituras dos poemas do “Brasdo™:
em primeiro lugar, porque as fontes concernentes a arte heraldica, tanto em portugués
quando em outros idiomas modernos, remontam, em sua maioria, a um século ou dois,
podendo, em raras ocasides, encontrar-se uma estudo confiavel entre as publicados na
contemporaneidade de autores que se esforcam para resgatar o debate sobre o tema;
em segundo lugar, porque essa dificuldade em encontrar obras sobre o assunto levou
aum relativo esquecimento da matéria por parte da maioria dos estudiosos, o que pode
deixar a reflexdo, na grande maioria das vezes, pautada pela incerteza e pela
desconfianga, prejudicando, dessa forma, o resultado da anélise; e, em terceiro lugar,
porque € preciso estar ciente do paralelismo entre o processo de formagfio nacional e
o andamento da heréldica em terras lusiadas para se inteirar do real valor do brasdo na
cultura portuguesa, visto que ha muito nfo se reconhece essa arte € nio se educa sobre
suas propriedades.

Concios da situagdio apresentada na primeiro capitulo, pudemos seguir ao
segundo capitulo, que, por sua vez, guarda outros aspectos importantes para a leitura

que propomos. A ideia do supra-Camdes, antecendendo ao projeto poético de
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Mensagem, em 1912, ¢ fundamental para se estabelecer uma linha 16gica entre o
dialogo exposto através dos trechos selecionados no terceiro capitulo e as anélises do
ultimo capitulo, posto que a revisitagdo expressa corrobora para o fortalecimento da
proposta por tras da obra pessoana e revalida seu aparecimento.

Era preciso, antes de entrarmos, propriamente, no capitulo analitico, gerar valor
no que tange ao brasdio, enquanto figura poderosa de sintese e forte receptaculo
histérico, e no tocante aos arquétipos camonianos revisitados, mitos literarios
consagrados a partir de um determinada cultura. Sem esse esfor¢o de contextualizagio
e apresentagdo das partes trabalhadas, o estudo poderia resultar inttil, vago e
equivocado.

A composi¢do herdldica de “Brasdo”, como se pdde ver, corrobora,
significativamente, para a interpretagdo de suas partes e poemas. A exiguidade dos
trabalhos voltados para a analise armorial, em consonincia com a poética, da obra de
Fernando Pessoa resulta ndo s6 da caréncia de fontes em lingua portuguesa que lidem
com o tema, mas também do eventual desinteresse, por parte da critica, sobre tais
aspectos.

O artigo de Adrien Roig, “Mensagem: Heraldica e Poesia”, publicado em
Mensagem — Poemas Esotéricos (1993), j4 mencionado anteriormente, a despeito de
ter se aventurado em um comentario que levasse em conta os elementos armoriais,
subordinou os simbolos herédldicos a aten¢fio que recebem atualmente, ou seja, ao
pouco caso ou ao desconhecimento, conduzindo-os a condi¢do de sobressaléncia,
dedicando pouca atengfo o signo armorial em si, ou seja, em seu contexto simbdlico
proprio.

O que se tentou fazer nesse trabalho foi um processo de revitalizagdo dos
simbolos, buscando uma anélise que colocasse elementos poéticos e herdldicos em
nivel de igualdade, agindo de forma complementar e interdependente na leitura e
andlise dos poemas, em “Brasdo”. Espera-se que essa disserta¢do, resultado da
pesquisa de dois anos, possa contribuir, ainda que minimamente, para a valorizagdo
dos aspectos heraldicos na apreciagfo critica dos textos pessoanos em Mensagem,
assim como para a ampliagdo dos estudos que se voltem para a mesma temadtica,
colaborando néo s6 através das reflexdes feitas ao longo da pesquisa, mas também com
a indicac@o de fontes, dentre tratados e obras outras, que ajudem a se ter uma visdo
mais abrangente sobre a historia e o simbolismo heraldico. Para além disso, resta-nos

dizer que “tudo vale a pena / se a alma néo ¢ pequena” (PESSOA, 1934, p. 64).
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ANEXO A

ESCUDOS DA CASA REAL PORTUGUESA

Respeetivamentes

D. Henrique (Fig0I: D,
Afomso I {Fig. 02y, D. Sancho
L D. Afonso 11, D. Sancho 11
(Fig.. 03 D. Afonso 111, D,
Dinis, D, Afonse 1V, D: Pedro
(Fig. 04y; D. Fernindd (Fig.
05y, D. Jolio 1 (g 06); D.
Duarte, D. Afonso V (Fig. 673,
D. Jofio U, B, Manuel I, D,

Jodo NI, D, Sebastido (Fig. 08).

De D. Henrigue a D. Sebastido
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ANEXO B

Trechos selecionados d’Os Lusiadas, de Luis Vaz de Camdes

Este anexo comporta todos as estrofes referenciadas no decorrer dessa
dissertagdo. Para que o leitor melhor compreenda o enfoque dado na selegfo das partes,
segue um breve detalhamento das etapas: 1%) tendo como critério de corte a
manutencgdo das personagens arquetipicas da mitogénese portuguesa e de alguns dos
importantes eventos que as envolveram (o episodio de Inés de Castro, no Canto III, ou
da Ilha dos Amores, no Canto IX, por exemplo), e deixando de fora grande parte dos
excertos dedicados aos relatos de viagem (a titulo de exemplo, no Canto V, a saida de
Belém e todo o trajeto até passar pelo Equador), uma sele¢o prévia foi feita, mas o
volume do material recolhido se mostrou inviavel, cerca de 232 estrofes e 1856 versos;
27) a partir dos fragmentos elegidos e tendo como base para uma nova supressio a
permanéncia dos versos dedicados aos dezesseis reis anteriores a D. Sebastido, aos
infantes e aos herdis portugueses, foi feita uma nova selegdo, abreviando o montante
anterior e chegando ao numero de 204 estrofes e 1632 versos; 3%) buscando reduzir
ainda mais o volume de trechos selecionados e visando obter uma selegdo que melhor
refletisse os interesses e objetivos da pesquisa, decidiu-se priorizar somente as
personagens mencionadas por Fernando Pessoa em “Brasf0”, ou seja, Ulisses e Viriato
(membros da profo e pré histéria portuguesa), D. Henrique, D. Tareja, D. Afonso
Henriques e D. Diniz (pertencentes a Dinastia Afonsina ou de Borgonha), D. Jodo I,
D. Philippa de Lancastre, D. Duarte, os infantes D. Fernando, D. Pedro, D. Joo e D.
Henrique, D. Jodo Il e D. Sebastifio (integrantes da Dinastia Joanina ou de Avis), Nuno
Alvares Pereira e Afonso de Albuquerque (herdis nacionais), limitando essa ultima
triagem a 110 estrofes e 880 versos. Na primeira apuragio, todos os dez cantos estavam
presentes, mas, no decorrer das demais etapas, os de numero II, V, VII e IX foram
excluidos. Sdo de maior importdncia, dentro dos critérios estabelecidos para esse
trabalho, os cantos I, III, IV e VIII, visto que: no primeiro, Camdes dedica o poema a
D. Sebastido, seu contemporaneo e Rei de Portugal; no segundo e no terceiro, Il e IV,
Vasco da Gama descreve a Europa e narra ao Rei de Melinde a historia de Portugal, e
no quarto, VIII, Paulo da Gama, irmfo de Vasco, respondendo ao catual, conta a

histéria portuguesa a partir da descri¢@o das bandeiras da nau capitinia.
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CANTO1

018 As armas e os bardes assinalados,

Que da ocidental praia Lusitana,

- Por mares nunca de antes navegados,
Passaram ainda além da Taprobana,
"Em perigos e guerras esforg¢ados,
Mais do que prometia a for¢a humana,
E entre gente remota edificaram

Novo Reino, que tanto sublimaram;

E também as memérias gloriosas

Daqueles Reis, que foram dilatando
A F¢, o Império, e as terras viciosas
De Africa e de Asia andaram devastando;

- E aqueles, que por obras valorosas

Se vdo da lei da morte libertando;

Cantando espalharei por toda parte,

Se a tanto me ajudar o engenho e arte.

- assunto do poema.'*?

03

Cessem do sabio Grego ¢ do Troiano

As navegagdes grandes que fizeram;

Cale-se de Alexandro e de Trajano

A fama das vitérias que tiveram;

| Que eu canto o peito ilustre Lusitano,

A quem Netuno e Marte obedeceram:
Cesse tudo o que a Musa antigua canta,

Que outro valor mais alto se alevanta.

118 Numeragdo da estrofe dentro da obra.

- Proposicdo que trazo

119 A5 notas laterais indicam, de forma resumida, o assunto tratado nas estrofes.
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Da Lusitana antiga liberdade,

07

- E nfio menos certissima esperanga

- De aumento da pequena Cristandade;

Vs, 6 novo temor da Moura langa,

Maravilha fatal da nossa idade,

Dada ao mundo por Deus (que todo o mande,
- Para do mundo a Deus dar parte grande);
Vo, tenro e novo ramo florescente

- De uma 4rvore, de Cristo mais amada

Que nenhuma nascida no Ocidente,
Cesarea ou Cristianissima chamada,

(Vede-o no vosso escudo, que presente

Vos amostra a vitdria ja passada,
- Na qual vos deu por armas e deixou

As que Ele para Si na Cruz tomou);

vés, 6 bem nascida seguranca

- dedica-se o0 poema a

- ElRei D. Sebastido.

08

Vs, poderoéb Rei, cujo alto Império

- O Sol, logo em nascendo, vé primeiro;

Vé-o também no meio do Hemisfério,
E, quando desce, o deixa derradeiro;

Vs, que esperamos jugo € vitupério

- Do torpe Ismaelita cavaleiro,

- Do Turco oriental e do Gentio

Que inda bebe o licor do santo Rio;

Inclinai pobr“ um pbﬁco a majestade,w B

Que nesse tenro gesto vos contemplo,
Que j4 se mostra qual na inteira idade,

Quando subindo ireis ao eterno Templo;

Os olhos da real benignidade

Ponde no chéo: vereis um novo exemplo

 Noofertério,da
 estrofe 06 & 18,
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De amor dos patrios feitos valorosos,

- Em versos divulgado numerosos.

- Vereis amor da patria, ndo movido

De prémio vil, mas alto e quase eterno:

- Que néo € prémio vil ser conhecido
Por um pregéo do ninho meu paterno.
Ouvi: vereis o nome engrandecido
Dagqueles de quem sois senhor superno,
E julgareis qual é mais excelente,

- Se ser do mundo Rei, se de tal gente.

~ Ouvi: que nfo vereis com vis faganhas,
F antasticas, fingidas, mentirosas,

- Louvar os vossos, como nas estranhas
Musas, de engrandecer-se desejosas:

As verdadeiras vossas sdo tamanhas,

Que excedem as sonhadas, fabulosas,
Que excedem Rodamonte e o vao Rugeiro

- E Orlando, ainda que fora verdadeiro,

Por estes vos darei um Nuno fero,

Que fez ao Rei 0 ao Reino tal servigo,
Um Egas, e um D. Fuas, que de Homero
A citara para eles s6 cobico.

Pois pelos Doze Pares dar-vos quero

Os Doze de Inglaterra, e o seu Magrico;
Dou-vos também aquele ilustre Gama,

Que para si de Eneias toma a fama.

personagens ficticios
da estrofe anterior, o
poeta propde colocar

os verdadeiros heréis

- portugueses, 0s

homens ilustres que,

de fato, serfo

v cantados em Os

 Lustadas.

Emlugardos e ]
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13 Pois, sea troco de Carlos, Rei de Franga,
Ou de César, quereis igual memoria,
- Vede o primeiro Afonso, cuja lanca
Escura faz qualquer estranha gloria;

- E aquele que a seu Reino a seguranga

Deixou, com a grande e prospera vitdria;
120

- Outro Joanne', invicto cavaleiro;

O quarto e quinto Afonsos ¢ o terceiro.

14  Nem deixarfo meus versos esquecidos

Aqueles que, nos Reinos 14 da Aurora,

Se fizeram por armas t&o subidos,

Vossa bandeira sempre vencedora:

Um Pacheco fortissimo e os temidos

- Almeidas, por quem sempre o Tejo chora,
Albuquerque terrivel, Castro forte,

E outros em quem poder nfo teve a morte.

15  E, enquanto eu estes canto, € a vos ndo posso,
- Sublime Rei, que nfio me atrevo a tanto,
 Tomai as rédeas vés do Reino vosso:

Dareis matéria a nunca ouvido canto.

Comecem a sentir 0 peso grosso
- (Que pelo mundo todo faga espanto)
De exércitos e feitos singulares

De Africa as terras e do Oriente 0s mares.

16 Em vés os olhos tem o Mouro frio,
Em quem vé seu exicio afigurado;

S6 com vos ver o barbaro Gentio
Mostra o pescogo ao jugo ja inclinado;

Tétis todo o certleo senhorio

120D Jodo II.




[ Tom para vés por dots aparcbade,
' Que, afeigoada ao gesto belo ¢ tenro,

- Deseja de comprar-vos para genro.

17 Em v6s se véem, da olimpica morada,
' Dos dois avés as almas c4 famosas;
Uma na paz angélica dourada,
Outra, pelas batalhas sanguinosas;
Em v6s esperam ver-se renovada
- Sua memoria e obras valorosas;
E 14 vos tem lugar, no fim da idade,

No templo da suprema Eternidade.

18 Mas, enquanto este tempo passa lento
| De regerdes os povos que o desejam,

Dai vés favor ao novo atrevimento,

Para que estes meus versos vossos sejam;
E vereis ir cortando o salso argento

Os vossos Argonautas, por que vejam

Que sdo vistos de vos no mar irado,

- E costumai-vos ja a ser invocado.

166  Deste Deus-Homem, alto e infinito,

Os Livros que tu pedes nio trazia,

- Que bem posso escusar trazer escrito

Em papel o que na alma andar devia.

Se as armas queres ver, como tens dito,
Cumprido esse desejo te seria;

- Como amigo as veras, porque eu me obrigo

- Que nunca as queiras ver como inimigo.




;03“T

CANTO III

O que o sublime Gama contaria,
Quando, depois de um pouco estar cuidando,

- Alevantando o rosto, assim dizia:

"Mandas-me, 6 Rei, que conte declarando

De minha gente a grdo genealogia;

- Nédo me mandas contar estranha histéria,

Mas mandas-me louvar dos meus a gléria.

04

Que outrem possa louvarwésforgo‘ alheio
Cousa € que se costuma e se deseja;
Mas louvar 0s meus proprios, arreceio
- Que louvor tdo suspeito mal me esteja;
E, para dizer tudo, temo e creio

- Que qualquer longo tempo curto seja;
Mas, pois o mandas, tudo se te deve;

 Irei contra o que devo, e serei breve.

- Narragdo de

‘ Vasco da Gama.

Além dﬁso, oquAie‘ atudo, enfim, me obﬁga
E ndio poder mentir no que disser,

Porque de feitos tais, por mais que diga,
Mais me ha-de ficar inda por dizer.

- Mas, por que nisto a ordens leve e siga

Segundo o que desejas de saber,
Primeiro tratarei da larga terra,

Depois direi da sanguinosa guerra.
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17

Meta setentrional do Sol luzente,

- E aquela que por fria se arreceia

. Europa € descrita:
* Lapodnia, Tréacia,
: Turquia, Grécia,

Tanto, como a do meio por ardente  Veneza, Ttalia,

- Jaz a soberba Europa, a quem rodeia - Franga, Espanha e

Pela parte do Arcturo, e do Ocidente  Portugal.

Com suas salsas ondas o Oceano,

- E, pela Austral, o mar Mediterraneo.

Eis aqui se descobre a nobre Espanha, Espanha
Como cabega ali de Europa toda,
Em cujo senhorio o gloria estranha

Muitas voltas tem dado a fatal roda;

Mas nunca podera, com forca ou manha,

~ A Fortuna inquieta por-lhe noda,
Que lhe ndo tire o esforco e ousadia

- Dos belicosos peitos que em si cria.

- Com Tingiténia entesta, e ali parece

- Que quer fechar o Mar Mediterraneo,

Onde o sabido Estreito se enobrece
Com extremo trabalhado Tebano.

Com nagdes diferentes se engrandece,

- Cercadas com as ondas do Oceano;

Todas de tal nobreza e tal valor,

Que qualquer delas cuida que € melhor.

19

 Tem o Tarragonés, que se fez claro

Sujeitando Parténope, inquieta;
O Navarro, as Astrias, que reparo

J& foram contra a gente Maometa;

Tem o Galego cauto e o grande e raro

Castelhano, a quem fez o seu Planeta

Entreazona que Ocancro Sen_horela’ ey 20, -
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21

* Restituidor de Espanha e senhor dela,

Bétis, Lido, Granada, com Castela.

:\Eis s quase o abea T bomal
De Europa toda, o Reino Lusitano,
Onde a terra se acaba e o mar comeca

- E onde Febo repousa no Oceano.

Este quis o Céu justo que floresga

Nas armas contra o torpe Mauritano,

Deitando-o de si fora; e 14 na ardente

Africa estar quieto o nfo consente.

Estaé aditosa patria minha amada, =~ LusoouLisa
A qual se 0 Céume d4 que eu sem perigo
- Torne, com esta empresa ja acabada,
 Acabe-se esta luz ali comigo.

Esta foi Lusitania, derivada

De Luso ou Lisa, que de Baco antigo

Filhos foram, parece, ou companheiros,

E nela entfo os incolas primeiros.

22

Desta o Pastor nasceu que no seu nome Viriato

Se vé que de homem forte os feitos teve,

- Cuja fama ninguém vird que dome,

Pois a grande de Roma néo se atreve.

Esta, o Velho que os filhos préprios come

Por decreto do Céu, ligeiro e leve,

Veio a fazer no mundo tanta parte,

Criando-a Reino ilustre; e foi destarte:
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DestesAnrzqu e(d1zem quesegundo SR

Filho de um Rei de Hungria experimentado)

Portugal houve em sorte, que no mundo
Entdo ndo era ilustre nem prezado;

E, para mais sinal de amor profundo,

- Quis o Rei Castelhano que casado

Com Teresa, sua filha, o Conde fosse;

E com ela das terras tomou posse.

Da escrava Agar vitdrias grandes teve,
Ganhando muitas terras adjacentes,
Fazendo o que a seu forte peito deve,

Em prémio destes feitos excelentes
Deu-lhe o supremo Deus, em tempo breve,
Um filho, que ilustrasse o nome ufano

Do belicoso Réino Lusitano.

Hennque G

i Borgonha.

Este, depois que contra os descendentes

27

Ja tinha vindo Anrigue da conquista

Da cidade Hierosolima sagrada,
E do Jord&o a areia tinha vista,

Que viu de Deus a carne em si lavada

(Que, ndo tendo Gotfredo a quem resista,

Depois de ter Judeia subjugada,

Muitos, que nestas guerras o ajudaram,

Para seus senhorios se tornaram);

28

Qilando chegado ao fim de sua idade
O forte e famoso Hungaro estremado
Forgado da fatal necessidade,

O espirito deu a Quem lhe tinha dado.
Ficava o filho em tenra mocidade,

Em quem o pai deixava seu traslado,

Afonso Hehriques
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~ Mas o velho rumor (néo sei se errado

31 De Guimardes o campo se tingia

 Que do mundo os mais fortes igualava

Que de tal pai tal filho se esperava.

" Que em tanta antiguidade ndio hd certeza)

Conta que a mie, tomando todo o estado,

- Do segundo himeneu néo se despreza.

O filho 6rfdo deixava deserdado,
Dizendo que nas terras a grandeza

Do senhorio todo sé sua era,

. Porque, para casar, seu pai lhes dera.

‘Mas o Principe Afonso (que desta arte

Se chamava, do avé tomando o nome)

Vendo-se em suas terras néo ter parte,

- Que a mi3e com seu marido as manda e come

Fervendo-lhe no peito o duro Marte,

- Imagina consigo como as tome.

Revolvidas as causas no conceito,

Ao propésito firme segue o efeito.

~ Com sangue préprio da intestina guerra,

Onde a mie, que tdo pouco o parecia,
A seu filho negava o amor e a terra.

Com ele posta em campo ja se via;

E n#io v& a soberba o muito que erra

Contra Deus, contra o maternal amor;

- Mas nela o sensual era maior.

» Batalia de Si

Memede
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32

133

- O Progne crua, 6 magica Medeia,

- Se em vossos proprios filhos vos vingais

Da maldade dos pais, da culpa alheia,
Olhai que inda Teresa peca mais!
Incontinéncia ma, cobiga feia,

S&o as causas deste erro principais:
Cila, por uma, mata o velho pai;

Esta, por ambas, contra o filho vai.

Mas ja o Principe claro o vencimento

Do padrasto e da iniqua mée levava;

 Ja Ihe obedece a terra, num momento,
- Que primeiro contra ele pelejava;

- Porém, vencido de ira o entendimento,
A mae em ferros asperos atava;

- Mas de Deus foi vingada em tempo breve.

Tanta veneracéo aos pais se deve!

‘ Prisdo de Dona

- Teresa

45

A matutina luz serena e fria,

' As Estrelas do Pélo jé apartava,

Quando na Cruz o Filho de Maria,

- Amostrando-se a Afonso, o animava.

Ele, adorando Quem lhe aparecia,
Na Fé todo inflamado, assim gritava:
"Aos infiéis, Senhor, aos infiéis,

E ndo a mim, que creio o que podeis!"

Visio de Afonso

" Henriques

46

Com tal milagre os 4nimos da gente

Portuguesa inflamados, levantavam
Por seu Rei natural este excelente
Principe, que do peito tanto amavam;
E diante do exército potente

Dos immigos, gritando, o céu tocavam,

’ ; “Afonso Henriques,

~ Rei de Portugal.
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 Por Afonso, alto Rei de Portugal!"

53

Ja fica vencedor o Lusitano,

Recolhendo os troféus e presa rica;

Desbaratado e roto o Mauro Hispano,
Trés dias o grdo Rei no campo fica.

Aqui pinta no branco escudo ufano,

- Que agora esta vitoria certifica,

Cinco escudos azuis esclarecidos,

Em sinal destes cinco Reis vencidos,

Dinheiros por que Deus fora vendido,

Escrevendo a memoéria em varia tinta,

- Daquele de quem foi favorecido.

- Em cada um dos cinco, cinco pinta,

Porque assim fica o namero comprido,
Contando duas vezes o do meio,

Dos cinco azuis que em cruz pintando veio.

83

T e
O velho Afonso, Principe subido,

Quando quem tudo, enfim, vencendo andava,
Da larga e muita idade foi vencido.

A pélida doenca lhe tocava,

Com fria m3o, o corpo enfraquecido;

. E pagaram seus anos, deste jeito,

A triste Libitina seu direito.

“Origem G
Armas de Portugal.

E nestes cinco escudos pinta os trinta

: Morre A. Hénﬁdﬁéé "

t (Afonso I de
- Portugal)
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196 Eis depois vem Dinis, que bem parece

E dos rios as dguas saudosas

Os semeados campos alagaram,
Com lagrimas correndo piedosas;
Mas tanto pelo mundo se alargaram,
Com faina, suas obras valorosas,

- Que sempre no seu Reino chamario

- "Afonso! Afonso!" os ecos; mas em véo.

Do bravo Afonso estirpe nobre e dina,
- Com quem a fama grande se escurece
- Da liberalidade Alexandrina.

- Com este o Reino prospero florece

(Alcancgada j4 a paz aurea, divina)

Em constitui¢des, leis e costumes,

Na terra j4 tranquila claros lumes.

- Os altos promontérios o choraram,

A natureza clamapor

- Afonso Henriques.

- D. Diniz, um reinado

de prosperidade.

97

Fez primeiro em Coimbra exercitar-se
- O valoroso oficio de Minerva;

 E de Helicona as Musas fez passar-se
- A pisar do Mondego a fértil erva.
Quanto pode de Atenas desejar-se
Tudo o soberbo Apolo aqui reserva.
Aqui as capelas da tecidas de ouro,

Do bécaro e do sempre verde louro.

~ Fundagdo da
. Universidade de

Coimbra.
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CANTO 1V

- Porque, se muito os nossos desejaram
- Quem os danos e ofensas v4 vingando

| Naqueles que tdo bem se aproveitaram

Do descuido remisso de Fernando,

- Depois de pouco tempo o alcangaram,
- Joane, sempre ilustre, alevantando
. Por Rei, como de Pedro tnico herdeiro,

| (Ainda que bastardo) verdadeiro.

Por sinais muito claros se mostrou,
Quando em Evora a voz de uma menina,
- Ante tempo falando o nomeou;

E como cousa enfim que o Céu destina,

: No bergo o corpo e a voz alevantou:

- — "Portugal! Portugal!" algando a méo

- Disse "pelo Rei novo, Dom Jodo.” —

- D.Jodo I, o Mestre de -

i Avis, torna-se Rei.

14

Mas nunca foi que este erro se sentisse
No forte Dom Nuno Alvares; mas antes,
Posto que em seus irm&os tdo claro o visse,
Reprovando as vontades inconstantes,

- Aquelas duvidosas gentes disse,

- Com palavras mais duras que elegantes,
A maio na espada, irado, e nfo facundo,

- Ameagando a terra, o mar e o mundo:

- Nuno Alvares Pereira
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15— Como! Da gente ilustre Portuguesa

| - Ha-de haver quem refuse o patrio Marte?
Como! Desta provincia, que princesa
Foi das gentes na guerra em toda a parte,
- Hé-de sair quem negue ter defesa?

- Quem negue a Fé, o amor, o esforgo e arte

- De Portugués, e por nenhum respeito

- O préprio Reino queira ver sujeito?

16 ~— Como! Nio seis v6s inda os descendentes
- Daqueles, que debaixo da bandeira
Do grande Henriques, feros e valentes,
| Vencestes esta gente tdo guerreira?
- Quando tantas bandeiras, tantas gentes
- Puseram em fugida, de maneira
- Que sete ilustres Condes lhe trouxeram

 Presos, afora a presa que tiveram?

17 " Com quem foram con{imhdwéb'beados
Estes, de quem o estais agora vos,

- Por Dinis e seu filho, sublimados,
Sendio c0'0s vossos fortes pais, e avos?

- Pois se com seus descuidos, ou pecados,
Fernando em tal fraqueza assim vos p0s,
Torne-vos vossas forgas o Rei novo:

- Se é certo que co'o Rei se muda o povo.

18 ‘; —Rei tendes taf, qué se o valor tiverdes
| Igual ao Rei que agora alevantastes,
- Desbaratareis tudo o que quiserdes,
Quanto mais a quem ja desbaratasses.

- E se com isto enfim vos ndo moverdes

Do penetrante medo que tomastes,
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- (E dizendo isto arranca meia espada)

20 - Bem como entre os mancebos recolhidos

- Atai as m#os a vosso vio receio,

- Que eu sé resistirei ao jugo alheio.

- Defenderei da forga dura e infesta

: A terra nunca de outrem sojugada.
Em virtude do Rei, da patria mesta,
Da lealdade Jja por vos negada,

- Vencerei (nfo s6 estes adversarios)

. Mas quantos a meu Rei forem contrarios. —

Em Cantsio, reliquias sos de Canas,
Ja para se entregar quase movidos

A fortuna das forgas Africanas,

- Cornélio mogo os faz que, compelidos
- Da sua espada, jurem que as Romanas
Armas nio deixarfo, enquanto a vida

- Os ndo deixar, ou nelas for perdida:

‘Comega-se a travar a incerta guerra; T Nﬁﬁé')&i\}‘afé’swiiér‘éﬁa”f
- De ambas partes se move a primeira ala; |
Uns leva a defensdo da prépria terra,
Outros as esperangas de ganha-la;

Logo o grande Pereira, em quem se encerra
Todo o valor, primeiro se assinala:

' Derriba, e encontra, ¢ a terra enfim semeia

Dos que a tanto desejam, sendo alheia.
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32

- Ja pelo espesso ar os estridentes

- Farpdes, setas e varios tiros voam;

Debaixo dos pés duros dos ardentes

Cavalos treme a terra, os vales soam;

| Espedagam-se as langas; e as frequentes
» Quedas coas duras armas, tudo atroam,;
- Recrescem os amigos sobre a pouca

- Gente do fero Nuno, que os apouca.

(Caso feio e cruel!) mas nfo se espanta,
Que menos é querer matar o irm#o,

- Quem contra o Rei e a Patria se alevanta:
Destes arrenegados muitos sdo

"No primeiro esquadrdo, que se adianta

Contra irm&os e parentes (caso estranho!)

Quais nas guerras civis de Julio e Magno.

- Eis ali seus irm#os contra ele vio,

47

Destas e outras vitérias longamente
- Eram os Castelhanos oprimidos,
Quando a paz, desejada ja da gente,
Deram os vencedores aos vencidos,
Depois que quis o Padre onipotente
i Dar os Reis inimigos por maridos
As duas ilustrissimas Inglesas,

- Gentis, formosas, inclitas princesas.

- A Paz e as Inclitas

: Princesas.

150

‘Nio consentiu a morte tantos anos

- Que de Herdi tdo ditoso se lograsse
Portugal, mas os coros soberanos
Do Céu supremo quis que povoasse.
Mas para defensdo dos Lusitanos

- Deixou, quem o levou quem governasse,

: D. Jodo I morre.
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- E aumentasse a terra mais que dantes,

~Inclita geragéo, altos Infantes.

51

53 Codro, porque o inimigo néo vencesse, - Cativeiro do Infante.

- O tempo que ficou na suma alteza,

~ Que assim vai alternando o tempo iroso
O bem co'o mal, o gosto coa tristeza.
Quem viu sempre um estado deleitoso?
Ou quem viu em fortuna haver firmeza?
Pois inda neste Reino e neste Rei

- Néo ousou ela tanto desta lei.

Que a tdo altas empresas aspirava,
- Que, por salvar o povo miserando
~ Cercado, a0 Sarraceno se entregava.
- S6 por amor da patria estd passando
A vida de senhora feita escrava,
- Por nfo se dar por ele a forte Ceita:

- Mais o plblico bem que o seu respeita.

Deixou antes vencer da morte a vida;

- Régulo, porque a pétria nfio perdesse,

- Quis mais a liberdade ver perdida.

- Este, porque se Espanha nfo temesse,
Ao cativeiro eterno se convida:

Codro, nem Circio, ouvido por espanto,

* Nem os Décios leais fizeram tanto.

. Nﬁofol P RelDuarte téodltoso TS T

- Viu ser cativo o santo irméo Fernando,  Infante D. Fernando.
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- Que é um mando nos Reis, que a mais obriga,

- Porém depois que a escura noite eterna - D. Jodo Il
Afonso aposentou no Céu sereno,
- O Principe, que o Reino entdo governa,

. Foi Joane segundo e Rei trezeno.

Este, por haver fama sempiterna,

~ Mais do que tentar pode homem terreno
- Tentou, que foi buscar da roxa Aurora

- Os términos, que eu vou buscando agora.

' Me disse: — "As cousas arduas e lustrosas
Se alcangam com trabalho e com fadiga;
Faz as pessoas altas e famosas

A vida que se perde e que periga;

Que, quando ao medo infame ndo se rende,

~ Entdo, se menos dura, mais se estende.

87

 Partimo-nos assim do santo templo - Deus feito carne. -
Que nas praias do mar esté assentado,

Que o nome tem da terra, para exemplo,

Donde Deus foi em carne ao mundo dado.

Certifico-te, 6 Rei, que se contemplo

Como fui destas praias apartado,

. Cheio dentro de dtvida e receio,

Que apenas nos meus olhos ponho o freio.

96 — Durainquietagio d'alma e da vida, Sobre a Gloria.

- Sendo dina de infames vitupérios;

Fonte de desamparos e adultérios,
- Sagaz consumidora conhecida
- De fazendas, de reinos e de impérios:

- Chamam-te ilustre, chamam-te subida,
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- Chamam-te Fama e Gloria soberana,

- Nomes com quem se 0 povo néscio engana!

102 G maldie e srimeiro q e e E”’Sobre\a'éhl Lo
- Nas ondas velas p6s em seco lenho,
- Dino da eterna pena do profundo,
Se ¢ justa a justa lei, que sigo e tenho!
Nunca juizo algum alto e profundo,
- Nem citara sonora, ou vivo engenho,
Te dé por isso fama nem memoria,

- Mas contigo se acabe o nome e gloria.
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CANTO VI

Por meio destes hérridos perigos,
Destes trabalhos graves e temores,
Alcangam os que sdo de fama amigos
As honras imortais e graus maiores:

- Néo encostados sempre nos antigos
Troncos nobres de seus antecessores;
Nio nos leitos dourados, entre os finos

- Animais de Mosco6via zebelinos;

- N&o com os manjares novos € esquisitos,

Nao com os passeios moles e 0ciosos,
N&o com os varios deleites e infinitos,

Que afeminam os peitos generosos,

- N#o com os nunca vencidos apetitos

Que a Fortuna tem sempre t30 mimosos,

Que ndo sofre a nenhum que o passo mude

 Para alguma obra heréica de virtude;

Mas com buscar com o seu forgoso brago
- As honras, que ele chame proprias suas;
Vigiando, e vestindo o forjado ago,

- Sofrendo tempestades e ondas cruas;

Vencendo os torpes frios no regacgo
Do Sul e regides de abrigo nuas;

Engolindo o corrupto mantimento,

- Temperado com um 4arduo sofrimento;

¢ Como se alcanga a

verdadeira gloria.
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198  E com forgar o rosto, que se enfia,

| A parecer seguro, ledo, inteiro,

Para o pelouro ardente, que assovia

E leva a perna ou brago ao companheiro.
Destarte, o peito um calo honroso cria,

- Desprezador das honras e dinheiro,

Das honras e dinheiro, que a ventura

- Forjou, e néo virtude justa e dura.

199 Destarte se esclarece o entendimento,

Que experiéncias fazem repousado,
E fica vendo, corno de alto assento,
O baixo trato humano embaragado.
Este, onde tiver forca o regimento
 Direito, e néo de afeitos ocupado,

Subira (como deve) a ilustre mando,

- Contra vontade sua, e nfo rogando.
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CANTO VIII

 Estas figuras todas que aparecem,
Bravos em vista e feros nos aspectos,

| Mais bravos ¢ mais feros se conhecem,
Pela fama, nas obras ¢ nos feitos:

- Antigos sdo, mas ainda resplandecem

Colo nome, entre os engenhos mais perfeito
Este que vés é Luso, donde a fama

O nosso Reino Lusitania chama.

03

Foi filho e companheiro do Tebano,

- Que tdo diversas partes conquistou;
- Parece vindo ter ao ninho Hispano

Seguindo as armas, que contino usou;

Do Douro o Guadiana o campo ufano,
Ja dito Elisio, tanto o contentou,

- Que ali quis dar aos ja cansados 0ssos

- Eterna sepultura, e nome aos nossos.

O ramo que lhe v€s para divisa,
O verde tirso foi de Baco usado;

O qual a nossa idade amostra € avisa

- Que foi seu companheiro e filho amido.
Ves outro, que do Tejo a terra pisa,
Depois de ter tdo longo mar arado,
Onde muros perpétuos edifica,

 E templo a Palas, que em memoria fica?

- Luso.

. Uhsses SR
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A Deusa, que lhe d4 lingua facunda;

Que, se 14 na Asia Troia insigne abrasa,

Cé na Europa Lisboa ingente funda."

- — "Quem ser4 estoutro c4, que o campo arrasa
De mortos, com presenga furibunda?

Grandes batalhas tem desbaratadas,

- Que as 4guias nas bandeiras tem pintadas.

 Assim o Gentio diz. Responde o Gama:
— Este que vés, pastor ja foi de gado;
Viriato sabemos que se chama,

Destro na langa mais que no cajado;
Injuriada tem de Roma a f ama,

~ Vencedor invencivel afamado;

‘ Nao tem com ele, nfo, nem ter puderam

- O primor que com Pirro j4 tiveram.

' Olha estoutra bandeira, e vé pintada
- O gré progenitor dos Reis primeiros.

- N6s Ungaro o fazemos, porém nado

Créem ser em Lotaringia os estrangeiros.

- Depois de ter com os Mouros superado,

- Galegos e Leoneses cavaleiros,

A casa Santa passa o santo Henrique,

Por que o tronco dos Reis se santifique.

Conde D. Henrique

10

Quem é,mfr‘lénciliz, este outro que me éSpahta,
(Pergunta o Malabar maravilhado)

Que tantos esquadrdes, que gente tanta,
Com téo pouca, tem roto e destrogado?
Tantos muros aspérrimos quebranta,

Tantas batalhas d4, nunca cansado,

Afonso Henriques
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; Tantas coroas tempor tantaspartes e

A seus pés derribadas, e estandartes!"

- — Este é o primeiro Afonso, disse 0 Gama,

Que todo Portugal aos Mouros toma;
Por quem, no Estigio lago, jura a Fama

De mais nio celebrar nenhum de Roma.

Este é aquele zeloso a quem Deus ama,
- Com cujo brago o0 Mouro inimigo doma,
- Para quem de seu Reino abaixa os muros,

Nada deixando ja para os futuros,

Se César, se Alexandre Rei, tiveram
Téo pequeno poder, tdo pouca gente,
Contra tantos inimigos quantos eram
Os que desbaratava este excelente,

Nio creias que seus nomes se estendera
- Com glérias imortais tdo largamente;

- Mas deixa os feitos seus inexplicaveis,

V& que os de seus vassalos sdo notaveis.

Atenta num, que a fama tanto ”estevnde','

| Que de nenhum passado se contenta;

Que a patria, que de um fraco fio pende,

- Sobre seus duros ombros a sustenta.

N3ao no vés tinto de ira, que reprende

A vil desconfianga inerte e lenta

Do povo, e faz que tome o doce freio

- De Rei seu natural, e ndo de alheio?

. Nuno Alvares Pereira
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- O poder Lusitano, pela auséncia

Mas olha com que santa confianga,

Mas néo vés quase ja desbaratado - Nuno Alvares Pereira

- Do Capitdo devoto, que, apartado
Orando invoca a suma e trina Esséncia?
Vé-lo com pressa j4 dos seus achado,

- Que lhe dizem que falta resisténcia
Contra poder tamanho, ¢ que viesse,

- Por que consigo esforgo aos fracos desse?

j — Que inda ndo era tempo, — respondia,
Como quem tinha em Deus a seguraria
Da vitéria que logo lhe daria.

Assim Pompilio, ouvindo que a possanca
Dos inimigos a terra lhe corria,

A quem lhe a dura nova estava dando,

- —"Pois eu, responde, estou sacrificando." —

32

- Se quem com tanto esforco em Deus se atreve,

- Ouvir quiseres como se nomeia,

Portugués Cipifio chamar-se deve;

Mas mais de Dom Nuno Alvares se arreia:

- Ditosa pétria que tal filho teve!

Mas antes pai, que enquanto o Sol rodeia
Este globo de Ceres e Netuno,

Sempre suspirara por tal aluno.

‘Sabe-se éﬁf{gamente que trezentos

Memoraveis, de heranga nos deixaram

Viriato - Trezentos
Ja contra mil Romanos pelejaram,  Poringueses contra
. mil romanos.

No tempo que os viris atrevimentos
De Viriato tanto se ilustraram,

E deles alcangando vencimentos
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- Que os muitos, por ser poucos, nfo temamos:

O que depois mil vezes amestramos.

- Progénie generosa de Joane:

- Aqui também por certo pintariam;

. € D. Henrique.

~ Aquele faz que fama ilustre fique

Dele em Germénia, com que a morte engane;
 Este, que ela nos mares o publique

Por seu descobridor, e desengane

De Ceita a Maura timida vaidade,

- Primeiro entrando as portas da cidade.

descendentes dos

. herois.
Mas falta-lhe pincel, faltam-lhe cores,

. Honra, prémio, favor, que as artes criam:
Culpa dos viciosos sucessores,

Que degeneram, certo, e se desviam

Do lustre e do valor dos seus passados,

Em gostos ¢ vaidades atolados.

Aqueles pais ilustres que ja deram |

Principio & geragfo que deles pende,

- Pela virtude muito entdo fizeram,

- E por deixar a casa, que descende.

Cegos, que dos trabalhos que tiveram,

Se alta fama e rumor deles se estende,

- Escuros deixam sempre seus menores,

- Com lhe deixar descansos corruptores.

it i dOIS lnfantes, Pedroe Hennque, e e

Outros muitos verias, que os pintores - Censura aos
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Nio nego que hé contudo descendentes

Sem nenhum tronco ilustre donde venham;
Culpa de Reis, que as vezes a privados

Dio mais que a mil, que esforgo e saber tenham.
Estes os seus ndo querem ver pintados,

- Crendo que cores vas lhe no convenham,

E, como a seu contrairo natural,

A pintura, que fala, querem mal.

,,,,,,,, T
Do generoso tronco, e casa rica,  conclui a explicagéo

-~ das figuras das
Que com costumes altos e excelentes, ; i
- bandeiras da nau

Sustentam a nobreza que lhe fica;  capitania

E se a luz dos antigos seus parentes

- Neles mais o valor nfo clarifica,
- Néo falta ao menos, nem se faz escura.

- Mas destes acha poucos a pintura."

E Ouios fambém h agrandeseabastados’ e 1 In_]usugas pr e
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CANTO IX

E ponde na cobiga um freio duro, SO e G

- E na ambig8o também, que indignamente ~ @0s que querem a

: . . Gléria.

- Tomais mil vezes, € no torpe e escuro

- Vicio da tirania infame e urgente;
Porque essas honras vis, esse ouro puro

Verdadeiro valor néio dfio & gente:

- Melhor €, merecé-los sem os ter,

- Que possui-los sem os merecer.

94

- Ou dai na paz as leis iguais, constantes,

Que aos grandes ndo déem o dos pequenos;

- Ou vos vesti nas armas rutilantes,

 Contra a lei dos inimigos Sarracenos:

Fareis os Reinos grandes e possantes,

- E todos tereis mais, o nenhum menos;

Possuireis riquezas merecidas,

- Com as honras, que ilustram tanto as vidas.

 E fareis claro o Rei, que tanto amais,

- Agora com os conselhos bem cuidados,

Agora com as espadas, que imortais

Vos farfio, como 0s vossos jé passados;

| Impossibilidades néo fagais,

Que quem quis sempre pdde; e numerados
Sereis entre os Herdis esclarecidos,

. E nesta Ilha de Vénus recebidos.
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«Esta luz ¢ do fogo e das luzentes

CANTO X

- Armas com que Albuquerque ir4 amansando
- De Ormuz os Pérseos, por seu mal valentes,
Que refusam o jugo honroso e brando.

Ali verfio as setas estridentes

- Reciprocar-se, a ponta no ar virando

- Contra quem as tirou; que Deus peleja

. Por quem estende a fé da Madre Igreja.

~ Ali do sal os montes ndio defendem
De corrupgéo os corpos no combate,

" Que mortos pela praia e mar se estendem
| De Gerum, de Mazcate e Calaiate;

Até que a forga s6 de brago aprendem

- A abaxar a cerviz, onde se lhe ate
Obrigagdo de dar o reino inico

- Das perlas de Barém tributo rico.

«Que gloriosas palmas tecer vejo
Com que Vitéria a fronte lhe coroa,

- Quando, sem sombra vd de medo ou pejo,

- Toma a ilha ilustrissima de Goa!

Despois, obedecendo ao duro ensejo,

- A deixa, e ocasido espera boa

Com que a torne a tomar, que esfor¢o e arte

- Vencerdo a Fortuna e o préprio Marte.

- Conquistas de Afonso
de Albuquerque —

: Ormuz.

i Gerum, Mascate e

Calaiate

 Afonsode
: Albuquerque —

. conquista de Goa.
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- Por muros, fogo, langas e pelouros,
~ Abrindo com a espada o espesso e horrendo
- Esquadréo de Gentios e de Mouros.
Irdo soldados inclitos fazendo
Mais que lides famélicos e touros,

- Na luz que sempre celebrada e dina

- Sera da Egipcia Santa Caterina.

* «Nem tu menos fugir poderés deste,
- Posto que rica e posto que assentada
. L4 no grémio da Aurora, onde naceste,
- Opulenta Malaca nomeada.
- As setas venenosas que fizeste,
Os crises com que ja te vejo armada,
Malaios namorados, Jaus valentes,

- Todos faras ao Luso obedientesy.

- «Eis ja sobr’ela torna e vai rompendo

Ml

- Em louvor do ilustrissimo Albuquerque,

Mais estangas cantara esta Sirena

- Mas alembrou-lhe lia ira que o condena,
- Posto que a fama sua o mundo cerque.
O grande Capitdo, que o fado ordena

- Que com trabalhos gléria eterna merque,
Mais ha-de ser um brando companheiro

- Pera os seus, que juiz cruel e inteiro.

: Crueldade de Afonso
de Albuquerque

46

Mas em tempo que fomes e asperezas,
- Doengas, frechas e trovdes ardentes,
A sazdo e o lugar, fazem cruezas

Nos soldados a tudo obedientes,
Parece de selvaticas brutezas,

- De peitos inumanos e insolentes,
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48

Dar extrem(‘)“suph'CiB "péianéulpa

| Que a fraca humanidade e Amor desculpa.

Nio seré a culpa abominoso incesto
Nem violento estupro em virgem pura,
Nem menos adultério desonesto,

' Mas ciia escrava vil, lasciva e escura.
Se o peito, ou de cioso, ou de modesto,
Ou de usado a crueza fera e dura,

' Cos seus iia ira insana nio refreia,

- P3e na fama alva noda negra ¢ feia.

Viu Alexandre Apeles namorado
Da sua Campaspe, e deu-lha alegremente,
Naéo sendo seu soldado exprimentado,

Nem vendo-se num cerco duro e urgente.
Sentiu Ciro que andava j4 abrasado

- Araspas, de Panteia, em fogo ardente,

- Que ele tomara em guardé, € prometia

- Que nenhum mau desejo o venceria;

49

Fora de Amor, que, enfim, ndo tem defensa,
Levemente o perdoa, e foi servido

- Dele num caso grande, em recompensa.

- Per forga, de Judita foi marido

O férreo Balduino; mas dispensa

Carlos, pai dela, posto em causas grandes,

- Que viva e povoador seja de Frandes.

122



144 Assi foram cortando o mar serens. " Regmeswo a Portugl |
| - Com vento sempre manso e nunca irado,  sobre a Gléria. |
| Até que houveram vista do terreno

"Em que naceram, sempre desejado.

- Entraram pela foz do Tejo ameno,

- E a sua pétria e Rei temido e amado

O prémio e gloria ddo por que mandou,

- E com titulos novos se ilustrou.

145 N6 mais, Musa, nd mais, que a Lira tenho - Desalento do Poeta —
. censura A patria.

- Destemperada e a voz enrouquecida,

- E ndo do canto, mas de ver que venho

- Cantar a gente surda e endurecida.
O favor com que mais se acende o engenho
N3o no da a patria, nfio, que esta metida

- No gosto da cobiga e na rudeza

Diia austera, apagada e vil tristeza.
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ANEXO C

Poemas metrificados e notas de versifica¢do

I- CAMPOS

PRIMEIRO / O DOS CASTELLOS

AEuropa_]az,postanoscotovellos e e

AEu| rol pa]jg,“)os ]ta | nos|c0 | “ | ve] Hess

1 23 4 5 6 7 8 910 11

V. 01 (Grave) -ellos -

De Oriente a Occidente jaz, fitando,

V.02 (GféVe) -ando

DeO |ri | em | teaO | cci | den | te | jaz, | fi | tan |do,
1 23 4 5 6 7 8 9 10 11

| E toldam-lhe romanticos cabelos

V. 03 (Grave) -ellos

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

E | tol | dam | -lhe  ro [ man [ i | cos | ca | be ilos

Olhos gregos, lembrando.
- O|lhos | gre | gos | ,lem | bran | do.
1 2 3 4 5 6 7

. heterométrico]

V. 04 (Grave)w:andvo'

- [Fim da quadra / quarteto

O cotovello esquerdo € recuado;

V. 05 (Grave) -ado '

O|co|to]|ve|lloes|quer|doé|re|cua|do;
12 34 5 6 7 8 91011

O direito & em éngulo disposto.

V. 06 (Grave) -osto

0| di | rei toé | em | &n | gu | 1o | dis | pos fto.
123 4 567 89 1011
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. Aquelle diz Italia onde é pousado;

A|que|lle|di|zl|t|liaon | deé|pou|sa|do;
1 2 3456 7 8 9 1011

Este diz Inglaterra onaé; 'afaétadd,'

Es|te '|bdi | zIn|g1a|ter|raon|cié;a | . Ita | do, et o

1 23 4 5 6 7 8§ 9 1011

V.07 (Grave) -ado

V. 08 (Grave) -ado

A mio sustenta, em que se appoia o rosto.

A | mo | sus | tem | ta,em | que | sea | ppo | iao | ros | to.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

V. 09 (Grave) -osto

~-[Fim do quinteto / quintilha isométrico]

Fita, com olhar sphyngico e fatal,
Fi|ta, | com | o | Thar | sphyn | gi | coe | fa | tal,
1 2 3 4 5 6 7 8 910

V.10 (Agudo) -al

0 Oceidente, futuro o passado.

00 | cci | den | te, | fu | tu|ro | do | pas | sa | do.
1 2 3 4 56 7 8 9 1011

V.11 (Grave) -ado

[Fim do distico / parelha isométrico]

O rosto com que fita & POrtUgal

V. 12 (Agudo) -al

'O |ros|to | com | que | fi | taé | Por | tu | gal
1 2 3 4 5 67 8 910

: '[Fim do verso solto] :
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SEGUNDO / O DAS QUINAS

- Os Deuses vendem quando d#o.

V. 01 (Agudo) -do

O lDeu | s |Vem [ dem]quan | dol R —————

1 2 3 4 5 6 7 8

‘Compra-se a gléria com desgraga.

- Com | pra- | sea | gl6 |ria | com | des | gra|¢a.

1 2 3 4 5 6 7 8 9

~ Ai dos felizes, porque sdo
;Ai|dos|fe' |1i | zes, | por | que | sdo
1 2 34 5 6 7 8

S6 o que passa!

S6|o|que|pas|sa!

1 2 3 4 5

- V.02 (Grave) -aca -
V.03 (Agudo) -do -

V.04 (Grave) -assa -

~-[Fim da quadra / quarteto heterométrico]

Baste a quem baste o que Ihe basta

V.05 (Grave) -asta

Bas|tea|quem|bas'|teor|que|]he[bas|ta
1 2 3 4 5 6 7 8 9

O bastante de lhe bastar!

V. 06 (Agudo) -ar k

O | bas | tan | te | de | Ihe | bas | tar!
‘12 3 45 6 7 8

A vida é breve, a alma ¢ vasta:

V. 07 (Grave) -asta

A |vi|daé|bre|ve,a|al| maé|vas | ta:
12 3 4 5 6 7 8 9

Ter & tardar.

Tor | y (tar | dar. e

~ V.08 (Agudo) -ar -
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Foi com desgraca e com vileza

— [Fim da quadra/ quarteto heterométrico]

V. 09 (Grave) -eza

Foi[comldéélg‘ra |”<;ae|com]viblle|za
1 2 3 4 5 6 7 8 9

- Que Deus ao Cristo definiu:

V. 10 (Agudo) -iu -

: Que | Deu | sao | Chris | to | de | fi | niu:
1 2 3 4 5 6 7 8

“ Assim 0 opds & Natureza
"As|sim | oop | pd |sa|Na|tu|re|za
1 2 3 456 789

E Filho o ungiu

E|F1|lhooum|g1u SRR

12 3 4

V. 11 (Grave) -éiﬁf

V.12 (Agudo) -iu

[Fim da quadra / quarteto heteroméu'iéé.] ;
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IT - OS CASTELLOS
PRIMEIRO / ULISSES

'O mytho é o nada que é tudo.
'O|my | thoéo | na | da| queé | tu | do.

1 2 3 45 6 7 8
O mesmo sol que abre 0s céus
O | més | mo | sol | quea | breos | céus

12 3 4 5 6 7

1 2 3 4 5 6 17 8

'O corpo morto de Deus,

Evuruhvl my |' fh‘(y)ﬂl bri | Ihan | tee | iﬁﬁ] do—

V. 01 (Grave) -udo

V. 02 (Agudo) -eus -

V. 03 (Grave) -udo -

V. 04 (Agudo) -eus

Ok|c<‘)r ]b pd)l\'mdf]‘told*e]Deus,
1 2 3 4 56 1

Vivo e desnudo.

Vi | Voe] s lnu]do F—
1 2 3 4 5

V. 05 (Grave) -udo -

—-[Fim do quinteto / quintilha isométrico]

- Este, que aqui aportou,

Es | te, | quea | qui | a | por | tou,
1 2 3 4 5 6 7

Foi por nio ser existindo.

Foi | por | ndo | se | re | xis | tin | do.

1 2 3 45 6 7 8

V. 06 (Agudo) -ou .

V. 07 (Grave) -indo
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' Sem | e | xis | tir | nos | bas | tou.
123 4 5 6 7

- Por n#o ter vindo foi vindo

- Por | ndo | ter | vin | do | foi | vin | do
1 2 3 45 6 17 8

N o (Agudo) o

V. 09 (Grave) -indo -

. E nos criou.

V. 10 (Agudo) -ou -

E/|nos|cri | ou.

12 3 4

~ Assim a lenda se escorre

[Fim do quinteto / ‘quihfi]hé Hisomém'co]

V. 11 (Grave) -orre

As | sim | a|len | da | sees | cor | re
1 2 34 5 6 7 8

A entrar na realidade,

A en| o~ Ina | ea | 1| da|de, i

12 3 4 5 6178

V. 12 (Grave) -ade

 E afecundd-ladecorre.

V.13 (Grave) -orre |

Ea|fe|cun|dé|-la|de|cor|re.

1 2 3 4 5 6 7 8

Em baixo, a vida, metade

V. 14 (Grave) -ade -

Em | bai | x0,a | vi | da, | me | ta | de
1 2 3 45 6 78

- De nada, morre.
B T T

1 2 3 4 5

V. 15 (Grave) -orre
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SEGUNDO / VIRIATO

~ Se a alma que sente e faz conhece

éSéaallma|que ]'s'emlteelfaz|c/5'| nhe | ce
1 2 3 4 5 6 7 8 9

. S6 porque lembra o que esqueceu,
1 2 3 4 5 6 71 8

- Vivemos, raga, porque houvess

Vi | ve | mos, | ra | ¢a, | por | quehou | ve | sse
1 2 3 4 5 6 1 8 9
‘Memoria em n6s do instinto teu.
Me | m6 | riaem | nés | doins | tin | to | tew.
12 3 4 5 6 7 8

V.02 (Agudo) -eu

" V.03 (Grave) -esse

V.04 (Agudo) -eu -

. [Fim da quadra / quarteto isométrica]

- Nag#io porque reencarnaste,

V.05 (Grave) -aste

Nal(;ﬁo|pdr|que|re]en|car“| haslte,
1 2 3 4 56 7 8 9

- Povo porque ressuscitou

Po | vo | por | que | res | sus | ci | tou
1 2 3 4 5 6 7 8

V.06 (Agudo) -ou

- Ou tu, ou o de que eras a haste —

Ou|tu,|ou]o|de|quee|ra]sahas | te —
12 345 6 7 8 9

 Assim se Portugal formou

As |sim | se | Por | tu| gal | for | mou.

V.07 (Grave) -aste

V.08 (Agudo) -ou
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[Fim da qﬁé&ia / quarteto isométrica] i

Teu ser é como aquella fria

1 23 4 5 6 7 8

Luz que precede a madrugada

Luz | que | pre | ce | dea |ma | dru|ga |da,

1 2 3 4 5 6 7 8 9

Eéjaoirahaverodia
Eé|ja|oi|ra|ha|ve|ro|dia

1 23 45 6 7 8

 Na antemanha, confuso nada. -

Naan |te|ma|nhd, |com |fu|so|na|da.

1 23 4 5 6 78 9

V.09 (Agudo) -ia -
V.10 (Grave) -ada |
V. 11 (Agudo) -ia

V.12 (Grave) -ada |

~- [Fim da quadra / quarteto isométrica]
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TERCEIRO / O CONDE D. HENRIQUE

Todo comego ¢ involuntério. V. 01 (Grave) -ario

12 3 4 5 6 7 89

' V. 02 (Grave) -ente

Deu |z6 | oa|gen |te.

1 23 4 5

, O heréi a si assiste, vario V. 03 (Grave) -4rio -
" Ohe |16 |ia|si|a|ssis|te, | vd |rio
1 2345 6 71 8 9

E lnconsmente O USSR : R Y (Grave) ente i

%Ein\cons]ci|en|te.
1 2 3 45

[Fim da quadra / quarteto heterométrica]

Ae Spadaemtuasmﬁosachada S T Y 05(Grave)—ada

1 2 3 45 6 7 89

Z'Téu'o’lhaf'desce'.w e i
Te|uo | Ihar | des|ce.

1 2 3 45

s e i com e g v s adi

i «Que | fa| re | ieu | com | es | taes | pa | da?»
1 234 5 6 1 8 9

[Fim do terceto he‘vcer'c.)rrn.e'fﬁéé]‘ :
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Ergueste-a, ¢ fez-se. " V. 08 (Grave) -ezse

Er| zt'.jviléslté-'a,e|fez|-se.
1 2 3 4 5

[Fim o vers osolto] R

134



QUARTO/D. TAREJA

- As nagdes todas sdo mistérios.

As|na|goes |to|das|sdo | mys | té|rios.

1 2 3 45 6 7 8 9

. Cada uma é todo o mundo a s0s.

V. 01 (Grave) -érios -

V.02 (Agudo) -6s

1 2 3 4 5 6 7 8

'O mie de reis e av6 de impérios,

O | mae | de | rei | sea | v6 | deim | pé | rios,
1 2 34 56 7 89

Velapornsst

e e
1 2 3 4

V. 03 (Grave) -¢rios
V. 04 (Agudo) -6s

[Fim da quadra / quafteto heteroméffiéé] :

- Teu seio augusto amamentou

V. 05 (Agudo) -ou

Teu] sei | oau | gus | toa | ma f men | tou

1 2 3 -4 5 6 7 8

V06(Grave ) e

Com | bru | tae | na | tu | ral | cer | te | za
1 2 3 456 7 829

O que, imprevisto, Deus fadou.

V. 07 (Agudo) -ou -

'O | que,im | pre | vis | to, | Deus | fa | dou.
1 2 3 45 6 7 8

Por ele reza!

Polre ]le v zal

V. 08 (Grave) -eza :
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[Fim da quadra / quarteto heterométrica] -

Détua ﬁrece outro destino

‘Dé|tu|a|pre|ceou|tro|des|ti|no

1 23 4 5 6 7 89

V. 09 (Grave) -ino

A quem fadou o instinto teu!

V.10 (Agudo) -eu

" A|quem | fa|douo | ins | tin | to | teu!
1 2 3 4 5 6 7 8

O homem que foi o teu menino

1 2 3 45 6 7 8 9

V. 11 (Grave) -mo

Envelheceu.

V.12 (Agudo) -eu

"En '|mve | Ihe | ceu.

1 2 3 4

- Mas todo vivo ¢ eterno infante

1 23 4 5 6 7 8 9

- Onde estas e nfo ha o dia.

'On|dees |ta |se|ndo |hé|o|dia.
1 2 34 5 67 8

No antigo seio, vigilante,
‘Noan [ti|go|se|io, |vi|gi|lan |te,
1 23 45 67 8 9

- De novo o cria!

De I no l VOO ] cria!
1 2 3 4

V.14 (Agudo) -ia

© V.15 (Grave) -ante

V. 16 (Agudo) -ia -
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QUINTO / D. AFONSO HENRIQUES

. Pae, foste cavalleiro.

1 2 3 45 6 7

V.01 (Grave) -eiro -

- Hoje a vigilia € nossa.

V. 02 (Gfave) -0ssa

Ho |jea|vi| gi | liaé | nos | sa.
1 2 34 5 6 7

Dé-nos o exemplo inteiro

12 3 4 5 6 17

_ E atua inteira forga!

i ]no ]zoelxem[plom | el | o

" V. 03 (Grave) -eiro -

W'Ealtu|ain|tei[ra '|”fd’l"|g:a!
1 2 3 45 6 7

V. 04 (Grave) -o[r]ca :

- Novos infiéis vengam,

Dé, contra a hora em que, errada, V.05 (Grave) -ada
D4, | com | trao |rem | que,e | rra | da,
1 2 3 4 5 6 7
V. 06 (Grave) -engam

" No|vo|zin|fi]éis | vem | gam,
1 2 345 6 7

A béngdo como espada,

A |bén | ¢do | co | moes | pa | da,
12 3 4 5 6 7

V. 07 (Grave) -ada

A espada como beng3o!

Aes|pa|da|co|mo |bén]c¢do!
1 23 4 5 6 7
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- [Fim da quadra / quarteto isométrica]
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SEXTO / D. DINIS

- Na noite escreve um seu Cantar de Amigo : V.01 (Grave) -igo

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

- O plantador de naus a havef;m - V.02 (Agudo) -ver

' O | plan | ta | dor | de | nau | saha | ver,
1 2 3 4 56 71 8

E ouve um siléncio mirmuro consigo: 3 V. 03 (Grave) -igo -
. Eou | veum | si | 1én | cio | mur | mu | ro | com |si | go:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

“E o rumor dos pinhais que, como um trigo ~ V.04(Grave) “-igéwé

. Eolru Im orl dos | pi | mhais | que, [ co [moum | tri (g0
12 3 4 5 6 7 8 9 10 11

De Império, ondulam sem se poder ver. ~ V.05(Agudo) -ver

fwﬁéﬂh”l pé | rio,on | du | lam | sem | se | po | der | ver

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

— [Fim do quinteto / quintilha heterométrico]

Arroio, esse cantar, jovem € puro, : V. 06 (Grave) -uro
T e T e T i e T

1 2 3 4 5 6 7 8 910 11

B'usca S oeenmo pof _a_Char; e ey 07(Agudo)-ar

‘Bus|caoo|ce|a|no|po|ra|char;

1 2 3 45 6 7 8

'E a fala dos pinhais, marulho obscuro, V- 08 (Grave) -uro |

Ea| fa|la|dos | pi | nhais, | ma | ru | Ihoobis | cu | ro,
123 4 5 6 7 8 9 1011
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E o som presente desse mar futuro,

V. 09 (Grave) -uro

"”Eo|som|pre|sem|te|des|se[mar|fu]tu|ro,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

'Ealvoz|da]terlraan|sian|do|pe|10|mar.
12 34 5 6 7 89 10

V. 10 (Agudo) -ar .

[Fim do qumteto / quintilha‘ heterométrico]
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SETIMO (I) / D. JOAO O PRIMEIRO

O homem e a hora sdo um s6

V. 01 (Agudo) -6

Oho | mem | ea | ho [ra|sdo | um | s6

i1 2 3 4 5 6 7 8

Quando Deus faz e a historia ¢ feita.

1 2 3 4 5 6 7 809

O mais € came, cujo péd
- O|mai|zé|car|ne, | cu|jo | pé

1 2 3 4 5 6 7 8

V. 02 (Grave) -eita :

V. 03 (Agudo) -6

A terra espreita.

V.04 (Grave) -eita

A | ter | raes | prei | ta.
1 2 3 4 5

;Méstre, cem sab'e'f, doTemp]o OO

[Fim da quadra / quarteto heterométrica] -

V.05 (Grave) -emplo

Mes |tre, |sem |o| as] ber,|do|Tem| plo e

1 2 345 6 7 8 9

Que Portugal foi feito ser, e

V. 06 (Agudo) -er -

"Que | Por | tu| gal | foi | fei[to | ser,
1 2 3 45 67 8

‘Que houveste a gloria e deste 0 exemplo

"Quehou | ves | tea | gl6 | riae | des | teoe | xem [plo

1 2 3 4 5 6 7 8 9

V.07 (Grave) -emplo -

De o defender.

V. 08 (Agudo) -er °

i Deo | de | fen | der.
1 2 3 4
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. Teu nome, eleito em sua fama,

- [Fim da quadra / quarteto heterométrica]

V.09 (Grave) -ama

Teu | no | me,e | lei | toem | su|a]fa|ma,

1 2 3 4 5 6 789

1 2 34 5 6 7 8 9

- E, na ara da nossa alma interna,

V.10 (G]ra\’/e”)"-ernei’mj

A que repele, eterna chama,

V. 11 (Grave) -ama

A | que |re|pe|lee|ter |na|cha |ma,
1 2 3 45 6 7 8 9

. A sombra eterna.

V.12 (Grave) -ema

 A|som | brae | ter | na.
1 2 3 4 5

E‘im da quadra / quarteto heteroﬁiéﬁica] A
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SETIMO (II) / D. FILIPA DE LENCASTRE

Que enigma havia em teu seio

1 2 3 4 5 6 7 8

Que s6 génios concebia?

V. 01 (Grave) -eio

"Que | s6 | g8 | nios | com | ce | bia?

1 2 3 4 5 6 7

V. 02 (Agudo) -ia

- Que arcanjo teus sonhos veio

Quear | can | jo | teus | so | nhos | vei|o

1 2 3 4 5 6 7 8

V.03 (Grave) -eio

Velar, maternos, um dia?

V. 04 (Agudo) -ia

Ve | lar, | ma | ter | no | s,um | dia?

1 2 3 4 5 6 7

Vol | vea | nés | teu | ros | to | sé | rio,

1 2 3 4 5 6 7 8

Volve a nos teu rosto sério,

Princesa do Santo Graal,

1 2 3 4 5 6 7

1 2 3 4 5 6 7 8

i | - |sa|do|San|to|Graal,

Hu|ma|no|vem|tre |dolm | pé|rio,

[Fim da quadra / &iﬁérteto hé%érbrhéﬁica]

V. 05 (Grave) -ério

V.06 (Agudo) -aal

V. 07 (Grave) -ério -

Madrinha de Portugal!

1 2 3 4 5 6 7

V. 08 (Agudo) -al

Ma | dri | nha | de | Por [tu | gal' i
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[Fim da quadra / quarteto heterométrica]
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IIT - AS QUINAS

PRIMEIRA / D. DUARTE, REI DE PORTUGAL

: 'Me'ii] de '[ ver '| fez | -fhé; | co ]“1'1‘10”| Deu | sa0 | mun'[ do.
1 2 3 4 5 6 17 8 9 10 11

A regra de ser Rei almou meu ser,

”A|re| graldelser'IReiIéulmlmﬁ'lb'ﬁulb Vméu"]”ser,
i1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

- Bm dia ¢ letra escrupuloso ¢ fundo.
"Em | di|ae|le|traes | cru|pu|lo | soe | fun | do.
1 234 5 6 78 9 10 11

~ V.01 (Grave) -undo -

V.02 (Agudo) -er

V.03 (Grave) -undo

[Flmda quadra / quarteto 1sometrlca]

Firme em minha tristeza, tal vivi.

Fir | meem | mi | nha | tris | te | za, | tal | vi | vi.
1 2 3 4 5 6 7 8 910

- Cumpri contra o Destino o meu dever.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

V. 04 (Agudo) -i -

V.05 (Agudo) -er

TInutilmente? Nﬁd:b‘brqué 0 cumpri

V. 06 (Agudo) -i |

'I|nu1til|men[te?|N§o,"|“por|queo|cum]pri.
123 4 5 6 17 8 9 10

146



SEGUNDA /D. FERNANDO, INFANTE DE PORTUGAL

Deu-me Deus o seu gladio, porque eu faca

Deu | -me | Deu | so | seu | gl4 | dio, | por | queeu | fa|¢a

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

A sua santa guerra.

Alsu|a|san|ta]gue|rra.

1 23 4 5 6 7

V. 01 (Grave) -aga

V.02 (Gfavej -erra

Sagrou-me seu em honra e em desgraga,
e T s e g,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

"'V. 03 (Grave) -aga .

' As horas em que um frio vento passa

As|zo|ra|zem | queum | fri| o | vem | to | pa | ssa
1 23 4 5 67 8 91011

V. 04 (Grave) -assa

. Por sobre a fria terra.

bor|so|brea|fijate|ma
1 2 3 4 56 7

V. 05 (Grave) -erra

[Fini A&Bkaaﬁintéto / quinﬁiha heterométrico]

Pds-me as mios sobre os ombros e doirou-me

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

A fronte com o olhar;
~Alfron|te|com|oo|lhar;
1 2 3 4 5 6

V. 06 (Grave) -me ;

V.07 (Agudo) -ar

Ees |ta|fe | bre | deA | 1ém, | que | me | com | so | me, -

1 23 4 5 6 7 8 9 1011

V. 08 (Grave) -ome :
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Ees i querer grandeza o Seunome e e e e B V09(Grave) P

Bes [ o | que | rer | gran | de | za | sdo | seu | no Ime

1 2 3 4 5 67 8 9 10 11

Dentroemmlm aVlbrar R R V1o (Agudo) w |

i‘w](jen]troem|mim]aIVi[brar.
1 2 3 4 5 6

[Fim do quinteto / quintilha heterométrico]

Eeuvou, e aluz do gladio erguidodd ' V.11 (Agudo) -a

%Eeu[voul,ea]1uz|dd|glé|dioer|gui]d(‘>|”dé'm
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Em minha face calma. V12 (Grave) ma

Em | mi |nha | fa|ce| cal | ma.
1 2 3 45 6 7

, Cheio de Deus, ndo temo o que vira, o V.13 (Agudo) -a -

1 2 3 4 5 6 7 8 910

 Pois venha o que vier, nunca ser4 a  V.14(Agudo)-a

Pois | ve | nhao | que | vi |‘e‘r,‘| nun |ca|se|ra
1 2 3 4 56 7 8 910

Maior do que a minha alma ? V.15 (Grave) -ma -

Mai | or | do | quea | mi | nhaal jma.
1 23 4 5 6 17

[F 1m do quinteto / quintilha heterométric‘o‘]u a
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TERCEIRA /D. PEDRO, REGENTE DE PORTUGAL

- Claro em pensar, ¢ claro no sentir,
" Cla|roem | pen |sa|re|cla|ro|no|sem | tir,

1 2 3 45 6 7 8 9 10

V.01 (Agudo) -ir

" E claro no querer;

~ V.02 (Agudo) -er -

E|cla|ro|no | que|rer;

1 23 4 5 6

123 4 5 6 7 8 9 10

Indiferente ao que hé em conseguir

In|di|fe|ren|teao | quehd |em |com |se | guir

V.03 (Agudo) -ir

Que seja so obter;

V.04 (Agudo) -er

Que | se |ja|s6 | ob | ter;
1 23 456

- Duplice dono, sem me dividir,
4 5 6

1 2 3 7 8 9 10

De dever e de ser —

’De|de|ve]re|dem|"§éi'—
1 23 45 6

 Néo me podia a Sorte dar guarida

V.05 (Agudo) -ir

V.06 (Agudo) -er

[Fim do quinteto / quintilha heterométrico]

V.07 (Grave) -ida

1 2 345 6 7 8 9 1011

Néo | me |po |di|aa|Sor|te|dar|gua|ri|da

. Por nfo ser eu dos seus.

V.08 (Agudo) -eus

Por | ndo | se | reu | dos | seus.

1 2 3 4 5 6
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Assim vivi, assim morri, a vida, V.09 (Grave) -ida -

wA|ssim]Vi|vi,|a|ssim|m0|rri,|a|vi|da,

1 2 3 45 6 7 8 91011

V.10 (Agudo) -eus

Cal | mo | sob | um | dos | céus,

1 2 3 4 5 6

Fiel 3 palaﬁa dada o 3 dein tida, e | Vi1 (Grave) ida

"Fie|la|pa|la|vra|da|deai|déi|al|ti| da.
1 234 5 6 7 8 91011

"[‘udo omals écom Deus! PR SO e V12(Agudo) s

Tu | doo | mai | s¢ | com | Deus!
1 2 3 4 5 6

[Fim do qﬁiﬁteto / quintilha heterométrico]
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QUARTA / D. JOAO, INFANTE DE PORTUGAL

- Niio fui alguém. Minha alma estava estreita

Nio | fu | ial | guém. | Mi |‘nhaal|maes|ta|vaes|trei]ta
1 23 4 5 6 7 8 9 1011

Entre tdo grandes almas minhas pares,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

V.01 (érave) -eita

V.02 (Grave) -ares

Inutilmente eleita,
I|nu|til| men |tee|lei|ta,
12 3 4 5 6 7

V.03 (Grave) -eita

Virgemmente parada;

 Vir| gem | men |te | pa | ra | da;

1 2 3 456 7

V.04 F(Grave) ada

1 2 3 4 5 6 7 8§ 9 10 11

Porque ‘ doportugués, pa1deamplos mares,

Por | queé | do | por | tu | gués, | pai | deam | plos | ma [res,

[Fim da quadra / Qﬁavl’tvét‘()‘heterométrica]

V.05 (Grave) -ares

Querer, poder s6 isto:

Que | rer, | po | der | sé | is | to:

1 2 3 4 5 67

V.06 (Grave) -to

O inteiro mar, ou a orla v desfeita —
- Oin | tei | ro | ma |r,oua | or |la | va | des | fei | ta—
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

V.07 (Grave) -eita -

O todo, ou 0 seu nada.

:O|to|do,ou|o|seu|na|da.
3 4 5 6 7

V.08 (Grave) -ada
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[Fim da quadra / quarteto heterométrica]
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QUINTA / D. SEBASTIAO, REI DE PORTUGAL

Louco, sim, louco, porque quis grandeza ~ V.01(Grave) -eza

Lou | co, | sim, | lou | co, | por | que | quis | gran | de | za
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

: Qua]a Sorteanﬁoda AR A e V02(Agudo) =

- Qua|[la| Sor|tea | ndo | d4.
1 2 3 4 5 6

N#o coube em mim minha certeza; ' : V.03 (Grave) -eza

1 2 3 4 5 6 7 89

Porlsso ondeo arealesta . v Viod (Agudoj .

Po | ri|ssoon | deoa |re | al | es | ta
1 2 3 4 5 6 78

Ficowmeu ser quehowve, oo que b, V05 (Aaudo) -
Fi | cou | meu | ser | que | hou | ve, |ndoo | que |ha.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

[Fim do quinteto / quintilha heterométrica}

Minha loucura, outros que me a tomem V.06 (Grave) -em

" Mi |nha | lou | cu | ra, | ou | tros | que | mea | to | mem
1 2 3 45 6 7 8 9 10 11

Comoguencain T NGamdod
Com |o|que|ne|la|ia.
1 2 3 456

‘Sem a loucura que ¢ 0 homem | V-08 (Grave) -em

Sem | a|lou|cu|ra|queé|o|ho|mem
1 23 45 6 78 9
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- Mais que a besta sadia,

V.09 (Grave) -ia -

Malslquea |bes| talsaldll a, e e e e e

1 2 3 45 6 7

- Caddver adiado que procria?

Ca|da|ve|ra|di|a|do|que|pro|ecrija?

1 2 34 56 7 8 9 1011

{Fim do quinteto / quintilha heterométrica]
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IV-A COROA

NUN'ALVARES PEREIRA

 Que|au|réo|la|te|cer|ca?

1 2 3 45 6 7

1 2 3 4 5 6 17

1 2 34 5 6 17

& espada que, volteando. B

V.01 (Grave) -erca

V.02 (Grave) -ando -

Ew]”éaes|pal | da| que, | vol | tean | do. -

- V.03 (Grave) -erca |

‘Seu azul negro e brando.

V.04 (Grave) -ando

Se|ua| zul | ne | groe | bran | do.
1 2 3 4 5 6 7

— [Fim da quadra / quarteto heterométrico]

1 2 3 4 5 6 7

‘Mas que espada é que, erguida,

- Mas | quees | pa | daé | que,er | gui | da,

V.05 (Grave) -ida

Faz esse halo no céu?

V.06 (Agudo) -eu

Fa|ze|ssehd|lo|no | céu?
12 3 4 5 6

EEx|ca|li|bu|raun|gi|da,
1 234 5 67

£ Excalibur, . unglda, e

V.07 (Grave) -ida -

Que o Rei Artur te deu.

V.08 (Agudo) -eu
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Queo [Re1|Ar|lur|te|de o

1 2 3 4 5 6

- [Fim da quadra / quarteto heterométrico]

- 'Speranga consumada,

Spe [ran | ga | con [ su | ma | da, JES U

1 2 3 4 5 6 7

V.09 (Grave) -ada

- S. Portugal em ser,

1 2 34 5 6

Ergue aluz da tua espéida

Vi (Agudo) e

N - | tu| sal | em | ser. et

Er | guea | luz | da | tuaes | pa | da
1 2 3 4 5 6 7

- Para a estrada se ver!

V.11 (Grave) -ada

V.12 (Agudo) -er -

Pa |raaes | tra|da | se | ver!

‘1 2 3 45 6

[Fim da quadra / quarteto heteroméirico]
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V - O TIMBRE

A CABECA DO GRYPHO / O INFANTE D. HENRIQUE

- Em seu trono entre o brilho das esferas,

_ Em | seu | tro |noen | treo | bri | lho | da | ses | fe |ras,

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

- Com seu manto de noite e soliddo,

- Com | seu| man | to | de | noi| tee | so|li | ddo,

1 2 3 4 5 6 7 8 910

' Tem | a0s | pé | so | mar | no | voeas | mor | ta | ze | ras —

1 2 34 5 6 7 8 9 1011

~ V.01 (Grave) -eras |

- Tem aos pés o mar novo e as mortas eras —

- O unico imperador que tem, deveras,

12 3 45 6 7 8 9 10 11

- 0 globo mundo em sua mdo.

O[g]o|bo|mun ]'doyem‘|usu Ia [mﬁo OSSP

12 3 4 5 67 8

V.02 (Agudo) 4o

V.03 (G‘fax'/é)”-eras

V.04 (Grave) -eras

V.05 (Agudo) -do

- [Fim do quinteto / quintilha heterométrica]
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UMA ASA DO GRIFO /D. JOAO O SEGUNDO

- Bracos cruzados, fita além do mar.

Bra|os | cru|za|dos, | fi|taa|1ém | do | mar.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

V.01 (Agudo) -ar

Parece em promontério uma alta serra —

Pa | re | ceem | pro | mon | t6 | riou | maal | ta | se | rra—

12 3 4 5 6 17 8§ 9 10 11

V.02 (Grave) -rra

O limite da terra a dominar
O|li|mi|te|da|te]|rraa|do|mi|nar
12 3 4 5 6 7 8 9 10

V.03 (Agudo) -ar

O mar que possa haver além da terra.

'O | mar | que | po | ssaha | ve | ra | 1ém | da | te | rra.

1 2 3 4 5 6 7 8 9 1011

V.04 (Grave) -1ra

1 2 3 4 5 6 7 8 91011

[Fim da quadra / qﬁarteto isométrico]

- Enche de estar presente o mar e o céu

En | che | dees | tar | pre | sem | teo [ ma | reo | céu

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
' E parece temer 0 mundo vério

1 23 456 7 8 9 1011

Que ele abra os bragos ¢ lhe rasgue o véu.

V.06 (Agudo) -éu

V.07 (Grave) rio

Quee | lea | braos | bra | ¢o | se | lhe | ras | gueo | véu.

1 2 3 4 56 7 8 9 10

V.08 (Agudo) -éu
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 [Fim da quadra / quarteto isométrico]
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A OUTRA ASA DO GRIFO / AFONSO DE ALBUQUEROUE

De pé, sobre os paises conquistados

1 2 3 4 5 67 8 9 10 11

Desce os olhos cansados

| Be |pe,| o lvbre(;s paji]ses] com| quis | fa | dos .

V.01 (Grave) -ados

- Des | ceo | zo | Thos | can | sa | dos

1 2 3 4 5 6 7

V. 02 (Grave) -ados |

De ver o mundo ¢ a injusti¢a e a sorte.

1 2 3 4 5 67 8 9 10 11

V.03 (Gfave) -orte

Néo pensa em vida ou morte

1 2 3 4 5 6 17

V. 04 (Grave) -orte

- T#o poderoso que ndo quer o quanto
Téo | po{de | ro | so | que | ndo | que |ro | quan |to

1 23 45 6 7 8 9 10 11

3 Podé, que lav(ﬁcii‘lerer tanto

V. 05 (Grave) -anto |

Po | de, | queo | que | rer | tan | to
12 3 4 5 6 1

V. 06 (Grave) -anto

Calcara mais do que o submisso mundo

1 23 4 5 6 7 8 9 10 11

Cal|ca|ra|mais|do|queo|sub|mi|sso|mun|do

V. 07 (Grave) -undo

‘Sob o seu passo fundo.

' So | bio | seu | pa|sso | fun | do.
1 2 3 4 5 6 17

V. 08 (Gfave) -undo

Trés impérios do chdo lhe a Sorte 'apar'iha.

V. 09 (Grave) -nha
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Trélznn| pé | o | P |chﬁo|lhea |sor [te_a] pa |nha e s e

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

- Criou-0s como quem desdenha.
Crious | co |vmo |quem | des bl‘de .|' nha.

1 2 3 4 5 6 7

V. 10 (Grave) -nha

[Fim da décima heterométrica] '
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