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RESUMO

FONSECA, Weslen, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, marco de 2023. Uma
proposta de itinerario para a formacao de professores: o género textual videos
educativos como um instrumento de trabalho. Orientadora: Simone Maria Dantas-
Longhi.

Diante das demandas sociais e académicas por uma formacao docente que prepare
professores para o trabalho em espacgos digitais (Rojo, 2013; Coscarelli, 2016;
Lousada, Dezutter, 2016; Paiva, 2019; Arruda, 2020, Lousada, Ferreira, Barricelli,
Campos, 2020), esta pesquisa de mestrado buscou elaborar uma proposta de
itinerario com a finalidade de promover o desenvolvimento das capacidades de
linguagem em professores de Francés Lingua Estrangeira (FLE) por meio do género
“videos educativos”. Assim, fundamentados principalmente nos pressupostos tedricos
do Interacionismo Sociodiscursivo (Bronckart, 2006b, 2008, 1999/2009; Schneuwly,
Dolz, 1999, 2004), nos estudos de géneros textuais (Marcuschi, 2001, 2003;
Schneuwly, 2005, Marcuschi, Dionisio, 2007;), e nas consideragdes sobre o itinerario
enquanto um dispositivo didatico (Colognesi, 2015; De Barros, Greco Ohuschi; Dolz-
mestre, 2020; Dolz; Lima; Zani, 2020; Dolz, 2021), construimos uma proposta de
itinerario voltado para a formacgao de professores de FLE. Para a elaboracao de tal
proposta, criamos, num primeiro momento, como orienta a Engenharia Didatica (Dolz
2016), um modelo didatico do género videos educativos, que nos revelou as
dimensdes ensinaveis (Dolz, Gagnon, 2015) do género para o trabalho com
professores de FLE em formacgcdo. Desse modo, em um segundo momento,
transferimos essas dimensdes ensinaveis para um protétipo de itinerario, que foi
experimentado duas vezes, uma primeira entre professores experientes no ensino de
Francés, ligados a Associagao de Professores de Francés de Minas Gerais (APFMG),
e uma outra entre professores em formacgéo inicial do curso de Letras da Universidade
Federal de Vigosa (UFV). As produc¢des textuais procedentes das experimentacoes
revelaram que os professores podem encontrar dificuldades tanto para utilizar os
elementos graficos como organizadores da infraestrutura global de um género
multimodal como os videos educativos, quanto para construir uma apresentagcao
l6gica e segmentada de um objeto de ensino, seja esse objeto um aspecto gramatical,

fonético, lexical ou literario da lingua francesa. A versao final de itinerdrio acolhe a



analise dessas producdes textuais com o objetivo de ajudar professores de FLE a
superar essas dificuldades. Logo, esta pesquisa descreve as dimensdes ensinaveis
de um género multimodal, demonstra como trabalhar com essas diferentes
modalidades dentro de um dispositivo formativo e apresenta, como subproduto das
reflexdes e analises, um material didatico para a formacao de professores de FLE.

Palavras-chave: Formacédo. Género Textual. Video Educativo. Itinerario. Francés



ABSTRACT

FONSECA, Weslen, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, March 2023. A proposal
for a teacher education itinerary: using educational videos as a work tool.
Advisor: Simone Maria Dantas-Longhi.

Given social and academic demands for a model of teacher education that prepares
teachers to work in digital spaces (Rojo, 2013; Coscarelli, 2016; Lousada, Dezutter,
2016; Paiva, 2019; Arruda, 2020, Lousada, Ferreira, Barricelli, Campos, 2020), this
master's research sought to propose an itinerary in which the text genre “educational
videos" could be used for promoting the development of language skills in teachers of
French as a Foreign Language (FFL). Based mainly on the theoretical foundations of
Sociodiscursive Interactionism (Bronckart, 2006b, 2008, 1999/2009; Schneuwly, Dolz,
1999, 2004), on the studies of text genres (Marcuschi, 2001, 2003; Schneuwly, 2005,
Marcuschi, Dionisio, 2007;), and in considerations about the itinerary as a didactic
device (Colognesi, 2015; De Barros, Greco Ohuschi; Dolz-mestre, 2020; Dolz; Lima;
Zani, 2020; Dolz, 2021), this research built a proposal for an itinerary focused on the
training of FFL teachers. Initially, for the elaboration of such a proposal, as guided by
Didactic Engineering (Dolz 2016), a didactic model of the text genre “educational
videos" was created, revealing the teachable dimensions (Dolz, Gagnon, 2015) of such
videos for working with FFL teachers in development. In a second moment, these
teachable dimensions were used for creating a prototype itinerary, which was applied
on two occasions, firstly among experienced FFL teachers who were members of the
French Teachers Association of Minas Gerais (APFMG), and secondly among
teachers in initial education at the Department of Language and Literature at the
Federal University of Vicosa (UFV). The text production resulting from the experiments
revealed that teachers may find it difficult both to use graphic elements as organizers
of the global infrastructure of a multimodal genre - such as educational videos -, and
to build a logical and segmented presentation of a teaching object, whether that object
consists of a grammatical, phonetic, lexical or literary aspect of the French language.
To help FFL teachers overcome these difficulties, the final version of the itinerary
includes the analysis of the text produced by the participants of both sessions.
Therefore, this research describes the teachable dimensions of a multimodal genre,
demonstrates how to work with different modalities within an educational device and,



as a by-product of reflections and analyses, presents resources for the education of
FFL teachers.

Keywords: Teacher Education. Text Genre. Educational Video. Itinerary. French
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CAPITULO I: INTRODUCAO

Neste primeiro capitulo introdutério buscamos descrever o cendrio académico de
pesquisa que nos levou a produzir este estudo. Deste modo, na primeira segéo,
apresentamos, por meio de conceitos gerais de Linguistica Aplicada, as demandas de alguns
campos de estudo que nos levaram a formulagdo de nossas perguntas de pesquisa. Na
segunda, expomos 0s objetivos gerais e especificos desta proposicao de trabalho. Na terceira,
discorremos sobre as justificativas que sustentam este estudo. Na quarta, anunciamos a

organizacao geral desta dissertagéo.

1.1 Uma proposta de pesquisa

O termo “itinerario” que figura no titulo desta pesquisa é bem recente dentro das
discussbes académicas promovidas no a&mbito do ensino de linguas na Linguistica Aplicada.
Compreendido como um dispositivo didatico, pela Engenharia Didatica (Dolz, 2016), tal qual
a sequéncia didatica (Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004), o itinerario foi esquematizado pela
primeira vez na tese de doutorado de Colognesi (2015) - Faire évoluer la compétence
scripturale des éleves - e pode ser visto como uma nova ferramenta de ensino por meio dos
géneros textuais (Coppola, Dolz, 2020; Barros, Ohuschi, Dolz, 2020). O banco de dados da
Capes, por exemplo, uma das maiores referéncias em estudos no Brasil, nos mostra que nao
foram até o momento concluidas nenhuma pesquisa de po6s-graduacao que apresente
estudos sobre esse tipo de dispositivo’.

O itineréario, segundo Dolz (2021), é um produto de uma segunda geracao de
pesquisadores preocupados com o multiletramento e com os géneros textuais digitais. Como
consequéncia, nao é dificil entender que o itinerario, enquanto um dispositivo para o ensino e
a aprendizagem de linguas, promova a interacdo de diferentes modalidades linguisticas
(orais, escritas) e nao-linguisticas (Dolz, Schneuwly, 2004).

Outro termo presente no titulo desta pesquisa é a palavra “género” que nos serve
aqui para nos referirmos aos géneros textuais. Todavia, esse segundo termo, ao contrario do
primeiro, tem grande espaco nos estudos sobre ensino realizados a luz da Linguistica
Aplicada. Para Schneuwly e Dolz (1999), se considerarmos que o desenvolvimento humano

€ “um processo de apropriagao das experiéncias acumuladas pela sociedade no curso de sua

' A consulta no catalogo de teses e dissertagdes da Capes foi orientada pela busca dos termos
“itinerario” e “dispositivo didatico” nos titulos e resumos das pesquisas. Essa consulta foi realizada em
2021 e incluiu as teses e dissertacoes de 1996 a 2020. O enderego da pagina eletrénica da Capes no
qual a consulta foi realizada é https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/.



https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/
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historia” (Schneuwly, Dolz, 1999, p.5), podemos compreender o prestigio dos estudos de
géneros no processo de ensino e aprendizagem. Schneuwly (1998), inclusive, se apropiando
de nogbes vygotskianas e marxistas?, descreve os géneros como instrumentos psicolégicos
para a interiorizacao de praticas e atividades sociais. Neste sentido, para Bronckart (1999, p.
103) “a apropriacao dos géneros € um mecanismo fundamental de socializagao, de insergcao
pratica nas atividades comunicativas humanas”.

A partir dessa perspectiva, como afirma Rojo (2017), podemos pensar em letramento
e multiletramento através dos processos de apropriagdo de um género textual. Aqui no Brasil,
por exemplo, desde os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) de 1998, aconselha que o
ensino do portugués veja realizado a partir da perspectiva dos géneros textuais. O documento
afirma que “a nocdo de género, constitutiva do texto, precisa ser tomada como objeto de
ensino” (PCN,1998, p.23). Neste sentido, o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD),
passou a instruir a elaboragdo de materiais didaticos que tratassem o género como uma
unidade de ensino. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), também aconselha o
desenvolvimento de atividades de reconhecimento de diferentes géneros para o letramento
dos estudantes de portugués como lingua materna e inglés como lingua estrangeira. Mais
recentemente, observamos a inclusdo no BNCC, colocado em vigor em 2022, de novos
géneros ligados as novas tecnologias, as chamadas Tecnologias de Informacao e
Comunicacao (TICs) ou Tecnologias Digitais de Informacao e Comunicacao (TDIC).

As consideracdes da BNCC, em discussao desde de 2016, a respeito do trabalho com
0s géneros textuais dentro de uma nova era tecnoldgica, nos chamam especialmente a
atencao por deixar explicita a demanda social que existe por uma formacao escolar que seja
capaz de tornar os estudantes ativos socialmente. O documento oficial, em sua versao final
do ano de 2018, afirma o seguinte :

[...] nessa perspectiva, para além da cultura do impresso (ou da palavra
escrita), que deve continuar tendo centralidade na educacdo escolar, é
preciso considerar a cultura digital, os multiletramentos e o0s novos
letramentos, entre outras denominacdes que procuram designar novas
praticas sociais de linguagem” ((BRASIL, 2018, p.487)

Isto porque, segundo 0 mesmo documento, com as novas praticas sociais surgiu uma

necessidade escolar de se pensar sobre o desenvolvimento de novas habilidades. Vejamos:

[...] ndo sdo somente novos géneros que surgem ou se transformam (como
post, tweet, meme, mashup, playlist comentada, reportagem multimidiatica,
relato multimidiatico, vlog, videominuto, political remix, tutoriais em video,
entre outros) mas novas agdes, procedimentos e atividades (curtir, comentar,
redistribuir, compartilhar taguear, seguir/ ser seguido, remediar, remixar,

2 As principais apreensdes tedricas vygotskianas e marxistas nas quais Schneuwly (1998) se apoia
estéo presentes em Vygotsky (1934/1985), Marx e Engel (1845-46/1969) e Rabardel (1993).
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curar, colecionar/descolecionar, colaborar etc.) que supdem o
desenvolvimento de outras habilidades” (BRASIL, 2018, p.487).
Esta afirmacéo vem da compreensao de que as multiplas modalidades que compdem
um género devem ser avaliadas no seu estudo, como podemos ler no paragrafo de citacao
abaixo:

Considerando que uma semiose é um sistema de signos em sua organizagao
propria, é importante que os jovens, ao explorarem as possibilidades
expressivas das diversas linguagens, possam realizar reflexdes que
envolvam o exercicio de analise de elementos discursivos, composicionais e
formais de enunciados nas diferentes semioses — visuais (imagens estaticas
e em movimento), sonoras (musica, ruidos, sonoridades), verbais (oral ou
visual-motora, como Libras, e escrita) e corporais (gestuais, cénicas, danca).
Afinal, muito por efeito das novas tecnologias digitais da informacédo e da
comunicacao (TDIC), os textos e discursos atuais organizam-se de maneira
hibrida e multissemiética, incorporando diferentes sistemas de signos em sua
constituicdo.(BRASIL, 2018,p.486)

No caso do ensino de linguas estrangeiras, a BNCC ao promover o ensino do inglés,
oficialmente obrigatério em todo territério nacional, (LDB, Art. 35-A, § 49), fala no fomento das
“praticas sociais do mundo digital, com énfase em multiletramentos”(p.484). Ou seja, um dos
documentos mais importantes para o fazer escolar aqui no Brasil considera que o ensino de
lingua estrangeira deve trazer perspectivas de atuacao social por meio de novas tecnologias.

Falando mais especificamente do Francés como Lingua Estrangeira (FLE), um dos
principais documentos nos quais o ensino da lingua esta atrelado é o Quadro Europeu Comum
de Referéncia para Linguas (CECRL), documento de 2001 que apresenta as habilidades e
competéncias dos sujeitos em diferentes niveis de lingua. O CECRL, no topico 1.2 (p.9)
destinado a comentar sobre os propdsitos e objetivos da politica linguistica do conselho da
Europa associa o cumprimento dessas diretrizes a "[...] I'exploitation de tout le potentiel des
nouvelles technologies de l'information et de la communication™ (CECRL, 2001, p.11), e no
tépico 4.6, ao tratar do texto como um recurso para a aprendizagem, o documento apresenta
uma lista com alguns géneros que poderiam proporcionar o desenvolvimento de habilidades
orais ou escritas aos estudantes de lingua estrangeira. Assim, podemos considerar que ainda
gue nao seja a premissa desse documento, com mais de 20 anos, comentar sobre 0 ensino
de linguas estrangeiras através do ensino de géneros, encontramos nele importantes
apontamentos sobre essa empreitada.

Consequentemente, o termo “formacgao de professores”, também no titulo desta
dissertacdo, se justifica pela demanda académica e social por uma aproximagao dos
professores com os géneros textuais digitais. Quer dizer, para a aplicagdo desses novos
géneros em salas de aula, é preciso refletirmos antes sobre uma formacéao de professores

% Tradugdo nossa: “A exploragdo de todo o potencial das novas tecnologias da informagdo e da
comunicagdo” (QECRL, 2001, p.11)
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que torne os docentes capazes de utilizar os géneros multimodais como instrumentos do agir
comunicativo. Além disso, segundo Zani, Bueno e Dolz (2020), a tecnologia digital e suas
implicacdes sociais afetam a todos do campo educacional, de modo que as novas praticas de
ensino vao surgindo e nos forcando a buscar uma formacdo docente que leve em
consideracado a presenca dos professores diante das TICs, como alegam Paiva (2019) e
Finardi e Porcino (2014).

Paiva (2019), inclusive, faz previsbes para o futuro da educacao afirmando que “é
possivel também prever que os curriculos de formagao de professores vao incluir contetdos
sobre a integracao de tecnologias digitais no ensino” (Paiva, 2019, p.21), porque, segundo
ela, “cada vez mais, vamos ser demandados a nos fazer presentes em camadas digitais
sobrepostas a estrutura fisica e alterar nossas ag¢des de linguagem entre elas sem perder o
foco de nenhuma delas” (Paiva, 2019, p.22). Trazendo essas afirmativas de Paiva (2019) para
a nossa discussao sobre os géneros no ensino, poderiamos dizer que o nosso foco aqui seja
mostrar que a formacao de professores deve passar ndao sé pelo estudo dos géneros para
aprender como também dos géneros para ensinar, que seriam as praticas sociais organizadas
onde os docentes poderiam atuar. Alidas, como Pretto e Rico (2010, p.161) apontam “o
docente, muitas vezes novato no uso das tecnologias, embora se sentindo curioso e desejoso
de participar destes novos espacos de aprendizagem, percebe-se despreparado.” Deste
modo, compreende-se que a pratica docente nas camadas digitais, em termos de géneros
para ensinar, apresenta obstaculos préprios e inéditos para os professores. Assim,
argumentamos que as formacgdes que possibilitam a entrada do docente dentro das novas
praticas digitais de ensino fazem-se muito necessarias.

Para Miller (2013),as pesquisas voltadas para a formacéo de professores dentro da
Linguistica Aplicada tém se mostrado uma sélida base para o campo da docéncia. Segundo
essa autora, é gracas a esse tipo de estudo que academicamente estamos garantindo a
qualidade do trabalho do professor e o seu conforto pedagégico e moral. Dessa forma, um
estudo direcionado a formagéao de professores por meio dos géneros textuais para ensinar
pode tanto contribuir para a qualidade de vida do professor no trabalho, como também suprir
a demanda académica sobre os géneros textuaisatrelados a docéncia. Isto é, Lousada,
Ferreira, Barricelli e Campos (2020), acreditam que associar parte de uma pesquisa sobre
formacao de professores aos estudos dos géneros textuais € um processo muito necessario,
uma vez que a solicitagcao para o trabalho com géneros textuais no Brasil vem ganhando cada
vez mais espaco nas salas de aula de todos os niveis.

Alias, Lousada, Ferreira, Barricelli e Campos (2020) afirmam ainda que, no trabalho
com 0s géneros textuais emergentes da nova era digital em que vivemos, algumas das

questdes mais urgentes a serem respondidas no meio académico séo: (1) "como os géneros
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digitais transformam a escrita e a leitura académica e consequentemente a formacao de
professores? (2) Como utilizar a perspectiva dos géneros textuais para a formacao de
professores?” (Lousada et al, 2020, p.6). Alinhada a essas preocupag¢des, Rojo (2013) nos
certifica ainda que os géneros multimodais alteraram as nossas formas de leitura, escrita e
producédo de texto, de tal modo que afetam o nosso status como cidadao do mundo. Por esta
razdo, Rojo (2013) lamenta que sejam poucas as pesquisas que desenvolvam esses novos
tipos de letramento, fazendo nos pensar que a construcdo de um projeto que possibilite a
formacao de professores junto de um trabalho com um género multimodal € uma necessidade
imperativa para o desenvolvimento de um fazer pedagdgico contemporaneo de qualidade.

Para Machado e Lousada (2010), o trabalho do professor € constituido de multiplas
atividades, desenvolvidas em diferentes situagcées, de modo que ele mobiliza diferentes
dimensbes de si para um ambiente propicio a aprendizagem. Isto significa, para essas
autoras, que existe um forte trabalho de interacdo que se utiliza de diferentes instrumentos
pedagdgicos, e um dos principais instrumentos facilitadores dessa interagdo, alegam
Machado e Lousada (2010), sdo os géneros textuais. Assim, elas defendem que o trabalho
de um professor passe por uma necessaria apropriacao de certos géneros textuais. Todavia,
parece-nos que no cenario da formacao de professores o género textual ocupa muito mais
espaco nas discussdes sobre o0 processo de ensino e aprendizagem do que nas discussdes
sobre o trabalho docente. Isto é, os professores sao ensinados a aplicar diferentes géneros
para o ensino em sala de aula, mas ndo encontram muito espacgo para estudo de géneros
necessarios para o fazer docente no geral.

Neste sentido, Lousada e Dezutter (2016) , nos estudos sobre letramento dentro das
esferas universitarias, deixam transparecer que os géneros textuais digitais ndo estao
comumente presentes nos géneros voltados para a atuacao profissional. Na verdade, esses
autores buscam distinguir a principio a esfera universitaria, voltada para a formacao
profissional, da esfera académica, destinada ao estudo cientifico, para depois falar em textos
da esfera universitaria, como aqueles voltados para a vida pratica do estudante enquanto
trabalhador, e textos da esfera académica, aqueles destinados a vida cientifica do estudante
enquanto pesquisador. Isto €, 0s géneros para ensinar sdo situados na esfera universitaria,
ou mais especificamente, dentro da tabela de textos para a formacao profissional. Assim, no
esquema abaixo, construido por Lousada e Dezutter (2016), através de um mapeamento
sobre os géneros textuais trabalhados na esfera universitaria dentro de universidades
brasileiras e canadenses, observa-se uma auséncia de géneros textuais digitais nos textos

para a atuacao docente. Vejamos:
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Fluxograma 1: Géneros textuais em ambiente universitario
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Fonte: Lousada, Dezutter (2016)

Assim, o quadro acima ilustra uma diferenca entre a formacdo docente padrao das
universidades e as exigéncias do mercado de trabalho para professores. Alids, o quadro
pandémico causado pela Covid-19 entre os anos de 2020 e 2022, que formou os docentes a
trabalharem dentro de camadas digitais, afetou o trabalho docente no uso de ferramentas
antes pouco usadas ou pouco conhecidas e que se tornaram mais presentes no cotidiano
docente. Neste sentido, a pandemia também potencializou as exigéncias dos espagos de
trabalho. Isto é, a pandemia parece ter acentuado essa lacuna na formagao docente, deixando
evidente uma reflexao sobre a formagéo para a atuagdo com novos géneros de ensino. Por
isso, como ja dissemos, muitos professores atualmente sentem a necessidade de se fazerem
presentes nesses espacgos digitais. Assim, a introducdo de um género textual digital tal qual
os videos educativos nos espacos de formacao, por meio de um dispositivo adequado, poderia
auxiliar os professores na pratica de trabalho dentro desses novos campos tecnoldgicos.

Atualmente, existem muitos videos educativos disponiveis gratuitamente na
plataforma de videos Youtube. Quando voltados para o ensino de linguas, esses videos se
propdem a apresentar, justificar e desenvolver algum objeto de ensino por cerca de 10
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minutos. Reconhecido ora como uma aula, ora como um material complementar de estudos,
a producdo de textos dentro desse género parece demandar do seu emissor O
desenvolvimento de capacidades de agao, capacidades discursivas, capacidades linguistico-
discursivas, capacidades nao-linguisticas e multimodais fundamentais para a atuacdo de
licenciados em lingua nos referidos campos tecnolégicos.

Assim sendo, a partir do cendrio acima descrito, como modo de preencher as lacunas
acerca de estudos que investiguem, a luz da Linguistica Aplicada, os géneros textuais digitais
como um instrumento para a atuagado profissional de docentes, expomos a seguir as

perguntas de pesquisa que nortearam previamente a elaboracéo deste trabalho:

1. Pergunta 1: Quais dimensbes ensinaveis do género videos educativos poderiam
compor um dispositivo didatico como o itinerario voltado para a formacédo de
professores?

2. Pergunta 2: Como foi adaptado para o itinerario formativo o estudo das diferentes
modalidades do género videos educativos identificadas no modelo didatico do género?

3. Pergunta 3: Que avaliagcdes podem ser feitas do itinerario a partir da aplicacéo dos
prot6tipos nos campos de experimentagéo onde o dispositivo foi submetido?

1.2 Objetivos da pesquisa

Dado o atual cendrio em que nossas praticas pedagdgicas estdo imersas, como
descrito na introducéo, e levando-se em conta as pesquisas sobre a instrumentalizagcao dos
géneros textuais dentro da Engenharia Didatica (Dolz, 2016, 2021), podemos dizer que o
objetivo geral desta pesquisa, de tipo qualitativa educacional, é o fabricar, experimentar e
avaliar um dispositivo didatico para o desenvolvimento de capacidades de agao, capacidades
discursivas, capacidades linguistico-discursivas, capacidades ndo-linguisticas e capacidades
multimodais de professores experientes ou em formacao, de modo a fortalecer a pratica
docente dos sujeitos participantes®. Para alcancar esse objetivo geral foram estabelecidos os
seguintes objetivos especificos:

a. Criar um modelo didatico adequado do género videos educativos para a elaboragao
de um dispositivo didatico que considere as diversas modalidades do género
(Bronckart, 1999/2006, 2009; Dolz, Schneuwly, 2004);

4 Os conceitos de engenharia didatica, dispositivo didatico e capacidades de linguagem podem ser
encontrados no capitulo de fundamentacéo tedrica.



18

b. Criar um dispositivo didatico condizente com os campos de aplicacao no quais ele sera
ministrado (Colognesi, 2015; Dolz, 2016; De Barros, Greco Ohuschi; Dolz-mestre,
2020; Dolz; Lima; Zani, 2020; Dolz, 2021);

c. Observar as capacidades de linguagem de professores em formacao inicial e
continuada por meio da producao inicial no género videos educativos (Dolz, Pasquier,
Bronckart 1993; Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004)

d. Observar o desenvolvimento das capacidades de linguagem de professores em
formacao inicial ou continuada por meio da produgéo final no género videos educativos
(Dolz, Pasquier, Bronckart, 1993);

e. Avaliar o dispositivo didatico fabricado e experimentado na formagao de professores
de Francés Lingua Estrangeira (Dolz, Schneuwly, 1997; Dolz, Dufays, 2016; (Dolz,
Lacelle, 2017; Sénéchal, Dolz, 2019);

f. Propor novas consideragbes para o trabalho com o género videos educativos em
contexto de formagéao de professores de Francés Lingua Estrangeira.

1.3 Justificativa

Esta dissertacdo de mestrado, construida dentro do campo da Linguistica Aplicada,
almeja construir um estudo referencial para dialogos, pesquisas e formacao de professores
no ambito do ensino de linguas estrangeiras, sobretudo para o ensino de francés no Brasil, e
justifica-se principalmente por quatro razées. A primeira se refere a importancia de estudos
no campo da formacéao de professores. Segundo Miller (2011), as pesquisas sobre formacao
de professores a luz da Linguistica Aplicada trazem fortalecimento académico para as praticas
de formacdo de professores inicial e continuada, apontam para inovagcdes no campo
metodoldgico, auxiliam nos debates politicos ao elevar o status dos formadores de
professores, e possibilitam transformacdes sociais, de ética e de identidade, aos diversos
agentes envolvidos no processo de formagao de professores. Neste sentido, para Miller (2010,
2011), assim como para Windle (2008), Celani (2010), Névoa (2017), trabalhos sobre a
formacao de professores sdo capazes de contribuir para o fortalecimento da pratica docente
tanto em sentido da didatica, quando em sentido de agéo critica no mundo. Sendo nossa
intencao neste trabalho a de tornar mais efetiva a participagéo de docentes dentro do mundo
do trabalho, acreditamos que estamos em consonancia com as perspectivas de ensino de tais
teoricos.

A segunda, um pouco ainda atrelada a primeira, refere-se a necessidade de relacionar
as praticas pedagdgicas as novas tecnologias de informagao e comunicag¢éao. De acordo com
Lopes e Furkotter (2016), o nosso atual contexto social, histérico e cultural, fortemente
marcado por tecnologias digitais, gera demandas sobre os sistemas de ensino e sobre o
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trabalho docente. Esse contexto da margem para o surgimento de novos modos de ensinar
e aprender, afirmam esses autores. Em sintonia com esta apreensao do cenario da docéncia
no Brasil, e no mundo, os trabalhos de Ribeiro (2012), Vale e Striquer (2014), Coscarelli (2016)
e Paiva (2019) podem ser citados como a ponta de um iceberg de estudos que atestam a
relevancia da discussao sobre a oferta de uma formacgao de professores que os possibilitem
trabalhar com propriedade dentro dessa nova realidade de ensino. “A formacdo de
professores € uma das tematicas mais delicadas quando se fala em tecnologias digitais. Isso
ocorre porque existem inimeras lacunas em cursos de formacao de professores que deixam
de fomentar o saber tecnolégico como eixo de aprendizagem nos cursos de licenciatura”,
alega Arruda (2020, p.3). Assim sendo, como a nossa pesquisa traz o professor para o centro
dessas praticas digitais, entendemos que héa relevancia nesta dissertagdo que estamos
realizando.

A terceira refere-se ao interesse de respeitados pesquisadores pela Engenharia
Didatica. Para Dolz (2016), muitos dos problemas enfrentados por professores no processo
de elaboracdo e aplicacdo de atividades, exercicios, sequéncias didaticas ou dispositivos
didaticos no ensino, tem a ver com certa negligéncia de principios evidenciados dentro da
Engenharia Didatica. Este campo do fazer pedagdgico, compreendido como uma extensao
Didatica das Linguas, é uma vertente de estudos Universidade de Genebra preocupada os
fenbmenos do ensino e da aprendizagem de linguas nas escolas, que se dedica ao
aprimoramento de dispositivos de ensino que integrem a lingua de ensino em contexto, o perfil
do professor e o contexto de aplicagado do dispositivo. “A questao da eficacia e dos limites dos
exercicios de lingua na aula tém sido objeto de uma preocupacao importante tanto de
professores quanto de pesquisadores”, nos informa Dolz (2016). Nesse sentido, o autor
considera que a engenharia didatica, “organiza, transforma e adapta os saberes sobre a lingua
e as praticas discursivas para o ensino” (Dolz, 2016, p.241), a partir de certos principios que
levam os estudantes de lingua ao desenvolvimento do pensamento critico e autbnomo. Tendo
em vista que, na elaborag¢do do nosso itinerario, colocaremos luz em alguns desses principios
da engenharia didética, julgamos que nossa pesquisa pode ser rica para o fazer docente da
comunidade académica de Vigosa e regido.

A quarta, refere-se as demandas praticas e tedricas sobre os estudos de género. No
capitulo de fundamentacgao teérica, descrevemos mais detalhadamente como os estudos de
género sdo uma demanda governamental e também linguistica, em razado das imbricacbes
sociais que 0s géneros comportam. Contudo, neste primeiro momento, partimos da
compreensao de Marcuschi (2003) sobre os estudos de género. Para o autor, mais do que
uma simples escolha didatica, o ensino por meio dos géneros textuais pode possibilitar aos
sujeitos a realizacdo de objetivos especificos em certas situagdes sociais por meio da
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atividade linguistica. Bronckart (1999, p.103), segundo Marcuschi (2003, p.6) também acredita
nessa afirmacgéo ao dizer que “a apropriagdo dos géneros € um mecanismo fundamental de
socializacao, de insercao pratica nas atividades comunicativas humanas". Os estudos de
Bakhtin (2006), Schneuwly (1998), Bronckart (2006, 2009) também apontam para
perspectivas bem semelhantes sobre a importancia dos estudos de género. Assim, podemos
dizer que nossa dissertacdo esta alinhada a coincidentes correntes de pensamento sobre o
ensino de lingua.

Portanto, a partir das razdes expressas, acreditamos que o desenvolvimento de uma
pesquisa que se presta ao letramento digital ou ao multiletramento de professores pela sob a
Otica do ensino de género tem espago dentro da Linguistica Aplicada, e serd acolhida com
boas expectativas pelos pesquisadores da nossa comunidade académica.

1.4 Organizacao da dissertacao

Esta dissertacdo intitulada “Uma proposta de itinerario para a formagdo de
professores: o género videos educativos como um instrumento de trabalho” descreve uma
pesquisa sobre a producao de um dispositivo didatico voltado para professores de FLE em
seis capitulos. No primeiro, introduzimos alguns argumentos académicos que impulsionaram
a producdo deste estudos. Assim, apresentamos as perguntas de pesquisa, 0S N0OSSOS
objetivos neste estudo e as justificativas para a elaboracdo deste trabalho. No segundo,
discorremos sobre o0s pressupostos tedricos que sustentam esta pesquisa. Para isso,
comentamos as bases teoricas do ISD, as nogcdes de género textual, as categorias de analise
para a producao de um modelo didatico, e as consideracoes tedricas que norteiam a producao
do nosso itinerario. No terceiro, explicamos os procedimentos metodologicos utilizados no
desenvolvimento de nosso estudo. Deste modo, divulgamos o histérico da pesquisa, 0s
instrumentos da coleta de dados e a conduta ética na condugao de nosso estudo. No quarto,
exibimos o modelo didatico dos videos educativos construido para elaboracao do dispositivo
didatico. Logo, apresentamos o género em estudo por meio das categorias de anadlise
expostas no segundo capitulo. No quinto, descrevemos o itinerario elaborado para a formacgao
de professores de FLE. Isto €, apresentamos os resultados das experimentacdes e a versao
final do dispositivo didatico. No sexto e ultimo capitulo, fazemos as consideracdes finais dos
nossos estudos, respondendo as perguntas de pesquisa e comentando sobre as limitagcdes
do estudo e as novas possibilidades de pesquisa.
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CAPITULO 2: FUNDAMENTACAO TEORICA

Neste segundo capitulo apresentamos a fundamentacao teérica desta pesquisa. Deste
modo, na primeira secdo, discorremos, em linhas gerais, sobre o Interacionismo
Sociodiscursivo para apresentar a principal referéncia teoérica deste trabalho. Na segunda,
expomos 0s conceitos de género de texto para examinar o interesse desse objeto de estudo
para a Linguistica Aplicada. Na terceira, comentamos sobre a construgao do modelo didatico
de um género textual para evidenciar as categorias de analise utilizadas na leitura dos videos
educativos. Na quarta e Ultima segdo, destacamos algumas consideragbes tedricas de

fundamental relevancia para a elaboragé@o de um itinerario.

2.1 As bases teodricas do Interacionismo Sociodiscursivo

Nesta primeira se¢do, temos a intencédo de discorrermos sobre as bases tedricas do
Interacionismo Sociodiscursivo. Assim, na primeira subsec¢ao, identificamos as influéncias
epistemoldgicas dessa abordagem que justificam o tratamento tedrico que damos ao nosso
objeto de estudo, o género videos educativos. Na segunda, expomos as influéncias "técnicas"
que apresentam a priori as categorias de andlise do texto. Na terceira subsec¢éo, explicitamos
por meio dos textos de Jean-Paul Bronckart as proposi¢des gerais dessa corrente tedrica e

seus objetivos académicos.

2.1.1 Influéncias epistemoldgicas do Interacionismo
Sociodiscursivo®

A compreensao das influéncias epistemolégicas do Interacionismo Sociodiscursivo
traz a este trabalho um argumento sobre o recorte que deu origem ao objeto de estudo, os
videos educativos, e sobre o tratamento dado a esse objeto. Comegamos por dizer que as
referéncias tedricas nas quais o Interacionismo Sociodiscursivo, ou ISD, se sustenta
tornam a abordagem uma perspectiva tedrica multidisciplinar. Para Bronckart (2006a), o
Interacionismo Sociodiscursivo pode ser compreendido como uma corrente teérica que
aborda questdes gerais das ciéncias humanas. Nesse sentido, segundo Bronckart (2006b), o
ISD é uma ciéncia do homem, e seu construto tedrico e metodoldgico apoia-se em estudos

da filosofia, da sociologia, da psicologia e da linguistica. Esta afirmativa ja revela uma das

5 Os titulos das duas préximas subsecdes “as influéncias epistemolédgicas" e as “influéncias ‘técnicas”
do Interacionismo Sociodiscursivo vém de uma entrevista de Bronckart, em 2006a, para a Revista
Virtual de Estudos da Linguagem - ReVEL. Nessa entrevista, o proprio autor usa esses termos e cita
as influéncias dos autores que aqui descrevemos com maior detalhamento.
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principais alegacdes dessa teoria, a negacao a epistemologia positivista da reparticao dos
saberes. Com efeito, Bronckart (2006a) declara que o ISD é radicalmente contra esse
pensamento cientifico, uma vez que muitas das prerrogativas propostas pelo ISD decorrem
de sua filiacao a alguns principios do Interacionismo Social.

O Interacionismo Social, sobretudo através dos estudos de Vygotsky® e Mead’, é a
primeira base epistemoldgica para o Interacionismo Sociodiscursivo, como o préprio nome
deixa transparecer. Bronckart (2006a) nos informa que Vygotsky, ao propor uma revisao das
abordagens psicoldgicas em voga no inicio do século XX, apresenta um projeto de estudo das
atividades humanas que leva em consideracao os processos socio-histéricos do homem.
Vygotsky (2001) fala em uma crise no campo da psicologia advinda do método de apreensao
do pensamento humano. Isto porque, conforme Bronckart (2006a), para Vygotsky a
apreensdo das ag¢des humanas, como um todo, demandaria a superacdo de um certo
dualismo cartesiano presentes em outras perspectivas onde as ordens da matéria estariam

em oposigcao as ordens do espirito. Vygotsky (2001), assim, declara que:

“[...] as raizes dessa crise remontam a propria histéria da psicologia. Sua
esséncia reside na luta entre as tendéncias materialistas e idealistas, que se
chocaram nesse campo do conhecimento com uma agudeza e uma
intensidade tdo grandes que dificilmente se verificariam em qualquer outra
ciéncia da atualidade” (VYGOTSKY, 2001, p.22).

A psicologia vygotskiana, segundo Bronckart (2006b), encontra nas obras de Spinoza,
de Hegel, de Marx e Engels® as bases tedricas para a construgéo da sua abordagem. Através
do monismo de Spinoza e da dialética de Hegel, por exemplo, Vygotsky nos faz compreender
que o homem é uma parte intrinseca da natureza e de seu meio, e que ao mesmo tempo que
ele atua sobre ela, ele também atua sobre si mesmo e seus pensamentos. J& com o
materialismo histérico de Marx e Engels, Vygotsky nos faz entender que a consciéncia
humana seria um produto da vida material desse homem, ou seja, a capacidade de
pensamento ativo dos sujeitos sé poderia originar-se de sua integragdo com as propriedades
da vida social objetiva, em seus aspectos de praxis coletiva, de agao e de linguagem. Assim,
o Interacionismo Social, sobretudo na figura de Vygotsky, pode ser compreendido, em linhas
gerais, como uma abordagem psico-desenvolvimental que preconiza a construgdo e o
desenvolvimento do pensamento ativo humano em dependéncia das relagcdes sociais dos

sujeitos.

6 VVygotsky também pode ser referido como "Vygotski" ou “Vigotski”. Todavia, adotamos, neste trabalho
a escrita “Vygotsky” como padréo, por acreditarmos ser a versdo mais recorrente do nome.

7 Bronckart (2006a/2006b) cita Vygotsky (1934/1997, 1999) e Mead (1934)

8 Bronckart (2006b) cita Spinoza (s/d), Hegel (1807/1947), Marx (1845/1951) e Engels (1925/1975).
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Para Bronckart (2006b, 2009), o objetivo de Vygotsky, enquanto pesquisador, era fazer
uma analise da ontogénese humana. Isto é, na visao de Bronckart, o pesquisador bielorusso
apresenta um projeto de compreensao do desenvolvimento humano dizendo que desde o
nascimento o ser humano estd mergulhado em um mundo de pré-construidos histéricos, de
modo que também desde do nascimento estamos em uma caminhada deliberada para a
integrag@o desses pré-construidos histéricos. Ou seja, nascemos dentro de uma sociedade
histérica que nos obriga, enquanto participantes integrados dela, a nos apropriarmos desses
construtos histéricos. Assim, segundo Bronckart (2006b), Vygotsky acredita que nesse
processo de integracdo acabamos por interiorizar as atividades coletivas, os signos e as
estruturas que mediatizam o processo de integragdo humana. Para o autor, dentro da
perspectiva vigotskiana, a interiorizagdo dessas estruturas transforma o psiquismo herdado,
dando origem a capacidade do pensamento consciente.

Todos esses processos de desenvolvimento humano de Vygotsky que Bronckart
(2006a, 2006b, 2009) nos apresenta, nos ajudam a descrever a maneira na qual tomamos o
género videos educativos como objeto de ensino dentro da formacao inicial e continuada.
Todavia, para uma maior compreensdo do modo como trabalhamos com esse objeto dentro
de nossa andlise e dentro da experimentacao dele enquanto projeto de ensino, acreditamos
que é preciso ao leitor desta dissertacao a apreensao de alguns conceitos vygotskianos que
nos auxiliardo nas nossas discussoes sobre os estudos de género e a aplicabilidade dos
géneros em sala de aula. Esses conceitos ja foram usados por outros pesquisadores
associados ao ISD com objetivos parecidos. Os conceitos aos quais nos referimos sao o de
zona de desenvolvimento proximal, instrumento e fun¢des psicologicas superiores.

O conceito de zona de desenvolvimento proximal®, ou ZDP, nos serve para situar o
espago de atuacao de uma aprendizagem auxiliada. De acordo com Vygotsky (1991), a ZDP
seria a distancia entre o nivel de desenvolvimento real, aquele em que encontrar as solugdes
dos problemas de maneira independente, e o nivel de desenvolvimento potencial, aquele em
que os problemas sao encontrados sob orientacdo de um adulto ou de companheiros mais
capazes. “A zona de desenvolvimento proximal refere-se, assim, ao caminho que o individuo
vai percorrer para desenvolver fungdes que estdo em processo de amadurecimento e que se
tornarao fungdes consolidadas, estabelecidas no seu nivel de desenvolvimento real”, afirma
Oliveira (1997, p.60).

Neste sentido, 0 ensino, enquanto um processo anterior ao desenvolvimento real, visa
a superacao dos conflitos entre o individuo e sua realidade social e histérica, explorando o

desenvolvimento potencial dos sujeitos. Quer dizer, a escola e seus elementos derivados

9 O termo “Zona de Desenvolvimento Proximal” pode ser encontrado como "Zona de Desenvolvimento
Préximo”, e o termo “Zona de Desenvolvimento Potencial" como “Zona de Desenvolvimento Iminente”
a depender da traducao.
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deveriam atuar, segundo a perspectiva vygotskiana, na ZDP, com o objetivo de promover o
amadurecimento de fungbes psiquicas ainda embrionarias nos individuos. Isto porque, como
alega Schneuwly (2022)'°, o ensino para Vygotsky, enquanto um instrumento para o
desenvolvimento do pensamento humano, assume a responsabilidade de vencer na ZDP a
tensao entre o aluno e os seus problemas, avaliando aquilo que o aluno sabe, aquilo que ele
pode fazer com alguma ajuda, e aquilo que ele podera fazer sozinho.

Compreendendo que o “[...] o aprendizado desperta processos de desenvolvimento
que, aos poucos, vao tornar-se parte das fungbes psicoldgicas consolidadas do individuo”
(Qliveira, 1997, p.60), podemos falar que uma aprendizagem significativa, dentro do conceito
vygotskiano de ZDP, ocorre quando o formador consegue fazer com que seu aluno seja capaz
de realizar por si proprio alguma tarefa social que antes ele precisava de ajuda. Logo, como
afirma Vygotsky (1991, p.59) na frase a seguir, o conceito de ZPD pode auxiliar na superagéo
de problemas educacionais.

A zona de desenvolvimento proximal pode, portanto, tornar-se um conceito
poderoso nas pesquisas do desenvolvimento, conceito este que pode
aumentar de forma acentuada a eficiéncia e a utilidade da aplicacdo de

métodos diagndsticos do desenvolvimento mental a problemas educacionais
(VYGOTSKY, 1991, p.59).

O instrumento, outro conceito de vygotskiano, pode ser compreendido, de modo
geral, como “um elemento interposto entre o trabalhador e o objeto de seu trabalho", afirma
Oliveira' (1997, p.29). Isto &, o instrumento funciona, a principio, como um mediador entre
um sujeito e uma atividade ou acao social. De acordo com Oliveira (1997) e com Schneuwly
(2008), essa nogao de instrumento vygotskiana tem origem nas leituras marxistas de
Vygotsky. Com efeito, para o autor bielorusso, um instrumento também é um produto histérico
de uma sociedade dada, um produto que tanto molda o trabalho do sujeito, como molda ao
proprio sujeito trabalhador, afirma Schneuwly (2008).

Vygotsky (2001), por exemplo, ao falar sobre o desenvolvimento na infancia faz uma
analogia entre uma crianga e um chimpanzé para apresentar o conceito mediador de
instrumento. Segundo o autor, tal qual um chimpanzé, tendo aprendido que um galho pode
servir como um instrumento para apanhar frutas, e assim comeca a utilizar outros objetos
pontiagudos para se alimentar, uma crian¢a ao entender que a palavra a ajuda a realizar suas
tarefas, ela vai tomar a linguagem verbal como um instrumento para conseguir efetuar outras
atividades sociais. Quer dizer, tanto o galho, quanto a palavra, ao serem apropriados
respectivamente pelo chimpanzé e pela crianga como elementos entre ele ou ela e sua

atividade passam a funcionar como um elemento mediador, ou seja, se tornam um

10 Schneuwly (2022) cita Vygotsky (1931/1974).
" Oliveira (1997) cita Vygotsky (1971, 1984, 1988, 1989)
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instrumento. Neste sentido, um género textual, por exemplo, para Schneuwly e Dolz (2004),
pode ser considerado um instrumento, visto que os géneros textuais se interpdem entre um
sujeito e uma acao social e que sua apropriacao permite aos sujeitos realizar um trabalho.
Ademais, de acordo com a leitura de Friedrich (2012)'2 sobre Vygotsky,
compreendemos que o autor buscou diferenciar os instrumentos em instrumento de trabalho'3,
que possibilita aos sujeitos controlar seu ambiente fisico ou social, e o instrumento psicolégico,
que possibilita aos sujeitos controlar seus processos psiquicos. A autora afirma, mais
especificamente, o seguinte:
E na forma como Vigotski argumenta sobre a diferenca entre um instrumento
psicologico e um instrumento ou ferramenta de trabalho que essa diretividade
bem especifica do instrumento psicol6gico € mais uma vez ressaltada. Os
dois tipos de instrumentos funcionam como elementos intermediarios,
intercalados entre a atividade do homem e seu objeto. A diferenca esta no
fato de que, com a ferramenta de trabalho, as transformagdes no mundo dos
objetos sdo produzidas e, consequentemente, ela deve ser concebida em
fungdo das intervengdes preconizadas. Assim, com um martelo, busca-se
fazer buracos ou endireitar o metal. Para chegar a esse objetivo com sucesso,
o martelo deve ter uma determinada forma e ser feito com um determinado
material. Ele é portador de uma finalidade que esta incorporada em sua forma
material. Ao contrario, o objeto do instrumento psicoldgico nao esta no mundo
exterior, mas na atividade psiquica do sujeito, sendo esse instrumento um

meio de influéncia do sujeito sobre si mesmo, um meio de autorregulacao e
de autocontrole. (FRIEDRICH, 2012, s.p)

Todavia, a citagdo acima, de Friedrich (2012), talvez tenha deixado escapar que, como
Vygotsky esta interessado no desenvolvimento do pensamento humano, o conceito de
instrumento psicolégico tem um maior espago em suas obras. Isto porque, segundo Oliveira
(1997, p.30), o instrumento psicolégico também chamado de “signo” dirige-se ao controle das
acoes psicoldgicas mediando o desenvolvimento de fungdes psiquicas superiores que tornam
possivel a realizagdo de atividades psicolégicas voluntarias, intencionais e controladas.
Oliveira (1997, p.30) nos informa que fazer uma lista de compras por escrito, dar um n6 num
lengo para ndo esquecer um compromisso, usar varetas para marcar um numero de bois no
pasto - colocar um alarme no relégio - séo exemplos de instrumentos psicolégicos que
ampliam a capacidade de acdo humana no mundo. Assim, ainda de acordo com a autora,
para Vygotsky, a memoria mediada por um instrumento psicoldgico € mais poderosa do que
a memoria nao mediada. Por isto, Vygotsky (2001, p.148-149) declara que o desenvolvimento
do pensamento e da linguagem depende dos instrumentos psicologicos e da experiéncia

sociocultural dos sujeitos.

2 Friedrich (2012) cita Vygotsky (1925/2003, 1926/2006, 1927/1999, 1929/2004, 1930/1985,
1931/1983, 1934/1997, 1935/1985, 1982-1984, 1987, 1994, 2001, 2003, 2005, 2008).

13 Alguns autores se referem ao “instrumento de trabalho” como “instrumento técnico” e ao “instrumento
psicoldégico” como “signo” ou “instrumento de pensamento”.
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Assim sendo, o0 conceito vygotskiano de instrumento dentro do processo de ensino e
aprendizagem, nos ajuda a compreender que a apropriacao do género textual, dentro de um
processo de formacgao de professores, por exemplo, a principio um instrumento de trabalho,
pode levar professores a tornar o género apropriado um instrumento psicolégico que ampliara
as capacidades de linguagem desses sujeitos dentro da sociedade. Quer dizer, a apropriacéo
de um género textual pode melhorar tanto a qualidade do trabalho de um professor, ampliando
0 seu desenvolvimento real, quanto a qualidade de vida desse trabalho, tornando o seu
trabalho mais efetivo.

As funcoes psiquicas superiores, ou fungdes psicolégicas superiores, um terceiro
conceito vygotskiano importante para os estudos da linguagem, dizem respeito as
capacidades psiquicas adquiridas por intermédio dos instrumentos psicolégicos. Brossard
(2017)'* argumenta, para ser mais especifico, que a utilizagao de instrumentos psicoldgicos,
para Vygotsky, torna possivel a transformacao de fung¢des psiquicas elementares em fungdes
psiquicas superiores. Quer dizer, recorrendo ao exemplo anterior, usar um alarme do rel6gio
como um instrumento psicoldgico, traz para o sujeito a capacidade de decidir que agao tomar,
sendo a agéo consciente uma fung¢ao psiquica superior. Na verdade, como Friedrich (2012)
comenta, a atencdo voluntaria, o controle consciente do comportamento, o pensamento
abstrato, a memoria artificial, a escrita, sdo exemplos de funcdes psiquicas superiores.

Outro exemplo, sobre capacidades psiquicas adquiridas por meio de instrumentos
psicolégicos: € comum vermos criangas oralizando para si mesmas comportamentos
observados por ela ou instrugdes recebidas, como “n&o corra, ande”, antes que a crianga diga
a si mesma “nao pode correr ndo, né mamae”, assim internalizando, nesse exemplo, a fungao
psiquica superior de controle consciente do comportamento. Em tal caso, observamos que a
linguagem pode exercer funcao de instrumento para a regulacao do comportamento. Ou seja,
a promogéao do desenvolvimento de capacidades de linguagem tende a agir sobre o psiquismo
e sobre o comportamento dos sujeitos.

Neste sentido, Bronckart (1985) acredita que a escola € o lugar de géneses das
funcdes psiquicas superiores. Isto porque, para o autor, quando os institutos escolares se
propdem fazer com que os alunos se apropriem de certos instrumentos, faz com que esses
sujeitos tenham a capacidade psiquica de saber como agir em certas situacoes
comunicativas. Voltando ao exemplo do género textual, para complementar essa introdugcéao
sobre as fungdes psiquicas no ensino, poderiamos dizer que a apropriacdo de um género
textual como os videos educativos num contexto de formagao de professores poderia ampliar
as capacidades de linguagem de professores aumentando a consciéncia desses sujeitos
sobre o trabalho docente em meio digital.

14 Brossard (2017) cita Vygotsky (1931/1997)
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Assim sendo, tais conceitos vygotskianos nos ajudam a fundamentar filosoficamente
e psicologicamente as escolhas didaticas que fazemos na elaboragédo do nosso dispositivo
didatico, o lugar que ele ocupa no processo de aprendizagem dos sujeitos participantes da
pesquisa e nossos objetivos com este dispositivo. Passemos para a préxima influéncia que,
neste sentido, nos auxilia no entendimento da interiorizagcdo das capacidades de linguagem
que almejamos alcancar.

A segunda influéncia epistemolégica para o ISD, de acordo com Bronckart (2006a),
sao os estudos de Saussure. O linguista suico, pai do estruturalismo, assumiu o signo, uma
entidade ndo natural e arbitraria, como sustentagéo de todos os sistemas semioldgicos. Para
Saussure (2006), a lingua é um sistema formal sincrénico e fechado composto por signos que,
por sua vez, sdo formados pela unido de um significante (uma imagem acustica) a um
significado (um conceito). Segundo esse autor, podemos dizer que 0s signos possuem dois
principios :1) o da arbitrariedade, uma vez que “[...] o significante é imotivado, isto &, arbitrario
em relagcdo ao significado, com o qual ndo tem nenhum lago natural na realidade” (Saussure,
2006, p.83); 2) o da linearidade do significante, pois “por oposi¢ao aos significantes visuais
(sinais maritimos etc.), que podem oferecer complicagdes simultdneas em varias dimensdes,
os significantes acusticos dispdem apenas da linha do tempo; seus elementos se apresentam
um apos outro; formam uma cadeia” (Saussure, 2006, p.84).

Em sintonia com as teoriza¢des sobre signos, Bronckart (2006a) vai dizer que essas
entidades apresentam-se como envelopes de representacdes individuais ou ainda
representagdes (sociais) de representagdes (individuais), de tal forma que a interiorizacdo dos
signos € um processo auto-reflexivo de carater meta-representativo. Ou seja, Bronckart (2006)
se utiliza da visdo saussuriana da composi¢cdo dos signos para dizer que esses elementos
sao entidades portadoras de pensamentos ativos. Ademais, o autor aponta para a possivel
associacao que se pode fazer entre as teorias de Saussure e a comprovagao das afirmativas
de Vigotski. Alias, Bronckart (2006a) anuncia que, a principio, na base de formagéao do ISD
[...] exploramos a teoria saussureana do signo para validar as teses vygotskianas, ou para
mostrar em que a apropriacao e a interiorizagao dessas entidades semiéticas podem “causar”
a emergéncia do pensamento consciente humano (Bronckart, 2006a, p.5).”

Além disso,a teoria saussuriana dos signos, possibilita o ISD, de um forma geral,
segundo Bronckart (2006a), pensar os signos como uma entidade processual, que acolhe
imagens mentais tempordrias e instaveis, pensar as linguas como como estando em perpétua
interacdo com os sistemas sociais, psicolégicos e discursivos, e também pensar sobre os
sistemas de mudanca que animam o conjunto dos sistemas que subentendem os fatos
linguageiros. Assim sendo, podemos dizer que as teorias saussurianos sobre 0s signos

parecem afetar mais particularmente nossa compreensao, nesta pesquisa, sobre a funcao
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linguistico-discursiva dos géneros textuais, como instrumentos psicol6gicos para um agir
comunicativo.

Uma terceira influéncia tetrica que deve ser nominalmente citada para a compreensao
do ISD, enquanto uma abordagem de andlise do comportamento humano, & Jirgen
Habermas. O filésofo e socidlogo alemao, da Escola de Frankfurt, é referido diversas vezes
dentro das obras de Bronckart (2006, 2008, 2009) para falar sobre o agir comunicativo.

Para Habermas (1992, p.145) a linguagem € um meio de comunicagao que serve para
o entendimento entre atores sociais que buscam coordenar suas agles para atingir seus
objetivos. Assim, de acordo com Gutierrez e Almeida (2013), Habermas na sua Teoria da
Acao Comunicativa, ao tentar explicar que as relagées humanas se dao por meio de agoes,
capacidade dos sujeitos sociais de interagirem entre si por meio de dialogo, o autor fala na
evocacao de Mundos Vividos. Segundo Gutierrez e Aimeida (2013), o Mundo Vivido “[...] € um
grande acervo cultural, ndo apenas de referéncias simbolicas, ou definicbes especificas
relacionadas a objetos concretos com os quais 0s agentes da agao social convivem” (2013,
p.154). O Mundo Vivido é também “[..] um acervo de concordancias, de definicoes
consensuais sobre as quais ndo € necessario debater para chegar a uma conclusao” (2013,
p.154).

Partindo para concepgao de mundos representativos do Habermas, Bronckart (2006a)
vai falar em a) mundo objetivo, que remete aos aspectos fisicos dos signos e seus
correspondentes, b) mundo social, que corresponde a maneira de organizar as tarefas
semiédticas e ¢) mundo subjetivo, que diz respeito as caracteristicas proprias de cada um dos
individuos engajados numa tarefa.

Observamos entao que os conceitos de agdo e mundo representativos de Habermas
vao influenciar na visado do ISD sobre o contexto de producao e organizacao discursiva de um
texto. Assim, quando estivermos falando sobre os tipos de discurso dos videos educativos,

saiba que nos referimos aos mundos descritos por Habermas, mas claro sob o olhar do ISD.

2.1.2 Influéncias "técnicas'" do Interacionismo Sociodiscursivo

Para comecar essa secao devemos informar ao leitor que acreditamos que a
exposicao das influéncias "técnicas" do ISD, pode trazer maior compreensdo ndo somente
sobre o préprio Interacionismo Sociodiscursivo, como também sobre as nossas categorias de
andlise que vamos expor na sec¢ao 3 deste capitulo. Assim, comegamos por reafirmar que
como explicitado anteriormente, o Interacionismo Sociodiscursivo, ISD, ndo deseja se
subscrever as propostas gerais do positivismo, porém Bronckart (2006) reconhece que ha
algumas contribuicdes "técnicas" advindas dessa linha de pensamento que auxiliam na

andlise de textos e discursos.
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Assim, Bronckart (2006) aponta Bloomfield (1933) como uma das primeiras
influéncias “técnicas” para o ISD. Quando o Cours de Linguistique Général, 1916, de
Saussure, comega a ser difundido nos Estados Unidos, Bloomfield, propde de forma
independente uma teoria geral da linguagem, desenvolvida e distribuida sob o nome de
distribucionismo, afirmam Marcilese e Silva (2014, p.16). Nessa teoria de Bloomfield, ainda
segundo Marcilese e Silva (2016), a linguagem é definida como um conjunto habitos verbais
e o estudo da lingua deveria ser feito a partir de elementos empiricamente observaveis, de
modo que a tarefa de um linguista seria a de revelar e descrever as estruturas (a nivel fonético,
morfoldgico e sintatico) visiveis de uma lingua.

Na teoria bloomfieldiana, duas reflexdes linguisticas se destacam. A primeira é a da
andlise distribucional, que consiste em um estudo de um corpora sobre a posicao de
elementos de um sintagma para a descoberta e para a descri¢do das regularidades daquele
recorte; a segunda € a da andlise imediata dos constituintes que propde o fracionamento em
camadas de uma sentenga até que cada constituinte seja reduzido a um minimo possivel.
Para Bronckart (2006a), essas duas reflexdes da linguistica bloomfieldiana contribuem para o
quadro organizacional de andlise do ISD. Logo, o autor alega que nos estudos feitos pelo
ISD, que se voltam para a organizacao e o funcionamento dos textos/discursos, a primeira
etapa da andlise é sempre a identificacdo das categorias de unidades e de estruturas
observaveis, mesmo que depois se siga por outros procedimentos de andlise e de
interpretacado, que podem se referenciar a origem da identidade ou do estatuto dos “objetos”
gerados nessa andlise estrutural inicial (Bronckart, 2006a, p.2).

Todavia, na andlise que propomos sobre os videos educativos, para além da
observacao das estruturas verbais da lingua, faremos como ja fazem outros pesquisadores
dentro do ISD, o acréscimo de observacdes sobre os elementos nao-verbais, ou sobre os
elementos de outras semiologias, que compdem a producao do género. Assim, neste trabalho,
ha um certo afastamento da concepcdo de linguagem de Bloomfield e da tarefa que o
estruturalismo norte-americano acredita ser a de um linguista, restam assim a descrigdo das
regularidades verbais em constituintes minimos.

Uma segunda influéncia para o ISD, dentro de uma perspectiva metodoldgica, seriam
as obras de Antoine Culioli, de acordo com Bronckart (2006a). Cumpri (2018) apresenta o
francés Culioli como um linguista de formacao preocupado em firmar uma relagao dialética
entre a linguagem, uma atividade de representacdo abstrata e indeterminada, e as linguas
naturais, pois “se somente a articulagao entre o sintatico e semantico permite a descricao da
atividade linguistica apreendida através das linguas, € essa fusao que ele visa formalizar a
partir de problemas linguisticos” (Cumpri, 2018, p.310). Ou seja, a preocupacao central da

linguistica de Culioli € de entender através das atividades de linguagem a construgdo do
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sujeito dentro do enunciado, dai que Culioli é recorrentemente referenciado quando se trata
de estudos sobre os predicados enunciativos.

Fuchs (1984, p.77), neste sentido, € ainda mais esclarecedora sobre a proposicao
geral de Culioli ao afirmar que “a oposigao entre lingua/discurso é rejeitada por Culioli, em prol
de uma problematica da linguagem e das linguas”, pois, como ela alega, “sabemos que a
hipdtese de base de toda teoria enunciativa € a inscricdo do sujeito no préprio amago do
sistema linguistico, manifestada em particular por certas categorias gramaticais especificas
que marcam a relagéo do sujeito com o seu enunciado (pessoas, modalidades, temporalidade,
déixis, etc...)” (Fuchs, 1984, p.77).

Bronckart (2006a) declara olhar para as obras de Culioli e dela tirar trés licbes: 1) a
primeira, a necessidade da constituicdo de um corpus de enunciados que visa compreender
o0 que ha de comum e de diferentes dentro dessas familias de enunciado, “um substancial
alargamento da metodologia bloomfieldiana”, afirma Bronckart (2006a, p.2); 2) a segunda, a
reinterpretacao do status dos constituintes linguisticos como “marcadores” ou “operacoes”, ja
que “qualquer que seja sua delimitacdo e seu estatuto do ponto de vista estrutural (signo,
sintagma, proposicéo), cada entidade linguistica constitui (também) um marcador, isto é, um
veiculo ou um revelador material de uma ou mais operagcdes constitutivas do trabalho
enunciativo subentendido em toda produgéo verbal” (Bronckart, 2006a,p.2); 3) a terceira, a
conceitualizacdo introduzida por Culioli para designar e descrever as operacdoes de
linguagem, que segundo Bronckart, sera desenvolvida ao ponto de falarmos, dentro do ISD,
em tipos de discurso.

A terceira influéncia "técnica" do ISD trata das ciéncias dos textos-discurso. Assim,
Bronckart (2006a) anuncia o nome de dois filosofos da linguagem, o primeiro é Volochinov,
o segundo, Bakhtin. Esses dois, contemporaneos russos, integrantes do grupo de estudos
intitulado o Circulo de Bakhtin, sao responsaveis por obras fundamentais para os estudos das
Letras como o Marxismo e a Filosofia da Linguagem, O Freudismo e Estética da Criagdo
Verbal. Volochinov parece ter construido textos mais voltados para um estudo da construcao
dos enunciados, enquanto Bakhtin desenvolveu trabalhos sobre o género'®.

Bronckart (2006a), interessado nas dimensdes praxeoldgicas e sécio-histéricas dos
enunciados, nos diz que, para o ISD, “os escritos de Volochinov (1929/1977) constituiram para
nés uma fonte de inspiragdo maior, na medida em que forneceram as bases de nossa
abordagem do estatuto da unidade-texto, de um lado, das modalidades de interagcéo entre as
atividades de linguagem e os outros tipos de atividades humanas, de outro” (Bronckart, 2006a,
p.3). E ele completa dizendo que os textos de Bakhtin para o ISD, assim como para diversos

15 Os trabalhos gerais de Bakhtin e Volochinov sdo muito préximos epistemologicamente, inclusive
ainda é um ponto de debate sobre quem seria o verdadeiro autor do livro Marxismo e Filosofia da
Linguagem, ora atribuido a Volochinov, ora a Bakhtin.
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analistas do discurso, sdo importantes pela énfase que o russo da as producgdes linguageiras,
pelo uso da linguistica a servigos gerais de analise, por sua abordagem fundadora do estatuto
dos géneros de texto/discurso, e pelo desenvolvimento de temas como o dialogismo,
plurilinguismo e intertextualidade, afirma Bronckart (2006a).

2.1.3 As proposicoes gerais do Interacionismo Sociodiscursivo

O modo como algumas influéncias epistemoldgicas e "técnicas" se entrecruzam para
a criacado das proposicdes gerais do Interacionismo Sociodiscursivo fica mais evidente nas
leituras das obras de Bronckart. Em Atividade de linguagem, discurso e desenvolvimento
humano, primeira edig&o, publicado no Brasil, em 2006, pela editora Mercado de Letras, estao
reunidos oito artigos escritos por Bronckart entre 1996 a 2006, que ilustram as grandes
orientagdes do ISD desenvolvidas por Bronckart e seus colaboradores desde de 1980. Ja na
introdugéo, por exemplo, o autor apresenta a leitura geral que ele faz do Interacionismo Social
de Vygotsky e Mead para dizer que o ISD aceita todos os principios fundadores do
interacionismo social, mas que a especificidade do ISD é a de postular que o problema da
linguagem é central para as ciéncias humanas. Assim, a seguir apresentamos uma resenha
do livro para apresentar um panorama geral deste nosso aporte teérico.

No primeiro artigo desse livro, As unidades da Psicologia e sua Interpretacdo, e no
segundo artigo, Acdo, discurso e racionalizacdo, © autor descreve a psicologia interacional
de Vygotsky e depois a psicologia légica de Piaget para referendar a posicao do ISD com
relacdo ao desenvolvimento dizendo que a racionalidade individual dos sujeitos € uma
consequéncia secundaria da racionalidade desenvolvida nas interacdes sociais, de modo que
a atividade humana, logo seu desenvolvimento, € mediada pela interacao verbal que, por sua
vez, pode ser traduzida um o agir comunicativo produtor dos mundos representativos (mundo
objetivo, mundo social e mundo subjetivo). Bronckart usa o terceiro artigo, A analise do signo
e a génese do pensamento consciente, para apresentar seus pensamentos sobre o
desenvolvimento humano através de uma exposicao sobre a interiorizacédo e as propriedades
do signo linguistico, que, segundo o autor, funciona como uma espécie de envelope que
guarda o pensamento social coletivo humano. Ja nos artigos 4, Os géneros de textos e 0s
tipos de discurso como formatos de interagbes propiciadoras de desenvolvimento, e 5,
Questbes em jogo e problemas de nossa analise dos discursos, Bronckart defende a ideia de
texto como a materializagdo de acao de linguagem que mobiliza recursos verbais de uma
dada lingua natural, de forma que sua analise demandaria, num primeiro momento, uma
observacao dessa acao de linguagem, os contextos de producado, para em seguida, uma

descricéo dos recursos linguisticos em uso.
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Bronckart vai dizer que esse método de analise parte da observacao externa da
situacao da acao de linguagem para depois a observacao das organizagdes internas do texto
(arquitetura do texto) em consonancia com os aspectos de producao do texto € uma analise
descendente. Ele diz ainda que o texto € construido a partir de modelos sociais de texto ou
pré-construido, que ele vai chamar de géneros de texto, e que o discurso, assim, consiste em
uma operacionalizacao de linguagem dos individuos numa situagcao concreta de uso. Por fim,
no artigo 6, As condicées de construgdo dos conhecimentos humanos, no artigo 7, Por que e
como analisar o trabalho do(a) professor(a)?, e no artigo 8, Entrar em acordo para agir e agir
para entrar em acordo, Bronckart (2006b) esta preocupado com a aplicabilidade didatica
dessas questdes levantadas pelo ISD. Assim, o autor expde o pensamento de diferentes
correntes para demonstrar como elas influenciaram o fazer pedagdgico, ou a aquisi¢cdo de
conhecimentos. A partir disso, ele questiona o uso do conceito de competéncia como
instrumento referencial de andlise e ensino, fala das diferentes dimensdes do trabalho dos
professores (trabalho real versus trabalho prescrito) e disserta sobre o papel da educacao
dentro de um quadro social de a¢gées mediadas pela linguagem.

Segundo Machado e Cristovao (2006, p.550) poderiamos dizer, partindo dessas
apontamentos tedricos, que os objetos de pesquisa e interesse do ISD seriam :

a) os pré-construidos sociais, dentre os quais teriamos as atividades sociais,

as formacgdes sociais, as linguas naturais e os géneros de uma determinada

sociedade;

b) as caracteristicas dos sistemas educacionais e formativos,

institucionalizados ou nao, que permitem a transmissao dos pré-construidos

sociais as novas geracoes;

C) 0s mecanismos de apropriacdo e de interiorizacdo por meio dos quais 0s

individuos constroem seus conhecimentos e sua identidade como pessoa.
(MACHADO, CRISTOVAO, 20086, p.550)

Ja no livro Atividade de linguagem, textos e discurso, segunda edi¢ao, publicado no
Brasil 2009, pela editora EDUC, Bronckart em nove capitulos apresenta os processos e
instrumentos de analise de um texto dentro do quadro metodoldgico do ISD. Assim, na
primeira parte do livro, Os textos como produgbes sociais, 0 autor volta a expor o quadro
epistemolégico do ISD, a nogao de atividade de linguagem, o conceito de texto, e a no¢ao de
acao de linguagem para descrever as fundamentacdes tedricas e praticas atreladas a uma
producgdo texto.

A descrigao das condi¢des de producao dos textos € a primeira etapa de andlise do
ISD, isto porque a acao de linguagem da qual um texto se materializa acontece levando em
conta elementos externos ao texto como o emissor, o papel do emissor no quadro interativo,

seu objetivo e o receptor. Na segunda parte do livro, A arquitetura interna dos textos, Bronckart
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descreve e exemplifica os modos organizacionais do texto comecando pela infraestrutura
geral, a primeira camada de analise, descrevendo o plano geral, os tipos de discurso, as
sequéncias e outras formas de planificacao, para depois comentar sobre os mecanismos de
textualizacdo, a segunda camada de andlise, através dos processos de conexao e coesao
nominal e coesao verbal, e para, por fim, descrever os mecanismos enunciativos, terceira
camada de analise, por meio dos estudos das modalizacdes e vozes.

Referimo-nos precisamente a essas categorias de andlise ao falarmos sobre a
elaboracao do nosso modelo didatico. Nossa intengao por ora é a de mostrar como o ISD, de
modo geral, se organiza enquanto uma proposta de analise textual.

Acreditamos que a exposicdo que fizemos nesta primeira secdo oferece certa
seguranga ao leitor para compreender a base teorica desta pesquisa como também o
tratamento do nosso objeto de pesquisa: os videos educativos. Todavia, para salientar sobre
como um género textual se constitui enquanto objeto de pesquisa na Linguistica Aplicada,
evidenciamos na préxima segéo sobre o tratamento dado aos géneros textuais dentro deste
campo da linguagem.

2.2 O Género Textual

Nesta segunda secdo, temos como objetivo a apresentagdo dos estudos do género
textual enquanto um objeto de andlise da Linguistica Aplicada e também enquanto um
instrumento pedagogico no ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras. Assim, na primeira
subsecdo, apresentamos o género textual como um objeto de andlises linguisticas,
destacando sua importancia para os estudos linguisticos e a sua concepgao por diferentes
escolas da linguistica. Na segunda subsecao, evidenciamos as nocdes de texto e de género
dentro do Interacionismo Sociodiscursivo, para que possamos apresentar as nuances do
nosso trabalho de pesquisa que aqui desenvolvemos. Ja na terceira subsecao, fazemos uma
exposicao sobre os estudos dos géneros multimodais, ja que nosso objeto de pesquisa € o
género multimodal videos educativos. Por fim, na dltima subsegao, apresentamos o género
enquanto objeto de ensino, como forma de demonstrar a importancia da instrumentalizagao

dos professores por meio dos géneros textuais.

2.2.1 O género textual como objeto de analise linguistica

A tomada do género textual como um objeto de analise dentro da Linguistica Aplicada
representa uma mudanga pragmatica fundamental para este campo de pesquisa.
Testemunhamos isso nas palavras de Marcuschi (2001, p.18) que reconheceu que, mais
urgente, e relevante, do que identificar as primazias da oralidade e do letramento, seria
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observar as praticas sociais que envolvem os usos da lingua. Esse € um pensamento que
poderia resumir a motivacao de pesquisadores de diferentes areas pela compreensao do
género textual enquanto unidade de andlise. Desde dos anos 80, como declara Ramires
(2005, s.p), diferentes correntes se propuseram a elucidar a nogcao de género dentro da
Linguistica. Isso porque, passa-se, de modo geral, a reconhecer através dos géneros a
relevancia do social e do contexto para a producao textual.

Na verdade, o conceito de “género” sempre esteve presente na tradigdo ocidental,
sobretudo quando falamos em tradicdo literéria, entretanto, hoje, a nogao de género, enquanto
discurso, é utilizada em diferentes campos das Ciéncias Humanas como a Etnografia, a
Sociologia, a Antropologia, o Folclore, a Retérica e a Linguistica (Marcuschi, 2002, p.29). Esse
fendbmeno pode ser explicado pela necessidade desses campos de enquadramento de um
conjunto de elementos recorrentes em suas analises. Na Linguistica, mais especificamente, -
nosso centro tedrico - a palavra “género” comega a ser utilizada com mais frequéncia através
da guinada do campo em diregao as analises praticas da lingua.

Marcuschi (2008), deixa-nos entender que é depois da superacdo das observagdes
descontextualizadas do texto que o género passa a ser entendido como uma unidade de
andlise. Ou seja, passa-se a falar em género textuais com as crescentes consideracoes sobre
o social na producao de um texto. Vemos, desse modo, o surgimento, no século XX, diversas
escolas tentando apreender a nogcao de género. Dentre elas, podemos destacar a perspectiva
bakhtiniana, as considera¢cdes da escola norte-americanas de Miller, de Bazerman, e de
Swales, e a abordagem soécio-interacionista da escola de Genebra, que apesar de suas
diferencas tém o trago do social, como um ponto comum, na constituicdo do arquétipo do
texto. Vejamos:

A teoria de géneros de Bakhtin talvez seja a mais célebre entre as demais, sobretudo
dentro do campo da andlise do discurso. Em Marxismo e Filosofia da Linguagem,
compreendemos que, para o autor, toda “a enunciagdo € de natureza social’ (Bakhtin/
Volochinov, 2006, p.111), ou seja, todo produto do ato de fala tem sua relagdo com as praticas
sociais que o acompanham. Assim, “qualquer enunciado considerado isoladamente €, claro,
individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do discurso”, afirma Bakhtin (Bakhtin,
1997, p.280), no livro no seu Estética da Criacdo Verbal.

O género, ou géneros do discurso, dentro da escola bakhtiniana € entdo um tipo de
enunciado de uso recorrente, portanto relativamente estavel, dentro de uma determinada
sociedade. Isto leva Bakhtin (1997) a dizer que “a riqueza e a variedade dos géneros do
discurso sao infinitas, pois a variedade virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada
esfera dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-
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se e ampliando-se a medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa”
(Bakhtin, 1997, p.280). Para Ramires (2005, s.p), essas ideias de Bakhtin servem de base
para analises que pressupdem a concepg¢ao de género como uma atividade de linguagem de
sujeitos sécio-historicamente situados.

A escola norte-americana de estudos de género, também referenciada como
Estudos Retéricos de Género, pode ser caracterizada como uma perspectiva tedrica que esta
voltada para o estudo das situagcées comunicativas que constroem o agir social, afirma Nunes
(2016, p.22). Nesse sentido, ele diz que o género, nessa abordagem, vai muito além dos seus
componentes linguistico-discursivos, pois o0 género nessa perspectiva também é
compreendido como uma espeécie de acordo social. Entre os teodricos norte-americanos de
estudo de género se destacam os nomes de Carolyn Miller, Charles Bazerman e John Swales.

Para Miller (2009, p.24), o género € uma agao social, a0 passo que ele esta
dependente de uma situagcdo e de uma motivagdo. O género € como uma ferramenta, um
artefato cultural, para Miller. “O género, dessa maneira, torna-se mais que uma entidade
formal; ele se torna pragmatico, completamente retérico, um ponto de ligagao entre intencao
e efeito, um aspecto da acao social” (Miller apud Nunes, 2017 p. 23). Para Bazerman (2006,
p.23), “géneros sao os lugares familiares para onde nos dirigimos para criar agoes
comunicativas inteligiveis uns com os outros e sdo os modelos que utilizamos para explorar o
nao familiar’ (Bazerman apud Nunes, 2017, p. 26). Assim, compreendemos que 0s géneros
textuais, na perspectiva de Bazerman, sdo como atos sociais que exploramos para uma
determinada acéao social - ai o ponto em comum com Miller. J& para Swales, o género se
presta a um propoésito comunicativo, de tal forma que os géneros sao propriedades das
comunidades discursivas, ndo do individuo, afirma Ramires (2005, s.p). "Um género
compreende uma classe de eventos comunicativos cujos membros partiham um dado
conjunto de propdsitos comunicativos. Esses propdsitos sdo reconhecidos pelos experts
membros da comunidade de discurso e com isso constituem a base logica para o género”
(Swales, 1990, p.58, apud Ramires, 2005, s.p).

Vale introduzir, em linhas gerais, a perspectiva de género para a escola de Genebra,
que sera expandida por ndés no proximo subtdpico. Mas j4 podemos dizer que Jean-Paul
Bronckart, Joaquim Dolz e Bernard Schneuwly, principais nomes do Interacionismo
Sociodiscursivo, sdo também os maiores representantes da conceitualizagdo de géneros
textuais quando falamos sobre a escola de Genebra. O género, para essa abordagem, é
compreendido como uma unidade psicoldgica de consulta para o agir social, isto significa,
dentro do Interacionismo Sociodiscursivo, que o género é, no sentido vigotskiano, um

instrumento psicoldgico de formagao das fungdes superiores
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. Bronckart (2006/2009) fala em género como um arcabougo de pré-construidos
historicamente. Apoiando-se em Vygotsky, Schneuwly (2006) trata os géneros textuais como
uma ferramenta semiolégica que mediatiza a acdo humana. Segundo Schneuwly (2006), no
processo de desenvolvimento humano, os individuos vao participando de diferentes
atividades sociais que vao lhes possibilitando a construcdo e o conhecimento sobre os
géneros e sobre os esquemas para a sua utilizacao, de forma que podemos falar do género
como um objeto socialmente elaborado que o sujeito utiliza para agir sobre outros objetos ou
situacoes.

Enfim, como ja haviamos dito, dentro da Linguistica Aplicada, as diferentes escolas
que tratam dos estudos de género tém em comum a validacdo das praticas sociais como
elemento composicional das produgdes textuais. Ramires (2005, s.p) fala que essa nogéao
basica a respeito dos géneros rompe com as abordagens tradicionais sobre lingua/linguagem
e com as abordagens estruturalistas, de forma que podemos falar que o estudo dos géneros
dentro da Linguistica Aplicada contribui para explicar o uso verdadeiro da linguagem. Logo,
seguimos seguros com esta nossa pesquisa em que adotamos o género como uma unidade

de trabalho.

2.2.3 As nocoes de texto e género textual no Interacionismo
Sociodiscursivo

A partir do proposito do Interacionismo Sociodiscursivo, ISD, em estudar os efeitos
praticos da linguagem no desenvolvimento humano, fora preciso forjar uma concepgao das
organizacdes dessas praticas, de tal modo que falaremos em textos e géneros textuais em
paralelo as agoes e as organizagdes das agdes humanas no mundo social. Neste sentido,
comegamos por afirmar que o conceito de texto e género textual, dentro do ISD, s&o diferentes
mas complementares, o que significa dizer que nao é possivel a efetiva compreensao dos
géneros textuais sem antes o entendimento da nocdo de texto para esta abordagem.
Bronckart (2003, p.59), com o intuito de esclarecer essa distingdo e introduzir a definicao de
texto nos explica que, dentro do ISD, onde estudamos o agir linguageiro como um instrumento
psicolégico e social, podemos compreender uma “agao linguageira”, ou “uma agao que implica
linguagem”, como texto.

Em outras palavras, podemos compreender que, dentro do Interacionismo
Sociodiscursivo, os textos sdo, no agir humano, “manifestagdes empiricas/linguisticas das
atividades de linguagem dos membros de um grupo” (Bronckart, 2006, p.13). Essa nogao de
texto de Bronckart se assemelha ao “enunciado” bakhtiniano, como afirmam Machado,

Lousada e Abreu-Tardelli (2005, p.94), porque primeiramente ambos assumem que as
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producbes verbais sao produtos originarios de praticas sociais, depois porque ambos
assumem que essas mesmas produgdes verbais veiculam uma mensagem linguisticamente
organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia no destinatario.

Diante dessas primeiras afirmagdes, podemos tomar o “texto” como uma producéo de
linguagem situada. Mas, para além disso, devemos ter a ciéncia de que o texto, enquanto um
produto da atividade de linguagem, é, segundo Bronckart (2006, p.13), construido com a
mobilizacdo de recursos (lexicais e sintaticos) de uma lingua natural dada, e a partir dos
modelos de organizagao textual disponiveis no quadro dessa mesma lingua. Uma producao
textual é, portanto, uma acado que se desenvolve, num contexto comunicacional, pela
interveniéncia, afirma Bronckart (2003, p.59-60), entre uma situagdo material de enunciacéo,
um quadro social, o modo relacional entre acdo linguageira e néo linguageira, e as
representagdes do mundo. Em linhas gerais, a definicdo de texto dentro do ISD é bastante
completa porque abarca os aspectos linguisticos e sociais das produgdes textuais.

Apesar disso, alguns novos pesquisadores ligados ao ISD propéem que possamos
considerar também o uso de recursos nao linguisticos dentro da concepcao de “texto”. Neste
sentido, Leal (2011, p.165-166), declara que “ainda que a propria nogéo de texto do ISD
problematize a nocao dos formalistas, que reduz o universo textual unicamente as unidades
linguisticas, o ndo verbal continua relegado a um segundo plano o que, no nosso entender,
importa ser repensado”. Bueno (2015) e Zani (2018), também parecem reclamar pela
introducao dos aspectos nao verbais da nocao de texto dentro do ISD, uma vez que baseadas
nos textos de Schneuwly e Dolz (2004), elas introduzem consideracdes sobre os elementos
nao linguisticos em suas analises textuais. Logo, se quisermos redefinir a nocao de texto no
ISD para o trabalho com géneros multimodais, por exemplo, podemos compreender que 0
texto dentro do ISD é a realizacao efetiva das acées humanas que acontece, também, com o
auxilio de uma linguagem nao verbal.

Dito isso, torna-se importante compreender que quando declaramos que uma
producgdo textual ocorre levando em conta mecanismos estruturantes diversos, heterogéneos
e facultativos, estamos falamos, dentro do ISD, em uma malha mais ou menos estabilizada
de escolhas possiveis para a construgdo dessas unidades comunicativas, e € dessa malha
de surgem os géneros textuais, conforme explica Bronckart (2006, p.13). Para o autor, os
géneros sdo produtos momentaneamente cristalizados da malha de escolhas possiveis dos
sujeitos. Essas escolhas emergem do trabalho que formagdes sociodiscursivas realizam para
que os textos sejam adaptados as atividades que eles praticam, adaptados a um meio
comunicativo dado, eficazes em face a tal aposta social, etc. (Bronckart, 2006, p.13).

Assim, falamos em géneros textuais como entidades que coexistem no ambiente da

linguagem e se acumulam historicamente, gragas as praticas linguageiras diarias, num
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subespaco dos “mundos de obras e culturas” ou de “pré-construidos humanos” (Bronckart,
2006/2009). Para Machado (1999, p.97), a leitura que podemos fazer dessa argumentagao
de Bronckart é a de que os géneros sdo como modelos socio historicamente construidos,
presentes no intertexto, sendo cada um deles sendo mais ou menos tipico de uma ou outra
situacao de atividade social.

Schneuwly e Dolz (2004, p.63) assumem também essa compreensao de género como
um produtor da atividade social dizendo que €é através dos géneros que as praticas de
linguagem, ou eventos comunicativos, se materializam. Esses autores afirmam que os
géneros deste modo podem ser considerados como instrumentos que fundam a
possibilidade de comunicagdo. Aqui, temos um outro ponto fulcral para o entendimento de
género dentro do ISD, o género como instrumento. Schneuwly (2004), assume as influéncias
de Marx e Engel, Vygotsky e Bakhtin para a constru¢do dessa analogia dizendo que o género
€ um instrumento psicolégico semiético complexo, uma forma de linguagem prescritiva, que
promove a um sé tempo a produgao e a compreensao de um texto (Schneuwly, 2004, p.24).

Assim, sendo o género um instrumento é preciso compreender como ele funciona
enquanto um equipamento de trabalho. Schneuwly (2004, p.23) apresenta dois pontos para o
esclarecimento desse tépico: 1) Para o Interacionismo sociodiscursivo, a acao € sempre
mediada por instrumentos socialmente elaborados, de modo que os instrumentos se
encontram entre o individuo que age e a situagao na qual ele age; 2) Os instrumentos sao, de
um lado, um material existente fora do sujeito, um artefato simbélico, por outro lado, ha os
esquemas de utilizagao do instrumento articulando suas possibilidades as situacoes de acao.
O género enquanto instrumento € um artefato simbdlico moldavel a situagdo de comunicagao
na qual um locutor quer agir. Por exemplo, os bilhetes tém um tipo de engajamento diferente
daquele que encontramos numa lista de tarefas, pois sdo géneros diferentes agindo sobre
situagOes diferentes, se interpondo entre um sujeito e uma agao. O esquema abaixo de

Schneuwly nos ajuda a visualizar a composi¢ao de um instrumento:

Figura 1: Tripolaridade do instrumento

Esquemal(s) Artefato material

de utilizacdo ou simbélico

sujeito situacdo

Fonte: Schneuwly, 2004, p.22
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Para Machado (1999, p.95), a nocdao de género que tentamos aqui apresentar
certamente contribui para explicar o uso efetivo da linguagem, porém ainda assim, para essa
autora nao é facil determinar na pratica o que é um género. Nesse sentido, Ramires (2005,
s.p) em sua leitura sobre a nogao de género sobre o ISD, nos diz que segundo Bronckart (s.d),
a captura de uma estrutura enquanto género deve levar em conta critérios psicoldgicos,

pragmaticos e linguisticos. Vejamos mais precisamente o que ela nos comenta:

Nao parece ser tarefa das mais faceis para o analista a identificacdo e a
tentativa de organizacao de géneros, uma vez que, segundo Bronckart (sd:4),
deverdo ser consideradas diferentes séries de critérios potenciais: os
propriamente psicoldgicos (que tratam do tipo de acdo engajada e do tipo de
processos cognitivos mobilizados); os_critérios pragmaticos (que séo as
decisdes que todo locutor deve fazer para realizar um ato de produgéo verbal)
e os critérios linglisticos (que sé@o as decisbes a tomar para realizar
concretamente um texto no quadro das regras de uma dada lingua natural)
(RAMIRES, 2005, s.p - grifos da autora)'®.

Esses tais critérios ndo sé reforcam a nocéo de género para o ISD, como também nos
fazem refletir sobre a materialidade desses "pré-construidos" pensando nas modalidades em
que eles se fazem presentes. Os videos educativos, por exemplo, enquanto um género textual
multimodal, nos demandam uma reflexdo ndo sé sobre suas propriedades psicoldgicas ou
pragmaticas como também sobre os complexos critérios materiais (linguisticos e n&o-
linguisticos) que os compdem. Pensando nisso, temos que apresentar um estudo sobre os

géneros textuais escritos, orais e de outras semiologias.

2.2.3 Géneros textuais orais, escritos e outras semiologias

Diversos autores tém se dedicado a compreensao das modalidades escritas e orais
da linguagem nas Ultimas décadas. Esses trabalhos de pesquisa abordam essa tematica com
diferentes interesses: alguns propéem o estudo das origens de cada uma das modalidades,
outros se interpelam sobre o papel social ou cognitivo dessas linguagens, outros sobre a
interacao entre elas e outros ainda sobre a organizacdo social dessas verbalizacoes. Neste
trabalho, nos interessa, a principio, estudar mais proximamente essas duas Ultimas
interrogacdes: as interacdes sobre essas modalidades e como elas estao organizadas.

O desenvolvimento de um subtdpico com essas preocupagdes se deve ao fato de que
como Machado (1999) afirma, no processo de analise de um corpus de textos as
multimodalidades de uma producéo interferem no modo como concebemos um determinado

género no qual esses textos pertencem. Além disso, como retificam Schneuwly e Rojo (2006,

16 Grifos da autora (Ramires, 2005, s.p).
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p.456), as novas tecnologias eletrénicas e digitais da comunicacgéo e da informagao colocaram
em cheque muitas das consideragdes simplistas ou dogmaticas que tinhamos sobre a fala e
a escrita em termos de concepcéao de género, de tal forma que hoje se destacam os trabalhos
sobre as relacbes de continuidade, ou constitutividade mutua, das modalidades escritas e
orais. Machado (1999) diz especificamente que:

[...] quando nos voltamos para a analise de textos efetivamente realizados,
orais e escritos, e admitindo que todos eles, orais ou escritos, sao filiados a
um determinado género, a clareza dessa definicdo logo esbarra com a
dificuldade consideravel que encontramos na descricao c¢ classificagao dos
géneros e na identificagdo de um texto como sendo pertencente a um género
x ou y, dificuldade essa com a qual muitos e muitos pesquisadores tém se
confrontado no decorrer de séculos de reflexdo sobre essa questdo.
(MACHADO, 1999, p.96)

Marcuschi (2001), para debater esses topicos, preconiza que “as diferencas entre fala
e escrita se dao dentro do continuum tipoldgico das praticas sociais de produgéo textual e ndo
na relacao dicotdmica de dois polos opostos” (Marcuschi, 2001, p.37). O autor sugere que as
praticas sociais que organizam 0s géneros sdo compostas, em certa medida, por essas
diferentes modalidades. Para ele,” as relagdes entre fala e escrita ndo sdo 6bvias nem
lineares, pois elas refletem um constante dinamismo fundado no continuum que se manifesta
entre essas duas modalidades de uso da lingua” (Marcuschi, 2001, p.34). A apreensdo de um
género em sua totalidade, levando em conta essas consideragdes, passaria pelo estudo do
“meio de produgao” e pela “concepgao discursiva” daquele género, ja que se admite dentro
dessa perspectiva a possibilidade da convivéncia dessas diferentes modalidades numa

mesma atividade discursiva.

Figura 2: Fala e escrita no continuum de géneros textuais

Géneros da Escrita
GE1, GEZ... GEn

----_----
-—'-_--.-----

FALA | GF1 /

Géneros da Fala
GE1, GE2... GEn

Fonte: Marcuschi, 2001, p.38.

Esta relagéo continua entre as modalidades de fala e escrita, ou, ainda, entre géneros
da fala e géneros da escrita, apontadas por Marcuschi (2001), traz consigo o questionamento
sobre diversas dicotomias entre fala e escrita, sobre a composi¢ao dos géneros, sobre a suas
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proprias denominagdes, género oral e género escrito, € mesmo sobre 0 modo como
trabalhamos os géneros textuais em sala de aula. E uma espécie de efeito dominé : se
admitirmos que um género é atravessado por diferentes atividades em diferentes modalidades
deveriamos refletir sobre a o lugar dessas (multiimodalidades na composicao do género, a
importancia dessas modalidades na constituicio do género e como deveria ser feita a
apresentacao ou introducao dessas diferentes modalidades no ensino com o género em sala
de aula. Quer dizer, os estudos de Marcuschi (2001) abrem precedentes para uma conversa
sobre o ensino multimodal ou sobre o multiletramento.

O género “noticia de TV”, por exemplo, € considerado um género oral, em virtude,
sobretudo, do seu meio de produgédo. No entanto, ndo poderiamos negar a importancia do
texto escrito na sua composi¢ao. A modalidade escrita tem muito mérito sobre aquela noticia
que é apresentada em meio sonoro. E a escrita interferindo na fala, ou um género escrito,
interferindo num género oral. O trabalho com o género “noticia de TV’ em sala de aula
demandaria do professor, dentro dessa perspectiva, uma reflexdo sobre a escrita do texto
para leitura, sobre a influéncia da oralidade dentro desse texto escrito e, até mesmo, sobre
semiologias préprias da oralidade como ritmo, entonacao, dicgao.

Figura 3: As composi¢cdes dos géneros em “meios de produgao” e “concepg¢ao discursiva”

Géneros de texto Meio de producgio Concepgao discursiva Dominio
Sonoro Grafico Escrita Oral

Conversagdo espontinea X X a

Artigo cientifico X X d

Noticia de TV X X c

Entrevista publica na Veja X X b

Fonte: Marcuschi, 2001, p.40

Schneuwly'” (2005, s.p), nesse sentido, corrobora com a perspectiva multimodal no
género da fala e da escrita afirmando que ndo sé existe um apoio, como também uma
dependéncia, da fala na produgcdo de certos géneros escritos e da escrita na producao de
certos géneros orais. Para ele, “[...] hda sempre o falar para escrever, o escrever para falar, o
escrever para escrever e o falar para o falar, o0 que mostra que sempre um género é
dependente de outros géneros, o que é um fendmeno da intertextualidade [...]" (Schneuwly,
2005, s.p).

Para além dessas diferentes modalidades verbais que compdem um texto ou um
género, Marcuschi e Dionisio (2007) propéem que consideremos outros elementos na

construcdo dessas nossas praticas sociais. Isto porque, para os autores, “toda a atividade

17 Apud ROJO, SCHNEUWLY, 2006, p.468.
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discursiva e todas as praticas linguisticas se dao em textos orais ou escritos com a presenga
de semiologias de outras areas, como a gestualidade e o olhar, na fala, ou elementos
pictéricos e graficos, na escrita” (Marcuschi, Dionisio, 2007, p.13). Em outros termos,
Marcuschi (2007), nos diz que para além dos aspectos orais e escritos presentes nos textos,
existem outros elementos nao-verbais que devem ser considerados no processo de
apresentacao de um género. Falando mais especificamente sobre o contexto educacional,
poderiamos dizer que existem elementos nao-verbais que deveriam compor o ensino de um
género textual. Assim sendo, de novo, é preciso dizer que “todas estas manifestagdes verbais
estdo, por certo, ligadas aos demais tipos de manifestagdo e de interacdo de natureza
semidtica, a mimica, a linguagem gestual, aos gestos condicionados, etc”, afirma Bakhtin
(2006, s.p)

Schneuwly e Dolz (2004), por exemplo, ao comentarem sobre o ensino escolar da
lingua oral, demonstram preocupagao com esses elementos nao verbais. Segundo esses
autores, "a comunicacdo oral ndo se esgota na utilizagdo dos meios linguisticos ou
prosodicos" (Schneuwly, Dolz, 2004, p.134). Para eles, a comunicagéo nao verbal, como
mimicas faciais, posturas, olhares, gestos, pode trair o falante ou tornar constrangedora a
comunicacao quando ndo ha uma coeréncia entre esses elementos e o texto apresentado.
Para Schneuwly e Dolz (2004) esta consideragéo sobre os elementos ndo verbais € téo
importante para o trabalho com a oralidade que os autores chegam a sistematizar esses
elementos “ndo linguisticos” da oralidade em cinco categorias, sdo elas: 1) Meios
paralinguisticos (qualidade da voz, melodia, elocucao e pausa, respiracao, risos, suspiros); 2)
Meios cinésicos (atitudes corporais, movimentos, gestos, troca de olhares, mimicas faciais);
3) Posicao dos locutores (ocupacéao de lugares, espaco pessoal, distancias, contato fisico); 4)
Aspecto exterior (roupas, disfarces, penteado, 6culos, limpeza); 5) Disposicdo dos Lugares
(lugares, disposicao, iluminagéao, disposicdo das cadeiras, ordem, ventilagéo, decoracao).

Para o trabalho com alguns géneros escritos, e ou géneros multimodais, outros
elementos nédo verbais podem ser considerados. Muitos pesquisadores contemporaneos se
apoiam, por exemplo, em estudos da imagem para a apuragao de géneros que se utilizam de
outros recursos além do texto grafico para constru¢cdo de uma mensagem. Leal (2011), Melao
(2014) e Sumiya (2017) para além dos elementos verbais de um género, consideraram em
seus estudos sobre cartoon, andncio publicitario e video tutorial, respectivamente, os
elementos imagéticos que compdem esses géneros. Baseadas nos estudos de Kress e van
Leeuwen (2006), criadores da Gramatica do Design Visual, essas autoras examinaram a
“funcao representacional”, a “funcao interativa” e a “fungao composicional” dos “participantes”

imagéticos dos géneros mencionados.
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Todas essas argumentacdes primeiro nos fazem admitir que um género é composto a
priori por diferentes modalidades semioldgicas, algumas verbais e outras ndo verbais.
Segundo, nos fazem compreender que o exame de um género textual deve buscar observar
e descrever as relagdes das modalidades ou multimodalidades que o compdem, de tal forma
que a preparacao de um dispositivo didatico para o ensino por meio dos géneros textuais
precise apresentar atividades que desenvolvam as habilidades orais, escritas e multi
semiologicas daquele género em estudo. Logo, na elaboragdo de nosso dispositivo didatico
sobre os videos educativos desenvolvemos atividades que proporcionam aos sujeitos a
tomada do género a partir dessas diferentes composigdes linguisticas e néo linguisticas que

o constituem.

2.3 A elaboracao de um modelo didatico

Nesta terceira secao, temos a intencao de explicitar como o modelo didatico se porta
enquanto um instrumento de andlise de género. Assim, na primeira subse¢éo, o conceito de
modelo didatico abordado neste trabalho € explicitado para que as fun¢des desse construto
na pesquisa sejam elucidadas. Em seguida, na segunda subsecao, as categorias de analise
do modelo didética sdo apresentadas como forma de elucidar a leitura feita sobre o género
video educativo.

2.3.1 Modelo didatico

Um modelo didatico pode ser compreendido como uma espécie de corpo imaginado
dos mundos discursivos que compdem uma série de textos. Dizemos “corpo imaginado” aqui
porque ele é antes um recorte sobre o género feito em um contexto particular para um objetivo
e publico em particular do que uma visao hiper real e precisa sobre esse género. Um modelo
didatico funciona como “um objeto descritivo e operacional, construido para apreender o
fendmeno complexo da aprendizagem de um género”, segundo De Pietro et al (1996/1997,
p.108). Neste sentido, para Schneuwly e Dolz (1997a, p.6), um modelo didatico de um género
apresenta o resultado da descricdo sempre proviséria das principais caracteristicas de um
género. Em resumo, um modelo didatico tem o papel de tornar explicitas, a partir de uma
perspectiva particular, algumas estruturas implicitas de referéncia para a apreensdo de um
género textual.

Sendo mais especifico, de acordo com Machado e Cristovao (2006), o modelo didatico,
enquanto um instrumento de andlise, foi tomado, num primeiro momento, pela escola de

Genebra como suporte subsidiario para o ensino de linguas, capaz de revelar as dimensoes
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ensinaveis de um determinado género. De tal forma, como afirmam Dolz e Gagnon (2015),
quando um modelo didatico é abordado como uma base de orientacdo para as praticas
docentes, esse construto deve ter um carater operacional, isto é, didatico, ao passo que por
meio das categorias de analise sdo reveladas as dimensdes oportunas aos sujeitos e ao
contexto de ensino. Um modelo didatico, dessa forma, é capaz de evidenciar as dimensdes
ensinaveis de um género quando elaborado sobre critérios de legitimidade, pertinéncia e
solidariedade, segundo Dolz e Gagnon (2015, p.40-41).

Logo, para a criagdo de um dispositivo didatico, como o itinerario, que busque trabalhar
com o ensino de linguas por meio dos géneros didaticos, faz-se necesséario observar um
modelo didatico pensando nas dimensdes ensinaveis por meio do critério de legitimidade, que
pressupde recursos e saberes validos para um tal proposito escolar ou académico, o critério
de pertinéncia, que avalia a adequacgao desses recursos e saberes para os fins escolares ou
académicos, e o critério de solidariedade, que busca assegurar a coeréncia entre 0s recursos
e saberes evidenciados. Vejamos abaixo como Dolz e Gagnon (2015) ilustram as dimensdes
ensinaveis de um género reconhecidas por meio da elaboragédo de um modelo didatico:

Figura 4: Modelo didatico do género, as dimensoes ensinaveis

/7 Textualizagio:
Mobilizagdo dos
recursos da lingua
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Fonte: Dolz e Gagnon, 2015, p.41

Seguindo, para além dessa primeira funcionalidade, Machado e Cristovao (2006)
alegam que as atuais pesquisas dao conta de que um modelo didatico pode também ser
utilizado para a observagédo das capacidades entorno de um género (capacidade de acao,
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capacidade discursiva e capacidade linguistico-discursivas), para a construcao e avaliagao de
dispositivos didaticos (sequéncias, itinerarios, manuais didaticos), para a formacao inicial e
continuada de professores e, também, para uma andlise das producdes textuais dos
estudantes. Essa afirmacao nos permite dizer que é possivel elaborar um modelo didatico que
responda as diferentes perguntas, de modo que podemos até mesmo retomar ao modelo
didatico elaborado para refazé-lo, a medida que se desenvolve um processo de estudo ou de
andlise. Inclusive, segundo Machado (1998), Cristovao e Machado (2006), a elaboracao de
um modelo didatico ndo precisa ser perfeita, nem teoricamente pura, nem dura. O recorte feito
sobre o corpus de texto deve ter uma coeréncia interna, mas sem deixar de ser um banco de
dados maleavel para cumprimento dos objetivos didaticos propostos.

A garantia da constru¢do de um modelo didatico coerente e suficientemente vasto e
preciso ao mesmo tempo, dentro da ISD, é realizada baseando-se na andlise descendente de
Bronckart (2009). Os principios de agao da linguagem e arquitetura interna dos textos para o
ISD sé&o capazes de revelar as diferentes tessituras de um texto. Assim, nesta dissertacao,
para responder as nossas perguntas de pesquisa, promovemos a andlise de um corpus tendo
como principal referéncia o enquadramento teérico de Bronckart (2009), e acrescentando
outras abordagens quando acharmos que ela ndo nos permite agir em prol de nossos
objetivos de pesquisa, acrescentando entdo outras abordagens.

O modo como concebemos nosso modelo didatico ficara mais compreensivel na
préxima subsecdo onde comentamos sobre o uso que fazemos das categorias de analise

expressas por Bronckart (2009).

2.3.2 A estruturacao de modelo didatico

A elaboracdo de um modelo didatico dentro do ISD segue as categorias de andlise
desse proprio quadro metodoldgico, isto significa que para expor os elementos linguisticos e
nao-linguisticos de um corpus deve-se fazer uma analise descendente coletiva a respeito do
género textual que se objetifica trabalhar. Deve-se partir, como propde Bronckart (2009), da
leitura da situacdo de acado de linguagem para depois se aprofundar numa andlise da

arquitetura interna dos textos.
2.3.2.1 Acao de linguagem

Conforme afirma Bronckart (2009) a acao de linguagem é compreendida como uma
unidade psicologica das representagdes dos mundos formais (fisico, social e subjetivo) que
podem influenciar uma producgéao textual. Para o autor, as representagdes desses mundos sao

como uma base de orientacdes interiorizada que efetua mobilizagdes pragmaticas,
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locucionais e ilocucionais dentro do quadro organizacional do agir comunicativo, de tal modo
que podemos pressupor essas representacdes tanto como um contexto quanto como um
conteudo tematico para as produgdes textuais.

Dentro de uma perspectiva mais tradicional, quando tratamos do contexto dentro do
ISD, estamos falando do contexto de producao, isto €, estamos partindo de leitura fisica ou
subjetiva do agente emissor sobre um conjunto de parametros. Entretanto, mais
recentemente, outros tedricos associados ao ISD nos propéem como uma Vvisao
complementar, a adocao de diferentes contextos para a realizagdo de uma andlise textual.
Leal (2014), por exemplo, ao fazer um estudo dos cartoons enquanto um género multimodal
acrescenta a sua tese o contexto de recepgdo. Segundo ela, embora Bronckart (1999)
reconhega que enquanto analistas temos acesso aos textos como leitores, o modelo
tradicional de analise ndo responde as questdes relacionadas ao receptor e as suas proprias
interpretacdes. Para Leal (2014), uma ampla leitura do texto s6 se concretiza quando passa-
se a investigar também os objetivos do receptor que por vezes pode escapar do emissor do
texto. Assim, a pesquisadora reclama uma leitura que leve em consideragao o ponto de vista
do seu receptor. E essa leitura de algumas representagées fisicas e subjetivas dos mundos
pelo receptor que chamamos aqui de contexto de recepcao.

Neste sentido, estamos considerando aqui que a nossa visdo sobre os fatores de
influéncia entorno da organizagao dos textos se torna mais sélida quando observamos nao s6
0 agente emissor, com sua interpretacdo do mundo e do préprio texto, como também o agente
receptor, com suas proprias interpretacées do mundo e do proprio texto. Ou seja, propomos
na construcao desse modelo didatico que possamos trazer para nosso banco de dados outras
visdes sobre o texto.

Marcuschi (2003) acredita que na analise de um género ha de se fazer também
consideragdes a respeito do suporte no qual aquele género em estudo se encontra. Definindo
a nogao de suporte, Marcuschi (2003, p.11) explica que “o suporte de um género € uma
superficie fixa em formato especifico que suporta, fixa e mostra um texto”, de modo que um
jornal € um suporte para uma reportagem, um outdoor é um suporte para um anuncio
publicitario, e as plataformas de videos, como o Youtube, um suporte para o0s videos
educativos. Logo, o autor afirma que “ele [0 suporte] é imprescindivel para que o género
circule na sociedade e deve ter alguma influéncia na natureza do género suportado”. Assim,
buscando compreender dentro do género estudado nesta pesquisa a influéncia do seu suporte
sobre a sua natureza, consideramos observar os sujeitos envolvidos dentro do canal
comunicativo a partir da perspectiva suporte sobre esses sujeitos. Chamaremos nesta
pesquisa de contexto de circulacao esse estudo feito sob a ética do suporte.
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Para Bronckart (2009), multiplos aspectos de uma situacdo de acdo poderiam ser
mencionados como fatores que exercem uma influéncia sobre a organizagao dos textos, mas
deveriamos concentrar nossa atencao sobre aqueles que exercem uma influéncia necessaria,
assim ele propdée que observemos num primeiro plano os fatores fisicos dos contextos e
depois, num segundo plano, os fatores subjetivos desses mesmos contextos. Para Bronckart,
neste sentido, o lugar de producao, o momento de producéo, a tomada fisica do emissor e do
receptor sdo fatores fisicos, enquanto que o lugar social, a posicao social do emissor, a
posi¢édo social do receptor e 0s objetivos sédo fatores subjetivos do contexto. Todavia, como
consideramos novos contextos dentro do campo da agédo da linguagem, nesta pesquisa,
apenas alguns elementos foram eleitos para compor nossa analise, vejamos no quadro

abaixo:

Quadro 1: Os contextos da situacao de acao de linguagem

Emissor

Contexto de producao Objetivos do emissor
Receptor

Objetivos do receptor
Produto fisico

Lugar fisico de producao

Emissor

Contexto de recepcao Objetivos do emissor
Acao de linguagem Receptor

Objetivos do receptor
Produto fisico

Lugar fisico de recepcao

Emissor

Contexto de circulaciao | Objetivos do emissor
Receptor

Objetivos do receptor
Produto fisico

Lugar fisico de circulacao

Fonte: autoria propria

Dentro do quadro analitico do ISD, depois de averiguada a situacdo de agao de
linguagem, é preciso que se atente ao texto empirico em si, isto porque, segundo Bronckart,
a realizacao efetiva da acéo da linguagem ocorre na exploracdo das formas comunicativas
sociais e no uso do quadro semiotico particular de uma das multiplas linguas naturais. Assim,
o texto empirico € a realizagao linguistica, ou semiética, da agao de linguagem através do uso
efetivo de recursos verbais e/ou nao verbais. Para Bronckart (2006b, 2009), os recursos
verbais utilizados para a construcdo de um texto, devido seus aspectos linguisticos e
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semioticos, estdo organizados de tal forma que podemos falar que em uma arquitetura
interna dos textos.

2.3.2.2 A arquitetura interna dos textos

O segundo nivel de andlise de uma producéo textual para o ISD é, portanto, a leitura
da arquitetura interna dos textos, que esta organizada em consonancia com as propriedades
linguisticas e operagbes psicoldégicas em que alguns recursos verbais estdo associados.
Assim, Bronckart (2009) propbée que nesse segundo momento sejam observados a) a
infraestrutura geral dos textos; b) os mecanismos de textualizagdo, c) 0s mecanismos
enunciativos. Para o autor, essas trés camadas do texto sdo capazes de revelar propriedades

especificas de um texto em particular.

2.3.2.2.1 A infraestrutura geral dos textos

O conteudo tematico de um texto, que também é construido pelas representa¢des dos
mundos formais, pode ser compreendido como um conjunto das informacdes que nele estao
explicitamente apresentadas, ou seja, o conteldo tematico esta traduzido em unidades
declarativas dentro de um texto, como afirma Bronckart (2009). E é a observacao do conteudo
tematico através de unidades textuais declarativas que chamamos de infraestrutura geral dos
textos. A analise dessas unidades declarativas pode ser feita, para o ISD, através da
observacao do plano geral de um texto, através dos tipos de discurso nele presente e através
das sequéncias que eventualmente podem aparecer.

Lousada (2010) afirma que, dentro da infraestrutura geral dos textos, o plano geral é
uma primeira etapa no qual descrevemos globalmente a organizagdo desse conteudo
tematico. Assim, ela diz que “o plano geral de um texto pode ser entendido com um resumo,
ou seja, a maneira pelo qual o produtor organiza o assunto que quer tratar’(Lousada, 2010,
p.213). Em linhas gerais, podemos falar no plano geral sobre o género textual a que pertence
o texto e sobre alguns aspectos globais como a presenga ou auséncia de titulo, a presenca
ou auséncia de imagens, organizagao dos paragrafos, a divisdo dos turnos de fala, e talvez
até mesmo caiba falar dentro do plano geral sobre o layout do texto, o tamanho das letras,
presenca ou auséncia de legenda e etc, com o intuito de descrever a composigéao superficial
de um texto.

Logo ap6s essa descricdo, ainda observando a organizagédo do conteudo tematico, é
preciso que estejamos atentos ao modo como os mundos discursivos estao organizados no
texto. Bronckart (2009), fala em tipos de discurso para tentar identificar a forma como
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linguisticamente esses conteudos tematicos sdo apresentados. Para Bronckart (2009), as
atividades de linguagem, pela sua prépria natureza semiética, criam mundos discursivos que
se diferenciam dos mundos ordinarios, aqueles representados pelos agentes humanos.
Segundo esse autor, os mundos discursivos sao na verdade construidos com base em dois
subconjuntos de operagoes.

O primeiro subconjunto explicita a relacdo existente entre coordenadas gerais da
organizacao do conteudo tematico e as coordenadas gerais do mundo ordinario no qual o
texto € construido. Quando essas coordenadas parecem em dissonancia, falamos em
coordenadas disjuntas, j& quando observamos uma consonancia entre as coordenadas,
falamos em coordenadas conjuntas. As coordenadas disjuntas revelam que as
representagdes mobilizadas como conteudo tematico atestam para fatos distantes do mundo
ordinério, portanto dentro da ordem do NARRAR, enquanto que as coordenadas conjuntas
indicam que as representagdes mobilizadas como conteludo temético estdo préximas ao
mundo ordindrio, portanto, dentro da ordem do EXPOR.

O segundo subconjunto, que cria os mundos discursivos, diz respeito ao vinculo entre
as diferentes instancias de agentividade dos mundos discursivos e 0s parametros materiais
da acao da linguagem. Quando o texto explicita esse vinculo, falamos que ha uma relacao de
implicacdo, ja quando esse vinculo ndo fica explicito, dizemos que ha uma relacdo de
autonomia entre as instancias de agentividade e os paramentos da acao de linguagem. Logo,
a criacao dos tipos discursivos, ou composicao dos mundos discursivos, por assim dizer, é
feita pela reunidao dessas diferentes perspectivas. Bronckart (2009) fala em mundo do EXPOR
implicado (discurso interativo), mundo do EXPOR auténomo (discurso teérico), mundo do
NARRAR implicado (relato narrativo) e mundo do NARRAR auténomo.

Quadro 2: Coordenadas gerais dos mundos

Conjuncao Disjuncao
EXPOR NARRAR
Implicagao Discurso interativo Relato interativo
Relacao do ato de
producao
Autonomia Discurso teérico Narracao

Fonte: Bronckart (2009, p.175)

A observacao textual desses mundos pode ser descrita da seguinte forma:

O discurso interativo, segundo Bronckart (2009), se traduz primeiramente pela
presenca de unidades que remetem ao aqui e agora através da interacao verbal. Desse modo,
0 seu carater implicado de expor se caracteriza principalmente pela presenca de verbos no
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presente, passado e por formas perifrasticas de futuro como “vai passar”, “vou voltar”. Esse
tipo de discurso se caracteriza também pela presenca de vocativos e pronomes de primeira
ou segunda pessoa do singular ou do plural, marcando o protagonismo dos sujeitos em
interacao. Além disso, é possivel observar o uso de déiticos espaciais como “aqui’, “1a”,
déiticos temporais como “agora”, “daqui a pouco”, “hoje” e ostensivos como “ai”’, “e isso”.
Bronckart (2009) afirma ainda que o discurso interativo contém uma elevada densidade verbal
e uma baixa densidade sintagmatica.

O discurso tedrico, segundo Bronckart (2009), como um texto monologal, se traduz
pela auséncia de frases ndo declarativas. Nesse sentido, o carater autbnomo do expor se
caracteriza pela presenga de verbos no presente, no pretérito, mas com valores genéricos,
muitas vezes, inclusive no modo condicional, como afirma Bronckart (2009). Além disso, o
discurso tedrico é marcado pela auséncia de déiticos espaciais, déiticos temporais ou
ostensivos. Ha também uma auséncia de vocativos, pronomes de primeira ou segunda
pessoa, mas 0 uso de pronomes de terceira pessoa que remetem a valores gerais como o
“on” em francés. O discurso tedrico apresenta ainda muitas frases na voz passiva e grande
frequéncia de anaforas pronominais ou nominais. O discurso tedrico tem uma baixa densidade
verbal e uma elevada densidade sintagmatica.

O relato interativo,segundo Bronckart (2009), a principio monologado, também é
marcado pela auséncia de frases nao declarativas. A diferenca € que em seu carater disjunto
e implicado, esse tipo de discurso é estabelecido pela presenca de verbos em tempos
narrativos, principalmente por verbos no pretérito perfeito e imperfeito, as vezes associados a
verbos no mais-que-perfeito, futuro simples ou condicional. Além disso, o relato interativo se
traduz pelo uso de organizadores temporais (advérbios, sintagmas preposicionais,
coordenativos, subordinativos, etc.) e pela presenca de pronomes e adjetivos de primeira e
segunda pessoa do singular ou plural, marcando o protagonismo dos sujeitos em interacao.
O relato interativo apresenta ainda uma forte presenca de anaforas pronominais, as vezes
associadas a anaforas nominais. O relato interativo possui elevada densidade verbal e baixa
densidade sintagmatica.

A narracao, para Bronckart (2009), costuma compor apenas frases declarativas, de
modo que o seu carater disjuntivo autdnomo, é marcado pelo uso de verbos no pretérito
perfeito e imperfeito, associados a atividade narrativa. Além disso, a narragédo se traduz pelo
uso de organizadores temporais (advérbios, sintagmas preposicionais, coordenativos,
subordinativos, etc.) e pela auséncia de marcas que remetam ao agente produtor ou a seu
destinatario como pronomes e adjetivos de primeira ou segunda pessoa do singular ou plural.

A narragao apresenta ainda forte presenga de anaforas pronominais.
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Ainda dentro da infraestrutura geral dos textos, devemos analisar as sequéncias que
compdem uma producéo textual. Bronckart (2009), baseado em Adam (1992), nos apresenta
a sequéncia como um modo de planificagcao da linguagem que se desenvolve no plano geral
do texto. Para este autor, a sequéncia seria uma apresentacao da linearidade do conteudo
tematico, como uma observacao das construgdes légicas relativas ao tema. Assim, partindo
de consideracdes de Adam (1992) sobre os aspectos hierarquicos de macroproposicoes dos
atos comunicativos, Bronckart (2009) propde a observacao de seis sequéncias : a descritiva,
a explicativa, a argumentativa, a narrativa, a injuntiva e a dialogal. Abaixo observamos um

quadro feito pela professora Anna Rachel Machado que descreve de modo dindmico essas

diferentes sequéncias.

Quadro 3: Seqiiéncias, representacoes dos efeitos pretendidos e fases correspondentes

Sequéncias Representacoes dos efeitos pretendidos Fases

Descritiva Fazer o destinatario ver em pormenor Ancoragem
elementos de um objeto de discurso, Aspectualizacao
conforme a orientacao dada a seu olhar Relacionamento
pelo produtor

Explicativa Fazer o destinatario compreender um Constatacao inicial

objeto de discurso visto pelo produtor
como incontestavel, mas também como
de dificil compreensao para o destinatario

Problematizacao
Resolucao
Conclusao/avaliacao

Argumentativa

Convencer o destinatario da validade de
um posicionamento do produtor diante de
um objeto de discurso visto como
contestavel (pelo produtor ou pelo
destinatario)

Estabelecimento de:

- premissas

- suporte argumentativo
- contra argumentacao
- conclusao

Narrativa Manter a atencéo do destinatario por meio | Apresentacao de:
da construcao de suspense criado pelo - situacao inicial
estabelecimento de uma tensao e - complicacao
subsequente resolucao - acoes desencadeadas
- resolucao
- situacao final
Injuntiva Fazer o destinatario agir de certo modo ou | Enumeracao de acoes
em determinada direcao temporalmente
subsequentes
Dialogal Fazer o destinatario manter-se na Abertura

interacao proposta

Operacoes transacionais
Fechamento

Fonte: Machado, 2004, p.21
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Mais recentemente, Bronckart (2008, 2009) discute sobre a correlacao que podemos
estabelecer entre as sequéncias e os tipos de discurso, ainda que de modo geral, no ISD,
possamos trata-las de modo independente. Nesse sentido, o autor afirma que podemos
esperar encontrar uma sequéncia narrativa dentro de um relato interativo ou de uma narracao,
e uma sequéncia dialogal dentro de um discurso interativo. Porém, é bom lembrar, como
afirma Lousada (2010), que, diferentemente dos tipos de discurso, é possivel nao encontrar

nenhuma sequéncia dentro de um texto.

2.3.2.2.2 Os mecanismos de textualizacao

A coeréncia entre os componentes observados na infraestrutura geral de um texto
empirico € em partes assegurada pelos mecanismos de textualizagao. Bronckart (2009) diz,
mais especificamente, que os mecanismos de textualizacdo revelam a progressao do
conteldo temético. Isso porque os mecanismos de textualizagdo sao elementos linguisticos,
ou semidticos, que organizam, explicam ou explicitam uma relagcao de continuidade, ruptura,
contraste ou contribuicdo entre as cadeias de unidades linguisticas de um texto empirico.
Nesse sentido, no plano de andlise dos mecanismos de textualizagdo, Bronckart nos convida
a descrever os elementos e processos de conexdo e de coesdo nominal que marcam um
determinado texto.

Os mecanismos de conexao, segundo Bronckart (2009), explicitam as relagdes entre
os diferentes niveis de organizacdo de um texto, de tal modo que podemos dizer que esses
organizadores servem para marcar as transi¢cdes entre os tipos de discursos, entre as frases
de uma sequéncia, ou podem ainda assinalar articulacées internas das frases. Assim, falamos
que 0s mecanismos de conexdo contribuem para marcar as grandes articulacdes de
progressao temdtica expressos através de organizadores textuais.

Ja os mecanismos de coesao nominal, ainda segundo Bronckart (2009), revelam as
relagdes de dependéncia entre argumentos que compartilham uma ou varias propriedades
referenciais, logo os mecanismos de coesdao nominal organizam argumentos e sua retomada
na sequéncia do texto. Assim, quando falamos nos mecanismos de coesdao nominal falamos
em anaforas: anaforas nominais ou anaforas pronominais.

As anaforas nominais sdo compostas por sintagmas nominais de diversos tipos,
enquanto que as anaforas pronominais abarcam pronomes pessoais, relativos, possessivos
demonstrativos e reflexivos. A baixa ou alta densidade de um ou outro tipo de anafora dentro
de um texto pode estar relacionada ao tipo de discurso, pois segundo Bronckart (2009), por
exemplo, ha uma tendéncia de encontramos mais anaforas pronominais dentro dos tipos da

ordem do NARRAR porque eles apresentam uma série de personagens que precisam ser
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retomados, enquanto que quando falamos dos tipos de discurso da ordem do EXPOR talvez
tenhamos uma maior presenga anaforas nominais porque se articulam uma séries de

argumentos com valor abstrato.

2.3.2.2.3 Os mecanismos enunciativos

Os mecanismos enunciativos sao o terceiro nivel de analise dentro da infraestrutura
geral de um texto empirico e, assim como os mecanismos de textualizagao, contribuem para
a construgdo da coeréncia pragmatica de um texto. Segundo Bronckart (2009), os
mecanismos enunciativos na verdade expressam uma avaliacdo sobre algum aspecto do
conteudo tematico ou revelam as proprias fontes dessa avaliagdo. Isso significa que,
respectivamente, estudamos neste nivel a marcagdo das modalizagdes e a distribuicédo de
vozes.

As modalizagbes expressam uma avaliagdo feita sobre algum elemento do contetdo
tematico, orientando as interpretagcées dos destinatarios sobre o conteudo tematico expresso
pelo agente produtor. Essas modaliza¢des, como expressa Bronckart (2009), sao realizadas
por diferentes estruturas linguisticas (tempos verbais do modo condicional, verbo auxiliares,
advérbios e locugdes adverbiais, oracbes impessoais...) que podem ser agrupadas em
subconjuntos semanticos. Assim, baseado nas classificacbes da Antiguidade grega e na
teoria dos trés mundos de Habermas (1987), Bronckart (2009) nos propde observar as
modalizacbes a partir de quatro funcdes, sdo elas:

1. As modalizacées logicas, que expressam valores de verdade ou de possibilidade
sobre um conteudo tematico.

2. As modalizacoes dednticas, que expressam valores de obrigacdo ou deveres com
as normas sociais.

3. As modalizacGes apreciativas, que expressam valores e julgamentos de carater
subjetivo da entidade avaliadora.

4. As modalizac6es pragmaticas, que expressam valores de intencionalidade,
motivagao e responsabilidade de um grupo sobre o contetdo tematico.

Ja as vozes, na visdo de Bronckart (2009), podem ser compreendidas como as
entidades responsaveis pelas avaliacées. Dentro de um texto, de modo geral, ha uma voz,
vinda de uma entidade, que assume a responsabilidade por aquilo que é tido como um todo,
de modo que devemos chamar essa voz de neutra, conforme Bronckart (2009). Mas, como
alega o autor, considera-se a principio que todo texto é polifénico, ou seja, ha o acréscimo de
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outras entidades a enunciagao, neste caso falamos de vozes infra-ordenadas. Estas outras

vozes adicionadas ao discurso podem ser:

1. As vozes de personagem, que sdo vozes de agentes humanos implicados nos

acontecimentos ou acdes expressas em algum segmento do contetdo tematico.

2. As vozes sociais, que sdo vozes de personagens, grupos ou instituicdes sociais

externas que sdo mencionados como entendidades de avaliagdo de algum segmento

do conteldo temético.

3. Avoz de autor, que é uma voz do préprio agente emissor que intervém para comentar

ou avaliar um segmento do conteudo tematico.

2.3.2.3 Elementos nao-linguisticos

Para Schneuwly e Dolz (2004) a produgéo de um género oral demanda mais do que

um estudo sobre as questdes linguisticas ou prosodicas envolvidas em um grupo textual. Para

esses autores, a comunicacao oral demandara o uso de signos de sistemas semiéticos nao-

linguisticos. Nesse sentido, ao se iniciar uma empreitada em direcdo ao letramento oral de

um grupo, é necessario um estudo dos elementos nao-linguisticos do género em questao. Por

isso, 0 modelo didatico de um género oral ou um género multimodal de grande expressao oral

precisa descrever a composicao nao-verbal do género.

Assim, Schneuwly e Dolz (2004) prop6em um quadro de analise com cinco elementos

nao-linguisticos para dar conta dessa comunicagao nao-verbal do género:

Quadro 4: Elementos nao-linguisticos da comunicagéo oral

Meios Meios cinésicos Posicao dos Aspectos Lugar
paralinguisticos interlocutores externos
qualidade da voz, | atitudes ocupagéao de roupas, disfarces, | lugares,
melodia, corporais, lugares, espacgo penteado, 6culos | disposicao,
elocugao e movimentos, pessoal, limpeza iluminagéo,
pausas, gestos, troca de distancias, disposicao das
respiracao, risos, | olhares, mimicas | contato fisico cadeiras,
suspiros, faciais, ordem,
ventilacao,
decoracao

Fonte: Schneuwly e Dolz (2004, p.134)

Por meio deste quadro, notamos que uma infinidade de elementos nao-linguisticos

podem compor uma analise textual. Todavia, devido a natureza mais ou menos semelhante

desses elementos, eles sdo foram agrupados em cinco grupos por Schneuwly e Dolz (2004),

que sao: (1) meios paralinguisticos, (2) meios cinésicos, (3) posicao dos interlocutores, (4),
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aspectos externos, (5), lugar. Esses grupos parecem assim cobrir uma grande gama de
semiologias nao-linguisticas presentes em um texto de grande expressao oral. Na analise de
podcasts educativos, por exemplo, descrever os meios paralinguisticos parece de
fundamental importancia, assim como, descrever na analise de um video educativo os meios
cinéticos e a posicao dos interlocutores parece relevante para falar de como os corpos dos
emissores desse género ocupam a tela.

Essa descricdo de elementos nao-linguisticos de Schneuwly e Dolz (2004) deixa de
fora apenas os elementos graficos e sonoros que, em um género multimodal, como os videos
educativos sao significativos. Assim, na proxima subsec¢do, comentamos sobre como

abordamos esses dois elementos na elaboragdo do nosso modelo didatico.

2.3.2.4 Elementos graficos e sonoros

Observando todos os elementos de andlise expostos até aqui, para a elaboragéao do
modelo didatico, sentimos a necessidade de conferir um espago maior para descrever o
espaco dado aos elementos graficos e sonoros dentro do género. Quando aqui fazemos o
requerimento de uma descricao mais precisa sobre 0s elementos graficos e sonoros, é com o
intuito de deixar mais evidente o tipo de elemento grafico ou sonoro, o0 seu tempo de duragcéao
em tela, o lugar na tela que os grafismos costumam aparecer e qual a finalidade no uso desses
recursos.

Acreditamos que a apresentacao desses elementos pode ser feita de modo paralelo a
apresentacao da arquitetura interna de um texto empirico. Entretanto, acreditamos também
que podemos colocar em risco a compreensao de que esses elementos tém uma natureza
prépria que exige talvez uma analise mais focalizada.

Assim, quando estivermos analisando os elementos graficos e sonoros, falaremos
sobre os tipos (sinal sonoro, trilha de fundo, video curto, logo, foto da capa do livro, gif, foto
de um recorte de jornal, etc...), o momento de uso, o lugar de uso, o tempo de duragéo, e a
aparente fungcdo. Consideramos também o modo como os elementos de edicdo foram
apresentados (o corte, as transicdes e a montagem). Sendo, todos esses elementos, a
principio, posteriores a gravagao do video, pertencentes a sala de edigdo, vamos trata-los no
nosso modelo didatico, como recursos de uma mesma categoria de analise.

Assim sendo, apés descrevermos, em linhas gerais, todas as categorias de analise
para a elaboracao de um modelo didatico multimodal como os videos educativos, exibimos

no quadro a seguir um resumo do modelo de analise que utilizaremos. Vejamos:
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Apobs a elaboracdo do modelo didatico por esses critérios, € preciso olharmos para
algumas consideragoes feitas na proxima secao para a construgao do itinerario enquanto um

dispositivo didatico.

2.4 Consideracoes tedricas para a elaboracao do Itinerario

Nesta quarta secao procuramos tornar explicitas algumas consideracdes tedricas que
sustentam a elaboracdo de um itinerario. Assim, na primeira subsecdo, falamos sobre a
transposicao didatica, como justificativa para a elaboragdo do itinerario. Na segunda,
apresentamos a engenharia didatica, como um principio norteador da constru¢gdo material
do itinerario. Na terceira, descrevemos as capacidades de linguagem, como forma de
evidenciar os objetivos pedagogicos do itinerario. Na quarta, fizemos uma descricdo do
itinerario em si, como uma ilustragao tedrica daquilo que foi feito a partir do modelo didatico
dos videos educativos.

2.4.1 A transposicao didatica do género para um dispositivo

A maneira como as consideragdes a respeito de um género textual chegam aos
estudantes € fundamental para a compreenséao e o estudo desse instrumento psicolégico do
agir comunicacional. Fala-se, deste modo, sobre a necessidade da transposicao didatica de
um conhecimento sobre um género textual para dimensdes ensinaveis. O termo,
“transposicao didatica”, surgido nos anos 70 foi empregado, a principio, para designar, de
modo geral, a tentativa de passagem de um conhecimento do &mbito académico para o &mbito
escolar.

Pensando mais especificamente da transposicdo didatica dos conhecimentos
académicos adquiridos neste estudo sobre um género textual, faz-se necessario saber que “a
transposicdo didatica no quadro do ISD ocorre em diferentes niveis da atividade social ao
requerer que transformacgdes e rupturas sejam adequadamente realizadas de modo a garantir
eficacia ao processo de ensino e aprendizagem”, afirmam Anjos-Santos, Lanferdini e
Cristévao (2011, 382). Em outras palavras, pode-se dizer que, ao se utilizar do quadro
metodolégico do Interacionismo Sociodiscursivo para um estudo sobre um género, deve-se
saber que a transposigao didatica ocorre num primeiro momento a partir de um estudo sobre
o contexto de produgéo e arquitetura daquele texto levando em consideracao os aspectos
sociolinguisticos do terreno escolar que se beneficiara desse mesmo estudo.

Com efeito, o primeiro produto da transposicao didatica do estudo cientifico de um
género textual, no quadro do ISD, sdo os modelos didaticos. Quando Dolz e Gagnon (2015)

descrevem o modelo didatico pensando nas dimensdes ensinaveis de um género, 0 proposito
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implicito dessa demanda € a transposicao didatica de uma andlise cientifica para um processo
de ensino e aprendizagem em determinado terreno escolar. O modelo didatico, nesse sentido,
apresenta os conhecimentos necessarios para que se possa na escola atuar sobre a Zona de
Desenvolvimento Proximal do aluno.

Todavia, por mais que um modelo didatico apresente as dimensdes ensinaveis de um
género, esse recurso pedagdgico nao costuma ser o produto que chega no terreno escolar. A
verdade é que as dimensdes ensinaveis de um género, advindas desse modelo didatico,
precisam ser realocadas em atividades coesas e coerentes para serem verdadeiramente
introduzidas na vida escolar de um estudante. Assim, as sequéncias didaticas e os itinerarios
sdo0 como um instrumento, ou um subproduto, em um processo de transposicao didatica
dentro do quadro do ISD. Em outras palavras, num processo de transposicdo didatica, a
transmutagé@o do género ou como diria Schneuwly e Dolz (1999, p.10), a simplificacdo de um
género para seu estudo precisa passar imprescindivelmente pela elaboracdo de um
dispositivo didatico. Vejamos, por meio do fluxograma a seguir, o lugar que um itinerario ocupa
numa transposicao didatica:

Fluxograma 2: Transposicao didatica de um género textual no quadro do ISD

Terreno escolar

Modelo Dispositivo

Didatico Didatico

Transposicdo didética de um género textual

Fonte: prépria autoria

Logo, para que um estudo do género video educativo seja tomado como um
instrumento pedagdgico para o desenvolvimento das capacidades de linguagem em
professores de francés, é preciso ndo somente a elaboragdo de um modelo didatico do
género, como também a elaboracao de um dispositivo didatico. Assim, nas proximas secoes

apresentaremos como sera a elaboracao do nosso itinerario formativo.
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2.4.2 A engenharia didatica enquanto principio construtor de um
dispositivo

“A engenharia didatica visa a conceber tecnicamente as tarefas e as agoes dos alunos
para aprender, coordenar as intervengdes dos professores e elaborar dispositivos suscetiveis
de resolver os problemas de ensino da lingua”, afirma Dolz (2016, p.240). Segundo o autor, a
engenharia didatica procura desenvolver produtos, ferramentas profissionais, atividades e
dispositivos didaticos (atividades, exercicios, sequéncias didaticas ou itinerarios) para
processos eficazes de ensino e aprendizagem. A grosso modo, entende-se que a engenharia
didatica se propde a criar mecanismos que facilitem o fazer docente e assegurem a
aprendizagem de um grupo de alunos. Dolz (2016, p.241), nesse sentido, sem tardar, declara
que a engenharia didatica “[...] organiza, transforma e adapta os saberes sobre a lingua e as
praticas discursivas para o ensino”. Ou seja, a engenharia didatica, enquanto um campo
metodolégico, traz os projetos de transposicdo didatica para uma realidade pratica
possibilitando debates sobre a producéo e a eficacia dos mecanismos de ensino.

De acordo com Dolz e Lacelle (2017), as pesquisas visando a concepgao, a
experimentagao e a avaliacao de dispositivos de formacao e de aprendizagem em didatica de
linguas s@o cada vez mais numerosas, de modo que podemos afirmar que diversas pesquisas
de pés-graduacgao e projetos de envergadura conduziram o crescimento de metodologias
adaptadas aos desejos de inovacao didatica dentro do ensino de linguas, dai surge a
engenharia didatica. Logo, compreendendo que esse campo metodoldgico esta associado a
Didatica das Linguas, uma vez que ele traz consigo preocupagdes sobre o tridngulo didatico
(saber, aluno, professor) e todos os conflitos internos existentes dentro dele, entendemos que
a engenharia didatica, para além da producao de dispositivos, apresenta uma dupla funcéo
académica: (a) responder as demandas sociais relativas as inovagbes escolares, e (b) propor
uma reflexdo epistemoldgica sobre as praticas de ensino. Assim, um engenheiro didatico
precisa se atentar nos ajustes ergonométricos do dispositivo com os enlaces e limites tedricos
de seu produto.

Considerando, mais especificamente, o trabalho manual que estéa atrelado a nogao de
engenho nesse campo, e em sintonia com 0s processos mecanismos descritos por Dolz
(2016), acreditamos que a elaboragdo de um dispositivo didatico, como o itinerario, na visao
da engenharia didatica, se da por meio das seguintes etapas:

(18): Analise prévia do trabalho de concepg¢éo, levando em conta o saber cientifico
sobre 0 objeto de ensino e os aspectos sociolinguisticos do campo de experimentacao;
(2%): Elaboracao de um protoétipo, a partir da analise realizada;

(32 ): Experimentacao do protétipo elaborado;
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(4%): Analise dos resultados observados, confrontando as possibilidades antecipadas

pela andlise prévia com as constatagdes ocorridas.

Apoiados em Dolz (2016), sabemos que essas etapas representam um esforco
académico da chamada segunda geragdo da engenharia didatica, dado que para o autor
“hoje, assistimos a uma nova geragao de trabalhos de engenharia didatica que nao se limita
a producao escrita e que aborda o ensino oral tanto em produg¢do, como em compreensao”
(Dolz, 2016, p.253). Dolz, nessa afirmacdo, ndo versa sobre uma recente producao de
atividades orais no ensino de linguas, seu discurso visa antes mostrar que 0s géneros orais,
por exemplo, vistos outrora como desordenados e pouco escolares, passam a ser
verdadeiramente tomados como objetivo de estudo e ensino no mesmo patamar dos géneros
escritos, nesta segunda geracdo da engenharia. Consequentemente, os produtos advindos
desse campo sao capazes de lidar melhor, por exemplo, com o multiletramento por meio dos
géneros textuais digitais, como os videos educativos. O esquema abaixo, apresentado por
Dolz (2021), expde em linha gerais as novas apreensbes que os engenheiros didaticos
consideram na elabora¢ao de um dispositivo. Observemos:

Figura 5: Segunda geracao da Engenharia Didatica

Segunda geracao de trabalhos

Primeira Geragao Segunda Geragao
Referéncias as ciéncias da linguagem Referéncias as pesquisas em didatica sobre
as praticas e os contextos
Colaboracdo com os professores Elaborag¢do ascendente com os professores
Dominio de pesquisa-acdo Dupla experimentacdo
Balanco geral da pesquisa Critérios de validagdo didatica
- Engajamento

- Legitimidade, pertinéncia e coeréncia dos
objetos de ensino

- Progressos de aprendizagem dos alunos

- Viabilidade e adaptacdo ergondmica em
fungdo das restrigdes didaticas e do perfil
dos professores

Modalidade simples : Producdo inicial — - Diversificagdo das modalidades e do
Modulos — Produgdo final trabalho por etapas (itinerarios)

Fonte: Dolz (2021)'8

Constata-se, mediante o esquema, que a segunda geracao da engenharia didatica
busca, no desenvolvimento de seu produto, aproximar-se das praticas e contextos
pedagdgicos, trazendo mais consideragdes sobre o campo de aplicacdo do produto, aliando-

'8 Quadro apresentado por Joaquim Dolz em disciplina ministrada por ele na pés-graduacgéo da USP,
sob o titulo de “pesquisas em engenharia didatica e ensino de linguas adicionais e/ou estrangeiras”,
em 2021.
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se aos docentes e validando as experimentagdes como ferramentas de aperfeicoamento de
seu invento. Ademais, nota-se que na busca por um design que possibilite um multiletramento,
o itinerario é citado como um exemplo de dispositivo, visto que, enquanto uma estrutura
molde, esse tipo de dispositivo permite a elaboracdo de atividades que contemplem as
modalidades orais e escritas presente no cerne de um género textual.

Logo, se quisermos propor um estudo académico a respeito da elaboracdo de um
itinerario sobre os videos educativos, por exemplo, para a promo¢ao de um multiletramento
parece-nos necessario compreender ndo somente como esse dispositivo passou a fazer parte
do fazer pedagogico dos professores de lingua, mas também sobre o pensamento cientifico
que sustenta a sua estrutura. Assim, propusemos aqui uma breve dissertagdo sobre o campo

da engenharia como principio norteador da metodologia da nossa pesquisa.

2.4.3 As consideracoes sobre as capacidades de linguagem em um
dispositivo

Um dos conceitos mais fundamentais na elaboragédo de um trabalho com géneros
textuais € o das capacidades de linguagem, porque a produgédo de um texto em uma dada
situacdo de comunicacdo requer o controle de certas aptidées que definimos como
capacidades de linguagem. Em outros termos, podemos dizer que as capacidades de
linguagem se referem a mobilizacédo de recursos linguisticos e sociais necessarios para o agir
comunicativo das praticas sociais. Assim sendo, na elaboracdo de um dispositivo didatico
como o itinerario ou a sequéncia didatica, parece fundamental uma reflexdo sobre o
desenvolvimento das capacidades de linguagem proporcionadas por esse instrumento de
ensino.

O Interacionismo Sociodiscursivo, ISD, dentro de seu quadro teérico, tomou como
objeto central de estudo as agbes humanas, ou mais precisamente, as a¢oes de linguagem
que, por sua vez, consistem, em linhas gerais, em uma unidade comportamental (ou
psicolégica) correspondente a uma unidade linguistica, conforme afirmam Dolz, Pasquier,
Bronckart (2017). Assim, segundo esses referidos autores, no ISD consideramos que, para a
realizacdo das acgbes de linguagem, enquanto uma atividade cuja significacao ocorre da
confrontagéo dos sistemas formais socio-historicamente elaborados por um grupo, observa-
se 0 uso de diversas modalidades instrumentais de bases linguisticas, discursivas, e/ou
linguistico-discursivas. Em sintonia com essa compreensdo dos usos das modalidades
instrumentais de uma dada agéo de linguagem, podemos dizer que, a principio, mobilizamos
trés capacidades de linguagem nas nossas atividades.

A capacidade de acao, que consiste na habilidade de adaptar uma producéo de
linguagem as caracteristicas do contexto, do destinatario e do referente. Dentro do modelo de
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andlise de Bronckart (2009), esta capacidade é observavel no dominio dos contextos de
producéo de um texto, ou ainda, dentro dos contextos da acao de linguagem. Assim, quando
falamos na adequacao da produgédo de um texto com o seu enunciador, o seu destinatario, o
seu lugar social de producéao, recepgao ou circulacao e seus objetivos, estamos falando na
capacidade de acao dos sujeitos.

A capacidade discursiva, que consiste na habilidade de mobilizar os modelos
discursivos pertinentes em uma dada acao de linguagem. Dentro do modelo de analise de
Bronckart (2009), esta capacidade é observavel no modo como a infraestrutura geral do texto
esta construida, ou ainda, na apresentagao da organizagao interna e nos tipos de discurso.
Assim, quando falamos na disposicdo das macroestruturas de um texto dos discursos
construidos dentro delas, estamos falando na capacidade discursiva do sujeito.

A capacidade linguistico-discursiva, que consiste na habilidade de mobilizar
multiplas operagdes psicolinguisticas para a produgéo textual. Dentro do modelo de analise
de Bronckart (2009), esta capacidade é observavel naquilo que tange os mecanismos de
textualizacdo e enunciagédo, ou ainda, nas conexdes, coesdes nominais, modalizagdes e
vozes. Assim, quando falamos no uso adequado de conectores, anaforas, insergdes, turnos
de fala e marcadores conversacionais numa dada produgdo textual, estamos falando na
capacidade linguistico-discursiva do sujeito.

Dolz (2021), ao apontar as capacidades de linguagem para analise do impacto de um
dispositivo didatico, fala também na capacidade multimodal ou multissemiotica. Entretanto,
nao ha registro de textos formais do ISD que desenvolvam a definicdo desta capacidade.
Todavia, dado o contexto em que estamos inseridos, queremos trabalhar com a observacao
desta habilidade compreendendo a capacidade multimodal como a habilidade de mobilizar
elementos graficos e sonoros junto de diferentes modalidades (oral, escrita e visual) na
construgdo de um texto. Respeitando as categorias de andlise do ISD, a capacidade
multimodal € observavel no uso junto de textos escritos, orais e imagens - como uma categoria
extra, para além das capacidades nao-linguisticas.

Zani (2018), em sua tese “A comunicagdo oral em eventos cientificos: uma proposta
de modelizagdo para a elaboragao de sequéncias didaticas” propde o trabalho com uma outra
capacidade, a capacidade nao-linguistica. Essa capacidade, ndo descrita por Dolz, Pasquier,
Bronckart (2017) advém das consideracées de Schneuwly e Dolz (2004, p.134) onde os
autores descrevem aspectos nao-linguisticos que compdem a producao de géneros textuais
de grande expressao oral.Em seu texto, Zani (2018) ndo da uma clara definicdo dessa
capacidade, mas ela associa a capacidade nao-linguistica a mobilizacdo de recursos nao-
linguisticos como o0s meios paralinguisticos, os meios cinésicos e a posicao dos locutores,
citados por Schneuwly e Dolz (2004, p.134). Assim, entendemos que a analise das
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capacidades nao-linguisticas possibilita compreender como os sujeitos se comportam para
além do verbal na producdo de um texto. Na andlise de video educativo, por exemplo, a
andlise das capacidades nao-linguisticas nos permitiria, a principio, observar o ritmo, o
enquadramento e aspectos externos que professores em formagao conseguem mobilizar para
a producao de aula de 10 minutos.

Quando pensamos na validade dos estudos das capacidades de linguagem dentro do
sistema formal de ensino, devemos ter em mente que “as capacidades atestadas pelos
comportamentos dos alunos sdo consideradas como produtos de aprendizagens sociais
anteriores e fundam as novas aprendizagens sociais” (Dolz e Schneuwly, 2004, p.45), de
modo que para Dolz & Schneuwly (2004) a observacao das capacidades de linguagem, antes
e durante a aplicagdo de um dispositivo didatico, por exemplo, tem como funcao a delimitagéo
de um espacgo de trabalho para as intervengdes didaticas. Nesse sentido, Dolz, Pasquier,
Bronckart (2017) vao dizer que avaliar as capacidades de linguagem em um aluno & identificar
nao somente em que “estagio” de desenvolvimento em que o sujeito se encontra, mas também
0s processos dindmicos nos quais é capaz de se engajar, de modo que “consequentemente,
€ identificar as agoes de linguagem que estd apto a realizar em resposta a uma instrugéo

dada, e em uma situagao didatica especifica” (Dolz, Pasquier, Bronckart, 2017, p.14).

2.4.4 A compreensao do ltinerario como um dispositivo

O itinerario (Colognesi, 2015), tal qual uma sequéncia didatica (Dolz, Noverraz,
Schneuwly, 2004), é em amplo sentido uma estrutura molde para o ensino por meio de um
género textual. De acordo com Coppola e Dolz (2020), a exemplo da sequéncia, um itinerario
€ uma organizacao didatica que permite o desenvolvimento das capacidades de linguagem
no oral e no escrito, por meio de variadas praticas do género textual ao longo de uma cadeia
de atividades. O itinerario pode ainda, dentro de uma visdo sociointeracionista, ser
compreendido como um percurso metodoldgico indutivo e explicito de apreenséo de aspectos
linguageiros.

Para cumprir com esses objetivos basicos, através de uma abordagem espiralada, o
itinerario se diferencia da classica sequéncia por preconizar, segundo Coppola e Dolz (2020,
p.32-33), a formulagdo de atividades de releituras ou reescuta colaborativa entre os
estudantes, que Colognesi e Lucchini (2017) vao chamar de “avaliagdo de texto entre os
pares”, além de mediagcoes metacognitivas continuas para a conscientizacdo do
comportamento linguageiro do estudante. A partir de Barros, Ohuschi e Dolz (2020,p.12),
podemos falar que o desenho de um protétipo de itinerario, em consonéncia com essas
diretrizes, se inicia com a apresentacao de um contexto de producao textual especifico, no

qual os estudantes se comprometem a produzir uma versao inicial do texto, uma versao bruta,
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para que em seguida possamos falar numa lapidacéo dessa versdao por meio processos de
revisdo textual, que, como afirmam os autores, devem conduzir, necessariamente, a
producdes intermedidrias, até a conclusao com uma producao textual final. O fluxograma a

seguir ilustra a distribuicdo dessas premissas num itinerario, vejamos:

Fluxograma 3: Panorama geral de um itinerario
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Fonte: Colognesi e Lucchini (2017)'°

Dessas consideracdes, uma primeira afirmativa que podemos fazer sobre esse
dispositivo aborda o0 modo como o género parece ser apresentado tanto no campo textual
como no campo avaliativo. Os processos de releitura colaborativa e mediagao metacognitiva
tendem a impulsionar essas mudancgas, pois no campo textual, o processo de reescrita
parece diminuir o estudo do texto em médulos fazendo com que os estudantes sejam
continuamente questionados sobre a organizacéo global desses textos. No campo avaliativo,
o itinerario parece diminuir a forga corretiva do professor, trazendo os colegas e o préprio
aluno para o préximo do texto, super validando dessa forma a experiéncia dos individuos com
as praticas sociais em torno daquela género.

Uma segunda afirmativa importante que podemos fazer sobre esse dispositivo versa
sobre a importancia que as produgdes intermediarias passaram a ter. No itinerario, para além
das producgdes iniciais e finais, usadas como parametros avaliativos e comparativos, as
producbes intermediarias centradas de cunho metacognitivo, que nas sequéncias didaticas
nao eram consideradas, passam a ter um valor estimativo muito grande. Pensando como um
engenheiro didatico, podemos considerar que, dentro do itinerario, as producgdes
intermediarias ajudam a regular e ajustar a ergonometria do produtor em funcdo de seu

publico.

19 Colognesi e Lucchini, 2017 (apud Barros, Ohuischi, Dolz, 2020, p.10-11)
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Além dessas primeiras afirmativas sobre a estruturacdo de um itinerario, segundo
Dolz, Lima e Zani (2020, p.260-261), na elaboracdo de um dispositivo desse tipo pode-se
combinar, por meio da retextualizacao (Marcuschi, 2001), um estudo das modalidades orais
e escritas de um género e trazer para perto do trabalho com esse género outros géneros
textuais associados. Dolz, Lima e Zani (2020), por exemplo, ao trabalharem com a escrita
de fabulas, procuraram introduzir no itinerario os géneros artigo enciclopédico sobre animais,
provérbios e ditos populares para auxiliar os estudantes na caracterizacao dos personagens
e na construgao moral das histérias. Nesse sentido, o itinerario parecer ir ao encontro de uma
justificativa de Schneuwly e Dolz (1999) para o trabalho com géneros textuais, na qual os
autores declararam que o estudo por meio dos géneros textuais possibilita a transferéncia das
capacidades apreendidas com um género para outro género préximos ou mesmo distantes.

Vejamos mais precisamente o que esses autores afirmam:

Toda introducao de um género na escola é o resultado de uma decisao
didatica que visa a objetivos precisos de aprendizagem que sao sempre de
dois tipos: trata-se de aprender a dominar o género, primeiramente, para
melhor conhecé-lo ou aprecia-lo, para melhor saber compreendé-lo, para
melhor produzi-lo na escola ou fora dela e, em segundo lugar, para
desenvolver capacidades que ultrapassam o género e que sao transferiveis
para outros géneros préximos ou distantes. Isso implica uma transformacao,
pelo menos parcial, do género para que estes objetivos sejam atingidos e
atingiveis com o maximo de eficacia: simplificacdo do género, énfase em
certas dimensdes etc. (SCHNEUWLY, DOLZ, 1999, p.10-11)

Aproximando o itinerario dessas consideracdes, podemos dizer que o itinerario,
enquanto dispositivo didatico, nao foi projetado somente para o dominio de um género em
especifico, ainda que esse seja o primeiro objeto, mas também para o estudo e a valorizacao
em mao dupla da transferéncia das capacidades de linguagem em outros géneros. Ademais,
quando os autores falam sobre a necessidade de simplificacdo ou didatizagdo do género,
parecem que eles se referem impreterivelmente ao uso de um instrumento de ensino, um
dispositivo, no estudo dos géneros em sala de aula.

Essas caracteristicas do itinerario parecem torna-lo o dispositivo mais adequado para
o trabalho com géneros composto por multiplas modalidades e para um contexto de formagéo
profissional. Isto é, para o desenvolvimento das capacidades de linguagem em professores
de lingua por meio de um género de texto multimodal, é preciso um suporte pedagogico que
tenda a tratar horizontalmente todos os sujeitos envolvidos na formagcédo e que possa ao
mesmo tempo trazer para o estudo certo dinamismo caracteristico dos géneros digitais. Assim
sendo, como forma de compreender a adequacado do género videos educativo para um

itinerario, vamos, nos capitulos seguintes, observar os processos metodolégicos que nos
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possibilitaram tanto um estudo do género como a transposicao didatica das suas dimensoées
ensinaveis para um itinerario voltado a formagao de professores de FLE.
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CAPITULO 3: PROCEDIMENTOS
METODOLOGICOS

Neste terceiro capitulo, descrevemos os procedimentos metodologicos empregados
na construgdo desta pesquisa?’. Assim, na primeira segédo, apresentamos o histérico da
pesquisa para ilustrar as etapas de construcdo deste trabalho e as decisbes praticas e
metodoldgicas tomadas. Na segunda, comentamos sobre 0s instrumentos de coleta de dados
que serviram de apoio para a elaboragéo tanto do modelo didatico, quanto do itinerario. Na
terceira e Ultima secao, esclarecemos a ética na condugao de nosso estudo para falar da
conduta moral empregada no recolhimento e tratamento dos dados advindos das producdes
textuais dos sujeitos participantes.

3.1 Historico da pesquisa

Para a compreensao das escolhas metodolégicas realizadas no cumprimento dos
nossos objetivos de pesquisa, € preciso ter vista do histérico de etapas que se sucederam na
construcao deste trabalho. Assim, comegamos por informar que a pesquisa teve inicio com
minha entrada na pés-graduacao da Letras, linha de pesquisa 2: Linguistica Aplicada, em
margo de 2021. Na verdade, entre margo e junho de 2021, transcorreu a primeira etapa dos
nossos estudos, que foi o levantamento sobre pesquisas realizadas em territério brasileiro
sobre a formacao de professores de Francés Lingua Estrangeira (FLE) para atuagcao em meio
digital, de modo que decidimos, eu e a orientadora Simone Maria Dantas-Longhi, por trabalhar
com a elaboragdo de um dispositivo didatico para a formagéao de professores de FLE em
contexto de formacéo inicial. Assim, sem tardar, iniciamos a segunda etapa, da pesquisa,
entre junho e julho, no mesmo ano, com a criagdo de um inventario informal de géneros
textuais que pudesse nos ajudar a cumprir com 0s objetivos da pesquisa. Logo chegamos a
conclusao de que o género videos educativos, largamente utilizado por estudantes e
professores de lingua para os estudos e preparacado de aula, tinha potencial para ser um
instrumento psicolégico desenvolvedor das capacidades de linguagem que almejamos
fortalecer na préatica pedagdégica dos professores de FLE.

Escolhido o género textual, iniciamos a terceira etapa da pesquisa em maio de 2021
com a escrita do projeto de pesquisa para o envio ao Comité de Etica da UFV e com a

elaboracdo do modelo didatico do género. Para a preparacao do referido modelo didatico,

20 Para todos os fins, fica aqui registrado que este trabalho se desenvolveu a partir dos protocolos
exigidos pelo Comité de Etica em Pesquisa com seres humanos (CEP) da Universidade Federal de
Vigosa (UFV), sob o registro (CAAE: 55865221.7.0000.5153) disponivel no site da Plataforma Brasil.
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foram selecionados 9 exemplares do género, 6 em lingua francesa e 3 em lingua portuguesa,
de diferentes canais do Youtube. A elaboragdo do modelo didatico se estendeu até o final do
ano de 2021, junto das leituras teéricas que suportam a pesquisa que aqui apresentamos.

A quarta etapa se inicia em dezembro de 2021 com a construcao de um protétipo
dispositivo didatico baseado no modelo didatico recentemente finalizado. A partir da nossa
disposigao para o trabalho com um género multimodal, o tipo de dispositivo didatico escolhido
para o desenvolvimento das capacidades de linguagem que notamos ser recomendavel de se
trabalhar com o género videos educativos foi o itinerario?' (Dolz, Lima, Zani, 2020; Colognesi,
Deschepper, Dejaegher, 2020; Dolz, 2021). Assim, em janeiro de 2022, ja haviamos o roteiro
de um itinerario para 5 ateliers com 1h-2h de duracao.

Entretanto, devido a atrasos no envio e na aprovagao do projeto junto ao Comité de
Etica, s6 conseguimos iniciar a quinta etapa, a primeira experimentacao do dispositivo, em
maio de 2022, junto a professores experientes por meio da Associacao de Professores de
Francés de Minas Gerais (APFMG). Na verdade, o prazo no qual recebemos a resposta do
Comité de Etica sobre nossa pesquisa nao nos permitiria mais trabalhar com os licenciandos
em Letras da UFV?2, de modo que fomos impelidos a rever tanto o projeto, quanto o modelo
didatico e o itinerario. Assim, a partir do perfil sociolinguistico desses novos participantes,
pudéssemos enfim dar prosseguimento a fase de experimentacao do dispositivo no final deste
primeiro semestre de 2022. Todavia, nesta primeira experimentacéo, que poderia ter sido a
Unica, tivemos apenas 4 inscritos com participacao ativa, ou seja mais de 60% de presenca,
e desses 4 participantes, tivemos apenas duas producdes textuais.

Desse modo, a partir dos aconselhamentos da Engenharia Didatica sobre a validacao
do dispositivo, partimos para a reelaboracdo do modelo didatico e do itinerario de modo que
fosse possivel uma segunda experimentacao. Assim, em paralelo, se iniciava, a sexta etapa
desta pesquisa, a avaliacao das producoées textuais iniciais dos participantes do primeiro
campo de experimentacao primeira aplicacao e a adaptacao do dispositivo para o segundo
campo de experimentacéo, a disciplina de LET 227 (Géneros académicos orais e escritos)
ofertada aos estudantes do sexto periodo de Letras Portugués- Francés da UFV.

A sétima etapa, a segunda experimentacao do dispositivo, ocorreu em seguida,
entre setembro a outubro de 2022, dentro de um curso com estrutura semelhante a primeira
experimentagao: um itinerario com 5 ateliers sobre o género videos educativos. Ainda dentro

dessa etapa, como respaldo teérico e pratico ocorreu também a andlise das producdes

21 O itinerario, enquanto um dispositivo, nos foi apresentado por Joaquim Dolz em maio de 2021,
através do curso “Pesquisas em engenharia didatica e ensino de linguas adicionais e/ou estrangeiras”
de 30 horas, ofertado a distancia pelos professores Joaquim Dolz, professor da Universidade de
Geneva, e Eliane Lousada, professora da Universidade de Sao Paulo.

22 Devido a reposigdo de aula em razdo da pandemia de Covid-19, o calendario académico se
encerraria no més de abril.
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textuais iniciais dos participantes do segundo campo de experimentagcao. Assim, por fim, no
final de outubro, comegcamos a oitava etapa da pesquisa, que consistiu na analise das
producoes textuais finais dos participantes da segunda experimentagao e na a formulagao
da versao final do dispositivo a partir dos dados coletados nas experimentacoes.

3.2 Os instrumentos da coleta de dados

Esta secéo tem o propdsito de apresentar os instrumentos utilizados para a coleta de
dados necessarios para a elaboragao do modelo didatico e do itinerario. Assim sendo, na
primeira subsecdo apresentamos os critérios empregados na constru¢do do corpus. Na
segunda, descrevemos o modo como foi realizada a transcricdo dos videos educativos. Na
terceira comentamos sobre os campos de experimentagao dos protétipos do itinerario.

3.2.1 O corpus

Nove videos educativos, voltados especificamente para o ensino de Francés Lingua
Estrangeira (FLE), foram selecionados para compor o corpus que deu origem ao modelo
didatico. Todos esses videos estao presentes na plataforma de videos Youtube. A escolha
desses exemplares foi realizada primeiramente pensando na variedade de objetos de ensino
que o género comporta, objetos advindos do campo da gramatica, da fonética, do Iéxico, da
literatura e do desenvolvimento pessoal. A variedade tematica desses objetos de ensino nos
possibilitaria trabalhar com o género de uma forma mais ampla, fazendo dele um instrumento
de trabalho para professores com diferentes aptiddes ou inclinagdes didaticas.

Depois, num segundo momento, fizemos a escolha por videos que pertencessem a
canais que se dedicassem exclusivamente ao ensino de FLE e que tivessem certo destaque
na plataforma Youtube, isto para que pudéssemos ter como referéncia canais com
legitimidade na produgao desses textos. Assim, observamos o numero de inscritos nos canais,
a organizagao interna desses canais, as redes sociais e sites associados a esses canais e
mesmo o prestigio desses canais entre seu publico por meio dos comentarios dos videos.

Num terceiro momento, buscamos fazer a escolha por videos produzidos em lingua
francesa e videos produzidos em lingua portuguesa brasileira, para que pudéssemos
compreender as possiveis diferentes formas de trabalho com o género nessas duas linguas.
Dolz (2021), ao explorar o plurilinguismo dos géneros textuais em contexto de ensino de lingua
estrangeiras, fala da necessidade de se compreender a relagéo entre a lingua materna e a
lingua alvo para a constru¢cdo de um trabalho que considere as projecées que a lingua
materna langa sobre a lingua estrangeira. Além disso, sabe-se que os estudantes de francés
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que utilizam o video do género para estudar transitam entre videos produzidos parcialmente
em lingua portuguesa e videos produzidos em lingua francesa. O ndmero de inscritos, o
namero de comentarios, o numero de curtidas, demonstram que ndo ha uma grande
disparidade no prestigio de videos educativos produzidos em francés ou em portugués.

Seguindo, na escolha por videos em francés, tentando contemplar os valores de uma
francofonia plural e verdadeira, buscamos a maior diversidade possivel de representantes de
culturas francéfonas, entretanto, na pratica, ndo ha uma grande diversidade étnica de
produtores dentro desse género. Produtores franceses e quebequenses sdo 0s principais
representantes do género quando se trata de produgdes em lingua francesa. Nao foi
encontrado nenhum video, durante a construgédo do corpus, dedicado ao ensino da lingua
francesa por produtores africanos, sul americanos ou asiaticos que tém o francés como lingua
materna. Os produtores brasileiros adicionados ao nosso estudo, como representantes da
producdo em lingua portuguesa, apesar de produzirem videos educativos sobre a lingua
francesa, o fazem, como j& dissemos, em portugués brasileiro.

Assim, por ultimo, num quarto momento, selecionamos videos que tivessem um tempo
razoavel para o processamento da nossa andlise e que nao demandassem uma carga de
trabalho muito grande para os possiveis participantes da pesquisa. Assim, chegamos ao
namero de nove exemplares do género video educativos.

Em resumo, para a construcao do corpus considerou-se que os videos deveriam:

Ter como objeto de ensino um topico gramatical, lexical, fonético, cultural ou literario;
Ter sido produzido por um canal de prestigio do Youtube, dedicado ao ensino do FLE;

Ter sido produzido em lingua francesa, ou em portugués brasileiro;

0N~

Ter entre 08 e 15 minutos de duracgéao.

Com base nesses critérios, 0s videos educativos selecionados para a construgao do
modelo didatico foram os seguintes:
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Video Titulo Canal do YouTube Duracao
1 Arsene Lupin a-t-il vraiment existé ? Innerfrench 08:01
2 Les voyelles nasales | Prononciation Francais avec Pierre 10:41

frangaise
3 10 Livres pour Apprendre Le Francgais Parlez-vous FRENCH : Cours de 07:42
frangais
4 L'imparfait en francais : construction et Guillaume Posé - Professeur de 13:06
utilisation + BONUS prononciation Paris frangais
VS Toulouse
5 7 fagcons d’exprimer la douleur en frangais Francais Authentique 11:18
6 Ch't en pieds de bas! (vocabulaire de Maprofdefrancgais 07:47
I'nabillement en francais québécaois)
7 Regras da pronuncia em francés: quais Querofalarfrancais 10:01
letras nao pronunciar
8 HOBBIES en Francais | QUAL SEU os franceses tomam banho! 08:36
PASSATEMPO PREFERIDO? Aprenda
em francés
9 Aprenda francés com a séria LUPIN da Flavia Penereiro 08:34
Netflix | Francés com série

Fonte: autoria propria

3.2.2 A transcricao

Para a elaboracao do modelo didatico, nos moldes estabelecidos, seria preciso uma
consulta sistematica ao texto, de modo que para o trabalho com um género multimodal de
grande expressao oral como os videos educativos, foi preciso fazer uso da transcrigdo® como
um instrumento para a coleta de dados. Assim, para que fosse possivel fazer uma analise do
material verbal e ndo-verbal presente nos textos, construimos uma transcricao que, para além
de apresentar aquilo que é expressado oralmente pelos emissores dos textos, descreve
alguns dos elementos nao-linguisticos (Schneuwly, Dolz, 2004) e pormenoriza uso dos
elementos graficos e sonoros. Para diferenciar aquilo expressado verbalmente pelos
emissores dos videos das nossas observagoes, colocamos em negrito e entre colchetes tudo
aquilo que nao foi de fato pronunciado oralmente pelos produtores dos textos. Além disso,

23 A transcrigdo dos videos educativos que compdem o corpus estd anexada a este trabalho.
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foram acrescentadas ao texto transcrito capturas de tela como forma de validar e ilustrar
certas afirmagdes feitas por pelo transcritor.

E preciso relatar que em alguns videos ja havia uma transcricdo verbal disponivel
acoplada ao video. Essa transcricao verbal aparece ao publico como legenda, de modo que
para acessa-la por inteiro, como fizemos, basta procurar um discreto botdo a esquerda do
video dentro da plataforma, chamado “mostrar transcricdo”. Todavia, apds esse processo,
fizemos uma revisdo dos textos retirados neste recurso?*. Ademais, a transcricdo também
serviu como base para a elaboragao de algumas atividades do itinerario, de tal maneira que
para além de sua primeira serventia, como dado pesquisa, ela nos serviu também para a
elaboracgéo do itinerario.

No exemplo a seguir, podemos compreender melhor a maneira na qual, dentro da
transcricéo, o conteudo verbal expressado pelo emissor do texto esta disposto em relagéo a
descrigdo dos elementos nao-verbal que surgiam em tela. Vejamos:

Exemplo 1: Trecho de transcri¢édo do video 2

Observacao geral dos elementos néo-
linguisticos (Schneuwly, Dolz, 2004)

Conteudo expressado verbalmente pelos

; njour les super étudiants. [O homem e 3 mulher acenam com as m3os para a camera.] super motivés
emissores do texto

¢ de commencer cette vidéo, si vous étes g0 confinement. courage et profitez-en pour apprendre du francais

[Corte]
[Leve fechamento de imagem nos locutores
/o fecumam cpie smbus ol pore @ camera, s ol ropicemars povs » muiher]
points difficies tion pour beaucoup d étudiants de francais. ce sont les voyelles nasales

va ravailer ca
O n'etes pas encore abonne 3 a chaine. n'attendex pas plus. abonnez- ot

um ,f animado com o botdes de inscrigéo e curtids ocupa a parte cemn« infarior do video por 3 segundos
Neste gif ha a frase “tu aimes nos vidéos ? Abonne-toi pour n’en rater aucune ! "]

Observagdo sobre o uso de um
elemento grafico

Observagao sobre um comportamento
gestual dos emissores (meio cinésico) do
texto

¢————————— [Ohomem e 2 muiher apontam para o botho de inscrigio no Youtube ]
on commence

(Cone com m';;ao explicita]

'._

transigéo exphc ita transigao tmm para a esquerda

Fonte: propria autoria
3.2.3 As experimentacoes

De acordo com Dolz (2016), no processo de elaboracdo de um dispositivo didatico as
experimentagdes tornam-se uma espécie de prova e contraprova pedagogica sobre o

funcionamento de um instrumento de ensino. Segundo o autor, na Engenharia Didatica, a

24 Como ndo tinhamos o objetivo de fazer uma andlise fina da prosédia e da fonética, adotamos uma
transcricdo ortografica que incluiu pontuacao, para facilitar a leitura dos dados.
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experimentacdo é a terceira etapa num processo de fabricacdo de um produto de ensino,
sendo a quarta a analise dos resultados observados para ajustamento deste produto. Assim,
para a elaboragédo do nosso itinerario sobre videos educativos num contexto de formagao de
professores, fizemos duas experimentagcbes com o objetivo de observar por meio,
principalmente, das producdes textuais dos participantes as melhorias que deveriam ser
realizadas para o cumprimento dos objetivos da pesquisa. Deste modo, a seguir,
apresentamos em linhas gerais os campos de experimentacao, o perfil dos participantes, o
perfil do formador e o de que modo o dispositivo foi aplicado nos respectivos campos de

experimentagéo.

3.2.3.1 Os campos de experimentacao

Para que um dispositivo didatico previamente elaborado tenha sucesso, enquanto um
produtor fomentador das capacidades visadas pelo engenheiro, faz-se necessario que a
experimentagédo seja num campo proéximo daquele em que o produto sera realmente utilizado,
argumenta Dolz (2016). De tal maneira, para a elaboragdo de um dispositivo didatico capaz
formar professores de FLE foi necessario a experimentagao dos protétipos do itinerario com
professores de FLE em formacdo. A seguir, descrevo os campos em que esses prototipos

foram experimentados:

1. A associacao APFMG (Associacao de Professores de Francés de Minas Gerais): Em
diversos estados brasileiros encontramos associacoes de professores de francés, tais
como a APFESP?® (Associagdo de Professores de Francés do Estado de Sdo Paulo),
APFRS?¢ (Associacdo de Professores de Francés do Rio Grande do Sul), APFERJ?
(Associacao de Professores de Francés do Estado do Rio de Janeiro) e a APFMG
(Associacao de Professores de Minas Gerais). Todas essas agremiacdes tém em
comum, como atestam nas suas proprias paginas eletrdnicas, a vontade de criar, em
seus respectivos territorios, um lugar para o fortalecimento das praticas docentes do
francés enquanto lingua estrangeira ou segunda lingua. Nesse sentido, a APFMG tem,
ha mais de cinco décadas, promovido encontros entre professores de diferentes
estabelecimentos escolares do estado de Minas Gerais, de modo a criar uma rede de
apoio entre os pares e também, sobretudo, possibilitar uma formacao inicial ou
continuada para os educadores associados. Os encontros pedagdgicos, 0os cursos de

25 hitp://www.apfesp.org.br/ (acesso em 30 de maio de 2022)
26 hitps://www.apfrs.com.br/ (acesso em 30 de maio de 2022)
27 hitps://www.apferj.com/ (acesso em 30 de maio de 2022)
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formacao, as mesas redondas e os clubes de leitura promovidos pela APFMG, nos
ultimos anos, contaram com a participacdo de representantes de renomadas
instituicoes do Brasil e do mundo, de tal forma que é constante o apoio e a parceria
dessa associagcao com a Embaixada da Franca no Brasil e com as diversas Aliancas
Francesas. Esses eventos sdo normalmente promovidos por divulgacao eletrdnica

simultaneamente através do site da associagao (https://apfmg.com.br), através da sua

pagina do Facebook (@APFMinas), da sua pagina no Instagram (@apfmg_oficial), e
através da lista de e-mails dos associados. Esses eventos costumam ainda acontecer
presencialmente na cidade de Belo Horizonte, onde fica a sede da associagéo, ou na
cidade de Ouro Preto, mas durante a pandemia (2020-2022), devido as
impossibilidades da presenca fisica dos sujeitos, muitos dos encontros ocorreram
virtualmente via Zoom ou Meet. Dentro desse contexto, pode-se imaginar que o0s
participantes desses eventos, palestras e cursos oferecidos pela APFMG, inscritos
voluntariamente, sejam sujeitos genuinamente interessados em aumentar ou refinar o

seu arcabougo tedrico e pratico sobre o ensino da lingua francesa.

2. Adisciplina de LET 227 (Géneros académicos orais e escritos): A disciplina de LET
227, comumente oferecida aos licenciandos em Letras Francés da Universidade
Federal de Vigosa (UFV), que estejam cursando sem empecilhos o sexto periodo da
graduacéao, pode também receber estudantes de outras habilitagcdes da Letras que ja
tenham cursado a disciplina de LET 320 (Lingua Francesa V). Segundo o plano
analitico da disciplina disponivel no catalogo?® de disciplinas da UFV, no ano de 2022,
o objetivo de LET 227 é desenvolver capacidades de linguagem na compreenséao e
producdo de géneros orais e escritos da esfera universitaria e académica. Assim, a
disciplina de 60 horas estd segmentada em cinco blocos de 12 horas para trabalho

[T LT

com “géneros textuais: perspectivas”, “géneros académicos para aprender”, “géneros

para falar de seu percurso de formagao profissional”, “géneros para ensinar”, “géneros

LT

para fazer pesquisa”. Alguns géneros textuais como “a resenha”, “o relatério de

estagio”, “a apresentacédo oral”, “o curriculo”, “o artigo” e “os videos educativos” sao

citados como géneros que serdo estudados dentro desse curso.

3.2.3.2 Os protoétipos

2 O catalogo de disciplinas da Universidade Federal de Vicosa pode ser acessado pelo site
https://www.catalogo.ufv.br/.
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Com base numa analise geral do tempo dedicado na UFV ao trabalho com um
conteudo especifico, chegamos a conclusao de que o itinerario deveria ter cerca de 10 horas
de aulas sincronas ou presenciais € 10 horas outras de atividades praticas, totalizando um
numero de cinco ateliers de 1h30-2h cada, de aulas sincronas ou presenciais. De modo geral,
essa informacao descreve as primeiras caracteristicas ergonémicas do itinerario. Entretanto,
podemos ver abaixo outras caracteristicas especificas das duas primeiras versdées do
itinerario:

1. O primeiro protétipo do itinerario foi aplicado em um curso®® online que ocorria as
sextas-feiras as 10 da manha. O curso foi composto deste modo por cinco ateliers de
duas horas de aulas sincronas. O primeiro atelier deu-se no dia 20 de maio de 2022 e
o ultimo no dia 24 de junho do mesmo ano. O material do curso, no formato Portable
Document Format (PDF), era disponibilizado cerca de 30 minutos antes do inicio de
cada atelier aos participantes por meio de uma pagina online criada especialmente
para essa finalidade. Os participantes tinham assim cerca de uma semana para
realizar algumas tarefas propostas para casa.

2. O segundo protétipo do itinerario foi aplicado em um curso presencial que ocorria as
segundas e quartas-feiras as 14h no Departamento de Letras da UFV. O protétipo foi
aplicado em seis aulas de uma hora e quarenta e cinco minutos cada, pois, na
aplicacao do segundo atelier, apenas um aluno estava presente, assim foi necessario
na aula seguinte fazer uma revisado dos conteudos trabalhos. O primeiro atelier deu-se
no dia 19 de setembro de 2022 e o ultimo no dia 10 de outubro do mesmo ano. O
material do curso, em impressao colorida, era disponibilizado no inicio de cada atelier
aos participantes. O material do curso também foi disponibilizado aos alunos na
plataforma online da disciplina, e em papel na aula seguinte para aqueles que puderam
participar do atelier anterior. Os participantes tinham assim cerca de dois dias ou uma
semana para realizar algumas tarefas propostas para casa. Porém, algumas
atividades para casa foram executadas em sala de aula para que o curso tivesse uma
garantia de continuidade, haja vista certo grau a dependéncia entre algumas
atividades propostas.

3.2.3.3 Os participantes

2% O curso intitulado “Videos Educatives: une nouvelle ressource pour le travail des professeurs” foi
amplamente divulgado pela APFMG através de seus perfis eletrénicos (Facebook, Instagram) e pelo e-
mail a associados.
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Os participantes presentes nos dois campos de participacdo podem ser associados ao
contexto ao ensino e aprendizagem de FLE, porém eles tém perfis sociolinguisticos diferentes.
Assim, para evidenciar a maneira na qual esses dois grupos de participantes, advindos desses
dois campos de experimentacao, relacionam-se com o itinerario, e para identifica-los na
andlise de suas producgdes textuais, vamos, a seguir, apresentar uma descricao geral dos
sujeitos participantes para logo depois fazer um comentario sobre o perfil individual desses

sujeitos.

1. No primeiro campo de experimentacao, foram validadas a participacdo de quatro
sujeitos, pois este foi 0 numero de pessoas que atingiram 60% ou mais de presenca
no curso. Esses sujeitos participantes sdao todos mulheres, com formagéao universitaria,
com experiéncia pedagégica fora do pais, que alegaram ter nivel B2/C1
(independente/experiente) em lingua francesa. Esses sujeitos participantes séo
professoras de francés que atuam majoritariamente como profissionais autbnomas no
ensino de FLE e possuem perfis profissionais nas redes sociais. Em questionario
previamente respondido, as participantes declararam em sua maioria serem pouco
experientes no uso de sites, programas ou aplicativos de edicdo. A partir do contexto
de experimentacado e do perfil profissional dessas participantes, as classificamos
enquanto professoras em formacao continuada. Por isso, como estabelecido no
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE)®, aprovado pelo Comité de Etica,
e assinado pelas participantes, buscando preservar a identidade desses sujeitos a
partir da ocultacdo de seus nomes de seus reais, 0S renomeamos a partir da inicial P,
em uma referéncia a palavra professora. Desde modo, a seguir, exibimos o perfil
individual dessas participantes, com nomes inventados, a partir do formulario de

inscricao que elas preencheram antes de iniciarem o curso.

Patricia: A professora Patricia € uma mulher brasileira nascida no ano de 1993,
residente da cidade de Belo Horizonte (MG), com uma licenciatura em Letras-Francés e
mestrado em Letras, sem uma atestagao oficial de proficiéncia em lingua francesa, mas com
uma vivéncia pedagdgica em um pais francéfono. Atualmente, Patricia é professora autbnoma
de francés, e possui uma experiéncia como professora substituta em lingua francesa numa
universidade publica brasileira. Ela possui perfil profissional em diversas plataformas como
Instagram, Youtube, Padlet, Google Classroom, Kahoot, Classe Virtuelle TV5Monde. Ela
alega ter nivel C1 e ser uma iniciante no uso de sites, aplicativos ou programas de edicéo,
apesar de frequentemente utilizar esses recursos para a preparacgao de suas aulas ou material

30 O TCLE est4 anexado a este trabalho.
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de divulgacao de seus cursos. Nos ateliers que a participante Patricia esteve presente, ela se
mostrou bem participativa, com uma excelente qualidade de camera e de microfone. Patricia
teve 100% de presenca. Entretanto, ela enviou para o formador apenas a producao textual
inicial.

Pamela: A professora Pdmela é uma mulher franco-brasileira nascida no ano de 1985,
residente da cidade de Araxa (MG), com um mestrado em Letras, sem uma atestacao oficial
de proficiéncia de lingua francesa, com vivéncia profissional em um pais francofono.
Atualmente, Pamela é professora auténoma de FLE. Ela possui um perfil profissional no
Facebook, Instagram e Whatsapp. Ela alega possuir nivel C2 de FLE, conhecer diversos sites,
aplicativos e programas de edi¢do de video, deles se servir constantemente e, assim, ser uma
utilizadora intermediaria. Nos ateliers em que a professora Pamela esteve presente, ela
participou bastante, com boa qualidade de cdmera e de microfone. Pamela teve 80% de
participagdo. Ela se atrasou no atelier de numero 3 e n&o esteve presente no atelier de numero
5. Ela enviou para o formador apenas sua produgao textual inicial.

Paula: A professora Paula € uma mulher brasileira nascida no ano de 1981, residente
da cidade de Curitiba (PR), sem uma formagao superior em Letras, com uma atestacao oficial
de proficiéncia de lingua francesa C1, e com uma vivéncia pedagodgica, como estudante, em
um pais francofono. Atualmente, Paula é professora autbnoma e professora em um
estabelecimento escolar voltado para o ensino do FLE. Ela possui um perfil profissional
apenas no Whatsapp, IF profs e Google Classroom. Ela alega conhecer alguns sites,
aplicativos e programas de edicao de video, deles se servir de tempos em tempos e, assim,
ser uma utilizadora intermediaria em edicao de imagem e iniciante em edicdo de videos e
som. Nos ateliers em que a professora Paula esteve presente ela participou bastante, com
boa qualidade de camera e de microfone. Ela teve 100% de presenca. Todavia, ela ndao enviou
para o formador nenhuma de suas produgdes textuais alegando ter tido problemas pessoais
que a impediram de terminar os videos.

Penélope: A professora Penélope é uma mulher brasileira, nascida no ano de 1957,
residente na cidade de Belo Horizonte (MG), com uma formagao em licenciatura em Letras
Francés, um diploma de formagéao pela Universidade de Nancy Ill, curtas formagdes na Franca
e em Montreal, um atestado de nivel C2 de francés. Atualmente, Penélope é professora de
FLE autdbnoma, mas teve uma longa carreira na Aliangca Francesa. Ela possui um perfil
profissional no Facebook, no Instagram, no Whatsapp, no Youtube e na Classe Virtuelle
TV5Monde, mas alega nao conhecer nem ter familiaridade com nenhum site, aplicativo ou
programa de edicdo de video, imagem ou som. Nos ateliers em que a professora Penélope
esteve presente, ela se mostrou bem participativa, com uma qualidade de camera e de
microfone razoavelmente bons. Ela teve 80% de participagéo. Todavia, ela ndo enviou para o
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formador nenhuma de suas producoes textuais alegando que ela estava mais interessada em
aprender a utilizar os videos educativos em suas aulas particulares do que se tornar uma

produtora de textos desse género.

2. No segundo campo de experimentacao, também foram validadas a participacao de
quatro sujeitos. Este foi o nUmero de pessoas que atingiram 60% de presenca. Esses
sujeitos sdo dois homens e duas mulheres brasileiros e cisgéneros, estudantes de
Letras Portugués-Francés da Universidade Federal de Vigosa. Eles habitam na cidade
de Vigosa, e suas familias vivem a menos de 100 quildmetros de distancia. Eles néo
possuem experiéncias pedagdgicas fora do pais, também nao tém experiéncia
enquanto professores de francés. Considerando a carga horaria de disciplinas ja
cursadas em lingua francesa durante a graduacgao, espera-se que esses participantes
tenham nivel A2 a B1. Aqueles que responderam ao questionario, alegaram ter um
celular e um computador fixo (computador de mesa) para edigéo de video. De modo
geral, esses estudantes ndao possuem perfil profissional nas redes sociais. Todavia, 0s
participantes declararam terem um grau de conhecimento que varia do basico ou
intermediario em relacao a edicao de video, audio ou imagem. Assim, a partir desse
panorama sociolinguistico, os participantes desse segundo campo de experimentacao
foram classificados enquanto professores em formacao inicial. Ademais, como
acordado entre o formador e os participantes, por meio do Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE), aprovado pelo Comité de Etica, e assinado pelos
participantes, para integra-los neste estudo, buscando preservar a identidade desses
sujeitos a partir da ocultagcdo de seus nomes reais, 0s renomeamos a partir da inicial
E, em uma referéncia a palavra estudante. Portanto, a seguir, cumprindo os fins de
andlise e o acordo ético, exibimos o perfil individual desses participantes, com nomes
inventados, baseados no formulario que alguns desses sujeitos preencheram antes de
iniciarem o curso e com base também em informacgdes cedidas pelos estudantes ao

formador durante a aplicacédo do curso.

Elio: O estudante Elio é um homem brasileiro, com cerca de 25 anos, residente da
cidade de Vigosa durante o periodo letivo. Ele é mineiro da cidade de Guaraciaba, a cerca de
51,1 quildmetros de Vigosa. Estudante de Letras Portugués-Francés da Universidade Federal
de Vicosa. Segundo este aluno, seu maior interesse dentro do curso de Letras é o ensino de
literatura. Elio j& teve algumas experiéncias como docente no ensino do portugués como
lingua materna, mas nunca estagiou ou atuou como professor de Francés Lingua Estrangeira.
Elio tem um diploma de atestacéo de nivel no idioma que comprova seu nivel B2 em lingua
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francesa. Ele é o estudante mais experiente do grupo. Elio é autor de um livro de histérias
sobre a cidade de Vigosa. Ele informou ter uma boa experiéncia com edicao de video, audio
e imagem. Nos ateliers em que o estudante Elio esteve presente, ele se mostrou bem
participativo e interessado. Ele teve 60% de participagdo. Entretanto, ele enviou para o
formador apenas sua producao textual inicial e nao justificou suas auséncias.

Ema: A estudante Ema é uma mulher brasileira, com menos de 25 anos, residente da
cidade de Vigosa durante o periodo letivo. Ela € mineira da cidade de Sdo Geraldo, a cerca
de 29 quildmetros de Vigosa e é estudante de Letras Portugués-Francés da Universidade
Federal de Vigosa. Ema néo informou se ja teve experiéncias com o ensino de portugués ou
francés. Ela € a estudante menos experiente do grupo. Ema nao tem um diploma de atestacao
de nivel no idioma francés, porém a estudante, pela qualidade de sua participagao, parece ter
nivel A2/B1 nessa lingua. Ela também né&o informou o seu grau de experiéncia com edi¢do de
video, imagem ou som, apesar de ter citado durante o curso alguns programas de edi¢ao.
Nos ateliers em que a estudante Ema esteve presente, ela se mostrou pareceu introspectiva.
Ela teve 60 % de participacao. Ela enviou para o formador suas produgdes textuais inicial e
final, mas nao justificou suas auséncias.

Eric: O estudante Eric é um homem brasileiro, com menos de 25 anos, residente da
cidade de Coimbra, Minas Gerais, a cerca de 16 quildmetros de Vicosa. Estudante de Letras
Portugués-Francés da Universidade Federal de Vicosa. Eric informou que ainda ndo tem
experiéncia como professor de portugués ou francés. O estudante ndo possui um diploma de
atestagao na lingua francesa, entretanto, no formulario de inscrigao, ele alegou ter nivel A1.
Porém, pela qualidade de sua participacao, o estudante parece, na verdade, ter nivel A2/B1.
Eric é interessado em ciéncia, histéria, técnicas de desenho, livros e quadrinhos. Segundo
Eric, seu nivel de experiéncia com edicdo de video, imagem ou som, varia de basico a
intermediério. Ele afirmou utilizar as redes sociais para estudar e ter um perfil profissional no
Instagram. Ele disse ainda, por meio do formulério de inscricao, esperar que o curso o ajude
a melhorar seu nivel de escrita e a qualidade de sua producéo oral em lingua francesa. Nos
ateliers em que o estudante Eric esteve presente, ele se mostrou participativo e interessado.
Ele teve 60 % de participagéo. Ele enviou para o formador suas producdes textuais inicial e
final, mas nao justificou suas auséncias.

Eva: A estudante Eva é uma mulher brasileira, com menos de 25 anos, residente da
cidade de Vigosa durante o periodo letivo. Ela € mineira da cidade de Piranguinho, a cerca de
475,2 quilobmetros de Vicosa, e é estudante de Letras Portugués-Francés da Universidade
Federal de Vicosa (UFV). Eva possui experiéncia como monitora de lingua francesa, monitora
de outras disciplinas da lingua portuguesa na faculdade, e monitora em cursos particulares
na cidade de Vigosa. Ela nao possui um diploma de atestagao na lingua francesa, mas alega
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ter nivel B1 no idioma, e pela qualidade de sua participacao, este parece ser realmente o seu
nivel. Segundo Eva, seu nivel de experiéncia com edicao de video, imagem ou som, varia de
basico a intermediario. Ele afirmou utilizar as redes sociais e o Youtube para estudar e que
seu unico perfil profissional € no site Linkedin. Ema disse, por meio do formulario, esperar que
o curso lhe proporcionasse reflexdes sobre o ensino de linguas no meio digital, em especial a
lingua francesa, de modo a discutir sobre como esses espacos digitais tém se tornado cada
vez mais um espaco de divulgacao do trabalho docente. Para ela, o curso deveria servir ainda
como um instrumento de aprimoramento de suas habilidades para a preparacao de aula. Nos
ateliers em que a estudante Eva esteve presente, ela se mostrou bem participativa e
interessada. Ela teve 60% de participagéo. Entretanto, ela enviou para o formador apenas sua

producéo textual inicial e ndo justificou suas auséncias.

Em breve analise, percebe-se que os participantes do primeiro campo de
experimentagdo tém um maior arcaboucgo linguistico e um maior conforto social para a
producéo de um video educativo do que os participantes do segundo campo. Entretanto, em
termos de conhecimento técnico, os participantes do segundo campo de experimentacao
aparentam estar mais confortaveis para a producéo de um video, ainda que seus recursos
tecnolégicos sejam mais limitados. Talvez possa-se mencionar a diferenca geracional como
uma razao dessa diferenca de conforto na edicdo de videos, ja que os participantes do
segundo campo tém média de idade menor. Além disso, enquanto o interesse dos
participantes do primeiro campo de experimentacao com relacdo a producao de um video
educativo parecia estar direcionado ao mercado de trabalho, o interesse dos participantes do
segundo campo parecia estar direcionado tanto para o cumprimento de uma atividade escolar
quanto para a aprendizagem material de um idioma.

Assim, em sintonia com as teorias de Dolz (2016) sobre a necessidade de se observar
0s aspectos sociolinguisticos para a producdo de um dispositivo didatico, partimos das
informacdes preliminares sobre os participantes do primeiro campo de experimentagédo para
a elaboracdo de um itinerario mais voltado para o desenvolvimento das capacidades
multimodais, seu ponto mais fragil, focando na integracéo entre o texto verbal e os elementos
gréficos e sonoros. Ja o itinerario voltado para os participantes do segundo campo deveria se
centrar no desenvolvimento das capacidades linguistico-discursivas, de modo a dar
segurancga lexical e gramatical para a produgéo verbal desses sujeitos. Lembrando que o
objetivo geral desta pesquisa é o de proporcionar o desenvolvimento geral das capacidades
de linguagem em professores de FLE.

3.2.3.4 O aplicador
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Eu, Weslen Pedro Fonseca, fui o aplicador do itinerario nos dois mencionados
campos. Licenciado em Letras com dupla habilitacdo, portugués francés, pela Universidade
Federal de Vigosa (UFV), em 2017, nasci na cidade de Vigosa (Minas Gerais), em 1992, onde
cresci e tive toda minha formagdo académica. Na UFV, atuei como professor estagiario
bolsista no Curso de Extensdo em Lingua Francesa (CELIF), por cerca de dois anos. Ja em
2019, de volta a UFV para complementagédo de formacao enquanto estudante da habilitacao
em lingua espanhola, tive a oportunidade de trabalhar como professor estagiario bolsista de
Francés Lingua Estrangeira em um programa de parceria entre o Nucleo de Linguas e Idiomas
Sem Fronteiras (Nucli-IsF), por cerca de seis meses. Neste mesmo periodo, eu fui aprovado
em segundo lugar num concurso publico para o cargo de professor substituto de francés no
Departamento de Letras (DLA) na UFV, por onde estive por cerca de seis meses enquanto a
professora efetiva cumpria a licenga maternidade. Como professor substituto, atuei como
professor de estudantes de Letras e Secretario Executivo nas disciplinas de LET 220 (Lingua
Francesa lll), LET 221 (Lingua Francesa V), LET 227 (Leitura e producao de texto em Lingua
Francesa).

Em 2021, ja ingresso no mestrado, passei a atuar como professor contratado num
estabelecimento particular de ensino de FLE, onde lecionei por cerca de um ano até a
contemplacédo por bolsa de pesquisa, em junho de 2022, pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig). Enquanto professor de francés nascido e
atuante no estado de Minas Gerais, fui durante a graduacdo um estudante associado da
APFMG, depois de formado continuei como associado, mas na categoria professor. Pela
APFMG, ministrei um atelier sobre o uso das artes no ensino de gramatica no Bain
Linguistique de 2019, ministrei um atelier sobre podcasts em comemoragcdo ao dia do
professor de francés, em 2021, e ministrei junto a Simone Dantas-Longhi, um atelier sobre

musicas como um suporte didatico no ensino do FLE, em 2022.

3.2.3.5 Procedimentos de analise das producodes textuais

Como base para avaliagdo da eficacia do itinerario no desenvolvimento das
capacidades de linguagem de professores em formagéo, adotamos as producgdes textuais
como principal referéncia. Assim, a partir das dimensdes ensinaveis do género videos
educativos expressas pelo modelo didatico, elaboramos um quadro analitico para a
observacao das mobilizacdes das capacidades de linguagem em cada producéao textual dos
sujeitos participantes. Deste modo, fundamentados na analise individual das produgdes dos
sujeitos participantes, conseguimos observar com maior qualidade, por meio da comparagao
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do quadro geral dos grupos de experimentacao, o grau de mobilizacdo dos aspectos textuais
realizados durante a aplicagdo respectiva do itinerario. Logo, para avaliarmos, como
desejamos desde o principio, o desenvolvimento das capacidades de linguagem promovidas

pelo itinerario, amparamos nossa andlise no quadro abaixo:

Quadro 7: Procedimentos de analise para a producao dos participantes

Participante: Producao:O inicial O final Data:__ / /
Capacidades de Operacdes de linguagem possiveis na producéo do género
linguagem videos educativos Obs.

Capacidades de acao Contexto de producao | Emissor

Objetivos do emissor

Receptor

Obijetivos do receptor

Produto fisico

Lugar fisico de producao do
texto

Contexto de recepcao | Emissor

Objetivos do emissor

Receptor

Obijetivos do receptor

Produto fisico

Lugar fisico de recepc¢ao do
texto

Contexto de Emissor
circulacao

Objetivos do emissor

Receptor

Obijetivos do receptor

Produto fisico

Lugar fisico de circulacao do
texto

Capacidades Plano global dos Titulo
discursivas conteudos tematicos

Capa

Introducao




Desenvolvimento
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Finalizacao

Tipos de discurso

Discurso interativo

Sequéncia Sequéncia dialogal
Sequéncia injuntiva
Sequéncia explicativa
Capacidades Conexao Conectivos de adicao

linguistico-discursivas

Conectivos de causa

Conectivos de consequéncia

Conectivos de explicacao

Conectivos de conclusao

Coesao nominal

Anafora pronominal

Modalizacoes

Modalizacao logica

Modalizacao apreciativa

Modalizacao deodntica

Modalizacao pragmatica

Vozes Vozes sociais
Voz de autor
Capacidades nao Meios Ritmo
linguisticas paralinguisticos —
Diccao

Qualidade da voz

Meios cinésicos

Posicédo do corpo

Uso das maos

Expressao facial

Posicao dos locutores

Primeiro Plano

Plano proximo

Horizontal

Aspecto exterior

Decoracao de fundo

lluminacao

Vestimenta

Disposicao dos
lugares

Local de producao
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Capacidades Elementos grafico e Uso de imagens para ilustracao
multimodais sonoro grafica do objeto de ensino

Uso de sinais sonoros como
organizadores textuais

Edicao de video Corte para eliminacao de ruidos

Corte para organizacao da
infraestrutura geral do texto

Transicao

Fonte: criacao prépria, inspirado no modelo de Zani (2018, p.109)

Este quadro, como pode-se observar pelas categorias de andlise, associa as
consideracbes de Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017) sobre as capacidades de
linguagem dos sujeitos para um agir comunicativo, com a categoriais de analise textual do
Bronckart (2006, 2009), com as consideracées de Schneuwly e Dolz (2004) sobre os
elementos nao-linguisticos de uma producdo textual oral, e com as nossas préprias
consideragbes sobre a multimodalidade, revelando por consequéncia as dimensdes
ensinaveis (Dolz, Gagnon, 2015) dos videos educativos dentro de tais categoriais. Assim,
baseados no uso de certos aspectos textuais para a producdo dos videos educativos,
falaremos no capitulo de analise das produgdes textuais sobre a qualidade do texto,
apontando a aproximagédo dos sujeitos participantes da pesquisa com essas dimensdes

ensinaveis.

Na verdade, a analise ocorreu por meio da observacao do grau de mobilizacdo dos
aspectos textuais favoraveis ao género videos educativos. Ou melhor, no espaco devido das
andlises falaremos nesses graus de mobilizagdo como: nenhuma mobilizagdo, menor
mobilizagdo, média mobilizagdo ou maior mobilizacdo. Que fique claro quao maior a
mobilizagdo, maior a capacidade referida de linguagem do sujeito para o alcance de
producdes textuais dentro daquele género. Por exemplo, se na producdo de seu video um
sujeito participante fez uso de poucas modalizagdes l6gicas, diremos que ele teve uma baixa
mobilizagdo de modalizadores l6gicos e que por tanto, dentro de um quadro geral, sua
capacidade linguistico-discursiva para a produ¢ao de um video educativo esta aquém daquilo
que se espera de um texto dentro desse género. Assim, trataremos os dados advindos dos
textos dos sujeitos dois campos de experimentagao.

3.3 A ética no tratamento dos dados

Dentro de uma pesquisa qualitativa educacional, como a que pretendemos construir,
passamos pela analise de dados produzidos por sujeitos reais, neste caso professores em
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formacao inicial ou continuada, de modo que lidaremos com egos, identidades, valores e
crencas de diferentes sujeitos em uma relacao assimétrica. Essa realidade humana nos obriga
a refletir sobre os aspectos éticos na condugédo da nossa pesquisa. Segundo Celani (2005,
p.107) “a preocupacgao do pesquisador deve ser sempre a de evitar danos e prejuizos a todos
os participantes a todo custo, salvaguardando direitos, interesses e suscetibilidades.” Assim,
nds planejamos construir um trabalho em que, durante todo o processo, os participantes se
sentissem confortaveis com as atividades e avaliagdes propostas, pois entendiamos que
esses mesmos sujeitos sdo co-autores da pesquisa e devem estar de acordo com a condugéo
do estudo.

Nesse sentido, para a seguranga de todos participantes, entendemos desde sempre
que é preciso tracar um plano de diadlogo constante, visto que “é indispensavel o
consentimento informado, esclarecido, na forma de didlogo continuo e reafirmagdo de
consentimento ao longo da pesquisa”’, afirma Celani (2005, p.110). Entdo, para o
estabelecimento desse didlogo e para a preservacao das qualidades cientificas da pesquisa,
apresentamos um termo de consentimento para que os professores e licenciandos
participantes pudessem entender como eles estardo integrados em nosso trabalho e para que
eles pudessem nos dizer se 0s nossos estudos ndo os ferem de algum modo.

Logo, reafirmando que 0 nosso compromisso ético com os sujeitos participantes da
pesquisa esta assegurado pelo Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, (TCLE)
documento de pesquisa oficial da Plataforma Brasil, no qual o pesquisador torna os
participantes consciente dos riscos e dos proveitos daquela pesquisa da qual ele esta
participando, podemos dizer que, para o cumprimento dos acordos feitos pesquisador e os
participantes da pesquisa, presentes nas duas experimentacdes do dispositivo, buscamos
formas de apresentar os dados obtidos através das producdes textuais dos sujeitos

participantes sem tir4-los do anonimato, preservando a dignidade desses sujeitos.
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CAPITULO 4: O MODELO DIDATICO DOS
VIDEOS EDUCATIVOS

Neste quarto capitulo, apresentamos o modelo didatico do género videos educativos
como forma de instruir a elaboracao do itinerario formativo, e, também, como base referencial
para a andlise das produgdes textuais advindas da experimentacao desse dispositivo. Assim,

em uma unica se¢ao, descrevemos 0 género videos educativos.

4.1 A elaboracao do modelo didatico do género videos
educativos

Para a construgdo deste modelo didatico, que se seguira nas proximas paginas,
levamos em consideragao as orienta¢des de andlise do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD)
de Bronckart (2006b, 2008, 2009) e as observagdes de Dolz e Schneuwly (1996, 1997) sobre
alguns principios didaticos a se supor na elaboragéo de tal estrutura, assim como ja foi feito
nos trabalhos de Santos (2012), Rocha (2014), Oliveira (2014), Dias (2017), Tonelli (2017),
Damasceno (2020), entre outros. Ademais, para contemplar as discussdes sobre outras
semiologias em destaque dentro desse género de grande expressao oral, acrescentamos a
este modelo didatico um estudo sobre os elementos ndo-linguisticos, descritos por Dolz e
Schneuwly (2004), e ponderacbes sobre os elementos graficos e sonoros presentes nos
textos. Logo, nosso modelo didatico tera a seguinte estrutura:

4.1.1 Andlise do contexto de producao, recepcao e circulagao
4.1.2 Andlise da infraestrutura geral

4.1.3 Anadlise dos mecanismos de textualizacao

4.1.4 Andlise dos mecanismos enunciativos

4.1.5 Andlise dos elementos nado-linguisticos

4.1.6 Andlise dos elementos graficos e sonoros

4.1.1 Analise do contexto de producao, recepcao e circulacao

Para Bronckart (2009), o contexto de producao pode ser compreendido como um
conjunto de parametros que exercem influéncia sobre a organizacdo do texto. Assim,
buscando contemplar os parametros que expomos no capitulo de fundamentagéo teodrica,
dentro da andlise do contexto de producao dos videos educativos, nota-se, num primeiro
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momento, antes mesmo da acao verbal do produtor, a casa, ou os cobmodos sociais de uma
casa - sala e escritério - como o lugar fisico de producéo desses textos. Dentro da plataforma
de videos Youtube, esse lugar fisico de producao é bem recorrente, talvez pela comodidade
de locacéo, todavia, ainda que seja intencional a escolha por esse cenario, ela incide sobre a
identidade social do produtor e seus objetivos, e sobre a identidade do seu publico e seus
objetivos.

Ainda sem adentrar a acao verbal, é possivel observar que, em tela, temos
normalmente apenas um emissor em interlocu¢do com seu receptor, que evidentemente néo
esta ali no momento da producgéo. Bronckart (2009) declara que textos assim, com apenas
um agente direto e com uma tomada continua de palavras, sdo respectivamente classificados
no plano do contexto de produ¢cao como monologais e no plano do texto como mondlogos.
“Mas pode acontecer que alguns mondlogos sejam produzidos em situacédo dialogal ou
polilogal [...], afirma Bronckart (2009, p.184). Assim, os videos educativos sdo textos
monologais produzidos para uma situagdo dialogal ou poligonal, ja que, apesar do numero
restrito de produtores, ele objetiva dialogar com uma série de pessoas. Apenas no video 2,
temos dois produtores em didlogo entre si e com o publico. Acreditamos que o numero de
emissores em tela pode estar relacionado com o nivel de concentracéo dos estudantes, que
pode diminuir se tiver muitas pessoas a quem dar atencao, e, também, com uma prépria
tradicdo de ensino do ocidente, que comumente demanda a presenca de tdo somente um
professor ou professora em sala de aula.

Ademais, em uma busca pelo perfil da formacao profissional dos produtores desses
textos, descobrimos que nem todos tém de fato uma formagdo como professor de Francés
Lingua Estrangeira (FLE) ou mesmo como professor em quaisquer outras areas. As
informagdes disponiveis na internet sobre esses produtores, nativos ou ndo, ddo conta de que
apenas trés dos nove tém realmente alguma formacao para o trabalho com o ensino de FLE.

Alias, dentro dessa amostra que temos do género videos educativos, os professores
produtores podem ser nativos ou ndo. Quando nativos, esses produtores tendem a produzir
os videos em francés, ja quando o produtor do video n&do é nativo na lingua alvo, as produgdes
tendem a ser produzidas parcialmente em portugués, no nosso caso, no portugués brasileiro.
Assim, os produtores nativos, criando videos em francés, parecem assumir como publico alvo
estudantes de FLE do mundo todo, enquanto que o publico alvo dos produtores ndo nativos
parece estar reduzido aos estudantes de FLE que tém como lingua materna aquela lingua em
que o video foi produzido. Essa distincao se da porque o produtor nativo escolhe desenvolver
todo o video em francés, ja o produtor ndo nativo assume uma abordagem bilingue nos seus
videos. Este fendmeno parece estar associado a compreensao dos produtores sobre 0s
objetivos e niveis de conforto do seu publico com o video. Um aluno que busca assistir um
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video todo falado em francés parece buscar maior imersao na lingua, enquanto que um aluno
que assiste a um video em portugués sobre algum tépico do idioma francés ou da cultura
francéfona parece estar mais interessado em aprender com calma e tranquilidade - algo mais
préximo da sua zona de conforto. Com relacao aos videos que analisamos, observamos, pelos
comentarios nos videos, que os videos falados em francés da Franca costumam contemplar
estudantes de FLE do mundo todo, enquanto que o video falado em francés quebequense
parece ser de maior interesse aqueles que desejam se mudar para a provincia do Quebec, e
ainda os videos em portugués brasileiro tém maior engajamento entre os proprios estudantes
brasileiros de FLE.

Uma excegao encontrada em nosso corpus € a produtora do video 8, Céline Chevallier,
uma mulher francesa, ou seja, nativa no idioma alvo, que produz videos em portugués para
brasileiros. Céline, em seu site®’, nos informa que desde sua chegada ao Brasil, notou um
grande interesse das pessoas pela sua lingua materna, e que isso a motivou a construir a sua
rede de ensino. O interesse do brasileiro pelo contato com um nativo no idioma é uma
discussao a parte. Entretanto, talvez possamos falar que a escolha pelo idioma em que o
video sera produzido passe também por escolhas mercadolégicas. Neste sentido, o caso de
Céline revela um dos objetivos do emissor dentro do contexto de producado é a venda de seu
conhecimento e, sabendo do prestigio de seu canal, que um dos objetivos do publico é o de
buscar conhecimento sobre um idioma de forma confortavel. O caso de Céline, além disso,
nos demonstra que a tendéncia, descrita nos paragrafos anteriores, por produzir videos em
francés ou em portugués pode estar relacionada tanto com o conforto do sujeito produtor
dentro do idioma - nativos talvez se sintam mais confortaveis -, quanto com demandas
socioculturais do publico - influenciadas pelo mercado econdmico, pelas crengas® de
aprendizagem, pelo nivel escolar, etc.

A materialidade textual dessa descricao sobre o emissor e seu objetivo, sobre o publico
e seu objetivo, sobre o texto, e sobre o lugar fisico de producao foram observadas nos textos.
O emissor do primeiro video, por exemplo, ap6s saudar seu publico diz que recebeu muitas
mensagens pedindo para que ele falasse sobre a série da Netflix “Lupin”, mas que, a principio,
ele ndo estava interessado em assistir a tal série, de modo que pediu a nova professora do
“innerfrench’, sua rede de ensino, para assistir por ele. Porém, ele logo depois percebeu pela
midia que a série francesa estava fazendo um enorme sucesso entre os estrangeiros, e nao

apenas entre os estudantes de francés, seu publico, assim ele decidiu fazer um video sobre

31 Informacéo partilhada no site Os Franceses Tomam Banho. Disponivel em 10 de agosto de 2022.
Link: https://www.osfrancesestomambanho.com/

32 A reflexdo de Barcelos (2004) sobre o estudo de crencas limitantes e de Song (2018) sobre a
ansiedade do falante ndo-nativo podem nos ajudar a pensar sobre a figura do produtor dos videos € a
lingua em que os videos educativos sao produzidas.
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0 personagem da literatura que inspirou a série. Ou seja, 0 emissor assumiu nesta introducao
do seu objeto de ensino, ndo somente sua identidade como produtor de conteudos para o
ensino de FLE, “innerfrech”,como também o seu a de publico, “ceux qui apprennent le frangais
comme vous”. Neste sentido, a identificacdo do canal em texto, “Ingrid, c’est la nouvelle prof
qui vient de rejoindre ‘innerFrench” e a criagdo de uma justificativa para criar o video,
“Apparemment, les étrangers adorent cette série et pas seulement ceux qui apprennent le
frangais comme vous”, “Donc la, je me suis dit que j'étais peut-étre en train de rater quelque
chose”, ajudaram na identificagdo do produtor e de seu publico. Alids, o uso recorrente dos
pronomes pessoais de primeira e segunda pessoa durante todo o texto nos demonstra que
h& uma demanda pela retomada dessas identidades. Inclusive, no final do primeiro texto, o
emissor promete produzir outros videos caso haja uma demanda, pois ele diz: “Si vous voulez
d’autres vidéos sur Arséne Lupin ou sur la série Lupin, dites-le-moi dans les commentaires”.
Isto €, a marcacgao da figura do emissor enquanto produtor responsavel pela apresentagéao de
um objeto de ensino, e do receptor, como alguém que precisa daquele objeto de ensino, estdo
presentes no texto e incidem sobre a organizagao e sobre a progressao teméatica do texto.

Passando para o contexto de recepgdo, podemos a principio reiterar que, para
fazermos uma andlise do contexto de recepcao, investigamos 0s mesmos parametros
destacados no contexto de producdo. Todavia, neste momento, esses parametros passam
pela perspectiva de seu receptor, visto que, como afirma Leal (2011, p.202), no contexto de
recepcao lidamos com o ponto de vista do interpretante que, além de reconhecer a atividade
de linguagem e o género, esta inserido em um contexto préprio. Assim, a partir deste ponto
de vista, é possivel alegar que o video educativo, no contexto de recepcao, seja compreendido
como uma aula. Todavia, o receptor, neste caso, s6 tem acesso a essa aula por meio de um
celular, tablet, notebook ou computador com acesso a internet.

Aléem disso, normalmente, um estudante de francés interessado neste tipo de video o
faz em um momento de estudo auténomo ou guiado por um professor, mas comumente fora
de sala. A duragdo média dos videos educativos faz com que eles nao sejam convidativos a
sala de aula, de modo que eles sdo compreendidos como um material complementar ou como
um material de aprofundamento, dado suas dimensdes linguisticas. Nos comentarios dos
videos analisados, esse panorama da recepc¢ao fica muito nitido ja que o publico ali ndo sé
revela a sua identidade social de estudante, ao informarem que o texto os ajuda a estudar a
lingua francesa, como também a identidade social de professor do emissor, ao se referirem a
esses emissores como professor ou professora.

Essas identidades e objetivos do emissor e do receptor ndo sdo exatamente as
mesmas do contexto de produg¢do, mas sdo préximas. A emissora do video 6, por exemplo,
demonstra reconhecer que para seu publico ela € uma professora, ainda que nao tenha uma
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formacé&o na area, de modo que ela se apresenta como “Salut fout le monde, c'est Genevieve,
votre prof de frangais québécois !”. Em seguida, ela anuncia seu objetivo pedagbgico com o
video: “Cette semaine, on regarde ensemble le vocabulaire vestimentaire donc différentes
fagons d'étre habillée de la téte aux pieds !” Ainda que seu texto ndo apresente uma
justificativa clara para a aprendizagem do objeto que ele pretende ensinar, podemos perceber
que ha um esforgo da emissora em mobilizar aspectos textuais que denotem sua identidade
como professora e a identidade do seu publico como estudante de FLE. Alias, esse esforco,
nos videos educativos, de modo geral, se estende ao uso de elementos graficos - tabelas com
texto, palavras soltas em tela, fotos, gifs -. Isto é, os emissores de modo geral estdo tao
preocupados com a recep¢ao de seus videos, ou com o cumprimento de seu objetivo didatico,
que fazem uso de elementos gréficos em tela para que seus alunos tomem nota ou
compreendam uma palavra dita, tal qual fazem os professores com seus quadros em sala de
aula.

De volta as nossas consideragbes verbais sobre as identidades do emissor e do
publico, podemos dizer que, a semelhanga dos contextos de produgédo, no contexto de
recepgcao a marcagao dessas identidades se da por meio da apresentacdo do canal ou do
produtor e da criacdo de uma justificativa para a producao daquele texto. Com efeito, essas
identidades de professor e estudante do emissor e do publico ao longo do texto reaparecem
numa dinamica linguistico-discursiva em que aquele que tem davida € o “vous” e aquele que
tem respostas é o ‘je”, marca da hierarquia de saber entre mestre e aprendiz.

Seguindo, o contexto de circulacado dos videos educativos é a plataforma Youtube
que opera por meio de algoritmos e numeros. Isto é, 0 sucesso comunicativo dos textos,
dentro desse suporte, € medido constantemente. Nesse sentido, vale dizer que as
consideracbes que fazemos neste capitulo sobre o contexto de circulacdo partem da
influéncia, certificada por Marcuschi (2003), do suporte na produc¢do de um texto. Além disso,
em termos de analise, falar em contexto de circulagdo, sobretudo na andlise dos videos
educativos, é fundamental, visto que a plataforma Youtube acaba por condicionar
indiretamente o servigo de entrega dos videos a alguns aspectos textuais dessas producoes.
A titulo de exemplo, podemos dizer que o sucesso de um video educativo dentro do contexto
de circulagdo esta atrelado ao numero de comentarios do video, ao numero de
compartilhamentos, e ao niumero de curtidas, de modo que o produtor de um video dentro
desta plataforma precisa encorajar seu publico a comentar, compartilhar e curtir seus
respectivos videos. Logo, os numeros acabam por afetar as mobilizacdo dos aspectos
textuais, por parte do emissor, e a boa recepgao do texto, por parte do receptor. Cabe também
informar que o numero de visualizagdes de um video influéncia na renda do profissional da

plataforma, isto é, o sucesso de um video em visualizagdes aumenta o aporte financeiro do
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profissional por meio dos anuncios publicitarios que sdo acoplados aos videos pela prépria
plataforma.

Com efeito, dentro do contexto de circulagcao, o emissor dos videos ndo € mais um
produtor de videos educativo, ou um professor. Ele, ao se submete as regras de circulagao
do suporte, € um youtuber que tem que entreter seu publico, enquanto o receptor, visto como
um telespectador, € na verdade um numero a ser sempre superado. Desse terceiro ponto de
vista, o de circulagdo, o video educativo parece acabar se tornando um produto de
entretenimento qualquer, assim como videos de jogos, fofocas ou comentéarios sobre moda.

A identificagédo da figura do emissor e seu objetivo, da figura o publico e seu objetivo,
da materialidade fisica do texto, e do lugar fisico de circulagdo dos videos educativos é bem
clara, e por vezes necessdria para o agir comunicativo desse ato de linguagem. Com efeito,
em todos os videos educativos encontramos variagdes em francés e em portugués das frases

“se inscreva no canal, se vocé ainda nao é inscrito”, “ndo esqueca de deixar um like, se vocé
gostou do video”, “deixe seu comentario”, “acesse o link na descri¢gdo do video”. O produtor
do video 3, por exemplo, apds anunciar o objeto de ensino do video e justificar a criagdo
daquele texto, ainda nos primeiro minutos, antes de desenvolver uma explicagéo sobre o0 seu
objeto de ensino, diz: “Mais avant de voir tout ¢a, si tu n'es pas encore abonné, abonne-toi sur
le petit bouton. Tu cliques et tu seras abonné. Clique sur la petite cloche également et tu
recevras toutes les notifications.” Assim sendo, o emissor aqui ndo age como um professor
ou um simples produtor de video, mas como um Youtuber profissional, fazendo um uso
imperioso dos comandos anteriormente citados. Esses comandos sdo, inclusive, usados mais
de uma vez dentro de um mesmo video. Além disso, 0s emissores recorrem ao uso de
elementos graficos - fotos e gifs - em paralelo a esses comandos, para ilustra-los e reforcar a
mensagem. Desde modo, o produtor do video 3, ao pedir verbalmente que as pessoas se
inscrevam no seu canal, também utiliza em tela um gif onde vemos uma simulacao de um
cligue sobre o botédo de inscricdo do Youtube. Vejamos abaixo a captura de tela do referido

momento:

Exemplo 1: Uso de elemento grafico para reforco do pedido de interacao

Limparfait en fr " 4+ Toulouse © 4 @ timpersiten fisnceisic o o
S'ABONNER . bl )

O

&

Font: cpturas e tela, video 4, 10 e ezembro de 2021

Em resumo, uma andlise dos diferentes contextos em que um video educativo se
encontra revelou que os sujeitos entorno aquele texto podem assumir diferentes papeis
sociais e objetivos, e que essas diferentes identidades e objetivos coabitam o texto, incidindo
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sobre a escolha dos aspectos textuais, como nos alertou Bronckart (2009). Logo, no quadro
a seguir, encontramos um apanhado das identidades e objetivos presentes na criacao de um

video educativo, observemos:

Quadro 8: Contexto de producao, recepc¢ao e circulagcao

contexto de
producao

contexto de
recepcao

contexto de
circulacao

Emissor

Um homem
francé6fono, uma
mulher francéfona, um
canal francéfono do
Youtube

Um professor, uma
professora, uma
escola

Um youtuber, uma
youtuber, um canal
educativo

Objetivos do emissor

Apresentar um objeto
de ensino do FLE,
vender um curso

Ensinar a um
estudante de FLE
algum objeto de

Fazer com que seu
video tenha sucesso de
publico

ensino do FLE

aprimorar seus
conhecimentos sobre
aquele objeto de
ensino

ensino
Receptor Estudantes de FLE Estudante de FLE, Um telespectador
Professores de FLE
Objetivos do Adquirir conhecimento | Compreender algum Assistir a um video
receptor sobre um objeto de objeto de ensino,

Produto fisico

Um video sobre um
objeto de ensino, a
venda de um produto

Uma aula de francés

Um video Youtube, um
video educativo

Lugar fisico de...

Casa (sala, escritorio,
quarto), escritério
alugado

Em casa (pelo celular,
pelo computador, pelo
tablet, pelo notebook)

A maior plataforma de
videos da Internet

Fonte: prépria autoria
4.1.3 Analise da Infraestrutura geral do texto

Como proposto por Bronckart (2009), uma analise da infraestrutura geral dos textos
deve conter uma descrigao do plano geral, dos tipos de discurso e das sequéncias do texto.
Assim, para darmos inicio a andlise da infraestrutura geral dos videos educativos, comeg¢amos
por afirmar que o plano geral desse género € composto por um titulo, uma capa, uma legenda
e uma produgéao audiovisual composta de trés outras partes.

De tal forma, a principio, examinamos os titulos, que nos videos educativos, assim
como as capas, podem ser considerados como elementos secundarios das produgdes
audiovisuais com uma funcdo semelhante: atrair o publico e apresentar o objeto de ensino
que sera desenvolvido dentro do texto. Essa dupla funcao do titulo pode estar relacionada
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com os contextos nos quais o género esta inserido, uma vez que, ainda que o género trate de
questdes pontuais de ensino, ele também precisa ser vendido como o mais interessante, como
o mais divertido e informativo dentro da plataforma. Isso faz com que o titulo tenha uma
tendéncia a ser ora mais descritivo, ora mais injuntivo. Neste sentido, acreditamos que os
titulos dos videos 2, 3, 5, 6 e 7 sdo mais descritivos, resumindo o objeto de ensino que sera
desenvolvido em cada um desses textos, enquanto que os titulos dos videos 1, 4, 8 e 9 sdo
mais injuntivos, utilizando-se de estratégias como a interrogacéo, o imperativo, a caixa alta,
para atrair a atengao do seu publico.

Uma das estratégias de marketing mais conhecidas atualmente na internet é o
chamado clickbait, ou caga-clique, que consiste na criagéo de titulos ou no uso de imagens
chocantes para atrair o cligue ou a visualizagdo dos internautas para a leitura de um
determinado texto. Nao que os exemplos desse género cheguem a algum extremo de mostrar
imagens sensiveis ou titulos sensacionalistas, mas € preciso compreender que assim como
outros textos disponiveis na internet, os produtores dos videos educativos desejam que seus
textos sejam clicaveis ou atraentes para o seu publico.

Além disso, € preciso dizer que quando alguém busca um conteudo especifico através
dos motores de busca do Google ou do Youtube, esses sites orientam as respostas através
dos titulos dos textos, sobretudo quando tratamos de buscas no Youtube. Entao, por exemplo,
um estudante de francés que queira estudar o pretérito perfeito do francés pode escrever “le
passé composé en frangais” ou “passado no francés” e ele sera possivelmente direcionado
para videos diferentes, por vezes com conteldos bem semelhantes. Portanto, o
produtor/professor/youtuber responsavel pelo video deve fazer essa métrica entre criagao de
um titulo atrativo e titulo resumido dado tais situacdes, e também pensar nas possiveis
escolhas lexicais que seu publico fara na busca pelo video. Observemos os titulos e capas

dos videos do corpus no quadro a seguir.

Quadro 9: Os titulos e as capas dos videos educativos analisados

video 1

N — " i
10 livres pour apprendre le
francais

Arséne Lupin a-t-il vraiment

Les voyelles nasales ! La
existé ? prononciation francaise

video 4 video 5 video 6
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uuuuuuuuu

L'imparfait -

construction
vtilisation 2
prononciation

“Z-

L’imparfait en francais :
construction et utilisation +
BONUS prononciation Paris
Vs Toulouse

‘ vncnsummz IE
" L'HABILLEMENTS,

7 fagons d’exprimer la ch't en pied de pas !
douleur en francais (vocabulaire d’habillement
en francais québécois)

video 7 video 8 video 9

PRONUNCIA

EM .
FRANCES

FRANCES COM SERIE =

Aprenda francés com a série
LUPIN da Netflix | Francés
com série

Regras de pronuncia em HOBBIES en frangais: QUAL
francés: quais letras nio O SEU PASSATEMPO
pronunciar PREFERIDO?

Fonte: prépria autoria

Essas capas sdo imagens no formato 16:9 inseridas posteriormente nos videos.
Quando um produtor “sobe” um video para a plataforma, ele tem a possibilidade de
acrescentar externamente uma imagem a este video, e € essa imagem que chamamos de
capa. Ela apresenta o video em uma imagem para o publico. Neste sentido, ela tem uma
funcéo equivalente ao titulo, de resumir e atrair a atencéao dentro dos contextos ja expostos.
A diferenga € que os motores de busca ndo fazem uma leitura dessas capas, de tal forma que
dentro desse suporte os produtores dos videos tém, possivelmente, maior liberdade para
escrever aquilo que lhes convém.

Para cumprir entdo com seus servigos, as capas tém comumente em seu design num
primeiro plano um texto, com parte do titulo numa fonte ndo especifica, e um recorte
fotografico colorido em plano médio, da cintura até a cabec¢a, do emissor do video. Ja no
segundo plano, observamos uma imagem de fundo com alguma cor que remete ao canal ou
ao tema do video. As capas dos videos 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 e 9 correspondem bastante a essa
descricdo. Apenas a capa do video 1, por exemplo, foge mais a essa descri¢cdo por apresentar
num primeiro plano um recorte fotografico do plano préximo do produtor, ndo apresenta
nenhum texto escrito e tem num segundo plano um fundo em preto e branco com fotos de
personagens que serdo citados durante o video. Diante do exposto, a criagdo de um titulo e
uma capa soam como uma obriga¢cao mercadoldgica para o sucesso dos textos dentro desse
género.

As diferencas percebidas entre as proposi¢des de titulo e capa do canal innerFrench,
responsavel pelo video 1, para os outros videos parecem ser uma questéo de estilo, visto que
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em outros videos educativos do canal essa mesma estrutura se repete. Examinemos um outro
exemplo de Video Educativo desse canal: no video sobre Moliére®?, observa-se uma capa
com um recorte fotografico do produtor professor youtuber Hugo Cotton responsavel pelo
canal num primeiro plano, enquanto que no fundo tem-se uma foto em preto e branco do
escritor Moliere e o titulo & “Et si le frangais n'était pas la langue de Moliére ?“/ “(E se o francés
nao fosse a lingua de Moliére?)”. Outros exemplos sao facilmente encontrados nesse canal.

Isto traz a possibilidade da producao de capas sem textos ou grandes produgdes graficas.

Exemplo 2: Capa do video “Et si le frangais n'était pas la langue de Moliére ?”

-~ 10:43

Fonte: captura de tela, video 1, dia 20 de junho de 2022

Ainda sobre esses elementos secundarios ao video, sabemos que o Youtube permite
aos canais trocar os titulos ou as capas dos videos quando for da vontade do produtor. Alguns
youtubers costumam, neste sentido, trocar o titulo ou a capa do video mesmo depois de
publicados para alavancar a audiéncia daquele seu video caso ela esteja baixa. Além disso,
quando acessamos alguns videos dentro do site tendo como ponto de referéncia digital o
Brasil, por exemplo, os titulos podem aparecer traduzidos para o portugués. Entretanto, desde
a primeira vez em que o0s nove videos que compdem este corpus foram selecionados, apenas
o titulo do video 2 foi traduzido para o portugués, outros aspectos textuais ndo foram
alterados.

Um terceiro elemento secundario ao texto sdo as legendas. Todos os videos
selecionados por nds coincidentemente oferecem ao publico uma legenda ao video. Os
videos produzidos em francés apresentam legendas em francés, e os videos produzidos em
portugués apresentam legendas em portugués. Essas legendas aparecem, via de regra, na
parte inferior da tela do video na cor branca, mas o tamanho, a fonte, a cor da legenda e até
a posicdo podem ser alteradas pelo usuario da plataforma Youtube. De modo geral, as
legendas sdo geradas automaticamente pela plataforma, entdo, a principio, ndo ha
interferéncia dos produtores. Porém, os videos 1,2,3,5 e 6, em francés, oferecem, além da
legenda automatica, uma outra legenda em francés revisada. Em alguns desses videos,

aparecem até mesmo legendas revisadas em outros idiomas como o arabe, o espanhol e o

33 Video: “Et si le frangais n’était pas la langue de Moliére ?”, innerFrench, acessado em 17 de julho
de 2022, link: https://youtu.be/j2aF5X9MsN4
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portugués. No video 5, produzido em lingua francesa, o produtor do video cria uma legenda
propria que aparece embutida e fixada na tela do video, ainda que néo seja da escolha do
usuario. Normalmente, um usuario do Youtube pode escolher assistir ou ndo a um video com
legenda e escolher o idioma da legenda a partir das opgoes ali disponiveis. A legenda, neste
caso do video 5, esta disponivel em francés de modo obrigatério. No trecho abaixo, a emissora
do video 6 explica a funcao das legendas nos videos educativos. Vejamos:

Exemplo 3: A funcéao da legenda

00:17 En commengant, si vous trouvez que je parle trop vite, vous pouvez réduire la
vitesse de lecture dans les réglages.

00:23 N'hésitez pas a utiliser les sous-titres en frangais canadien.

00:26 Lire les sous-titres pendant que quelqu'un parle, c'est la meilleure fagon de
faire des liens entre le frangais standard et la fagon de parler des Québécois.3*

Fonte: trecho de transcri¢ao do video: “Ch’t en pieds de bas !”, 27 de setembro de 2021

Vencidos esses trés elementos externos constituintes dos videos educativos,
podemos falar das estruturas mais internas que os compdem. Assim, anunciamos que essas
producbes audiovisuais, com uma duracdo média de 9 minutos e 31 segundos, estao
estruturalmente organizadas em uma introduc¢ao, um desenvolvimento e uma finalizacao.

A introducao costuma durar em média um minuto. Nessa etapa, o produtor
cumprimenta seu publico, apresenta o conteudo a ser ensinado, justifica a escolha do
conteudo e faz um pedido de interagdo para o publico. Diante disso, observamos que dentro
de uma introducdo encontraremos em via de regra sequéncias dialogais, explicativas e
injuntivas. Além disso, cabe evidenciar que a introdu¢cao ao mesmo tempo que traz parte do
objeto a ser ensinado, ao apresentar e justificar o conteudo, também tem certa independéncia
com relacdo a esse conteudo ao trazer elementos recorrentes a todos os videos,
independente do objeto a ser ensinado, como a saudagcdo e o pedido de interacao.

Observemos a seguir alguns exemplos de introdugao:

Exemplo 4: Introducéo dos videos educativos

(A) Introdugao do video 2: “Les Voyelles Nasales !”

34 Tradugao nossa:

00:17 Comegando, se vocé achar que eu falo muito rapido, vocé pode reduzir a
velocidade da fala nas configuracoes.

00:23 Nao hesite em utilizar a legenda em francés canadense.

00:26 Ler a legenda enquanto alguém fala € a melhor maneira de fazer ligagées entre
o francés corrente e a forma de falar dos quebequenses.
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00:05 Bon, avant de commencer cette vidéo, si vous étes en confinement, courage et
profitez-en pour apprendre du francais.

00:12 - Un des points difficiles de la prononciation pour beaucoup d'étudiants de
francgais, ce sont les voyelles nasales.

00:21 - Oui. Eh bien aujourd’huiJon va travailler ca.

00:23 Si vous n'étes pas encore abonné a la chaine, n'attendez pas plus, abonnez-vous
tout de suite !

00:31 Et puis, on commence.

Fonte: transcricédo, video 2, 27 de setembro de 2021

= 00:00 - Bonjour ! - Bonjour les super étudiants, super motivés comme toujours.
Saudagao

Pedido de {
interacao

(B) Introdugéao do video 3: 10 “Livres Pour Apprendre Le Frangais, Parlez-vous French

Saudacdo { 00:00 - Bonjour & tous !

00:02 Dans cette vidéo, nous allons parler : lecture.
00:05 La lecture est tres efficace quand on apprend une langue.
00:09 Elle nous permet d'apprendre de nouveaux mots, de nouvelles structures de
phrase mais aussi de perfectionner son orthographe.
00:18 Dans cette vidéo, je vais vous présenter une sélection de 10 livres frangais pour
améliorer votre niveau.
00:29 Jai classé ces 10 livres en fonction de leurs difficultés pour vous aider a choisir
des lectures adaptées a votre niveau de frangais.

Pedido de { 00:37 Comme d'habitude, si vous souhaitez soutenir ma chaine, abonnez-vous et

interacao activez les notifications.
00:43 Commencons tout de suite avec le premier livre.

Fonte: transcricao, video 3, 14 de setembro de 2021

(C) Introducao do video 7: Regras da pronuncia em francés

saudagdo { 00:00 Salut!

00:02 Algumas letras que estdo no final das palavras em francés nés ndo devemos
pronunciar.

00:06 Mas nos também ndo devemos nos esquecer que Nds sempre teremos as
excegoes.

00:13 Eu sou a Maria Rita do carjal ‘Eu Quero Falar Francés'.

00:15 Vocé esta interessado nesse tema? Entdo fique comigo.

00:19 E caso vocé ndo esteja inscrito no canal, aproveite faga a tua inscrigao.
00:23 E ndo se esqueca de ativar as notificagdes.

Fonte: Transcricao, video 7, 19 de setembro de 2021

Pedido de
interagao

A introducédo, deste modo, como € possivel perceber através dos exemplos, €
composta por a) uma saudagéao direta como “salut”, “salut tout le monde”, “bonjour”, “bonjour

AN ” W

a tous”, “ola, pessoal’; b) pelo uso de déiticos de primeira e segunda pessoa, “je”, “tu”, “vous”,
“eu”, “vocé”, “vocés”; c) pelo uso predominante de verbos no indicativo, no futuro e imperativo,
em que se destacam os verbos “étre”, “aller”, “parler”, “apprendre”, “prononcer” e seus
equivalentes em portugués; d) e pelo uso de marcadores do tempo e do espago, “aujourd’hui”,
“maintenant”, “ici”, “la”, “dans cette chaine”, “hoje”. Esses elementos nos fazem entender que
a introducdo é uma macroestrutura composta, na maioria das vezes, por um discurso
interativo que parece ter a fung@o neste contexto de aproximar publico e emissor do contetido

tematico e apresentar esse conteido como um tépico de ensino pertinente.
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Os Unicos videos que parecem construir uma introducdo com elementos um pouco
diferentes sdo os videos 1 e 9 que optam por contar um pouco sobre as escolhas do passado
que os levaram a producdo daquele video, de modo que nesses dois textos o que
encontramos é talvez mais préximo de um relato interativo do que propriamente um discurso
interativo. Ainda assim, percebe-se que nesse momento do texto existe um sujeito “eu”
implicado no discurso. Em sintonia com as proposi¢coes teoéricas de Bronckart (2019),
afirmamos que nos videos educativos pode haver uma fusdo do discurso interativo com o
relato interativo. O autor admite que “evidentemente, se podemos observar multiplos tipos
‘puros’, revelando o carater efetivamente binario e exclusivo das decisdes que acabamos de
abordar, também existem segmentos de textos que apresentam sobreposi¢do e até mesmo
fusao de tipos, e que nao satisfazem esse principio binario” (Bronckart, 2009, p.187).

Em se tratando de elementos gréficos, na introducao dos videos educativos,
observamos que aqueles com objetos de ensino mais abstratos, no campo da fonética ou
gramatica, ndo costumam apresentar o acréscimo de fotografias ilustrativas para
apresentacao do tema, mas aqueles videos que tratam de temas mais visuais, no campo do
léxico ou literario, podem apresentar o acréscimo de fotos ou videos curtos na apresentagcéao

do objeto de ensino. O quadro abaixo demonstra as imagens utilizadas nessa situacao:

Quadro 10: Elementos graficos tematicos que compoem a introducao

Video | Tema Elementos graficos

1 Literatura | [00:06 Cenas da série cobrem a tela por cerca 4 sequndos]

[00:36 Uma foto de uma ortagem sobre a ie cobre a tela por cerca
de 4 segundos]

r T —

Pourquoi “Lupin” fait-il un carton aux
Etats-Unis ?

[01:01 Uma foto de uma reportagem sobre 0 sucesso da série cobre a
tela por cerca 10 segundos. Frases da reportagem sao colocadas em
destaque para confirmar as falas do locutor.]
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Literatura

[00:06 Um video de uma pessoa virando as paginas de um livro ocupa
a tela por 2 segundos.]

[00:19 Um video com 10 diferentes livros franceses ocupa a tela com
um fundo branco por cerca de 3 segundos.]

e B D

@-ﬁﬂ

Gramatica

[00:00 Um video surge no centro inferior da tela revelando aos
poucos o titulo do video principal: L'imparfait en francais
construction et utilisation. O video fica em tela por cerca de 11
segundos.]

. NSTRUETIONET UTILISATION o
[00:13 uma imagem animada passar a ocupar no canto superior
esquerdo por cerca de 9 segundos com a frase: “Bonus
prononciation Paris vs Toulouse”.

et i o eroaton B 3 T

ponus
g p\,om“c‘lamn
5 paris

s
“_ Toulouse

[00:22 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela
por cerca de 20 segundos com uma definicdo do tempo verbal
imparfait “un temps pour raconter le passé”, e exemplos desse modo
verbal “avant, j’allais a la plage, je faisais des gateaux, je prenais le
train...” Os verbos estdo em vermelho e as palavras estdao em preto.]

ot o oo, i aaby
LIMPARFAIT \

Léxico

[00:37 Um video com o rosto de uma mulher sentindo dores de cabeca
toma conta da tela por cerca de 3 segundos.]
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— - bncdvladembemtindr 3
[01:15 Um video com cenas de pessoas ho seu cotidiano toma conta da
tela por 5 segundos. As cenas sao: (1) um casal branco assistindo tevé
na sala; (2) Uma mulher amarela sentada na cama mexendo no seu

notebook; (3) Uma mulher lendo um livro

numa biblioteca.]

tela por cerca de 40 segundos.]

9 Série [00:23 Um cartaz da série Lupin passa a ocupar o canto esquerdo da

Fonte: prépria autoria

Dois outros momentos demandam o uso de elementos graficos na introducdao. Um é a

sinalizacéo grafica que ocorre em paralelo ao pedido de interagao verbal, outro € o uso das

logos. Sobre o0 uso de elemento grafico no pedido de interacdo, pudemos notar que, por meio

de uma imagem animada, ou de um video curto, esses elementos ilustram a inscricao do

publico em um canal de videos. Essas ilustragdes graficas do botdo de inscricdo costumam

ocupar o centro inferior da tela e aparecem em tela por cerca de 3 segundos, no mesmo

momento em que o pedido de interacao é verbalmente expressado pelo emissor do video.

Outros lembretes sobre o site dos produtores ou as suas redes sociais podem também figurar

nesta primeira macroestrutura dos videos educativos.

Quadro 11: Os elementos graficos no pedido de interacao da introducao

inscricado e curtida ocupa a parte central inferior do
video por 3 segundos. Nessa imagem, ha a frase “tu
aimes nos vidéos ? Abonne-toi pour n’en rater
aucune ! ”.]

Video | Elemento grafico Tipo do Funcao do
elemento | Elemento
2 [00:23 Uma imagem animada com os botées de | Gif Encorajar e ilustrar

inscricdo no canal
do Youtube
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[00:37 Uma imagem animada com icone | Gif Encorajar a
“s’abonner” e uma seta de mouse ocupa o canto inscricdo no canal
superior esquerdo da tela por 4 segundos. Na do Youtube
imagem, ao ser clicado, o botao de inscricao muda
de vermelho para cinza.]
[00:43 uma imagem animada com o botao de Gif Encorajar e ilustrar
inscricao em francés do Youtube passa a ocupar inscricao no canal
o canto superior esquerdo por cerca de 5 do Youtube
segundos. Nessa imagem, a seta do mouse
indica o movimento que deve ser feito para se
inscrever em um canal do Youtube. ]
2| SABONNER - l v g
- ——
[00:58 Um video curto de 10 segundos com o | video Encorajar a
endereco do perfil do homem no Instagram | curto inscrigao no perfil do
(fa_johan) surg]e no canto sueerior esquerdo.] Instagram
[00:01 Uma imagem animada surge no canto | Gif Encorajar e ilustrar
inferior esquerdo com uma imagem da Tour Eiffel e a inscricao no canal
com o endereco do perfil da mulher no instagram. do Youtube e no
A imagem fica e r cerca de 7 segundos.] perfil do Instagram
-
[00:21 Uma imagem animada surge no canto
inferior do centro indicando a inscricao nesse
canal. A imagem fica em tela por cerca de 5
segundos.]
i‘&u‘sﬂ"' (-
[00:10 Uma imagem animada com o endereco do | Gif Encorajar e ilustrar

Instagram e do Tiktok da mulher/professora
(flaviapenereiro) ocupa o canto superior esquerdo
da tela até o final do video.]

a inscricao no perfil
do Instagram e no
Tiktok
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Instagram e do Tiktok da mulher volta a saltar na
tela.]

Fonte: prépria autoria

Um outro momento em que observamos o uso de elementos graficos na introducéo é
na apresentacao do canal por meio de um video com a logo desse canal ou da escola que
esta associada ao canal. Colorido e dindmico, esse video com a logo pode durar de 3 a 10
segundos. Na nossa percepc¢ao, a vinheta com a logo funciona, na maioria das vezes, como
um marcador de lugar de enunciacdo, para situar o telespectador sobre o produtor ou o
“veiculo” responsavel por aquele video, é o caso dos videos 3, 5, 6, 7, 8. Entdo, assim, alguns
textos podem ser compostos de uma saudacgéo ao publico, uma apresentagdo do tema, uma
justificativa ao desenvolvimento do video, um video logo, um pedido de interacdo com o
publico. Todavia, a logo ndo nos parece ser um elemento fundamental na elaboragcao dos
videos educativos, isto porque videos de grandes canais de ensino como 0s canais
responsaveis pelos videos 1 e 2 abdicam do uso deste recurso e ainda assim tém muito
sucesso na reproducao de seus textos. Ao nosso ver, a logo também é uma forma de
divulgacao do canal, uma vez que alguns desses videos podem ser “baixados” da plataforma
por professores e enviados diretamente aos alunos de FLE, por exemplo. Nesse caso, a logo
garante que a marca de autoria fique clara e que o aluno, potencial espectador, possa no

futuro buscar outros videos do mesmo canal.

Quadro 12: Vinheta com a logo do canal

Video | Vinheta com a logo do canal Duracao
3 [00:26 Um video com a logo do canal “Parlez-vous FRENCH : Cours de | 03
frangais” num fundo branco ocupa a tela por 3 segundos.] segundos
/e\
&
= =
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5 [00:10 Um video com o nome do canal “Frangais Authentique” e o tema | 10
do video “7 FACONS D’EXPRIMER | La douleur en frangais” toma conta | segundos
da tela por cerca de 13 segundos.]

FRANCAIS AUTHENTIQUE

6 [00:10 Um video com a logo e o nome do canal ocupa a tela por cerca 10
de 10 segundos.] segundos
roprotdsteongoi
e
7 [00:26 Um video com o nome e a logo do canal toma conta da tela por
cerca de 5 segundos.]
°r"ii°£‘ﬁ’é‘€§
[ ..’J
8 [00:08 Um video de abertura do canal com o nome ocupa a tela por cerca | 10

de 10 segundos. Nesse video vemos recortes de jornal, um foguete, o | segundos
planeta terra, fotos da locutora, monumentos franceses, um chuveiro e
uma estrada. As cores principais da vinheta sdo o vermelho, o0 azul e o
amarelo. As imagens aparecem no video no estilo artistico “colagens”.]

-0

= TOMAM BANHO
e e )

Sl
) g -
e

i
fm

Fonte: prépria autoria

Ja o desenvolvimento, que dura em média 7 a 8 minutos, é constituido, de modo
geral, por meio de uma segmentacdo em topicos daquele objeto a ser ensinado. Assim,
atestamos de inicio que a exposigcdo do objeto a ser aprendido é feito dentro do
desenvolvimento em pequenos blocos tematicos, ou subtdpicos, com cerca de um minuto e
meio, dois minutos, para cada bloco. Por exemplo, no video 2, sobre vogais nasais, temos

dentro do desenvolvimento, num primeiro momento, uma apresentac¢ao geral sobre as vogais
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nasais em lingua francesa, e num segundo momento uma apresentacao da vogal « [3] »,
depois da vogal « [@] », depois da vogal « [€] », depois da vogal « [ée] » e por fim, ainda dentro
do desenvolvimento, um bloco com exercicios de distingao fonética. Essa estrutura em blocos

esta presente mais nitidamente nos videos 2,3,4,5,7,8 e 9. O desenvolvimento em blocos esta

distribuido do seguinte modo nos videos educativos analisados:

Quadro 13: Os blocos do desenvolvimento dos videos educativos

Desenvolvimento

Video 1

Video 2

Video 3

(01:46 - 07:36)

.Quem é Arséne Lupin
Arséne Lupin x Robin Hood
.Maurice Leblanc (autor do
personagem Arséne Lupin)
.Adaptagdes da historia
.Rumores da existéncia do
personagem.

. As novelas

.Sociedade francesa do
inicio do século XX.
.Marius Jacob

(00:32 — 10:06)
. Questbdes gerais sobre as
vogais nasais: quais sdo, como
identifica-las graficamente, onde
elas sdo produzidas.
. O fonema [3]
. O fonema [d].
. O fonema [g].

. O fonema [&&].

. Exercicios de distincado das
vogais nasais.

Divisao proposta pelos
produtores através das
etiquetas em tela:

1. Les généralités
2. Les nasales en détails
3. Les exercices

(00:44 — 07:12)

. Livro 1 — Para iniciantes

. Livro 2 — Para iniciantes

. Livro 3 — Para iniciantes

. Livro 4 — Para iniciantes

. Livro 5 — Para intermediarios
. Livro 6 — Para intermediarios
. Livro 7 — Para intermediarios
. Livro 8 — Para avangados

. Livro 9 — Para avangados

. Livro 10 - Para avancgados

Divisdao automatica no
Youtube:

[O video apresenta uma divisdo
automatica: 00:00 introducéo;
00:46 livro 1; livro 2; livro 3; livro
4; livro 5; livro 6; livro 7; livro 8;
livro 9; livro 10.]

Video 4

Video 5

Video 6

(00:18 — 12:38)
. Definicao do “imparfait”.

Pedido de interacao
“Mais avant de voir tout
¢a, si tu n'es pas encore
abonné, abonne-toi sur le
petit bouton. Tu cliques et
tu seras abonné. Clique
sur la petite cloche
également et tu recevras
toutes les

(02:06 — 09:52)

. Apresentacao do uso da
expressao verbal “avoir mal a”.

. Apresentacdo do uso da
expressao verbal “souffrir’.

. Apresentacdo do uso da
expressao verbal “ressentir”.

. Apresentacdo do uso da

expressao verbal “étre em proie
a la douleur”.

(00:33 — 06:58)

. O uso da preposigao “en”.
- exemplos de uso.

. Vocabulario sobre calgcados
- en sandales x en souliers
- en gougounes
- en snikers
- en espadrilles
- en running
-en shoes-claques
- chaussettes x bas
- em pied bas
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notifications.Mais on y va
sans plus tarder.”

. Formagéao do “imparfait”.
- Exemplo com o verbo
“parler”.
- Exemplo com o verbo

. Apresentacao do uso da
expressao verbal “mofler”.

. Apresentacao do uso da
expressao verbal “douiller”.

- étre en nul bas
- étre nu-pieds

. Vocabulario sobre roupas
- s’habiller en long x
s’habiller en court
- en coton ouaté

“raconter”. . Reviséo
- Exemplo com o verbo Pedido de Interagao
“finir”. “Je vous invite a écouter ici
- Exemplo com o verbo I'analyse de la chanson Coton
“boire”. ouaté, de Bleu Jeans Bleu, que
- Exemplo com o verbo j'ai faite pour vous! Il y a encore
“partir”. beaucoup de vocabulaire des
vétements dans cette capsule-
. O verbo “étre” no la.”
“Imparfait”.
- en petit bras
.O uso do “imparfait”. - en bedaine
- chest
Pedido de Interacao - la table = la tab’
“On y va ! Mais avant ¢a,
n'oublie pas que si tu n'es Pedido de Interagao
pas abonnés,tu cliques. Et “Si jamais vous voulez en savoir
si tu aimes ma vidéo, pas un peu plus, ce trait de
de me mettre un “'aime”. prononciation-1a, j'ai des
Ca me fera trés plaisir.” exercices et une lecon la-dessus
dans ma grande formation
. A prondncia das Comprendre les Québécois.”
terminagdes do “Imparfait”
em Paris e em Toulouse. - Chest x Chess’
- en maillot x
. Reviséo en costume de bain
- en sous-vétements x
en bobettes
Pedido de Interacdo sem clara
expressao verbal
Video 7 Video 8 Video 9

(00:32 — 09:46)

. A ndo pronuncia do “e” no

final de palavras em francés.

-As excecdes a regra.

-A retirada do “e” nas elisdes

da lingua francesa.

(00:19 — 07:56)

. Verbo “faire”
- proposigao “de”

. Verbo “pratiquer”

. Verbo “jouer”
- preposic¢éo “a”
- proposicao “de”

. Expressao verbal “étre accro a”

(01:16 — 08:07)
. Expressao “beau-gosse”
. Expresséao “étre amoureux”
. Expressao “kiffer”
. Expreséao “se démerder”

. Expressao “se débrouiller”
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- A pronuncia do “e” com . Expressao verbal “étre fan de” | . Expressao “degage”

acento agudo no final de

palavra. . Verbos especificos: “lire”, . Expressao “faire attention”
“cuisiner”, "peindre",

- A pronuncia do “e” com “collectionner”. . Expresséao “faire confiance”

acento grave.
. Expresséao “dépose
. A n&o pronuncia das
consoantes finais B, D, P,
S, T, X em francés.

- As excegdes a regra.

Fonte: prépria autoria

Essa segmentacao do objeto de ensino em subtdpicos no desenvolvimento aparece
algumas vezes acompanhada de uma repeticdo de estruturas discursivas ou expressoes
verbais. Por exemplo, no video 2 a frase “voyons maintenant”/ “vejamos agora” é usada para
iniciar os diferentes blocos sobre os fonemas. Esse recurso parece funcionar como um
conectivo textual entre esses blocos que compdéem o desenvolvimento. No video 3, os livros
apresentados em diferentes blocos sao exibidos de forma muito semelhante: titulo, capa,
autor, leitura de um trecho, comentario sobre o livro. No video 4, todos os blocos de
conjugagao verbal tém o produtor falando primeiramente do radical, depois conjugando
propriamente o verbo e finalizando o bloco com a leitura de frases exemplo do verbo
conjugado.

Quadro 14: Os blocos do desenvolvimento do video 2

Video 2: Les Voyelles Nasales | Prononciation Francaise, Francais avec Pierre

Bloco 1: generalidades sobre as vogais nasais
00:32 — On commence d’abord par voir des généralités sur ces voyelles nasales, s’appellent comme
¢a, car elles se font au niveau du nez, mais on y reviendra plus tard.

Bloco 2: O fonema [3]
02:56 — Voyons maintenant les nasales une a une. Et on commence par « ON ».

Bloco 3: O fonema [d]
04:11— Voyons maintenant le son « AN » [d].

Bloco 4: O fonema [£]
05:26 Alors, voyons maintenant la nasale « IN » [€]. Alors, comment on fait ce son ?

Bloco 5: O fonema [¢g]
06:46 — Et maintenant on passe a la quatrieme voyelle qui disparait au profit de la troisieme, celle
gu’on vient de voir, qui est la voyelle UN [¢e], mais que la plupart des gens prononcent IN [£].

Bloco 6: Exercicios de distingdo das vogais nasais
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entre elles. Et faire un exercice.

08:11 — Et maintenant, on va passer a la partie dr6le, on va les comparer, on va voir les différences

Fonte: propria autoria

Além disso, 0 uso de etiquetas para apresentar os tépicos a serem desenvolvidos é

bastante comum neste género, elas funcionam como um guia para o publico. Observamos o

uso de tal recurso nos videos 2, 3, 4, 5 e 8. Essas etiquetas costumam aparecer num canto

da tela enquanto o topico de um bloco no qual elas estdo associadas é apresentado. Com o

fim da apresentacao do tépico em questao, uma nova etiqueta surge em tela. Outra forma de

apresentar esses blocos para o publico é através de uma divisdo automatica do Youtube

que

permite aos usuarios da plataforma ver na barra de rolamento o inicio e o fim de cada bloco

permitindo também ao usuario saltar de um bloco para outro pulando talvez um segmento

daquele conteudo tematico que néo o interesse. Essa divisdo automatica esta presente
videos 3 e 5. Vejamos alguns exemplos de uso das etiquetas:

Exemplo 5: O uso de etiquetas nos videos educativos

(A) Video 2: etiquetas no canto superior esquerdo da tela:
1. Les generalltes 2. En détail; 3. Les exercwes

nos

(B) Video 3: etiquetas sobre os livros:
(verde) leitura facil; (amarelo) leitura lntermedlarla (Iaran a) leitura dificil.

Pas de whisky

pour Méphisto La sieste assassinée

@

Philippe Delerm
Paul Thiés Gl okt (2005
s @017

(C) Video 4: etiquetas sobre as tabelas com texto:
“La construction”; “L’utlllsatlon” “Lap rononmatlon”

simgarfail en frsngaie
La constructios

Radical do NOUS
‘20 présent de Findicatit
+
sis, sis, ait Fons, ez, sient

1. Pour les descriptions
dans le passé

Radical de NOUS
au présent de lindicatif

+
ais, als, ait, lons, lez, alent

2. Pour les habitudes Exemple : Aveir

dams le passé

Favais

3. Pour une période
'vague dans le passé

] Fonte captura de tela, V|deo2 3e4, 10 de dezembro de 2021
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Em termos de sequéncia, observamos que dentro do desenvolvimento ao mesmo
tempo que o emissor procura explicar e dar exemplos sobre o tépico em debate, ele precisa
manter a atencao do publico e pedir a esse publico algum tipo de interagdo, entao
observamos que as sequéncias explicativas dentro dessa etapa dividem espago com
pequenas sequéncias dialogais e injuntivas.

O desenvolvimento se diferencia da introducao por fazer uso de conectores l6gicos
argumentativos da oralidade de modo bem mais marcado, e pelo acréscimo de déiticos de
terceira pessoa ‘iI”, “elle”, “ele”, “ela”, “on”. Porém, ainda dentro do desenvolvimento, se
observa o0 uso de verbos no presente do indicativo, de marcadores de tempo e espago, as
vezes de déiticos de primeira e segunda pessoa, de tal forma que ainda que o discurso
interativo seja o mais marcadamente presente, ndo se exclui o encontro de um discurso
tedrico ou mesmo uma narragao dentro do desenvolvimento dos videos educativos. No video
1, por exemplo, por uma questao de estilo do emissor, ou talvez por se tratar de um conteudo
tematico literario, encontramos construgdes que remetem a um discurso teérico, depois uma
narragdo, depois um relato interativo e ainda um discurso interativo.

Como ja dissemos, Bronckart (2009) ja relatava a existéncia de diferentes tipos de
discurso num mesmo texto. Deste modo, é interessante observar que a situacado monologal
dos videos educativos ndo induz necessariamente a discursos teéricos ou narrativos. Alias,
de acordo com Bronckart (2009) “as variantes de situacao de produgédo (monologal, dialogal
polilogal) exercem uma influéncia sobre o texto em seu conjunto e ndo especificamente sobre
os tipos de discurso com os quais esse texto é composto” (Bronckart, 2009, p.184). Neste
sentido, o discurso interativo, que se caracteriza pela presenca de vocativos e pronomes de
primeira ou segunda pessoa do singular ou do plural, marcando o protagonismo dos sujeitos
em interacdo, vem para quebrar o aspectos monologal dos videos educativos. Uma estratégia
bem presente em outros géneros multimodais, como o anuncio publicitario, em que o tempo
de producédo nao coincide com o tempo de recepgao dos textos.

Antes de terminar a descricdo do desenvolvimento, talvez possamos fazer uma
reflexdo sobre a coesdo verbal dentro do género e aproveitamos a ocasidao do
desenvolvimento pela densidade verbal da estrutura. A coesao verbal, apesar de aparecer
como um elemento dos mecanismos textuais em Atividade de Linguagem, Textos e Discursos,
de Bronckart (2009)%, ja nos parece ser exposta quando apresentamos nossa analise sobre
os tipos de discurso que usa fundamentalmente os modos verbais como paréametro de
classificagéo. Entdo, se detectamos que os videos educativos trabalham na tessitura de um

discurso interativo, estamos consequentemente afirmando que a coesao verbal ocorre por

35 Na edicao original de Atividade de Linguagem, Textos e Discursos, de Bronckart (1999) a coeséo
verbal era um aspecto textual analisado em separado dos tipos de discurso, mas na versdo de 2009
do mesmo livro, a coesao verbal faz parte da analise dos tipos de discurso.
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meio de verbos no presente, pretérito perfeito, por uma forma de futuro perifrastico com o ver
“aller” I ir’, conforme escreve Bronckart (2009, p.168). Se quisermos ir para além disso,
podemos pensar que existe um conjunto de verbos que, independente do objeto de ensino do

3 L 1

video educativo, fara parte do video, como verbos em “aimer”, “commencer”, “s’abonner’,
“pouvoir”, “étre”, “aller” e seus correlatos em portugués. Assim também, verbos “prononcer’,
“dire”, "répéter" que tendem a estar presentes em diferentes videos sobre o ensino de fonética
e verbos como “prendre” e “mettre” tendem a estar presentes em videos sobre ensino de
gramatica.

A Ultima macroestrutura dos videos educativos € a finalizacao. Neste ultimo segmento
do texto, ndo se apresenta a conclusdo de um ponto discutido ou mesmo a conclusao de uma
argumentagdo desenvolvida, por isso nomeamos esta estrutura apenas como “finalizacao”.
Ela € o momento em que o produtor retoma diretamente o dialogo para fazer um cumprimento
final ao seu publico. Esta macroestrutura é composta, na verdade, por a) uma frase de
finalizagdo que retoma parcialmente o objeto a ser ensinado, b) uma frase de refor¢o positivo
em que o produtor demonstra desejar ter compartilhado um bom texto com seu publico, c)
uma frase para pedir interagdo com o video, e d) uma frase de saudagéo final. Na construgcéao
dessas frases, observa-se 0 uso bastante constante de verbos no presente e no pretérito,
conjugados na primeira ou segunda pessoa, verbos no imperativo, perguntas diretas, e o uso
de déiticos de tempo e espaco, de modo que podemos dizer que na finalizagdo o discurso
interativo é o tipo de discurso mais marcadamente presente, e que isto vem acompanhado do
uso frequente de sequéncias dialogais e injuntivas.

A saudacéo final presente nesta macroestrutura dos videos educativos € feita em via
de regra, mesmo nos videos em portugués, com curtas frases em francés. As frases que mais

E N1}

ouvimos sao “a bientét”, “a la prochaine”, “salut’,

I7

‘au revoir”. Nestas duas primeiras frases, “a
bientdt”, “a la prochaine”, parece haver um pedido de um reencontro entre o produtor do video
e seu publico. Esse pedido vem acompanhado de indicagbes graficas, nem sempre
claramente verbalizadas, de outros videos disponiveis naquele mesmo canal. Essas
indicagbes graficas sao telas clicaveis ou hiperlinks que aparecem no canto superior direito.
Entretanto, esses recursos ndo séo na maioria das vezes diretamente feitos em cima do texto,
na verdade se tratam de uma ferramenta externa pertencente exclusivamente ao préprio
Youtube.

Além disso, retomando a discussao linguistico-discursiva que atrelamos a saudacao,
nos chama atencao que, nos videos em portugués, a finalizacao do texto ocorra com esse
tipo de frase em francés. Nossa hipétese é de que a escolha pelo uso de frases de despedida
em francés, dentro de um contexto plurilingue, serve para reforgar a identidade do professor
atrelando ele ao idioma e para lembrar ao publico que o video em questao se trata de um
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estudo de uma lingua estrangeira. Podemos até mesmo pensar se esse fendbmeno nao seria
também um maneirismo de estudantes e professores de lingua estrangeira.

O pedido de interacao, nesta etapa final, assim como nas outras etapas precedentes,
acontece com o auxilio da conjungao “se” para a construg¢ao de oragdes subordinadas causais
e/ou condicionais, as chamadas hipdteses. Na verdade, as hipdteses sdo um recurso
argumentativo bastante utilizado no género que acontece tanto no pedido de interagéo quanto
nos momentos de explicacdo e, na maioria das vezes, acontece nas condi¢cdes descritas
acima. Dentro do pedido de interacao, a hipotese a fungao de auxiliar o emissor na tentativa
de fazer com que o publico reaja ao texto através de comentarios, curtidas e compartilhamento
do video. Além disso, é preciso lembrar que o video educativo tem, para além do objetivo
pedagdgico, um objetivo mercadoldgico, que € a venda de um produto educativo ou a
promocao da imagem de um profissional, de modo que o pedido de interacao dentro do
contexto de circulagdo desses videos € um dos momentos mais importantes para o
cumprimento desse objetivo. Por isso, acreditamos que o pedido de interagcdo marque a
finalizagdo do texto.

Graficamente, a finalizacdo € composta pelos gifs e videos com o botdo de inscrigao
no canal e também pelos gestos - talvez um dos momentos mais importantes dessa etapa.
Os gestos na finalizacao sao simples, todavia possuem uma funcao primordial no género que
€ a de marcar uma relagao afetuosa nesse diadlogo educativo e comercial entre produtor e o
seu publico. Os gestos mais marcadamente relevantes sdo o sorriso simpatico, que surge
junto com o inicio da finalizacao, e o levantar das maos, para mandar um beijo ou sinalizar

um “tchau”. Vejamos no quadro a seguir um resumo das etapas que compdem a finalizagao:

Quadro 15: As estruturas internas da finalizacao dos videos educativos

Finalizacao

Video 1 Video 2 Video 3

(07:37 - 08:00) (10:07 — 10:41) (07:13 - 07:42)

Pedido de interacao Pedido de interacao Pedido de Interacao

07:37 Voila, si cette vidéo 10:06 — Voila! Alors, c'était

vous a plu, n’hésitez pas a facile, difficile ? 07:13 Voila, j'espére que cette

mettre un «j’aime» et a vous [Um video/slide com sélection de livres vous a plu et
abonner a la chaine. [Um gif exercicios interativos do site | qu'elle vous a donné I'envie de
animado dos botées de dos locutores ocupa no lire en francais.

inscricédo e curtida canto inferior do centro por | 07:21 Vous retrouverez cette

aparecem no canto
esquerdo da tela junto ao
locutor.]

3 segundos.] sélection de livres sur mon site.

[Um video do site dessa
locutora com uma reportagem
sobre esse mesmo tema
ocupa a tela num fundo
branco por cerca de 5
segundos.]
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Saudacao
07:53 Merci et a bient6t | [O
homem acena para o seu

interlocutor. ]

Referéncia bibliografica

[Um texto com as fontes
bibliogréficas utilizadas para
a construcao do video cobre
a tela num fundo azul escuro
por 3 segundos.]

10:09 Si vous voulez un
exercice plus complet, vous en
avez un dans notre blog.
10:14 Allez le voir.

Saudacao

10:30 On vous embrasse trés
trés fort, et a la semaine
prochaine. [O homem e a
mulher olhando para a
camera acenam.]

10:33 — Au revoir!

Saudacao

07:28 Je vous dis a trés bientot
pour une prochaine vidéo.
07:32 D'ici 1a, bonne lecture !

Pedido de interagéo por
imagem

[Um gif com o logo do canal
“Parlez-vous FRENCH : Cours
de frangais” ocupa a tela hum
fundo branco por 6 segundos,
até o final do video. Nesse gif
podemos ver o texto “Clique
sur le logo pour vous abonner
I” com uma seta apontando
para o logo.]

[Dois hiperlinks para acessar
outros dois videos do canal,
com temas parecidos,
ocupam o canto inferior
direito e esquerdo da tela por
cerca de 5 segundos, até o
final do video.]

Video 4

Video 5

Video 6

12:39 — 13:06)

Reforc¢o positivo
12:39 J'espere que tu as
aimé cette lecon.

Pedido de Interacao

12:41 Si tu I'as aimée,
n'oublie pas de me mettre
un petit “faime”, et de
partager la legon avec tous
tes amis qui adorent le

francais comme toi.

[12:44 Uma imagem com
o fundo escuro passa a
ocupar todo o canto
esquerdo da tela por
cerca de . Nesta imagem
vemos as seguintes

Pedido de Interacao

09:54 Donc, voila, je te laisse
télécharger la fiche PDF en
bas gratuitement.

09:59 Tu seras en plus
automatiquement abonné a la
lettre d'information de Francais
Authentique.

10:14 Si tu as apprécié cette
vidéo, fais-le savoir.

[10:19 Um video com o
simbolo do botao de ‘like’ do
Youtube aparece no canto
superior esquerdo da tela
por cerca de 3 segundos.]

[ ———

(07:22 — 07:47)

Finalizacao

07:22 C'est déja tout pour
cette petite capsule sur le
vocabulaire pour exprimer les
différents états d'habillement,
les différentes fagons de se
vétir* en québécois!

Reforco positivo
07:33 J'espére que vous avez
appris plein de choses!

Pedido do Interacéao

07:35 Si oui, mettez un petit
pouce, abonnez-vous a la
chaine si c'est pas déja fait.

Saudacao
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palavras : “like”,
“commente”, “partage”
entre asteriscos. E
também vemos o link de
acesso ao site ligado ao
canal
(professeurfrancais.com)
de modo estilizado. ]

o - ——
Like “ i
. P |
Commente . | |

Partage
g \
sseurh 4.H.A®

Saudacao

13:01 A trés bient6t sur
professeurfrangais.com.
13:03 Salut !

[13:05 O homem sauda
com as maos os seus
interlocutores.]

Agradecimento + saudacéao
10:55 Merci d'avoir regardé
cette vidéo. A trés bientot !

[10:58 Uma imagem de
fundo branco e com
instrucées para continuar
nos estudos no site
associado ao canal toma
conta da tela por cerca de 20
segundos.Nessa imagem
temos trés links: Um para
acesso ao site, outro para
acesso a outro video do
canal, e um terceiro para o
acesso ao PDF mencionado
durante o video.]

07:38 Et nous, on se revoit la
semaine prochaine pour une
autre capsule! Bye, bye!

[07:40 A mulher acena para
o seu interlocutor.]

5 rdfnd@em 2

Video 8

Video 7 Video 9
(09:42 — 10:00) 07:57 — 08:33) (08:00 — 08:34)
Finalizacao Finalizacao Finalizacao

09:42 Entao, essas foram as
regras de pronuncia, né, do
francés. [A mulher esta
sorridente.]

Pedido de Interacao

[00:48 Uma imagem
animada, colorida em azul e
vermelho, surgem no canto
inferior do cento com o texto
“deixe um comentario”. A
imagem fica em tela por
cerca de 5 segundos]

P 5

E UM COMENTARIO

09:51 Deixa aqui nos
comentarios. Ok?

09:53 Se vocé curtiu o video
de hoje, curte e compartilhe e
nao se esqueca de se

07:57 E agora, com todas
essas estruturas de frases, né,
que eu passei pra vocés,
basta procurar o vocabuléario
especifico dos seus hobbies,
das coisas que vocé gosta de
fazer.

Pedido de interacao

08:11 Inclusive, respondam
aqui embaixo nos comentarios
[A mulher aponta o dedo
indicador para baixo, como
se apontasse para fora da
tela] , em francés, qual € o
seu hobbies.

Reforco positivo

08:00 Entéo, essas sao algumas
expressodes do dia-a-dia que
realmente os franceses usam e
que aparecem na série Lupin.
[08:02 A imagem animada
com o Instagram da mulher
volta a saltar na tela com um
sinal sonoro.]

Reforco positivo

08:08 Entao, eu espero que
vocés tenham gostado desse
video.

Pedido de interagao

08:11 Se vocé gostou [a mulher
aponta para a tela], deixa o seu
“joinha” [ a mulher faz um
“joinha” com as maos] aqui[a
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inscrever no meu canal. [A 08:22 Eu espero que vocé mulher aponta pra baixo] pra
mulher esta bem sorridente.] | tenha gostado e aprendido eu saber.

bastante.
[09:54 Uma imagem animada 08:23 E se inscreve aqui no
com os enderecos da pagina | 08:26 Va ai embaixo [a canal, se vocé ainda néo é
do canal no Instagram mulher aponta o dedo inscrito.
(@querofalarfrances) e no indicador para baixo] na
Facebook descricao desse video, pra ver | 08:26 E clica no sininho [mulher
(@querofalarfrancés) surge | o meu material que eu aponta para o lado esquerdo,
no canto superior esquerdo | preparei pra vocé continuar fora da tela] pra ativar as
da tela por cerca de 3 estudando comigo. notificacdes e ficar sabendo
segundos.] sempre que tiver um video
- ' Saudacao novo.

08:33 Eu fico por aqui, € a

gente se vé na préxima. Saudacéao

08:35 Tchau![pronuncia do 08:32 “Un gros bisous et a la

portugués] prochaine”.

[08:32 A mulher usa as maos

Saudacéao [A mulher cumprimenta o para “mandar um beijo” e
09:58 “Au revoir ! A la telespectador com as maos.] | cumprimentar o
prochaine !” = telespectador.]
[A mulher cumprimenta com
as maos o seu
telespectador.]

Fonte: prépria autoria

Em suma, a compreensao de que existem trés grandes estruturas dentro dos videos
educativos veio da observacdo dos elementos linguisticos e nao-linguisticos constituintes
dessas partes. A introducéo é o recebimento e acolhimento do publico com uma saudagao,
uma apresentacdo do tema e justificativa para a construgcdo daquele texto. Ja o
desenvolvimento, por sua vez, € o desenrolamento do conteudo temético daquele mesmo
texto. Assim, de imediato, se observa que existem duas partes com propésitos diferentes que
ficam transparentes linguisticamente falando na constatacdo que no desenvolvimento as
sequéncias explicativas passam a ter mais forga e relevancia do que naquele primeiro minuto
de video. Entre o desenvolvimento e a finalizagdo também observa-se pelo que ja foi escrito
que essas duas partes tém propédsitos diferentes e composicdes discursivas e sequenciais
também diferentes. Alguns elementos linguisticos como os marcadores de adigdo como
“‘entao”, “alors”, “donc” no inicio no desenvolvimento ou os marcadores de conclusdo como
“voild” no inicio da finalizagdo parecem funcionar como um finalizador das distancias dessas

partes dentro do género.
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Graficamente, temos outros sinais para a distincdo dessas trés partes: transicoes,
sinais sonoros, fotos e cortes. No video 1, por exemplo, um video curto com uma colagem
dos personagens citados no video, titulo do video e um fundo musical misterioso ocupam a
tela por cerca de 5 segundos entre a introducao e o desenvolvimento. Nesse mesmo video, a
passagem do desenvolvimento para a finalizagdo acontece com o auxilio do uso de uma outra
imagem que fica em tela por 4 segundos. Esse pode ter sido um recurso utilizado para encobrir
um corte, de modo que observamos que uma nova macroestrutura do texto se inicia pelo uso
do conectivo “voila’ e pela mudanga de conteudo tematico. Ja no video 2, a passagem da
introdugé@o para o desenvolvimento acontece com o auxilio de um corte no video, o uso de
uma transicao explicita e uma leve mudanga no enquadramento. Nesse mesmo video, a
passagem do desenvolvimento para a finalizacdo acontece com o auxilio de um corte no
video. Assim, esses recursos, que aqui nesta pesquisa estamos tratando como graficos, ndo
séo da ordem do linguistico, nem estao plenamente inclusos nos elementos nao-linguisticos

ja descritos por Schneuwly e Dolz (2004).
4.1.3 Analise dos mecanismos de textualizacao

A progressao do contetdo tematico é assegurada em partes pelos mecanismos de
textualizacdo. Segundo Bronckart (2009), os mecanismos de textualizacdo de um texto
empirico organizam os elementos presentes nesse texto, explicando as relagbes de
continuidade, de ruptura ou de contraste, contribuindo paralelamente para o estabelecimento
da coeréncia teméatica do texto. Assim, num estudo sobre 0s mecanismos de textualizagéo,
de acordo com Bronckart (2009), devemos examinar 0s processos de conexao e a Coesao
nominal presentes em um texto.

Assim sendo, comegando pela descricao dos processos de coesao nominal nos videos
educativos, afirmamos que foi observado um recorrente uso de pronomes obliquos de
primeira, segunda pessoa e terceira na retomada de elementos chave dos textos. Essa
retomada pronominal ocorre tanto nas producdes em lingua francesa quanto nas producdes
em portugués brasileiro. Todavia, nas produgdes em portugués brasileiro, 0 uso de pronomes
obliquos atonos tem menor densidade. Esse fendmeno parece poder ser explicado pela
natureza do portugués brasileiro, que tende a fazer um menor uso de pronomes obliquos.
Portanto, ainda que possamos afirmar que os videos educativos sdo marcados pela presenca
de anéforas pronominais, nota-se uma diferengca de densidade dessas anéforas nas
producdes em francés e em portugués.

No ensino de FLE esses pronomes obliquos sao referidos como Complément d’Objet
Direct (COD), Complément d’Objet Indirect (COI), Pronom Y, Pronom EN. Porém, uma
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comparacgao pronominal entre a lingua portuguesa e a lingua francesa nos demanda cautela,
porque a compreensao morfossintatica dessas linguas sobre a organizacao dos seus proprios
sistemas é diferente. No francés, por exemplo, os pronomes demonstrativos “este” e “esta”
presentes respectivamente nos sintagmas “este assunto” e “esta palavra” seriam
compreendidos como “adjetivo demonstrativo”, 0 mesmo ocorre com 0s pronomes
possessivos do portugués “seu”, “sua”, que seriam lidos como “adjetivos possessivos”, dentro
da gramatica francesa, se tivesse acompanhado de um substantivo. Logo, para evitar
possiveis confusdes num possivel leitor bilingue, afirmamos que as nossas consideracoes
feitas anteriormente entre as linguas levam em conta o sistema gramatical do portugués.
Falando ainda sobre os processos anaféricos presentes no género videos educativos,
€ possivel afirmar que as anaforas nominais tendem a ser mais presentes nos textos que
desenvolvem algum objeto de ensino do campo de literatura. No video 1, por exemplo, para
se referir a série da Netflix inspirada num lendario personagem da literatura francesa, o
produtor se utiliza de diferentes sintagmas nominais como “la série Netflix avec Omar Sy”, “la
série”, “Lupin”, “la série Lupin”. Para se referir ao personagem principal da série, ele utiliza os
sintagmas “son héros” e “son personnage”. Para se referir ao autor desse personagem, ele

Y AN 1

diz “Maurice Leblanc”, “l'auteur”, “son auteur”, e ainda para falar das histérias de Lupin usa
“les aventures d’Arsene Lupin”, “ces histoires de cambriolage”. Porém, ainda assim, no video
1, as anaforas pronominais sdo mais expressivas.

Bronckart (2009), como dissemos no capitulo de fundamentacéao teoérica, fala que é
possivel fazer uma correlacao entre o tipo de discurso de um texto e as anaforas, de modo
que para esse autor “em relacdo aos tipos da ordem do EXPOR, os discursos interativos
caracterizam-se pela presenca de pronomes de primeira, segunda e terceira pessoa, que se
acumulam, frequentemente, um valor déitico e um valor anaférico” (Bronckart, 2009, p.271).
Esta afirmagéo vai ao encontro do que os nossos dados evidenciam, os videos educativos,
sendo compostos por discursos interativos, apresentam uma série de pronomes pessoais com
valor de anéafora. Pensando entdo na funcao dessas anaforas pronominais dentro do género,
poderiamos dizer que, para além de marcar uma relagao de continuidade, elas servem para
assegurar a participacao do emissor e do seu destinatario na constru¢cdo do conhecimento
que o produtor do texto deseja compartilhar através da exposi¢cao daquele objeto de ensino.

Outro elemento textual importante na compreensdo dos videos educativos é a
conexdo. Assim, a principio, afirmamos que uma das marcas de conexao mais importantes
no género é o uso expressivo de conectores l6gicos e explicativos. Ou seja, a progressao
tematica nesse género ocorre com o auxilio de marcadores textuais de adicao, ligacao, causa,
consequéncia, exemplificagao e ilustragao. Esse resultado nao foge a projecdes de Bronckart
(2009) que confirma que “[...] os organizadores l6gicos sao mais frequentes nos discursos da
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ordem do EXPOR” (Bronckart, 2009, p.267). Assim, encontramos nos textos uma série de
marcadores predispostos a balizar, empacotar, encaixar e ligar as estruturas linguistico-
discursivas expressas.

Todavia, partindo da visao de Marcuschi (2010), sobre a relacao de certas estruturas
linguisticas com a fala em oposi¢cao a escrita, diriamos que os conectores presentes no género
videos educativos bem estdo mais préximos dos géneros da comunicacao pessoal e publica,
do que dos géneros de texto instrucionais e académicos. Por exemplo, apesar de em francés
ser possivel expressar uma relagao de ligagéo entre duas frases com os conectivos de adigao
“ainsi”, “d’ailleurs”, “en autre”, “en effet”, “de méme”, “du surcroit”, comuns em géneros formais
como a reportagem, a critica, o artigo cientifico e as comunicag¢des orais académicas, o que
se presencia nos videos educativos € uma repeticdo do coloquial do conectivo de ligagéo
“alors”. Nesse sentido, tanto em portugués quanto em francés, o conectivo mais utilizado € o

“0 LT ” i ”

e” ou em francés “et”, seguido, em portugués, pelos conectivos “entdo”, “mas”, “como”, “por
exemplo” e, em francés, pelo “alors”, “mais”, “donc”, “en plus”, “comme” e “voila”. O modo
como as oragdes sdo construidas nesse género faz com que tenhamos uma cadeia de
oragOes simples ou oragbes coordenadas sindéticas. Isto €, essa escolha por conectores
advindos do campo da fala tornam a apresentacao das informacdes mais dinamica e fluida.

Notamos ainda que a densidade dos conectores ¢é diferente dentro das
macroestruturas dos videos educativos. Na introducao, por exemplo, tende a ser menos densa
a presenca dos conectores em geral, mas a ocorréncia demonstra um privilégio pelo uso de
conectores de causa e consequéncia com o objetivo de construir uma justificativa para o
video. No desenvolvimento, observamos uma densidade maior de conectores, isto porque
dentro dessa macroestrutura existe uma maior e mais complexa série de afirmagdes sendo
feitas, assim encontramos conectores do tipo causa, consequéncia, adicao, exemplificacao.
Cabe ainda dizer que no desenvolvimento os conectores parecem transparecer a relacao
entre improvisagao oral e texto escrito existente dentro do género, uma vez que os conectores
afiguram ser a ligacao entre o roteiro do video e a improvisagdo do produtor no texto. Na
finalizagdo, a densidade dos conectores volta a diminuir dando espaco a uma série de
afirmacgdes. Entretanto, é caracteristico da finalizagdo que ela se inicie com um conectivo de
conclusao como “voild” ou “entao”.

Um ultimo comentario sobre os processos de conexao no género passa pelas nossas
observacoes gréaficas do texto, pois se considerarmos que os conectivos tem como fungao
garantir a elaboracao e, principalmente, a progressao tematica, arriscamo-nos a dizer que
alguns elementos gréaficos podem também figurar como conectivos dentro do género: 1) as
etiquetas, ja citadas como elementos nao-linguisticos presentes no desenvolvimento; 2) os
gestos, sobretudo as saudagdes que servem como elementos da introdugéo e da finalizagao;
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3) os efeitos de transicdes e efeitos sonoros, que marcam o inicio e o fim de um bloco do
texto.

Por fim, observa-se a persisténcia de algumas fungdes sintaticas dentro do corpus: 1)
A hipétese, com ou sem a particula “se”, usada para simular situacées de uso dos conteudos
tematicos ou para pedir a adesao do publico; 2) O “c’est”, nas produgdes textuais em francés,
como um recurso de definicao caracteristico da oralidade; 3) A interjei¢éo interrogativa, como
recurso fatico de ligacao entre o emissor e o publico alvo do texto; 4) As frases curtas; 5) as
abreviagoes da oralidade, presentes nos video em portugués.

4.1.4 Analise dos mecanismos enunciativos

Ao investigarmos os mecanismos enunciativos, Bronckart (2009) nos lembra que
estamos explicitando diversas avaliacdes - julgamento, opinido, sentimento - sobre algum
aspecto do conteudo tematico e destacando as proprias fontes dessa avaliacdo. Assim, na
nossa analise sobre 0os mecanismos de enunciagdao nos videos educativos, falaremos sobre
as modalizacdes e as vozes do texto.

Todavia, antes de anunciarmos as responsabilizacbes enunciativas, € preciso
destacarmos os sujeitos discursivamente presentes nos videos educativos. Assim, falamos
das marcas da presenca do emissor do texto e de seu publico dentro dos videos. Como ja
dito anteriormente, por se tratar de um texto com predominéncia do discurso interativo, é
preciso que o emissor retome durante a sua producdo textual tanto a sua identidade de
produtor/professor/youtuber, quanto a identidade de seu publico alvo de estudante de FLE/
telespectador. Assim, observamos o uso de pronomes pessoais de primeira, segunda pessoa
e de terceira pessoa, tanto no portugués quanto no francés. No caso do emissor, para se
introduzir no texto, ele se utiliza do pronome “je”, nos textos em francés, ou “eu”, nos textos
em portugués, e assim ele o faz durante todo o texto para retomar a sua identidade. Ja o
publico é introduzido e recuperado nos textos como “tu’, “vous”, “vocé€” ou “vocés”. Em
portugués, alguns emissores mudam de “vocé” para “vocés” o tratamento com o publico na
aparente tentativa de fazer um chamado comum aquelas diferentes pessoas que podem estar
assistindo ao video. Um fen6meno recorrente nesse género € a retomada do publico e do
emissor, em uma simbiose, através do uso dos pronomes pessoas de primeira e terceira
pessoa “on”, “nous”, “a gente”. Isto porque, o que de fato é retomado nesses momentos é a
ideia de que publico e emissor partiiham de alguma interface comum, quase um terceiro
personagem nesse dialogo.

Seguindo, olhamos para as modalizagbes presentes no nosso corpus, € verificamos
que dentro desse género a enunciagdo verbal € conduzida principalmente através de
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modalizagdo do tipo l6gica e apreciativa, as duas fungbes mais recorrentes nos textos. Na
verdade, nos 9 videos analisados, as modalizacdes logicas foram detectadas em 8 deles, as
modalizag6es apreciativas também em 8, as modalizagbes dednticas em 6 e as modaliza¢des
pragmaticas em 5 dos videos. As modalizacbes légicas e apreciativas servem,
respectivamente, para apresentar os elementos do conteudo tematico como um fato atestado
e, sobre eles, emitir avaliagcbes subjetivas. Em outras palavras, poderiamos dizer que as
modalizacdes l6gicas e apreciativas, neste género, parecem apresentar os contetudos através
de consideragdes pessoais dos produtores dos videos, aproximando dele o objeto a ser
ensinado, e mostrando talvez certo dominio sobre o que € dito.

Vejamos, por exemplo, o que acontece no video 3. A produtora ao descrever um livro
diz “ il y a seulement quelques phrases par page” | “ha somente algumas frases por pagina”
se posiciona através do advérbio “seulement’/’somente” expressando condi¢des de verdade,
como se o que dissesse fosse um fato atestado. No minuto seguinte, sobre um outro livro ela
diz “les descriptions sont particulierement bien écrites’l “as descrigdes sao particularmente
bem escritas” deixando assim escapar nesse segundo momento seu gosto pessoal por meio
da locugéo adverbial “particulierement bien’/ “particularmente bem”.

Dentro dos objetivos autopropostos pelo género, as modalizacdes debdnticas tém o
papel de apresentar tomadas de acao inegociaveis para o estudo de algum objeto de ensino,
como no video 5 em que a produtora diz “encore une fois, ici, il faut savoir choisir la bonne
préposition’/ “mais uma vez, aqui, € preciso saber escolher a preposigao correta”, para alertar
0 publico sobre a indispensabilidade de uma escolha precisa para a boa formulacao de uma
frase. As modalizagdes pragmaticas deixam transparecer a intencionalidade dos produtores
no ensino daquele objeto de ensino ou a responsabilidade dos estudantes no sucesso daquele
estudo dentro de uma situagéo hipotética, como no video 9 “mas se vocé nao quer falar que
vocé ta apaixonado, vocé quer falar que vocé ta curtindo, que vocé gosta de alguém, vocé

pode usar a expressao “kiffer”, “kiffer”.

Quadro 16: As modalizac6es dos videos educativos

Modalizacoes

Video 1 Video 2 Video 3

Modalizadores em destaque:
Seulement, vraiment,
apparement, forcément

Modalizadores em destaque:
normalement, vraiment,
seulement, il faut

Modalizadores em destaque:
seulement, particulierement

Modalizacao: l6gica,

Modalizacéo : logica, Modalizacgéo: l6gica, dedntica, | apreciativa
apreciativa apreciativa, pragmatica
Video 4 Video 5 Video 6
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il faut, heureusement

Modalizacao: l6gica,
apreciativa, dedntica,

Modalizadores em destaque:

Modalizadores em destaque:
tout simplement,
automatiquement, “pouvoir
dire’.

Modalizadores em destaque:
vraiment, “pouvoir dire”

Modalizacoes: /dgica,
dedntica, apreciativa,

pragmatica Modalizacao: l6gica, debntica, | pragmatica
apreciativa, pragméatica
Video 7 Video 8 Video 9

dever, geralmente

Modalizacoes: l6gica,
dedntica

Modalizadores em destaque:

Modalizadores em destaque:
literalmente, simplesmente,
frequentemente

Modalizacao: l6gica

Modalizadores em destaque:
injustamente, n&o querer,
queria passar

Modalizacao : apreciativa,

dedntica, pragmatica

Fonte: prépria autoria

As modalizac¢des l6gicas ocorrem através de advérbios e locugdes adverbiais como

LA

“vraiment”, “tout simplement”, “normalement”, “literalmente”, “frequentemente”, ou através de
locucgdes verbais como “pouvoir mettre” e “poder passar’. As modalizagbes apreciativas séo
observaveis através do uso de outros advérbios ou locugdes adverbiais, como “honnétement”,
“franchement”, "heureusement", "injustamente". Em alguns momentos é dificil distinguir se o
uso de um advérbio como “simplement” tem uma carga semantica de uma impressao de
verdade ou de lamento e ndo coincidentemente essa talvez seja 0 modalizador mais utilizado.
As modalizacbes debnticas sado expressas através dos verbos “devoir”, “falloir” e, em
portugués, “dever”. As modalizagdes pragmaticas sao vistas através de locugdes verbais com
os verbos “poder” ou "querer", como “pouvoir exprimer” ou “querer passar".

Alguns dos usos de elementos gréaficos nesses textos parecem funcionar como um
modalizador de certos segmentos do conteudo tematico expressado verbalmente. Foi
percebido em nossa analise que em alguns momentos truques de edi¢do sao utilizados para
dar énfase naquilo que foi dito, como o0 uso do zoom ou a mudanga de enquadramento dos
emissores. No video 1, hd um leve fechamento do plano para préximo do produtor quando ele
pergunta “ca vous fait penser a quelqu’un ?” | “isto faz vocés pensarem em alguém?”, para
que logo em seguida o plano seja novamente aberto, dando a entender que houve uma
mudanca intencional de enquadramento neste trecho. Talvez possamos falar que o recurso
foi utilizado para reforgar uma ironia do produtor sobre tal afirmacao.

Algo parecido acontece no video 6 quando a produtora também pergunta para o seu
publico “en frangais de France comment on dit, donc ?’/ “no francés da Franga como se diz,
entdo?”, ha um fechamento do plano antes da declaragao da frase e uma abertura depois da
declaragdo completa da frase. Ou seja, podemos falar que, dentro do género, ainda que nao
seja uma pratica recorrente, observa-se o uso de recursos graficos para a modalizagao de
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proposic¢des linguisticas. Entretanto, esses momentos que consideramos modais sdo pouco

frequentes no género.

Quadro 17: Modalizac6es nao-verbais

Modalizacoes nao verbais

Video 1

00:09 Honnétement, j'avais pa prévu de la regarder parce que je suis un snob prétentieux qui
boycotte toutes les séries frangaises.

[Mudanca de corte na imagem. Leve abertura de imagem no plano global da tela]

0:1 Du coup, j’ai demandé a Ingrid de le faire a ma place.

[Mudanca de corte na imagem. Leve fechamento de imagem no locutor]
06:57 Ca vous fait penser a quelqu’'un ?
[Mudanca de corte na imagem. Leve abertura de imagem

Arsin Lupna il wament o 5, Arine lupe

no plano global da tela)

Video 6

[02:02 Aproximacdo no rosto da mulher.]
02:02 En francais de France comment on dit, donc ?

- . - e

[Corte com mudancga de enqadramento. Afastamento do rosto da mulher.]

Fonte: prépria autoria

Dentro do aspecto de enunciagéo, nos interessa ainda compreender quais tipos de

vozes compdem os videos educativos. Assim, em linhas gerais, comegamos por dizer que
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devido a natureza multimodal do género, observamos um uso verbal, ou seja nominalmente
citado, e um uso nao verbal, apresentado em tela sem referéncia explicita do texto falado, de
vozes de personagem, de vozes sociais e da voz do autor. Porém, antes de falar sobre as
entidades que assumem as responsabilidades pelos enunciados, esclarecemos que para
Bronckart (2009) “na maioria dos casos, é a instancia geral de enunciagdo que assume a
responsabilidade do dizer” (Bronckart, 2009, p 326). Ou seja, pode se falar que em alguns
textos ha uma voz principal que conduz o texto, Bronckart (2009) chama essa voz de voz
neutra, e ela muda a depender do género textual, no caso dos videos educativos
consideramos que a voz neutra seja a voz do produtor que conduz de modo geral a explicagéo
do objeto a ser ensinado.

Agora, se quisermos falar das outras vozes do texto, podemos dizer que as vozes
sociais parecem ser as mais expressivas dentro do género. Devido as proposigdes educativas
do género e seus contextos, diferentes personagens, grupos e instituicbes atravessam os
textos para criar legitimidade sobre aquilo que é tipo, para exemplificar alguma afirmacgao,
para fazer avangar uma discussao, ou mesmo para propor uma reflexao.

Dado a prépria natureza dos textos, as vozes sociais que mais aparecem dentro do
texto sdo as vozes dos estudantes, de forma indireta, e as vozes dos nativos franc6fonos,
também de forma indireta. E como se a voz neutra, do autor que desenvolve o tépico,
mediasse um didlogo entre a realidade social, cultural, linguistica ou mesmo histérica entre
nativos do francés e a expectativa dos estudantes na apreensdo dessa realidade. Se
pudermos aqui fazer uma comparacao para ilustrar essas vozes, diriamos que tal situacao
também acontece nas salas de aula de lingua estrangeira quando um professor projeta uma
questdo do aluno - “professor, como se pronuncia essa palavra? - para que ele mesmo, o
professor, possa responder através da fala indireta do nativo da lingua - “para os parisienses
€ pronunciado com um ‘é’ agudo e para os tolosanos com o ‘é’ grave”. Em diversos videos
essa duvida do estudante é utilizada como um ponto de partida para a constru¢do de um
pensamento, tanto nos videos em francés quanto nos videos em portugués. A davida do
estudante inclusive costuma aparecer na justificativa para a construgao do video. No video 5,
por exemplo, o objetivo do produtor é o de apresentar algumas expressdes de dor, todavia,
antes mesmo de apresentar as expressodes ele avisa ao publico, como se respondesse a uma
pergunta, que aquelas expressdées ndo sao para uso diario, e sim para que ele (o publico)
treine sua compreensao. A excegédo dos outros videos, no video 2, onde vemos dois locutores
em tela, ha uma dinamica de vozes bem explicita, em que uma mulher, ndo nativa, assume
os turnos de pergunta e o homem, um nativo francéfono, assume os turnos de resposta.

Vejamos abaixo exemplos do uso das vozes dos estudantes e do nativo francéfono.

Exemplo 6: As vozes de estudantes e nativos francéfonos
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(A) Trecho do video 5 : 7 expressions pour exprimer la douleurs

Um nativo responde a
uma responda ndo
explicita do estudante:

00:39 J'ai choisi trois expressions du langage courant, trois expressions familiéres et une expression du
langage soutenu.

00:48 Comme ¢a, on aura un panel qui sera assez large.

00:52 On aura un certain nombre de facons différentes d'exprimer la douleur.

00:56 Tu n'es évidemment pas obligé d'employer chacun de ces moyens quand tu ressens de la douleur.
01:02 lidée ici, c'est plus de travailler ta compréhension et ne plus jamais étre pris au dépourvu.

01:09 C'est-a-dire ne plus jamais étre dans une situation dans laquelle tu ne comprends pas, dans un film
ou une série ou un livre, une personne qui exprime la douleur.

Fonte: captura de tela da transcricao do video 5

(B) Trecho do video 2: Les Voyelles Nasales (01:38 — 01:58)

A mulher 01:38 — Alors Pierre, quelles sont les particularités au niveau du son, comment on fait ?
pergunta: 01:43 — Oui. Bon, aprés on va voir chaque voyelle nasale une & une, d’accord ?

01:46 Mais grosso modo, alors, gqu'est-ce qu’il a de particulier ce son-1a ?

01:51 Alors, il y a beaucoup de gens qui disent : non, mais...ou les étudiants pensent que
c’est parce que tout Pair sort du nez.

01:55 Bah non, ce n’est pas tout a fait ca.

O homem
responde:

Fonte: captura de tela da transcricao do video 2

Os videos 1 e 3, ao abordarem objetos de ensino atrelados a literatura, acabaram
trazendo trechos desses livros como vozes de autoridade. Os videos 1, 6 e 9, ao citarem
algumas séries televisivas, trouxeram trechos dessas séries para a tela do video. Essa
pequena observagdo deixa uma brecha para informarmos que as vozes nos videos
educativos, ainda que ndo sejam todas nominais, ou seja, expressadas verbalmente por
inteiro, sé surgem em tela apds certo gatilho verbal. No video 1, por exemplo, quando o
produtor fala no Arséne Lupin como um rival do Sherlock Holmes, aparece em tela a capa de

um livro em que essas duas personagens aparecem como rivais.
4.1.5 Analise dos elementos nao-linguisticos

A partir do entendimento que um modelo didatico dos videos educativos demandaria
também uma reflexdo sobre os elementos nao-linguisticos do género, fazemos aqui uso das
categorias de elementos nao-linguisticos descritas por Schneuwly e Dolz (2004) para o
trabalho com géneros orais. Assim, propomos uma descricao observacional das seguintes
categorias: a) os meios paralinguisticos, b) os meios cinésicos, ¢) posi¢cao dos interlocutores,
d) os aspectos exteriores, e e) a disposi¢céo dos lugares.
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Os meios paralinguisticos dao conta dos elementos em torno da oralidade. Falamos
assim em qualidade da voz, ritmo, pausas, risos, diccao, fluidez, entre outros. Com relacéao
aos videos educativos, foi possivel perceber, pelos proprios contextos em torno do género,
que os produtores dos textos analisados tém, em geral, uma grande preocupag¢do com a
compreensao clara do que é dito. Assim, ha dentro do género uma tendéncia a uma producao
oral bem ritmada - nem lenta, nem rapida -, a um boa dic¢ao - preocupag¢ao com 0 modo como
as palavras sao pronunciadas -, e a uma boa fluidez - dinamismo em que as frases se
completam. Alias, sobre o ritmo podemos dizer que, dentro desse género, ele ndo € lento -
como uma leitura de um conto infantil -, nem rapido - como uma narracao de futebol -, pois
isso poderia afetar a compreensdo do publico. O ritmo poderia, mais precisamente, ser
descrito como natural, sem maneirismos, e também constante, uma vez que pela forga da
edicao de video, ha pouquissimas pausas respiratorias, pois os cortes tendem a retirar do
video as hesitagdes, os gaguejos, os tropegos, as repeticbes desnecessarias, sobrando
espago apenas, nesse sentido, para alguns risos. Vale dizer ainda que o ritmo, de modo geral,
nao parece sofrer alteragdes para se adequar ao objeto a ser ensinado ou ao publico a quem
o video se destina.

Durante a realizacdo do itinerario, caso os participantes optem por produzir seus
videos em francés, faz-se necessario lembra-los que a lingua francesa tem um ritmo, uma
melodia, por assim dizer, diferente do portugués na prondncia de frases declarativas e
interrogativas. Essa ressalva € particularmente importante para o trabalho com professores
nao-nativos e também com os licenciandos em Letras. Além disso, podemos dizer que a
qualidade da voz no género € bastante boa, e pode ser garantida, como fazem alguns
produtores, com o auxilio de algum tipo de microfone. Entretanto, é preciso dizer também que
a maioria dos microfones observados nos videos sao pequenos e discretos, - imaginamos que
para imitar um professor em sala de aula, ou para também para nao distrair o publico ou
atrapalhar a visualizagao da boca do locutor.

Com relagao aos meios cinésicos, que tratam do gestual em torno de uma produgao
textual, podemos dizer que nos videos educativos é dada, a principio, uma importancia muito
grande a simpatia que vem atrelada a um sorriso. Neste sentido, a maioria dos produtores ao
iniciar os videos comeg¢a com uma saudagdo acompanhada de um sorriso natural que se
mantém durante todo o video, salvo em momentos de explicagédo ou ilustragdo de contetdos
mais dificeis. A saudacgao, elemento de destaque na introdugao do objeto de ensino, também
vem acompanhada de um gesto, um balancar da mao, que se repete na saudacao de
despedida, na finalizacao do video. Outro tipo de gesto que encontramos no género, sao os
gestos ilustrativos que acompanham o sentido semantico da palavra ou da frase. No video 2,

por exemplo, o produtor usa as méaos para ilustrar o modo como os fonemas nasais sao



124

produzidos. No video 4, o produtor imita alguém bebendo para ilustrar o verbo “boire”’. No
video 5, o produtor aponta para os seus proprios dentes para ilustrar a frase “’ai mal aux
dents”. Mas, de modo geral, os gestos estdo entre o natural e o comedido, nos videos
educativos, servindo as vezes para reforcar, auxiliar ou ilustrar alguma palavra ou frase
verbalmente expressada. Além disso, por uma questao de enquadramento, toda gestualidade
em analise neste género esta atrelada aos membros superiores. Vejamos abaixo imagens

que ilustram essas afirmagoes:

Exemplo 7: Saudacao
(A) Emissora do video 9 sauda seu publico na introducao

Fte: capturas de tela, videos 1 e 9, 10 de dezembro de 2021

Exemplo 8: llustrando palavras com as maos

(A) Emissores do wdeo 2 ilustram a producao fisica de voga nasals

(C) Emissor do video 5 ilustra as palavras “dente” e “cabeg¢a”
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cons dexprimet s douleur en francais

L

Fonte: capturas de tel, |deos 2,4e5, 1 d dezembro de 2021

Sobre a posicao dos interlocutores, podemos dizer que, de modo geral, os
produtores ocupam o primeiro plano do video, deixando o publico ver, em segundo plano, os
espacos internos do lugar de producdo desses videos. Além disso, os produtores estdo
centralizados em tela dentro de um enquadramento médio, onde eles estao recortados de da
linha do peito até alguns poucos centimetros acima da cabeca. A tendéncia é que a posicao
geral dos produtores, o enquadramento propriamente dito, se mantenha a mesma durante
todo o video, de modo que as poucas mudancas que observamos sdo, em hip6tese do
pesquisador, por uma questao de descontrole de foco da prépria camera ou pela modalizacao
de alguma frase verbal - procedimento sobre o qual comentamos na subsecédo 4.1.4. Além
disso, os videos educativos sao produzidos no formato “paisagem”. Isto €, eles sao registrados
horizontalmente, por uma demanda do préprio suporte no qual eles estao inseridos.

A nossa descricao dos aspectos externos dos videos demonstra que comumente um
produtor de videos educativos tem os cabelos penteados, de modo que o rosto esteja sempre
bem visivel, usa roupas comuns, nada de uniformes ou pegas mais formais, e nao faz uso de
acessorios extravagantes. Isto tudo nos parece que tem a fungédo de trazer o méaximo de
naturalidade possivel para o didlogo entre os interlocutores desse texto. Além disso, se
voltarmos a pensar nos diferentes publicos que o produtor do texto pode querer assumir,
notamos que 0s aspectos externos parecem querer denotar os sentimentos de respeito,
carinho, ordem com o publico, trazendo para a identidade dos produtores um visual bem
cuidado e natural.

Ainda sobre os elementos nao linguisticos, falamos na disposicao dos lugares. Os
videos educativos, como podemos observar pelas imagens até aqui disponibilizadas dos
produtores, sao registrados, normalmente, em um ambiente semelhante ao doméstico, como
uma sala, um escritério ou até mesmo o quarto do produtor. Esses espagos sao ornamentados
por uma série de objetos de decoragcao como livros, quadros, plantas, e lembrancinhas que
remetem a Franga ou a paises francofonos. Esses objetos de decoragao nos parecem ter
diferentes fungdes nos textos desse género, pois além de compor o ambiente, como bem
descrevemos, eles ainda servem para lembrar ao publico sobre os objetivos de ensino dos
videos educativos, e as motivagoes daquele publico para o estudo da lingua, e ainda criar ou
reforcar as identidades do produtor. Nesse sentido, a identidade que a principio os produtores
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procuram criar € o de uma pessoa culta, estudiosa, viajada, com bagagem cultural e

linguistica.

Exemplo 9: A posicao dos interlocutores e os aspectos externos nos videos educativos

(A) Produtor do video 1 (escritorio) em primeiro plano, recortado da cintura até um pouco acima
da cabeca; no segundo plano vemos livros, plantas e uma obra de arte.

(B) Produtores dos videos 2, 3 e 4 em primeiro plano, recortados da cintura até um pouco acima
da cabec¢a; no segundo plano vemos livros, luminarias, lembrancinhas e obras de arte.

. 7y LR e
1%ES g

(C) Produtores dos videos 5, 6 e 7 em primeiro plano, recortados da linha do peito até um
pouco acima da cabeca; no segundo plano, vemos plantas, mapas, livros, lembrancinhas.

7 facons dexpeime s douteu en francais 0 ~ © A @ | sy os pronine beras o srontl

(D) Produtoras dos videos 8 e 9 em primeiro plano, recortadas da linha do peito até um pouco
acima da cabeca; no segundo plano, vemos plantas e placas (letreiros).

4.1.6 Analise sobre os elementos graficos e sonoros

Os videos educativos sdo compostos pelo uso recorrente de elementos gréaficos nas
diferentes macroestruturas que compdem a infraestrutura geral desses textos. Esses
elementos graficos tém formas diferentes, porém uma funcéo textual bem parecida: a de

reforgar, ilustrar ou confirmar algo verbalmente expressado pelo produtor do video. Os
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elementos gréaficos nos quais nos referimos dentro dos videos educativos sao fotos, videos
curtos, gifs, palavras, ou tabelas com texto.

A escolha por um ou outro elemento grafico parece estar atrelada ao objeto de ensino
ou ao estilo do produtor. Em videos que desenvolvem algum tema lexical, por exemplo, ha
uma tendéncia ao uso de palavras, fotos e videos. Em videos que desenvolvem algum tépico
gramatical, a tendéncia é o uso de tabelas com texto. Em videos sobre temas literarios, usam-
se normalmente fotos. Em videos de temas fonéticos, observamos o uso de tabelas com texto.
Porém, o elemento grafico mais recorrente nos videos, independente do objeto de ensino, é
o gif ilustrativo, que serve majoritariamente para indicar o botdo de inscricao no canal, de

modo que esse gif pode aparecer nos videos mais de uma vez.

Exemplo 10: Fotos em tela
(A) Video 1 | centro tematico: literatura

La nappe blanche Le petit Nicolas
pp © Mére la soupe > -~

@
Frangoise Legendre Véronique Caylou ’ " René Goscinny

Mo

Foh: capturas de tela,vidos 1 , 10 de dezembro de. 021

Exemplo 11: Videos curtos em tela
(A) Video 5 | centro tematico: vocabulario

fagonzdexpe

Exemplo 12: Palavras em tela
(A) Video 2 | centro tematico: fonética
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Une voyelle Le son se fait
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a2 DL L

R 20 Wi W s N e

(B) Video 6 | centro tematico: vocabulario

enigougoune
1

(D) Video 9 | centro tematico: vocabulario

(© @ flaviapenereiro (© ¢ flaviapenereiro ;
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Exemplo 13: Tabelas com texto
(A) Video 5 | centro tematico:

Limperfai en frangs - cy <l © » © Limpersilenfisncsis:c:

o stion Bar
La construction La construction

MOBBIES e Exmngats | QUAL SEU PASSAT LM ELS

Parler de ses Imsus.:
FAIRE

Je fais(de]la natation.

PRATIOUER

Je pratique la danse. Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.
Je joue du violon.

Je joue de la trompette.

JTaime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.
Je fais du crochet.

Je pratique ge4d danse.

Je pratique le tennis depuis trois ans.

Je pratique le piano.

e , 10 d dezembro e 021

Fonte: captura de tela, videos 5
As fotos costumam cobrir a tela inteira ou, em tamanho reduzido, aparecem no canto
superior esquerdo ou direito dessa mesma tela. Os videos curtos costumam cobrir a tela

inteira e sdo derivados normalmente de alguma producéao audiovisual fora do Youtube. Os
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gifs, comumente de tamanho reduzido, podem aparecer em diversos espacos da tela, s6 nao
podem cobrir 0 rosto do produtor que esta no centro da tela. As palavras, muito utilizadas em
videos sobre vocabulario, costumam aparecer no canto inferior do centro da tela. As tabelas,
gue normalmente comportam alguma explicacdo gramatical, e exemplos de uso, ocupam, via
de regra, todo o canto esquerdo da tela, como nos videos 4 e 8. A duracao desses elementos
gréaficos em tela esta condicionada a exposi¢ao verbal a qual eles se referem. Assim, alguns
elementos graficos, como os gifs ou fotos, podem estar em tela por apenas dois segundos, e
outros, como as tabelas, podem ser expostos por mais de dois minutos.

A voz do produtor tende a permanecer no video mesmo quando as fotos e alguns
videos ocupam a tela inteira. Isto s6 ndo é verdade quando no video precisamos, enquanto
publico, ouvir aquilo que é dito em alguma cena de filme ou série. Para nos, essas afirmagoes
sobre a permanéncia da voz do produtor revelam que a introdug¢do dos elementos gréficos,
por mais que parega evidente, é feita por meio da edi¢cao, o que significa que os elementos
gréficos nao tiram do texto a demanda por uma rica explicagdo do contetudo. Nesse sentido,
como ja dissemos, a funcao desses elementos é a de reforgar, ilustrar ou confirmar aquilo que
verbalmente esta sendo expressado. Poucas vezes observamos os produtores se referirem
gestualmente a esses elementos graficos em tela, e quando isto acontece, na maioria das
vezes, esta associado ao gif do botao de inscrigao.

Os elementos sonoros sdo um outro tipo de recurso utilizado nos videos educativos,
mas a frequéncia de uso desses elementos € bem menor do que o uso de elementos graficos.
No video 1, ha um fundo sonoro que serve, junto com uma foto montagem, de elemento
transicional entre a introducéo e o desenvolvimento. No video 3, ha um sonido, um barulho
que soa como uma campainha, que serve de alerta, durante o desenvolvimento do video,
sobre a troca de blocos. No caso do video 3, o sinal sonoro serve para alertar ao publico sobre
o0 inicio da descricao de um novo livro. Dentro dos videos educativos talvez possamos falar
que a auséncia de fundos sonoros seja mais marcante do que as presencgas. O uso de um
fundo sonoro com acordeons poderia, por exemplo, lembrar o publico sobre o contetdo
tematico ou aproxima-lo da cultura francesa, mas como dissemos este recurso ndo é muito
utilizado. A falta de um fundo sonoro expressivo nos videos educativos talvez se dé por dois
motivos: o primeiro tem a ver com o contexto de circulagao, a plataforma de video Youtube,
que nao permite que obras originais sejam expostas por um longo periodo de tempo em
videos, para preservar direitos autorais; o segundo tem a ver com a prépria duracao do video,
cerca de 9 minutos, o que poderia acabar desgastando o telespectador ou tirando seu foco
da explicacao principal.

As transigcdes, como o préprio nome deixa transparecer, tém como fungdo mostrar a

passagem de um momento do video para outro. Este recurso é feito por meio da edigao do
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video. Nela, pode-se escolher como se deseja que aqueles frames finais e iniciais de um video
sejam ligados um ao outro. Nesse sentido, falamos numa variada possibilidade de transicées,
que podem ser discretas ou explicitas. Nos videos educativos, as transicbes entre a
introducao e o desenvolvimento, e entre o desenvolvimento e a finalizagdo sdo normalmente
explicitas, porque parece haver uma necessidade de marcar o inicio e o final dessas
estruturas. Ha de se dizer ainda que apesar dessas transicoes serem explicitas, elas
costumam também serem mais sobrias, evitando transicdes com tematicas infantis como
coragao, estrela ou saltos. Abaixo vemos alguns exemplos de transi¢coes explicitas entre os

frames finais e iniciais da introducao, desenvolvimento e finalizagao:

Exemplo 14: Transicoes explicitas
(A) Video 2/ (00:31)

(B) Video 3 /(07:10)

(C) video 5/ (02:04)

(D) Video 6 / (00:33)

(E) Video 8/(07:54)
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Fonte: capturas de tela, video 2, 3, 5, 6,8, 10 de dezembro de 2021

Os cortes sdo uma marca importante nos videos educativos, porque apesar de serem
discretos, eles evidenciam diversas estruturas do género. Os cortes tém como fungéo eliminar
as partes descartaveis (pausas, hesitacées, embaragos) do video, mas também, devido a
duragao dos videos, tém como funcao a preservacao da qualidade dos blocos de texto dos
videos. Uma leitura das transcri¢coes dos videos vai revelar que os cortes sao muito frequentes
entre os blocos de desenvolvimento, por exemplo, onde textualmente é preciso terminar uma
explicagao para comegar outra. O corte faz o video fluir. Ele algumas vezes é encoberto pelo
uso de algum elemento gréfico de tela inteira ou pelas transigoes.

Todas essas observacdes, marcadas neste modelo didatico dos videos educativos,
elaborado a partir do modelo de andlise textual de Bronckart (2009), e partir dos aspectos
sociolinguisticos de professores de FLE, vao impactar diretamente na construg¢ao do itinerario.
Assim, as analises dos videos educativos dos participantes dos campos de experimentagao,
presentes no proximo capitulo, partem deste modelo didatico. Logo, o itinerario descrito a
seguir busca fazer com que os alunos sejam capazes de reproduzir esses aspectos textuais

em suas produgdes textuais finais.
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CAPITULO 5: O ITINERARIO DE VIDEOS
EDUCATIVOS

Neste quinto capitulo, buscamos apresentar o itinerario sobre videos educativos
elaborado para a formacgéo de professores de Francés Lingua Estrangeira (FLE). Para isto,
na primeira secao, fazemos um resumo da elaboragdo do itinerario partindo do viés
organizacional da Engenharia Didatica. Na segunda secao, exibimos a andlise realizada das
producdes textuais advindas do primeiro e do segundo campo de experimentacdo dos
prototipos do itinerario. Na terceira, e ultima se¢ao, apresentamos a versao final do itinerario

como resultado das analises realizadas e do modelo didatico descrito no capitulo anterior.

5.1 A engenharia na elaboracao do itinerario dos videos
educativos

A elaboracéo do itinerario dos videos educativos levou em conta as etapas de preparo
e producédo de um dispositivo didatico aos moldes da engenharia didatica (Dolz, 2016). Assim
sendo, para cumprir as demandas da primeira etapa de trabalho foi estabelecido a quem o
produto serviria, enquanto consumidor, e com quais objetivos, ou com quais benesses, esse
produto seria oferecido a tal publico. Neste caso, como relatado no primeiro capitulo desta
pesquisa, o itinerario tem o objetivo de promover o desenvolvimento das capacidades de
linguagem de professores de FLE em formagédo, fomentando consequentemente a
participagdo de professores em praticas sociais digitais. Ainda dentro da primeira etapa de
trabalho, foi realizado um estudo mais aprofundado dos campos de experimentagdo do
dispositivo para um conhecimento prévio dos aspectos sociolinguisticos dos sujeitos
participantes.

A partir da elaboracdo do modelo didatico dos videos educativos, encerrou-se a
primeira etapa da elaboragéo deste itinerario. Vale lembrar que, como afirma Dolz (2016), a
primeira etapa de produc¢do de um dispositivo compreende uma analise prévia do trabalho de
concepgao, isto é “[...] do ponto de vista linguistico e epistemoldgico, os objetos de ensino
devem ser analisados” (Dolz, 2016,p.243). Ou seja, "[...] 0 ensino de um género textual, de
uma estrutura gramatical ou do vocabulario que se quer abordar tem que ser conhecido pelo
engenheiro. Também deve-se proceder a uma andlise das representacdes das capacidades
e dos obstaculos dos alunos” (Dolz, 2016,p.243). Por isso, falamos nesta primeira etapa sobre
a elaboracdo do modelo didatico em paralelo a uma andlise dos aspectos sociolinguisticos
dos sujeitos participantes das experimentacgoes.
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A segunda etapa foi a producao de um protétipo do itinerario. Em vista da definicao
de um limite de 10 horas de aula sincrona e outras 10 horas de tarefas praticas em casa, o
protétipo foi pensado para ser executado em cinco ateliers com duracao média de 1h30-2h
cada. Assim, tendo como ponto de partida 0 modelo didatico dos videos educativos e o modelo
de analise textual do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), foi pré-definido que os ateliers
abordariam em sequéncia, (1) um estudo dos contextos de producéo, recepc¢ao e circulacéo,
(2) um estudo da infraestrutura global do género, (3) um estudo dos mecanismos de
textualizagdo e enunciacao, (4) um estudo dos meios paralinguisticos da oralidade, (5) um
estudo de outros elementos ndo-linguisticos. Todavia, como o préprio Dolz (2016) explica, a
producdo de um protétipo passa pela avaliagdo da producao textual inicial daqueles sujeitos
participantes da pesquisa. Isto é, as criadas atividades devem estar pautadas na superagcao
dos problemas textuais (Schneuwly e Dolz, 2004) encontrados em tais produgdes textuais.
Portanto, a partir das produgdes iniciais apresentadas pelos participantes dos dois campos de
experimentacgéo, fizemos uma adaptacao do projeto inicial das primeiras versdes do itinerario.

A terceira etapa foi a fase da experimentacao. “Ela pode consistir em uma simples
implementagéo pelo engenheiro didatico ou um estudo de caso para ajustar as atividades e
as inovacdes propostas a realidade do terreno, bem como ela pode ser objeto de uma
pesquisa maior com uma populacado de professores mais ampla em vista de sua possivel
generalizagao”, afirma Dolz (2016, p.244). Assim, nesta pesquisa, como 0 nosso objeto de
estudo € mais o itinerario em si, consideramos que nessa terceira etapa a nossa intencao foi
fazer um estudo de caso para o ajuste das atividades e inovacdes propostas. As producoes
textuais dos alunos e seus comportamentos diante das atividades serviram de fundo para a
reelaboracgao, ou a elaboracéo final, do itinerario.

A quarta etapa foi a andlise dos resultados observados nos campos de
experimentagdo. Para Dolz (2016, p.244), a quarta etapa consiste num balanco das vantagens
e limites do dispositivo criado, de modo que nesta pesquisa a quarta etapa se apresenta como
uma pergunta de pesquisa a ser respondida no capitulo de consideragdes finais. Entretanto,
para além da avaliagdo do dispositivo elaborado, exibimos as andlises realizadas como um
fundo comparativo para possiveis outras aplicacoes e para que seja compreendida pelo leitor
a distribuicdo das atividades ao longo da versao final do itinerario, descrita na ultima secéo
deste capitulo. Assim, abaixo apresentamos por meio de um fluxograma um panorama geral

do trabalho realizado até a produgéo final do itinerario dos videos educativos:
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Fluxograma 4: Engenharia didatica, etapas de elaboracao do itinerario

32 etapa

[aenmocso] [ worrmast
| experimentacdo | | experimentacdo |

Objetivos de |
pesquisa I §
Modelo o o -

Analise
sociolinguistica

dos campos de
experimentacio

12 etapa 22 etapa 42 etapa

Fonte: prépria autoria

5.2 Experimentacoes do itinerario dos videos educativos

Como Dolz (2016) afirma, as experimentacdes fazem parte da terceira etapa na
elaboragdo de um dispositivo como o itinerario. Elas oferecem dados para a elaboracao e a
avaliagdo de um dispositivo. Assim, antes de chegar a uma verséo final do itinerario dos
videos educativos, dois prototipos foram aplicados em dois diferentes campos de
experimentagdo como relatado no capitulo de metodologia. Desse modo, nesta se¢ao, vamos
apresentar a analise que realizamos das producodes textuais® advindas dos campos de
experimentagdo, destacando quais problemas (Schneuwly, Dolz, 2004) foram encontrados
nos textos dos alunos participantes e como essas produgdes afetam a versao final do
itinerario, que sera apresentada na secio seguinte. *’

Vale ressaltar que, apesar de considerarmos que no itinerario, para além das
produgdes iniciais e finais, temos as producdes textuais intermediarias, buscamos focalizar
nossa analise nas produgdes textuais iniciais e finais como fazem os analistas de sequéncias

didaticas. A analise das produgdes intermediarias - pertencentes a outros géneros textuais -

36 A andlise das produgao textuais foi realizada a partir das transcricdes desses textos. A transcricdo
das produgdes textuais dos participantes da pesquisa estd anexada a este trabalho.

37 Com frequéncia, em pesquisas da area, os dispositivos didaticos sdo apresentados antes dos
resultados obtidos com determinados grupos de alunos. Todavia, nesta pesquisa, resolvemos seguir
o caminho inverso, apresentando antes os resultados dos protétipos do itinerario, porque entendemos
que o dispositivo didatico € uma construcdo das experimentacdo, como um produto das
experimentagdes. Ademais, como o foco deste trabalho é a do instrumento de ensino, invertemos a
ordem para contar cronologicamente sua histéria de criagcao.
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nos demandaria uma estruturacdo metodolégica além daquilo que é possivel realizar nesta
pesquisa, servindo entdo como dado para pesquisas futuras. Ademais, como nao temos
producdes finais advindas do primeiro campo de experimentacdo e apenas uma producao
final do segundo campo, nossa analise esta mais centrada na mobilizacdo de aspectos
textuais dessas poucas producdes do que numa possivel comparacao entre essas producdes
finais e iniciais. Portanto, veremos nas subsec¢des a seguir uma analise dos textos produzidos
nessas duas primeiras experimentacdées como uma referéncia sobre os possiveis problemas

que os professores em formagao podem apresentar na produgao de videos educativos.

5.2.1 Analise das producoes iniciais dentro do primeiro campo de
experimentacao

Na primeira experimentagcdo, os alunos participantes eram professores de francés
experientes que, de modo geral, pareciam ter por objetivo a introducdo do género videos
educativos na sua pratica como professor autbnomo de lingua estrangeira. Nesse contexto, a
maioria dos professores eram mulheres com nivel intermediario-avancado em lingua
francesa. Essas alunas alegaram, por meio do formulario de inscricdo, terem perfis
profissionais nas redes sociais mais conhecidas do momento - o Facebook e o Instagram -.
Entretanto, elas também afirmaram ter pouco conhecimento pratico na producéo de videos
de quaisquer géneros. Alids, essas professoras informaram ainda ter pouco conhecimento de
edicdo de som e razoavel conhecimento na edigdo de imagens. Com base neste panorama
sociolinguistico, que segundo Dolz (2016) é primordial para a elaboracdo de um curso de
linguas, a primeira versao do itinerario foi elaborada para ser aplicada online, visto que as
participantes estavam em diferentes cidades do Brasil e que viviamos na época dentro de um
contexto pandémico de restricdo de contato e circulagéo.

Dessa primeira experimentagdo, como ponto de referéncia para a elaboracdo do
itinerario, temos apenas duas produgdes textuais. Das quatro professoras participantes,
apenas duas fizeram a produgao textual inicial, um video educativo para o ensino dos artigos
partitivos, e nenhuma enviou a produgéo textual final de tema livre. Assim, para producéo e
estruturagéo dos ateliers 2, 3, 4 e 5 da primeira versao do itinerario, tivemos para além do
modelo didatico, apenas essas duas produgdes textuais como um banco de dados. Vale
lembrar que apesar do curso ter sido ministrado em lingua francesa e das professoras serem
experientes no ensino do FLE, a partir do pedido da professora participante Patricia deixamos
a cargo dos alunos produzirem o texto em lingua francesa ou em lingua portuguesa e, as duas
produgdes textuais enviadas foram em lingua portuguesa. A professora Patricia, em seu
pedido, alegou que se ela fosse iniciar a produgéo de videos educativos seria em portugués
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a semelhancga de outros canais educativos do Youtube como o canal “Os franceses tomam
banho”.

Portanto, a analise a seguir, sobre essas duas producbes textuais em lingua
portuguesa, apresenta as capacidades de linguagem dos professores experientes para
producdo de videos educativos. A andlise® a seguir também apresenta que aspectos
precisariam ser estudados com esses estudantes para um desenvolvimento dessas mesmas
capacidades de linguagem (Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart, 2017). Vejamos capacidade
por capacidade o desempenho das professoras Patricia e Pamela, as Unicas que enviaram
seus videos.

Na producéo inicial das professoras, com relacao as capacidades de acao, pudemos
observar que essas participantes tiveram um maior éxito na mobilizagéo dos aspectos textuais
envoltos nos contextos de circulagdo. Tanto Patricia, quanto Pamela, demonstram conhecer
a plataforma digital no qual seus textos circulam, deixando transparecer seu objetivo enquanto
Youtubers, que seria o0 de fazer com que seus telespectadores interajam com o video de
diferentes formas. Patricia diz : "Antes da gente comegar, ndo se esquece de deixar seu ‘like’
e se inscrever no canal.” O pedido para que o publico “deixe seu like” e “se inscreva no canal’
parece demonstrar o reconhecimento de que o sucesso do seu texto dentro da plataforma
esta atrelado aqueles comandos, que em outro contexto nao fariam sentido.

Pamela também demonstra grande mobilizacdo dos aspectos textuais demandados
pelo contexto de circulacdo ao proferir a seguinte frase: “Vocé gostou desse video? Entdo
comente e compartilhe”. As palavras “comente” e “compartilhe” também sao comandos
atrelados a plataforma onde o video circula. Pamela ainda diz a frase, “Coucou! Bienvenue a
la Classe Super Coofl’, na qual ela introduz o telespectador ao texto através do nome de seu
canal no Youtube, o que para nés reforca a familiaridade evocada por esse contexto de
circulagao, e também o reconhecimento do objetivo do texto, dentro da plataforma, ja que
essas expressdes tém como propdsito manter a fidelidade do publico alvo com o canal.

Todavia, quando estudamos os aspectos textuais que compdem o contexto de
producdo, observamos uma menor mobilizacdo. Pamela, por exemplo, apesar de construir
um texto onde é possivel localiza-la como produtora, tem dificuldade de evidenciar em seu
texto os estudantes de francés como destinatarios de seu video. Na introdugéo, a participante
diz: “Salut ! Vocé tem duvidas com os artigos? Eu vou te explicar. Coucou! Bienvenue a la
Classe Super Cool”, onde observamos a figura do produtor, “Classe Super Cool” mas nao

compreendemos claramente a quem o texto se destina - Quem quer aprender sobre artigos?

38 A analise das producgdes textuais foi realizada com base na transcricdo dos videos dos participantes.
A transcrigéo esta nos anexos da dissertagéo.
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Que artigos? Para quem serve esse texto?, sdo perguntas possiveis diante desse trecho do
texto de Pamela.

Ja Patricia, enquanto produtora, parece mais camuflada no texto, ao preferir ndo citar
seu nome ou 0 nome do canal e dando preferéncia ao uso dos pronomes pessoais "nos” e "a
gente" em detrimento do pronome “eu” ao longo de seu texto. Patricia ainda ndo nos deixa
compreender claramente seu publico, nem seu objetivo enquanto produtora. Na introdugao,
essa participante diz: “eu quero “du” pdo, eu quero “da” cerveja, eu quero “du” amor, eu quero
“das” uvas. Tem coisa demais ai, num tem nao? Bom, pra gente tem, mas para a lingua
francesa ndo tem n&o”, para logo em seguida desenvolver esse objeto de ensino. Assim,
olhando para o texto de Patricia nos perguntamos quem € responsavel por ele, por que
alguém deveria se interessar por ele, para que ela produziu esse texto, de forma que, apesar
do modo criativo como ela introduziu o objeto de ensino cativar o publico, talvez um estudante
de francés por si s6 ndo entenda a importancia daquilo que ela vai explicar. O jogo de palavras
que a produtora faz é fantéstico, como figura de linguagem e como um recurso explicativo. A
comparagao da estrutura da lingua portuguesa com a estrutura da lingua francesa também
deixa subentendido que o publico destinatario sdo nativos do portugués interessados em
conhecer a lingua francesa, porém, como vimos no modelo didatico, é preciso haver na
introducdo uma apresentacdo do objeto de ensino e uma justificativa clara para a produgéo
daquele video, explicitando consequentemente os objetivos do produtor e os objetivos do
publico. Variacdes de frases como “me chamo Patricia” e “hoje, gostaria de apresentar para
0s vocés, estudantes de francés, o artigo partitivo, um topico gramatical fundamental na lingua
francesa que costuma causar estranheza aos estudantes brasileiros” poderiam tornar o texto
de Patricia mais adequado aos contextos de producéo. Esses exemplos de frase, claro, sao
baseados no modelo didatico do género.

Passando para a mobilizagdo dos aspectos do contexto de recepgéo, observamos,
novamente, as identidades dos sujeitos envolvidos, seus objetivos e a visdo material do texto.
Sem tardar, afirmamos que ambas as professoras fizeram uso de elementos ndo-linguisticos
e graficos para criar e legitimar sua identidade dentro dos contextos de recepcao, isto porque,
0s aspectos externos do texto como a decoragédo ou o0 uso de elementos graficos, transicoes
e frases natela, para a apresentacao do contetdo evidenciam a relagao professor e estudante
entre esses interlocutores. Quando Patricia, por exemplo, vai explicar o artigo partitivo “du”, e
da como exemplo de uma frase ‘je veux du pain”, e essa frase aparece na tela, ela demonstra
que entende que seu publico precisa visualizar a estrutura e anota-la, tal qual fazem os
professores no quadro negro. Dolz e Gagnon (2015) vao tratar esses elementos graficos como
um suporte para a elaboracao verbal do texto. Pamela também faz uso de tabelas e frases, e
apresenta recursos graficos de transi¢cdo, que deixam o objeto de ensino mais organizado
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para seu publico. Porém, ao produzir um video vertical, a professora demonstra desconhecer
a plataforma em que o seu texto circula, dificultando a leitura desse mesmo texto. O publico e
seu objetivo sdo consequentemente identificados, por meio desses elementos, ja que o uso
de frases e tabelas em tela parece tornar o destinatario desses videos alunos.

Partindo de Dolz-Mestre, Pasquier e Bronckart (2017), quando fazemos essa
descricdo das capacidades de acdo das professoras dentro dos contextos de producao,
recepcao e circulagdo buscamos observar a habilidade dessas pessoas em adequar as
caracteristicas do texto aos seus objetivos contextuais, ao seu destinatario e também ao seu
meio de circulagdo. Assim, acreditando que a producgao inicial, como afirma Schneuwly e Dolz
(2004), é o ponto de partida para a visualizagéo dos problemas de linguagem do meio a serem
superados ao longo da aplicagéo do itinerario ou, na visao vigotskiana, a descricao da zona
de desenvolvimento proximal (Vygotsky, 1991, p.59) sobre a qual o género, enquanto
instrumento psicoldgico, deve agir, deveriamos evidenciar nos atelier 2, 3, 4 e 5 a importancia
da marcacao verbal da identidade dos produtores e do publico dos videos educativos como
forma de capturar os estudantes de francés e de trazer maior aproximagéo linguistica com os
contextos de produgéo, recepgao e circulagdo. A superagcao desses problemas entdo poderia
vir de um atelier em que fossem explicitadas as estruturas do género, tornando visiveis as
demandas por uma apresentacao do objeto de ensino e uma justificativa para o video, e de
um atelier em que a posicao dos locutores, (Schneuwly, Dolz, 2004), em tela fosse um assunto
a ser discutido. Apoiado nestas observacdes, 0 quadro abaixo resume a mobilizacdo das
capacidades de acao das participantes sobre as quais deveriamos trabalhar ao longo da

primeira versao do itinerario:

Quadro 18: Capacidades de acao dos participantes do primeiro campo de experimentacao

Capacidades Operacoes de linguagem possiveis na producao do Patricia | Pamela
de linguagem | género videos educativos

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Contexto Objetivos do publico

de producao

Produtor fisico

Lugar fisico de producao

Emissor

Objetivos do emissor

Publico
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Objetivos do publico

Produtor fisico

Contexto . »
de recepgio Lugar fisico de recepcéao
Capacidades
de acao Emissor
Objetivos do emissor
Publico
Contexto

de circulacdo Objetivos do publico

Produtor fisico

Lugar fisico de

Legenda para a leitura dos quadros sobre as capacidades de linguagem

Nenhuma Menor Média Maior
mobilizacdo mobilizacao mobilizacao mobilizacao

Fonte: prépria autoria

Sobre as capacidades discursivas, observamos que no plano global as grandes
estruturas - introdugdo, desenvolvimento e finalizacdo - que se fazem presentes nessas
producgdes iniciais, os aspectos textuais mobilizados sdo ainda poucos expressivos para a
elaboracdo de um texto dentro do género videos educativos. Patricia, por exemplo, na
introdugéo, inicia o seu texto por meio de um jogo de palavras, onde ela apresenta o objeto
de ensino, para em seguida fazer um pedido de interacdo, negligenciando as etapas de
saudacao e justificativa. Pamela, por sua vez, negligencia as sub-etapas de apresentacao do
objeto e pedido de interagéo, presentes na introdugdo. Pamela comegou o texto saudando o
seu publico com um “salut” e “coucou”, em seguida justificou o objeto de ensino por meio de
perguntas: “Vocé tem duvidas com os artigos? Eu vou te explicar’, “vocé ja teve essa
dificuldade de saber qual artigo usar?”, indo ap0s essas frases para o desenvolvimento.

No desenvolvimento, ambas comegam apresentando generalizagbes sobre o tema
para depois desenvolver o objeto de ensino em subtépicos. Entretanto, os blocos nos quais
esses subtépicos sdo desenvolvidos sdao muito curtos, se comparados aos textos de
referéncia. As professoras tiveram dificuldades em conduzir ou segmentar a apresentagao
dos objetivos de ensino, exibindo uma linguagem muito direta. O uso de tabelas com texto,
no desenvolvimento de temas gramaticais, como vimos no capitulo sobre o modelo didatico,
sdo bem comuns porque auxiliam o telespectador a enxergar os processos de formagao dele
subtdpico e seus exemplos de uso. Porém, na producao de Patricia e Pamela, observamos
uma preferéncia pelo uso de frases ou palavras soltas, mais comuns no desenvolvimento de

temas ligados a fonética ou ao léxico. Em termos de recursos graficos, observamos também
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que as professoras ndo fizeram, dentro do desenvolvimento, uso de elementos graficos e
sonoros que ajudassem o publico a visualizar a mudanca de subtopicos do objetivo de ensino.
Ja na finalizacdo das producdes de Patricia e Pamela, vemos as sub-etapas de reforco
positivo, pedido de interagdo e saudagcao serem cumpridas.

Nessas producdes, ainda foram feitos os usos de verbos no presente do indicativo, no
futuro, no imperativo e no pretérito perfeito. Os verbos mais usados foram os verbos “ter’ e
“poder”. O verbo "gostar" auxiliou na construgéo dos pedidos de interacdo. Ha, na producao
de Patricia, o uso de déiticos de tempo “hoje”, “antes da gente comecar”, “num préximo video”.
Nas duas producdes, ha majoritariamente 0 uso de pronomes de primeira e segunda pessoa
ou com valor de primeira “nés”, “vocé” e “a gente”. Além disso, nota-se um uso recorrente de
frases interrogativas para introduzir o publico no texto. Assim, podemos dizer que o texto de
Patricia e Pamela faz a maior parte do tempo o uso do discurso interativo. Com efeito, as
sequéncias mais presentes nessas produgdes iniciais sdo as sequéncias explicativas,
dialogais e injuntivas, correspondendo a um uso esperado desses recursos dentro do género.

Pensando que, para Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017), as capacidades
discursivas demonstram a habilidade de mobilizar recursos em prol de uma acao verbal, é
preciso que nessa analise sejam avaliadas a mobilizacao de recursos que permitam aos video
educativos produzidos por essas professoras cumprir com sua acao verbal de ensinar um
objeto de uma lingua estrangeira, por video, dentro de uma plataforma digital com demandas
especificas como o Youtube. Assim, afirmamos que, nesta producéo inicial, as professoras
experientes no ensino do FLE demonstram que entendem que os videos educativos sao
compostos por trés grandes etapas - introducado, desenvolvimento e finalizacao -, apesar de
internamente terem dificuldade em estruturarem os elementos dessas etapas, causando
problemas linguisticos no texto. Portanto, nos ateliers subsequentes, faz-se necessario
apresentar globalmente o género possibilitando aos participantes a visualizagdo das
estruturas internas dessas etapas e suas fungoes, talvez até mesmo oferecendo a chance
dos participantes de construirem mais lentamente um pensamento antes de leva-lo ao video.
Desse modo, como um resumo sobre das capacidades discursivas, ilustramos no quadro
abaixo a mobilizacdo textual realizada por Patricia e Pamela para a producdo de seus

primeiros videos educativos:

Quadro 19: Capacidades discursivas dos participantes do primeiro grupo de experimentacao

Capacidades Operacoes de linguagem possiveis na producao do | Patricia | Pamela

de linguagem | género videos educativos

Capa
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Introducao
Desenvolvimento ;
Plano global
Finalizacao
Capacidades
discursivas Tipos de discurso Discurso interativo

Sequéncia dialogal

Sequéncia Sequéncia explicativa

Sequéncia injuntiva

Fonte: propria autoria

Com relagéo as capacidades linguistico-discursivas observamos que ha uma boa
mobilizagdo dos mecanismos de textualizagdo e dos mecanismos de enunciagéo, apesar do
tamanho reduzido dos textos dificultar a visualizagéo desses aspectos. Patricia, por exemplo,
faz uso algumas vezes dos conectores de adicao “e” e “mas” para iniciar novas explicagdes,
e do conector “por exemplo” quatro vezes, para acrescentar um exemplo ao texto. Ela utiliza
também o conectivo de conclusdo “voild”, bastante utilizado nas produgbes de lingua
francesa. Patricia ainda faz uso das expressdes “bom”, “t4 bom”, um conector fatico oral, para
apresentar a retomada da voz neutra, da voz central do texto. Pamela, por sua vez, faz
majoritariamente o0 uso do conector de consequéncia “entdo”, ndo abrindo espago em seu
texto para conectores de causa, conclusao ou explicagdo. Na verdade, Pamela usa uma vez
0 “ou” como um conectivo de adi¢ao.

Ja em termos de coesdo nominal, observamos um fenémeno interessante: as
producbes de Patricia e Pamela apresentaram muito mais anaforas nominais do que
pronominais. Numa producdo do género Videos Educativos em portugués esperavamos
encontrar frases do tipo “seu uso é recomendado para expressar imprecisdo"” ou_“ele é

utilizado quando...” ou “caso vocé queira utiliza-lo”, que demonstraria uma retomada do tema

por pronomes. Entretanto, nas produgdes iniciais de Patricia e Pamela apresentaram baixa
incidéncia desse tipo de retomada, Patricia e PAmela usaram as palavras “artigo” ou “partitivo”
como substitutivo para “artigo partitivo”. Como ja haviamos dito, essa era uma tendéncia da
lingua portuguesa que se cumpriu nesses textos: a substituicdo das anaforas pronominais por
sintagmas nominais ou pela auséncia de um referente.

Os mecanismos enunciativos dentro dessas produgdes, no que diz respeito a
modalizacdo, sao expressados através de modalizagcbes légicas e debnticas. Patricia, ao
explicar o fundamento do uso daquele tépico gramatical, conjuga os verbos no condicional
presente, criando pensamentos hipotéticos de futuro, dando as frases uma semantica de
possibilidade ou eventualidade. A frase “a gente falaria ‘eu quero p&o’, ‘eu quero vinho’, ‘eu

quero uva’ e a gente diria ‘eu quero amor”, expressada por Patricia, explica a afirmacao
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anterior. Enquanto isto, Pamela faz primeiramente uso do modalizador “ter que”, modalizador
dedntico, para criar esse ambiente de reflexao sobre uma obrigacao estrutural da lingua, para
depois usar a locucdao verbal “poder falar’, também um modalizador debntico, para
condicionar, ou dar um aconselhamento, sobre o uso do artigo partitivo em francés. Pamela
assim diz: “Por que que eu tenho que usar? Porque todo substantivo tem que ter um artigo,
ou definido ou indefinido. Entao eu posso falar “un café”, tem indicado a qualidade”. Ou seja,
a partir de Bronckart (2009), observando a baixa densidade de modaliza¢des apreciativas e
pragmatica, Pamela e Patricia tiveram dificuldades de se inserirem a si proprias e o publico,
os estudantes, na apresentacao do objeto de ensino, criando um texto bem paradidatico.

Em se tratando do estudo das vozes desses textos, € interessante notar que a
densidade de vezes em que vozes sdo acrescentadas ao texto torna-os bem dinamicos.
Patricia intercala durante o texto a voz do seu publico, falantes nativos do portugués, a voz
neutra do texto e a voz dos “franceses”. O trecho “tem coisa demais ai, num tem ndo? Bom,
pra gente tem, mas para a lingua francesa néo tem néo”, do texto de Patricia ilustra esses
didlogos presentes no texto, neste caso a voz do estudante brasileiro de FLE e a voz neutra.
Ja no trecho “Por exemplo, o que os franceses mais querem? Eles querem ‘du fromage’, ‘du
pain’, ‘du beurre', ‘du vin”, o dialogo sugerido é entre a voz neutra do emissor e a voz dos
franceses. Pamela faz algo parecido, intercalando a voz do publico com a voz neutra do texto,
mas por caminhos diferentes. Enquanto Patricia faz um jogo de perguntas e respostas, como
num didlogo indireto, entre essas vozes, Pamela acrescenta ao texto a voz do seu
telespectador através do uso de elementos graficos e sonoros. Na introducao de seu texto,
por exemplo, apds a voz neutra do emissor perguntar se o publico ja teve dificuldade em saber
qual artigo usar, um gif surge em tela com a palavra “oui”, como se publico disse entao
respondendo a essa pergunta.

A descricao da mobilizagao das capacidades linguistico-discursivas, em sintonia com
os estudos de Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (20017), nos possibilita observar a habilidade
de mobilizar multiplas operacdes psicolinguisticas para a produgao textual, isto €, nos permite
visualizar a capacidade de mobilizacao de recursos linguisticos suficientes para criar efeito de
coesao, coeréncia e progressao dentro daquele género de texto. A esse respeito, entendemos
que ha boa mobilizacao de aspectos linguisticos com relacao as vozes do texto, criando um
efeito semantico de participacao e legitimidade sobre aquilo que é dito. Entretanto, nos ateliers
seguintes, seria preciso reforgar, como ja foi dito anteriormente, a presenga dos emissores e
do publico sobre o texto, encorajando também esses emissores a estenderem o tempo de
apresentagéo de cada subtopico do desenvolvimento com o auxilio de outros conectores de
diferentes categorias. Por meio do modelo didatico, nota-se que o emissor do video educativo
toma mais posse do objeto de ensino que ele apresenta, de modo que encontramos mais
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modalizacbes apreciativas, assim, precisamos encorajar a autonomia desses professores
para alcangarmos nossos objetivos didaticos. Ademais, sobre a mobilizacdo de aspectos
textuais que levem a construcao de anaforas pronominais, fica complexo o aconselhamento
em portugués visto que essa € uma tendéncia da lingua detectada no modelo didatico, e como
as professoras participantes preferiram produzir em portugués seus videos, esse aspecto nao
foi evidenciado nos ateliers subsequentes a essa primeira producao textual. Assim, no quadro
a seguir resumimos a mobilizacdo das capacidades linguistico-discursivas das professoras

Patricia e Pamela:

Quadro 20: Capacidades de linguistico-discursivas dos participantes do primeiro campo de
experimentacgao

Capacidades Operacoes de linguagem possiveis na producao do | Patricia

de linguagem | género videos educativos

Conexao Conectivo de adicao

Conectivo de causa

Conectivo de consequéncia

Conectivo de explicacao

Conectivo de conclusao

Capacidades | Coesdo nominal | Anafora pronominal
linguistico-
discursivas Modalizacoes Modalizacao légica

Modalizacao apreciativa

Modalizacao dedntica

Modalizacao pragmatica

Vozes Vozes sociais

Voz do autor

Fonte: prépria autoria

Falemos agora sobre a mobilizacdo de recursos dentro das capacidades nao
linguisticas. Nelas, observamos que Patricia e Pamela tém um bom desempenho dentro dos
elementos que compdem o meio paralinguistico. Isso significa que nas produgdes iniciais o
texto oral € pronunciado com bom ritmo e em boa dicgéo. A qualidade da voz também é boa
nas duas produgdes, somente devemos destacar que entre os minutos 00” e 06” ou 02’ e
02’317, quando Pamela faz uma primeira introducdo e depois apresenta um quadro
recapitulativo do conteudo, ha nesses dois momentos uma mudanga na tonalidade e claridade
do som. Nesses dois referidos momentos, a produtora ndo estd em tela e o que vemos,
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portanto, sdo videos gravados externamente com uma introducéao artificial da voz. Isto faz
com que tenhamos duas qualidades diferentes de som, o que pode causar estranheza ao
publico, ainda que para nés a qualidade de som seja boa nesses dois momentos.

Com relacao aos meios cinésicos, ha uma diferenca nas producdes de Patricia e
Pamela. Patricia esta sentada e se mantém na mesma posi¢ao durante todo o video, mesmo
quando ela danca. Patricia também usa muito as maos para ajudar a visualizar aquilo que ela
diz. Sorridente, ela mantém uma expressao facial acolhedora e agradavel durante todo o
video. Ademais, ela tem uma atitude gestual bem inovadora, que é o fato dela apontar quase
constantemente para os elementos gréaficos em tela. Nos videos que compdem o corpus do
nosso modelo didatico, ha produtores que apontam para baixo como se apontassem para a o
espago de comentarios ou inscricdo, mas nao foram observados produtores que gestualmente
apontassem para os elementos graficos. Isso porque, imaginamos, ndo ha a necessidade de
apontar para a palavra quando ha uma tabela com texto fixo a tela por um minuto ou mais.

J& Pamela faz o registro do video em pé€, sem uma marcagdo de espago muito bem
definida, pois as vezes a vemos mais préxima da camera, as vezes mais afastada, e as vezes
meio inclinada. Essa inconstancia na posi¢cao do corpo em tela, nao é algo esperado para o
género. Pamela também, assim como Patricia, usa as maos como um apoio coreografico para
aquilo que é expressado verbalmente, ou seja, ela usa as maos para reforcar algumas
negativas ou fazer contagem de algum elemento.

Quando falamos mais especificamente sobre a posicao dos produtores, observamos
que Patricia esta em primeiro plano, num enquadramento de plano préximo, num video
gravado na posicao horizontal, enquanto Pamela que também esta num primeiro plano,
aparece num enquadramento de plano préximo, num video gravado na posicao vertical.
Lembrando que, segundo o modelo didatico, os produtores devem estar em primeiro plano,
num enquadramento préximo, gravados em um video em posi¢ao horizontal.

Além disso, como os videos foram gravados adequadamente na sala ou escritorio,
observamos que as decoragbes desses cémodos, em segundo plano de ambas as
produtoras, sao apropriados para o género, mas € interessante observar que Pamela teve o
cuidado de deixar visivel para seu publico uma pequena biblioteca com livros, manuais
didaticos, uma placa com a palavra “France”e uma luminéria. As duas produtoras estdo muito
bem iluminadas em tela e com vestimentas congruentes que deixam seus rostos bem a mostra
para o publico.

As capacidades nao-linguisticas ndo foram descritas por Dolz-Mestre, Pasquier,
Bronckart (20017), que usamos como referéncia maior para nossas analises. Essa
capacidade, ou a descricao da mobilizagao de aspectos nao-linguisticos, aparece na tese de
Zani (2017), servindo para medir a habilidade nao-linguistica dos sujeitos na producédo de
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videos de comunicacao oral em apresentacao de trabalhos cientificos. A observagcdo dessa
capacidade aqui nos serve para evidenciar a qualidade da discursividade nao-linguistica
desses sujeitos, ja que numa producdo em videos os elementos nao-linguisticos podem ter
importancia tdo fundamental quanto a producao verbal de seus emissores. Assim, com
relacdo aos textos de Patricia e Pamela, observamos que nos ateliers seguintes essas
emissoras precisam ser conscientizadas sobre qual posicdo dos locutores e sobre a
gestualidade que se espera de emissores nesses contextos e como esses elementos
interferem na recepgao dos videos educativos. Fundamentado nesta analise, o quadro abaixo
elucida a mobilizagdo das capacidades nao-linguisticas das produtoras:

Quadro 21: Capacidades nao-linguisticas dos participantes do primeiro campo de
experimentagao

Capacidades Operacoes de linguagem possiveis na producao do | Patricia | Pamela
de linguagem | género videos educativos

Meios paralinguisticos Ritmo

Diccao

Qualidade da voz

Meios cinésicos Posicédo do corpo -

Uso das maos

Expressao facial

Posicao dos locutores Primeiro plano

Capacidades Plano proximo
nao -
linguisticas Horizontal
Aspecto exterior Decoracao de fundo
lluminacao
Vestimenta
Disposicao dos lugares | Local de producao

Fonte: prépria autoria

Por ultimo, fizemos a leitura das capacidades multimodais das professoras nessa
producéo inicial. Patricia e Pamela, como ja dissemos, apresentaram como recursos graficos
majoritariamente a exposicdo em tela de palavras ou frases que desapareciam da tela com
cerca de dois segundos. Na verdade, quando Patricia explica o uso dos artigos partitivos
femininos, usa em tela palavras que se acumulam, palavras que vao subindo atela.  Esse
movimento das palavras subindo em tela pode ser um pouco confuso dentro de uma tradigéo
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ocidental que costuma fazer a leitura das coisas de cima para baixo. Pamela faz uso de uma
tabela com texto no final do desenvolvimento para fazer uma revisdo do conteudo, ainda que
o texto em tela seja longo, dificultando a leitura. Além disso, o uso desses recursos graficos
em tela, nos videos de Patricia e Pamela, ndo € muito bem fixado, as frases parecem em
lugares diferentes e em cores diferentes, sem uma razao aparente, fazendo com que 0 uso
desses recursos perca a sua forga funcional discursiva ou semidtica.

Além disso, falando ainda sobre os suportes, é interessante descrevermos que Patricia
e Pamela fazem usos diferentes dos elementos sonoros como um suporte para a construgao
do género. Neste quesito, Patricia faz uso durante quase todo o video de um fundo sonoro
que remete as classicas musicas francesas, enquanto Pamela faz um uso mais pontual de
diferentes sinais sonoros para trazer dramaticidade para o didlogo que ela tenta fazer com o
publico e para sinalizar o inicio de uma nova etapa no texto.

Pensando mais especificamente nas mobilizagdes multimodais ligadas a edicdo de
video, podemos ver que, em ambas as produgoes, temos sucessos e questdes a melhorar.
Patricia parece demonstrar um bom conhecimento de edicdo de video, os cortes e as
remontagens sdo muito bem executados. Além disso, em dois momentos observamos
também o uso de um espelhamento de imagem para a modalizacao de perguntas feitas ao
publico. Patricia também consegue colocar em tela as palavras e frases, e isso tem que ser
levado em conta como um procedimento de sucesso, ainda que possamos questionar o modo
como esse recurso foi utilizado. Ja Pamela, apesar de fazer muito bem acrescimentos de
videos curtos ao video principal, falha ao recortar o texto, pois em alguns momentos podemos
ver a produtora indo em direcdo a camera para terminar aquela cena; numa boa edicao de
video, esses frames poderiam ter sido retirados do video para torna-lo mais fluido.

Essa descricdo das capacidades multimodais dos sujeitos também nao foi citada por
Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (20017). Entretanto, como dito no capitulo de
fundamentacgéo tedrica, ela nos serve neste trabalho para a observagao das capacidades dos
sujeitos de mobilizar recursos graficos e sonoros para a produgdao de um video educativo.
Assim, a partir da produgao de Patricia e PAmela, compreendemos que nos ateliers seguintes
precisamos criar momentos de discussao sobre o corte e os tipos de imagem, ou suportes,
presentes em um video educativo, para fazer com que 0s sujeitos sejam capazes de atrelar a
edicao de um video ao cumprimento de seu objetivos pedagogicos ou mercadoldgicos. Em
resumo, com relagdo as capacidades multimodais de Patricia e Pamela, temos no quadro a
seguir um resumo da mobilizacdo realizada em seus textos para a producdo de um video

educativo:
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Quadro 22: Capacidades multimodais dos participantes do primeiro campo de experimentacao

Capacidades Operacoes de linguagem possiveis na producao do | Patricia | Pamela
de linguagem género videos educativos
Capacidades elementos Uso de imagens para ilustracao
multimodais grafico grafica do objeto de ensino
e sonoro

Uso de sinais sonoro como
organizadores textuais

Edicao de video | Corte para eliminacao de ruidos

Corte para organizacao da
infraestrutura geral do texto

Transicao

Fonte: prépria autoria

5.2.2 Analise das producoes iniciais dentro do segundo campo de
experimentacao

O segundo prot6tipo, como esperado pelo pensamento da engenharia didatica, visa a
corrigir ou superar os problemas encontrados na primeira versdo do dispositivo. Nosso
parametro para encontrar esses problemas esta na comparagao das produgoes iniciais e finais
dos alunos participantes da primeira experimentagdo. Todavia, como nao tivemos produgéo
final dentro do primeiro campo de experimentagdo, nosso parametro para a elaboragéao da
segunda versao sédo os problemas detectados na produgao inicial®*® dos alunos participantes
da primeira experimentacdo, os aspectos sociolinguisticos dos alunos participantes do
segundo campo de experimentagéo, e a produgao textual inicial desses alunos participantes
do segundo campo de experimentacao.

Esses alunos do segundo campo de experimentagéo estao se licenciando em Letras
da habilitacdo portugués-francés da Universidade Federal de Vigosa (UFV), de modo que
compreendemos que o objetivo desses sujeitos € o de se tornarem professores de portugués
ou francés nos anos seguintes ao ano de 2022. Eles tém nivel B1 de francés, nao tém

experiéncias pedagogicas em lingua francesa fora do pais, alguns ndo tém nem mesmo

39 A andlise das produgdes textuais foi realizada com base na transcricdo dos videos dos participantes.
A transcrigéo esta nos anexos da dissertagéo.
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experiéncia pedagdgica com a lingua francesa no Brasil, e outros na trabalharam em carater
de estagio ou profissionalmente como professores de portugués. Ademais, pelo formulario de
inscricao, observamos que os alunos tém razoavel conhecimento em edigéo de video, ainda
que nao o facam cotidianamente. Ou seja, desse ponto de vista sociolinguistico (Dolz, 2016),
os professores desse segundo campo de experimentacao tém menos seguranca linguistica e
sociolinguistica do que os professores do segundo campo de experimentagcdo para
produzirem videos educativos sobre uma lingua estrangeira, como o francés. Essa
informacéao, a principio, demandou um trabalho mais cuidadoso com relagéo ao léxico e aos
mecanismos de textualizacdo envolvidos na produgédo desses videos, uma vez que, por
imposigcdo do contexto de aplicacdo, essa segunda leva de participantes deveria
obrigatoriamente produzir seus videos educativos em lingua francesa.

Portanto, nos paragrafos seguintes, faremos uma descricdo da mobilizagcdo de
aspectos textuais que os professores iniciantes realizaram para a producao de um video
educativo. Lembrando que, diferente dos participantes da primeira experimentagédo, esses
professores do segundo campo tinham que produzir um video sobre “como se saudar em
francés”. O video, alias, deveria ter no minimo seis minutos e faria parte de um processo de
recrutamento de professores para o trabalho em uma escola de idiomas. Vejamos, a seguir,
capacidade por capacidade o desempenho das professoras Elio, Ema, Eric e Eva em suas
primeiras producdes textuais:

Com relacdo as capacidades de acao observa-se que o maior sucesso desse
segundo grupo seja em demarcar os elementos e sujeitos do contexto de producéo e a maior
dificuldade tenha sido em demarcar esses mesmos elementos e sujeitos pelo viés do contexto
de circulagdo. Por exemplo, nas producdes de Elio, Ema e Eva ha uma marcacéo da figura
do seu emissor, que ndo esta explicito no texto de Eric, todavia todos os quatro tiveram a
preocupagao de apresentar 0s seus objetivos enquanto produtores de um video educativo.
No seu video, Elio diz: “Bonjour ! Et bienvenue & la chaine Francais Avec Mon Prof Elio.
Aujourd’hui on va apprendre quelles sont les salutations pour chaque moment du jour”, onde
nao so identificamos a figura do emissor, como também o seu objetivo secundario “apprendre
quelles sont les salutations pour chaque moment du jour”. Ema, por sua vez, fala "Bonjour !
Je m’appelle Ema, je suis ici pour vous enseigner un peu de frangais, principalement afin que
vous puissiez saluer correctement”, e de novo vemos a figura do emissor e seu objetivo. Ja
quando Eric afirma: “Bonjour! Bonsoir, les gars. Aujourd'hui on va apprendre ‘comment’ saluer
et dire ‘au revoir”, nota-se uma auséncia clara de um emissor, ainda que se saiba qual o
objetivo deste sujeito “apprendre ‘comment’ saluer”. Eva inicia o video dizendo: “Salut ! Je

m’appelle Eva et aujourd’hui on va voir “comment saluer”, par exemple, dire ‘bonjour, comment
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répondre a cela et pour finir on va voir comment prendre congé”, confirmando a nossa fala
sobre marcacao do emissor e de seu objetivo.

Todavia, apesar desses trechos demonstrarem o mérito desses estudantes em marcar
a figura do emissor e de seus objetivos, eles também deixam transparecer que os produtores
nao marcaram na introducdo de seus respectivos textos a figura de seus publicos. Pelo
modelo didatico, sabemos que o objetivo do publico costuma coincidir com o do emissor do
texto, tanto no contexto de produc¢ao quanto no de recepc¢do, “aprender” e “ensinar’ um objeto
da lingua em estudo, de modo que quando o emissor fala que seu objetivo é o de “enseigner
un peu de frangais” ou “apprendre ‘comment’ saluer...” entendemos que o objetivo do publico,
estudantes do FLE, também é tangenciado. Porém, como nos textos de Elio, Ema, Eric e Eva
h& a auséncia de uma frase que justifique a criagdo do video, nos parece que linguisticamente
a figura do publico receptor esta também ausente, ainda que possamos inferir que o publico
seja estudantes de francés. Assim, na leitura dessas produgdes textuais iniciais, nos
perguntamos, a partir da transcricao dos videos, sobre quem séo de fato esses estudantes,
sobre qual o nivel linguistico deles, e porque razao especifica eles procuram esses videos
sobre o tema “salutation”. Afirmamos ainda que, dentro do contexto de recep¢ao, o publico
pode ter dificuldade de permanecer no video por talvez ndo compreender se aquele video é
adequado para ele ou se o video que ele assiste é aquilo que ele procura.

O contexto de recepcado também é afetado pela mobilizacdo de aspectos textuais
advindos do contexto de circulacdo, de modo que, diferentemente dos professores do primeiro
grupo, esses professores em formacédo inicial tiveram dificuldades em apresentar os
elementos e sujeitos do contexto de circulagéo, afetando ainda mais a constru¢cao da imagem
do publico e de seus objetivos. O Elio por exemplo, em seu texto fala tanto na introdugéo
quanto na finalizagdo em “se inscrever no canal” e deixar um “like”, fala também em “chama-
lo nos comentarios”. A Ema nao menciona nada sobre o meio de circulacido e seus caracteres
de interacdo. O Eric reconhece na finalizagdo que o texto é um video e que seu publico pode
fazer perguntas para ele na caixa de comentérios, apesar do léxico utilizado n&o ter sido claro
a esse respeito, pois ele diz “bon, jespére que cette vidéo vous a aidé. Laissez votre [sic]
questions ci-dessous”. Por fim, vemos que Eva também mobiliza poucos aspectos linguisticos
para inscrever seu texto e os elementos que o circundam dentro do meio de circulagéo, o
Youtube, uma vez que o maximo que encontramos no seu texto sobre isso esta na frase final
onde ela diz “j’espére que vous avez aimé la vidéo d’aujourd’hui et a la prochaine”.

Assim, constatamos que a auséncia de marcadores textuais que assumam que esses
textos sao produgbes audiovisuais de uma plataforma especifica, com caracteristicas
especificas de interacdo, sendo essas caracteristicas fundamentais para o sucesso do texto,
demonstram que os alunos desse segundo campo de experimentagdo ou ndo conhecem a
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plataforma, ou ndo associam o0 ensino a essas novas demandas do trabalho sobre meios
digitais e que também nao entendem que um texto precisa ser direcionado ou vendido para
um publico especifico para alcangar sucesso de recepcao e circulagao.

Ademais, admitindo que o publico pode ser recepcionado por elementos graficos e
sonoros e que o meio de circulacdo pode também ser apresentado por elementos dessa
mesma natureza, observamos uma baixa mobilizacao de aspectos ndo-verbais que auxiliem
os sujeitos a ter bom desempenho nas capacidades de acdo. No texto de Elio, quando ele
fala em “s’abonner & la chaine” ou “mettre un j’aime” aparece em tela o desenho de um sino,
representando o botdo de inscricdo do Youtube, e o desenho de um polegar, representando
0 botdo da apreciagdo do video. No video da Ema, ndo ha qualquer mengao gréafica ao
contexto de circulagédo, na verdade, o video da Ema n&o seria condizente com os géneros de
video que comumente se encontram na plataforma, ja que ele foi produzido em formato
vertical e sem a presenca fisica da emissora na tela. No video do Eric, ndo ha uso de foto,
imagem ou gif que possam ser associados diretamente a plataforma de videos Youtube,
entretanto, ao utilizar palavras em tela para desenvolver seu objeto de ensino, entendemos
que o emissor fez um esforgo em recepcionar o publico e acolher os objetivos desse publico,
pois ele ofereceu um reforgo ao que € dito oralmente e ofereceu a esse publico a oportunidade
de copiar a escrita do que ele é dito. Ja no texto da Eva ndo ha o uso de qualquer elemento
grafico ou sonoro, o que revela seu baixo desempenho nas capacidades multimodais.

Uma outra consideragdo importante no meio dessas observacdes vem do texto de Elio
que usou durante quase todo o video um fundo musical alegre, mas genérico, que a0 mesmo
tempo que pode ser considerado como condutor positivo em favor de um bom
desenvolvimento do objeto de ensino, também pode considerado como um impeditivo para
que seu video circule no Youtube, pois sobre a musica, que nao foi identificada por nés, pode
ter direitos autorais protegidos. Isto evidencia mais uma vez um desconhecimento das
diretrizes do meio de circulacao.

De novo, afirmarmos que de acordo com a Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017),
quando investigamos as capacidades de a¢dao buscamos evidenciar a habilidade dos sujeitos
em adequar o texto aos seus objetivos contextuais, ao seu destinatario e ao seu meio de
circulacao. Nesse caso, identificamos que os participantes dessa segunda experimentagao,
ao contrario da primeira, precisaram tomar uma maior consciéncia do contexto de circulagéo,
marcando verbalmente, ou por meio de elementos graficos, os sujeitos presentes nesse
contexto. Além disso, eles precisam aprender a apresentar uma justificativa clara para seu
publico sobre a criacdo daquele video, fazendo com que uma série de lacunas sobre o0 emissor
e seu publico nesse género sejam suplantadas. Assim, as atividades presentes na primeira
versao do itinerario voltadas para a apresentagédo das etapas internas das grandes estruturas
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dos videos educativos precisam ser evidenciadas, e atividades que apresentem o vocabulario
préprio de interagcdes em videos como “s’abonner”, “aimer”, “liker”, “faire un commentaire”,
“partager la vidéo”, precisam ser introduzidas. Em resumo, abaixo, por meio de uma tabela,
ilustramos o desempenho dos participantes desse segundo campo de experimentacdo na

mobilizacdo de aspectos textuais dentro das capacidades de acao:

Quadro 23: Capacidades de acao dos participantes do segundo campo de experimentacao

Capacidades | Operacoes de linguagem possiveis na Elio Ema | Eric Eva
de linguagem | producéao do género videos educativos

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Contexto Objetivos do publico

de producao

Produtor fisico

Lugar fisico de producao

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Obijetivos do publico

Contexto

= Produtor fisico
de recepcao

Capacidades

de agdo Lugar fisico de recepcao

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Contexto

de circulagio Objetivos do publico

Produtor fisico

Lugar fisico de circulacao

Legenda para a leitura dos quadros sobre as capacidades de linguagem
Nenhuma
mobilizacao

Passando para a mobilizacdo de aspectos textuais dentro das capacidades

Menor Média Maior
mobilizacao mobilizacao mobilizacao

Fonte: prépria autoria

discursivas, descrevemos o plano global dos conteudos tematicos, os tipos de discurso e as
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sequéncias presentes nessas producbes textuais iniciais do segundo grupo de
experimentagdo. Assim, adiantando essas descricoes, podemos dizer que os estudantes do
segundo campo de experimentacao apresentaram problemas semelhantes aos estudantes do
primeiro campo, dificuldade de organizagao da infraestrutura global dos textos.

Sendo mais especificos, afirmamos que os quatro textos analisados tém problemas na
construgéo do plano global. Na verdade, em trés dos quatro textos encontramos todas as trés
macroestruturas dos videos educativos - introducao, desenvolvimento e finalizagéo - apesar
de dentro dessas macroestruturas dos textos analisados observarmos a auséncia de alguns
aspectos textuais essenciais para os textos desse género. No texto de Elio, por exemplo, na
introdugao ndo encontramos uma justificativa para a construgéo do video, no desenvolvimento
0s exemplos sé&o poucos e mal explorados, ao final do desenvolvimento nao ha nenhum tipo
de resumo sobre o tema, como vimos no modelo didatico. No texto da Ema, falta uma
apresentacéao global do tema na introdugéo, e uma retomada sobre esse tema no comego do
desenvolvimento, além disso, os exemplos também sdo poucos, e nesse texto também nao
ha uma finalizagao. No texto do Eric, também ndo encontramos uma justificativa para o tema
do video, néo ha frases que desenvolvam o tema de modo geral, isso ja no desenvolvimento,
os exemplos de uso do objeto de ensino também nao sao explorados bem explorados, e um
resumo do objeto de ensino aparece ap6s a finalizagdo. No texto da Eva, na introducao falta
a justificativa, no desenvolvimento, os poucos exemplos do objeto de ensino ndo ganham uma
devida exploracéo.

Ou seja, de modo geral, nas producdes iniciais desse segundo campo de
experimentagdo ha uma introducédo sem justificativa, apresentacédo do objeto de ensino e um
pedido de interacdo. O desenvolvimento se inicia sem uma apresentacao geral do tema, e
com poucos exemplos de uso do objeto de ensino. A finalizacdo ocorre sem o pedido de
interacdo. Essas auséncias de elementos eram esperadas, uma vez que os videos tém entre
dois minutos e 10 segundos e trés minutos e 30 segundos.

Em termos de tipo de discurso, os estudantes navegaram entre o discurso interativo e
o discurso tedrico. Essa observagao faz sentido quando notamos uma menor densidade de
pronomes pessoais de primeira e segunda pessoa com relacado aos textos de referéncia. Em
outras palavras, constatamos que os alunos fizeram um uso elevado do pronome “on” em
associacao a verbos de agdo. No modelo didatico, pronomes de terceira pessoa também eram
utilizados no desenvolvimento, mas com a finalidade de descrever o objeto, enquanto que
nesses textos analisados o pronome de terceira pessoa parece ter sido utilizado para camuflar
o emissor do texto. A crenca sobre a lingua francesa ou sobre o contexto de recepg¢ao dos
videos educativos talvez sejam hipdteses que expliquem esse fenémeno.
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Com efeito, nesses textos analisados, a densidade de sequéncias explicativas também
€ bem maior do que nos textos de referéncia. A retomada do publico destinatario acontece
poucas vezes e, quando acontece, € majoritariamente por meio do pronome “vous”, o que
talvez explique o conforto dos estudantes com esse género ou, de novo, a crenga que eles
tém acerca do contexto de recepcao. No desenvolvimento ndo ha, de modo geral, espacos
para perguntas diretas ao publico ou algum tipo de demanda de interacdo, de modo que
apenas por breves momentos na introducdo e na finalizacdo nota-se a presenca desse
publico. Assim, as sequéncias dialogais e injuntivas que capturam o publico e fazem com que
ele permanega do video sdo suplantadas em nome da explicagao fria do objeto de ensino.

Ademais, agora pensando na organizagcdo da infraestrutura global pelo auxilio de
elementos graficos e sonoros, podemos dizer que os textos do Elio e do Eric tém um melhor
desempenho. O Elio faz um uso constante de imagens para mudar de estrutura no texto, da
introdugé@o para o desenvolvimento e entre os diferentes subtdpicos do desenvolvimento. O
Eric faz uso de uma imagem para delimitar a introducdo e o desenvolvimento e uma outra
imagem como resumo do objeto de ensino no final do texto. Ema muda uma parte do seu
texto em tela para sinalizar uma mudancga de subtépico. Eva ndo faz uso de nenhum elemento
grafico entre as estruturas do texto.

Essa descricdo da mobilizacdo dos aspectos textuais envolvidos nas capacidades
discursivas nos permite falar, segundo Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017), sobre as
habilidades dos sujeitos de mobilizar discursos pertinentes a agcao de linguagem. Assim,
podemos dizer que os participantes dessa segunda experimentacdo compreendem que
existem grandes macroestruturas nesse género, mas nao compreendem do que esses trés
macroestruturas se estruturam internamente e a importancia dessas subestruturas para a
acao verbal do género que no caso € ensinar francés e capturar o publico telespectador.
Desde modo, os ateliers 2, 3, 4 e 5 do itinerario devem evidenciar as subestruturas dos videos
educativos e mostrar a importancia da interagcdo do emissor com seu publico. Assim, abaixo
€ possivel compreender a tabela que resume o desempenho dos estudantes desse segundo
campo de experimentagcao com relagdo as capacidades discursivas:

Quadro 24: Capacidades discursivas dos participantes do segundo campo de experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na | Elio Ema Eric Eva
de linguagem | producéao do género videos Educativos

Titulo

Introducéao

Plano global Desenvolvimento
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Finalizagao -
Capacidades
discursivas Tipos de Discurso interativo
discurso
Sequéncia dialogal
Sequéncia Sequéncia explicativa

Sequéncia injuntiva

Fonte: prépria autoria

Quando se analisa a mobilizacdo de aspectos textuais atrelados as capacidades
linguistico-discursivas, se coloca em evidéncia a conexdo, a coesdo nominal, as
modalizacoes e as vozes presentes nos textos analisados. Assim, com relagéo as conexdes,
observa-se que nas quatro producdes textuais iniciais do segundo grupo de pesquisa 0s
conectivos escolhidos sdo, como se esperava, conectivos comuns aos géneros de
discursividade oral. Neste sentido, os conectivos mais utilizados nessas producdes em lingua
francesa foram o “mais”, como conectivo de oposicao, utilizado neste caso para criar um
paralelo entre pontos do objeto de ensino, o “et” para adicionar uma nova informacao aquilo
dito anteriormente, e o “par exemple” para introduzir um exemplo a afirmagao tedrica feita pelo
emissor. Além disso, é possivel notar nesses textos o uso dos conectivos “donc”, “alors” e
‘bon”, em algumas produgbes sendo utilizados como conectivo de abertura do
desenvolvimento e da finalizagao - neste ultimo caso, assumindo o sentido de conectivo de
concluséo.

O desempenho dos estudantes na mobilizagdo de aspectos textuais condizentes com
a coesao nominal dos videos educativos € mais fragil do que na mobilizacdo de conexdes
adequadas. Em outras palavras, gostaria de afirmar que nos textos de Elio, Ema, Eric e Eva,
a densidade de anaforas pronominais é bem baixa. Na verdade, como os textos sdao mais
curtos do que os textos de referéncia, parece nao haver, por parte do emissor, a necessidade
de retomar os pontos ja mencionados. Assim, ndo se constatou no texto um uso expressivo
de pronomes obliquos, possessivos ou demonstrativos que ajudasse a descrever 0 uso do
léxico ensinado.

Com efeito, observamos que os processos de modalizagdo também foram afetados
em densidade, pensando que os textos tém um ter¢o do tamanho dos textos de referéncia.
Entretanto, de modo geral, encontramos nas quatro produ¢des textuais modaliza¢des do tipo
l6gica, dedntica e pragmatica. A modalizagédo I6gica, a mais recorrente, aparece nos textos
tanto pelo uso do verbo ‘pouvoir’” como auxiliar em locu¢des verbais que denotam
possibilidade e permissdo, como “pouvoir utiliser”, “pouvoir dire”, “pouvoir étre”, “pouvoir
demander’, “pouvoir préciser”, como no uso de advérbios como “rapidement”, “correctement”,

“formellement”, “informellement” e “seulement”. As ocorréncias de modalizagdes debdnticas
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séo duas, e ocorrem por meio do verbo “devoir” como auxiliar nas seguintes frases: “mais si
on parle avec une personne plus &gée ou une personne inconnue, on doit utiliser le “pronome”
[sic] “vous” (Elio); “Le “bonjour” “deva’ [sic] étre accompagnés de monsieur et madame dans
dans un contexte formel” (Ema). A modalizagao pragmatica aparece nos textos associada ao
verbo “vouloir” na frase: “bem”[sic], si vous voulez savoir comment se “ratier” [sic] d’un groupe
ou d'un lieu je va [sic] vous enseigner” (Ema); Os advérbios de intensidade “peu”, “trés” e
“‘trop” aparecem no texto de Ema, denunciando visbes tedricas bem proprias da emissora de
modo que nao fica claro no texto se essas palavras foram utilizadas para criar modalizagdes
l6gicas ou apreciativas. Além disso, ndo foram observadas modalizagdes apreciativas claras
nos textos analisados, enquanto que nos textos de referéncia esse € o segundo grupo de
modalizagado mais expressivo. Essa auséncia de modalizagdes apreciativas parece indicar um
certo receio dos emissores em marcar suas presencas nos seus proprios textos.

Alids, trazendo para este estudo uma descricdo das vozes presentes nos textos
analisados, constatamos que apesar de haver nas produg¢des as vozes sociais do professor e
do aluno, em diélogo, esse grupo de alunos nao fez uso da voz social do nativo no idioma,
como fizeram os alunos do primeiro grupo. O objeto de ensino, “salutation”, foi transmitido
sem a interferéncia das diferencas culturais entre os paises francéfonos, como se esse
conteudo representasse uma realidade linguistica universal entre os diferentes paises que
falam francés. Isto é, em resumo, os quatro textos apresentam a voz neutra guiando a
explicacdo, a voz do emissor professor fazendo perguntas sobre o objeto de ensino e a voz
do aluno, transmitida de modo indireto. Na verdade, essa auséncia de vozes de nativos
franc6fonos também pode demonstrar uma inseguranca sociolinguistica desses professores
em fazer uma afirmacao sobre uma realidade com a qual eles nao tém e nem nunca tiveram
um contato direto.

Como esse segundo grupo de pesquisa produziu textos em lingua francesa, foi
possivel detectar com maior facilidade problemas relacionados ao dominio da lingua. Os
problemas aos quais nos referimos sdo de ordem gramatical, lexical e fonética. Na verdade,
dentre esses problemas, os problemas de ordem fonética se destacam nos textos. Elio, por
exemplo, pronuncia “traitement” como [tratem@], Ema pronuncia “formellement” como
[formalma], Eric pronuncia “ou” como [o], Eva pronuncia “que c’est” como “[kig], evidenciando
a forte influéncia do portugués brasileiro produgcéao fonética desses sujeitos. Outras provas
dessa influéncia, que pode ser entdo consideradas um problema, sdo as recorrentes trocas
das vogais orais [y] pelo [u], das vogais nasais [€] pelo [@], comuns em estudantes brasileiros
de francés. A dificuldade em encontrar a pronuncia correta para os artigos “le” / [Ia], “les” / [le],
“de”/ [de], “des”/ [de] também demonstra a origem brasileira dos produtores dos textos. Ainda

com relagao a fonética, observam-se alguns problemas no ritmo com a qual as frases séao
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pronunciadas, tendo em vista que as linguas francesas, da franca e do quebeque, tém
cadéncias melddicas razoavelmente diferentes do portugués brasileiro. Nas producdes
textuais de Ema e Eric, por exemplo, esses produtores chegam até mesmo a confundir a
construcao de uma frase afirmativa com uma frase interrogativa, afetando escolhas lexicais
desses sujeitos. Os problemas gramaticais se concentram na conjugacao e na concordancia
verbal, com verbos no infinitivo e no indicativo presente, e concordancia nominal, questbes de
género e numero. Os problemas de ordem lexical ndo foram muito marcantes, talvez pelo
tamanho dos textos, talvez por competéncia dos estudantes.

Com a descricdo dos aspectos textuais mobilizados nas capacidades linguistico-
discursivas, falamos sobre a habilidade desses licenciando em Letras de usar recursos
linguisticos para a construgdo de um instrumento de ensino. Nesse sentido, esses sujeitos
demonstraram nao terem grandes dificuldades em construir um texto coeso e de
apresentarem modalizagbes favoraveis a criacdo de um discurso didatico. Todavia, como
dentro do género, parece importante o uso das vozes de sociais do sujeito francéfono e do
aluno e também a voz do autor, diriamos, pela auséncia desses aspectos, que os licenciados
precisam fazer um estudo mais aprofundado sobre a presencga das diferentes vozes que
podem compor um video educativo. Além disso, falando sobre os problemas de ordem
gramatical, lexical e fonética, acreditamos que dentro desse contexto de ensino eles talvez
possam ser superados por meio de atividades direcionadas a eles, nas atividades de reescrita
ou no feedback do professor a respeito de seus textos. Isto é, em sintonia com a descricao de
Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017) sobre as capacidades linguistico-discursivas
poderiamos dizer que é preciso elaborar atividades que auxiliem os estudantes a mobilizar
aspectos textuais que desenvolvem mais as suas capacidades linguistico-discursivas ainda
aquém do necessario para a producao de um video educativo. Assim, abaixo observa-se em
resumo a mobilizagdo dos aspectos textuais envolvidos nas capacidades linguistico-

discursivas dos estudantes do segundo campo de experimentagao.

Quadro 25: Capacidades linguistico-discursivas dos participantes do segundo campo de
experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na | Elio Ema Eric Eva
de linguagem | producao do género Videos Educativos

Conexao Conectivo de adicao

Conectivo de causa

Conectivo de
consequéncia

Conectivo de explicacao
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Conectivo de conclusao

Coesao Anafora pronominal
nominal
Capacidades . .
linguistico- Modalizac6es | Modalizacao logica

discursivas . .
Modalizacao apreciativa

Modalizacao dedntica

Modalizacao pragmatica

Vozes Vozes sociais

Voz do autor

Fonte: prépria autoria

Partindo para uma andlise das mobilizacbes textuais que demonstram as
capacidades nao-linguisticas dos estudantes na produgdo de um video educativo, vale
destacar as qualidades e problemas especificos antes de descrever um panorama geral
desses elementos. Elio, por exemplo, produziu um texto num ritmo adequado, num ambiente
doméstico com boa iluminagéo, vestuario apropriado, e num enquadramento de camera
esperado para o género e para a plataforma. Ema nao apareceu na tela, sua voz foi colocada
em “off’ num video, produzido na vertical, onde se vé uma tabela com texto. Além disso,
ouvem-se muitas pausas, respiracbes e hesitacbes na voz da emissora. Eric também
apresenta um bom ritmo, apesar de algumas pausas respiratorias, produziu o texto num
ambiente doméstico com boa iluminagado, num enquadramento de camera esperado para o
género e para a plataforma; entretanto, ele as vezes desvia o olhar e parecia um pouco timido.
Eva, por sua vez, parecia mais animada, porém o enquadramento quase “contra-plongé” -
feito de baixo para cima -, foi realizado pelo celular na vertical, dificultando a visualizagédo do
espaco.

Como dissemos, as capacidades nao-linguisticas ndao foram descritas por Dolz-
Mestre, Pasquier, Bronckart (2017), mas nos servem nesta dissertacdo como uma leitura dos
elementos nao-verbais presentes no género. Assim, afirmamos que os alunos foram
habilidosos na mobilizagdo de aspectos exteriores que discursivamente favoreceram os seus
objetivos, todavia o ritmo precisa ser melhor trabalhado por meio de discussdes sobre a edigao
e por meio de estudo melddico da lingua francesa e que é de fundamental importancia a
presenca fisica dos produtores em tela para o bom desenvolvimento da posi¢ao dos locutores.
Assim, de modo geral, os estudantes tiveram problemas relacionados ao meio paralinguistico
e a posicao dos locutores. Vejamos:
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Quadro 26: Capacidades nao-linguisticas dos participantes do segundo campo de
experimentacao

Capacidades de | Operacdes de linguagem possiveis na | Elio
linguagem producao do género Videos Educativos

Meios Ritmo
paralinguisticos

Diccao

Qualidade da voz

Meios cinésicos | Posicao do corpo

Uso das maos

Expressao facial

Posicao dos Primeiro plano
locutores
Capacidades Plano proximo
nao-
linguisticas Horizontal

Aspecto exterior | Decoracao de fundo

lluminacao

Vestimenta

Disposicado dos | Local de producéao
lugares

Fonte: prépria autoria

Por fim, a respeito da mobilizacdo de elementos graficos e sonoros na demonstracéo
das capacidades multimodais para a produgédo dos videos educativos, observa-se que 0s
estudantes tém graus de mobilizacdo muito diferentes. Elio, por exemplo, faz um uso de
elementos gréaficos, como gifs e fotos, para situar seu publico sobre 0 momento em que ele
esta falando ou sobre 0 momento de uso da estrutura linguistica que ele apresenta. Seu texto
também tem bons cortes que encobrem as pausas e hesitagées. Um fundo sonoro também é
utilizado como um guia coesivo do texto, ainda que se possa questionar o uso do fundo sonoro
dentro do Youtube. Ema faz uso de duas diferentes tabelas com texto no fundo de um video
vertical que seria exibido horizontalmente. Ademais, nota-se que as pausas, respiragdes e
hesitacdes ndo foram cortadas de seu video. Eric faz uso de palavras em tela para ilustrar
aquilo que ele diz. Observam-se alguns cortes usados para trazer mais dinamismo ao texto,
eliminando algumas pausas. Eva nédo faz uso de elementos graficos em tela e usa alguns
cortes para também dinamizar seu texto.

Assim, com relacdo as capacidades multimodais, os estudantes parecem ter
dificuldade de acrescentar elementos graficos em tela, saber escolher quais elementos
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graficos sdo mais adequados, e como eliminar ou cortar as longas pausas em videos. Apesar
de Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart (2017) ndao terem mencionado essa capacidade ele
dentro de uma realidade multimodal do género, ela demonstra para nés as capacidades dos
sujeitos de fazer um uso adequado das diversas modalidades que podem compor um género.
Logo, a superagao desses problemas por meio de atividades discursivas e praticas sobre as
tabelas de texto no género, sobre o uso de imagens em tela, sobre os elementos gréaficos
associados ao pedido de interagcdo, sobre o dinamismo do video pela edicdo e sobre a
transicdo como modo de apresentar as etapas e macroestruturas do género sao
indispensaveis para a produgdo de um video educativo de boa qualidade. Vejamos como
observamos em resumo a mobilizacdo de aspectos textuais multimodais de acordo com o

género:

Quadro 27: Capacidades multimodais dos participantes do segundo campo de experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na | Elio Ema | Eric Eva
de linguagem | producao do género videos educativos

Capacidades | elementos Uso de imagens para
multimodais grafico ilustracao grafica do
e sonoro objeto de ensino

Uso de sinais sonoros
como organizadores
textuais

Edicao de video | Corte para eliminacao
de ruidos

Corte para
organizacao da
infraestrutura geral do
texto

Transicao

Fonte: prépria autoria

5.2.3 Analise das producoes finais dentro do segundo campo de
experimentacao

Neste segundo grupo, houve a entrega de duas produgdes textuais finais, uma do
estudante Eric, outra da estudante Ema. Eric entregou o seu texto dentro do prazo
estabelecido, uma semana apo6s o ultimo atelier, um video de 07 minutos e 30 segundos. Ema,
por sua vez, enviou o0 seu video dois meses apds 0 prazo, um video de 01 minuto e 29
segundos. Os dois outros participantes, Elio e Eva, até o presente momento dessa andlise
ainda nao enviaram seus respectivos textos. Apesar de haver entdo duas producoes, apenas
a producdo textual final de Eric sera validada nesta pesquisa por cumprir com os acordos
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estabelecidos entre o formador e os participantes no primeiro atelier. Vejamos entdo como
Eric, um homem de menos de 25 anos, estudante de Letras Portugués-Francés, com nivel
B1, sem experiéncia como professor de francés ou portugués, se saiu na producdao na
segunda producdo de um video educativo. Lembrando que em sua primeira produgao, Eric
teve pequenos problemas em inserir 0 meio de circulagao no texto, em criar uma justificativa
para seu texto, em acrescentar exemplos e vozes ao texto, apesar de seu esforco em
recepcionar bem o publico por meio graficos e de demonstrar conhecer as macroestruturas
do género.

Na sua producao final, sobre as capacidades de acdo, nota-se que Eric ainda teve
dificuldade de se inserir como sujeito autor do texto utilizando o pronome “e”, por exemplo,
somente na introdugéo e na finalizagao do texto. Outro pronome com discursividade similar
que o ajudaria a se introduzir no texto como “nous”também tem pouco expressividade dentro
do seu texto tomado pelo indice de indeterminagéo do sujeito “on”. O seu publico também nao
fica nitido em nenhum momento do texto, apesar de se saber que o objeto de ensino desse
professor em formagéo inicial sdo duas revistas em quadrinhos sobre o continente africano
produzidas em lingua francesa. O emissor diz: “bon, jai remarqué qu'on ne parle pas
beaucoup de BDs africaines. Et I'Afrique produit beaucoup de bandes dessinées. Il y a
beaucoup de types d’histoires sont trés intéressants. Aujourd’hui, je vais présenter deux BDs
afro-francophones.” Ou seja, Eric apresenta o tema e cria uma justificativa para seu texto.
Entretanto, a justificativa n&o parece ser suficientemente bem elaborada a ponto de
apresentar o publico, nos fazendo perguntar se o video é pensando para todos os estudantes
de francés, ou sé para os estudantes brasileiros de francés, ou para os estudantes de francés
interessados em literatura ou, até mesmo, se seu publico tem o francés como uma lingua
estrangeira.

A falta de um publico evidente dentro do texto de Eric, afeta a mobilizagao de aspectos
textuais em conformidade nao somente com o contexto de recep¢cao como também com o
contexto de circulagao, ja que nao havendo um publico para receber o texto, ndo é possivel
haver um dialogo entre um publico e o video. Aquilo que Eric utiliza como aspecto textual para
aproximar o publico com o video se concentra na finalizagdo por meio de frases como:
“Donnez votre avis, et commentez ci-dessous les BDs que vous intéressent. Je vais partager
sur la description le lieu ou vous pouvez acheter les BDs”. Assim, em aspectos textuais, faltou
no texto de Eric frases que evidenciassem a relagéo de Eric com o objeto de ensino, e que
atrelassem algum publico a esse objeto de ensino ou a esse video, e ainda frases que
colocassem o publico em constante dialogo com o video por meio das demandas de

circulagao.
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Na verdade, considerando o bom uso de elementos graficos no texto, podemos falar
também na preocupacéo de Eric com a recepcao de seu texto. Em sua producéo textual que
toma como objeto de ensino um texto literario, Eric faz uso de fotos da capa dos quadrinhos,
dos autores desses quadrinhos e de paginas especificas desses quadrinhos como forma de
ilustrar aquilo que é mencionado verbalmente, muito semelhante aquilo feito graficamente
pelos canais que elaboram videos sobre livros ou personagens da literatura francofona. Essa
afirmacao é atestada pelo modelo didatico do género videos educativos.

Logo, por meio de Schneuwly e Dolz (2004), pensando na superacao de problemas
textuais, somos capazes de afirmar que, na producao final de Eric, os objetivos do emissor e
do publico foram melhor desenvolvidos por meio da mobilizacdo de aspectos textuais tais
como a apresentagdo do objeto de ensino, a criagdo de uma justificativa para o video e a
elaboragéo de saudagdes mais sofisticas. Todavia, o texto de Eric ainda se demonstrou fraco
na necessdaria marcacao do sujeito emissor e do publico destinatario no texto, de modo que
nao falamos num grande desenvolvimento das capacidades de agdo. Em resumo, como
vemos no quadro abaixo, a mobilizagdo de aspectos textuais na produgao final de Eric ndo
chega a ser satisfatéria, mas ainda assim pode ser constatada.

Quadro 28: Desenvolvimento das capacidades de acdao de um dos participantes do segundo
campo de experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na producao do Ericl | Ericll
de linguagem | género videos educativos

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Contexto Obijetivos do publico

de producao

Produtor fisico

Lugar fisico de producao

Emissor

Objetivos do emissor

Publico

Obijetivos do publico

Contexto

~ Produtor fisico
de recepcao

Capacidades

de acdo Lugar fisico de recepcao

Emissor

Objetivos do emissor
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Publico

Objetivos do publico

Contexto —
de circulacdo Produtor fisico

Lugar fisico de circulacao

Legenda para a leitura dos quadros sobre as capacidades de linguagem

Nenhuma Menor Média Maior
mobilizacao mobilizacao mobilizacao mobilizacao

Fonte: prépria autoria

Sobre a mobilizacdo de aspectos textuais envolvidos nas capacidades discursivas,
observa-se igual melhora no desempenho. No texto de Eric, h4 uma introducdo do seu objeto
de ensino, um desenvolvimento desse objeto, e uma finalizagdo do seu texto. Na introducéo,
falta um pedido de interacdo com o video, mas os outros marcadores textuais estao la. No
desenvolvimento, os subtépicos ndo estdo suficientemente claros, a divisdo que o emissor
propde ao publico organiza o desenvolvimento texto em quadrinho 1 e quadrinho 2, entretanto
nao se sabe o que o publico vai aprender sobre cada quadrinho - a origem, o autor, a sinopse,
0s conhecimentos a se adquirir com a leitura, onde comprar, sdo subtépicos ndao bem
organizados no texto. Positivamente, observa-se verbalmente uma divisdo entre esses dois
subtépicos, quadrinho 1 e quadrinho 2, nos textos de Eric, por meio das frases:: “La premiére
BD c’est Djeliya, une épopée de fantasie’ ouest africaine de Juni Ba”; “La deuxieme BD que
Je vais parler c’est la BD ‘Légere amertume: une histoire de thé’ d’Elanni, Djai et Koffi”. Na
finalizagéo, falta um pedido de interagédo do tipo “abonnez-vous a la chaine” ou “likez la vidéo”,
todavia os outros marcados textuais de uma finalizacdo também estdo 4. Eric ainda se
preocupou em adicionar ao texto elementos graficos que marcassem essas etapas do video
educativo, colocando inclusive um titulo no video por meio da imagem de transi¢cdo entre a
introdugéo e o desenvolvimento

Sobre o tipo de discurso e a sequéncia, pode-se notar que o discurso tedrico parece
ter maior espaco dentro do texto de Eric, de modo que, com efeito, a sequéncia explicativa
também aparece em destaque nesse texto. Tal fato, ndo retira do texto de Eric, sua
capacidade discursiva, visto que, como foi observado por meio do modelo didatico, o tema
“literatura” costuma modificar a escolha dos aspectos textuais em favor de um texto menos
pessoal. Ou seja, ja era esperado que o discurso tedrico e a sequéncia explicativa fossem
estar em evidéncia nesse texto. Entretanto, de novo, devemos afirmar que, partindo dos textos
de referéncia, o texto carece de uma melhor marcagao verbal da figura do emissor e do publico

para torna-lo mais interativo.
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Portanto, pensando na superacao dos problemas de linguagem (Schneuwly e Dolz,
2004) ou no desenvolvimento das capacidades de linguagem, é possivel afirmar que Eric
conseguiu fazer uma boa mobilizacdo de aspectos textuais para a producdo de um video
educativo ao propor um texto com uma organizagdo mais nitida e completa, além de
apresentar um tipo discursivo e uma sequéncia adequados para o objeto de ensino trabalho
no texto. Todavia, o texto apresenta como um déficit a auséncia de pedidos de interacao, e
uma divisao fragil dos subtdpicos de seu objeto, prejudicando outros setores do texto. Assim,
no quadro abaixo, podemos ter um panorama geral do desenvolvimento de Eric com relagéo
as capacidades discursivas, vejamos:

Quadro 29: Desenvolvimento das discursivas de um dos participantes do segundo campo de
experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na producéo do género | Eric | | Eric Il
de linguagem | videos educativos

Titulo
Introducao
Plano global Desenvolvimento
Capacidades Finalizacao
discursivas - - -
Tipos de | Discurso interativo
discurso
Sequéncia dialogal
Sequéncia Sequéncia explicativa

Sequéncia injuntiva

Fonte: prépria autoria

Partindo para uma andlise das capacidades linguistico-discursivas, contata-se que
houve um desenvolvimento pouco satisfatério com relacao aos aspectos textuais mobilizados
em favor da producao de um video educativo. Em sua producao textual final, a conexao entre
as partes do texto € estabelecida principalmente por meio do conector de adigdo “et”,
causando uma sensagao de excessiva adi¢ao de informag¢des como se estivéssemos lendo
um texto biografico, no estilo, daqueles encontrado no site wikipédia. Alids, algumas partes
de seu texto sdo muito préximas de textos encontrados em outros sites sobre seu objeto de
ensino. Além disso, o principal recurso de retomada no texto é feito por meio do pronome
pessoal “iI”, de forma que o texto de Eric tende muito mais a ser um texto nominal do que
pronominal, pela centralidade dada ao objeto de ensino.
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Em termos de mecanismos de enunciagdo, observamos que Eric ndo fez um uso
expressivo de modalizadores, sendo que 0s poucos que aparecem no texto sao
modalizadores légicos, “pouvoir acheter” e “récemment”. Além disso, a ndo marcagao verbal
de um publico destinatario parece retirar do video a voz do estudante de francés. Ou seja,
mais uma vez, podemos dizer que a auséncia de uma marcacao do emissor do texto e do
publico ndo permitiu que esse estudante conseguisse fazer uso de outros aspectos textuais
como os modalizadores apreciativos e o didlogo entre o publico estudante e o nativo
francéfono.

Ademais, nesta producdo final de Eric, nota-se alguns a persisténcia de alguns
problemas de ordem gramatical, lexical e fonética. Os problemas de ordem gramatical estdo
relacionados & concordancia nominal de género e de nimero, pois Eric, por exemplo, diz : “il
y a beaucoup de types d'histoire sont trés intéressant”, quanto parece que a construcéo
correta deveria ser ‘il y a beaucoup de types [genres] d'histoires qui sont tres intéressantes”;
ou ‘ils rencontreront tout sorte de danger” no lugar da frase correta ‘“ils rencontreront toute
sorte de danger”. Alids, a palavra “danger” € pronunciada como “dangére”, e “dangére”é uma
palavra que ndo existe na lingua francesa, pois o femino do substantivo “danger”, que seria
inadequado a situacao, é “dangereuse”, lembrando que o sufixo “ére”é usado em substantivos
femininos de outra categoria. Além disso, o emissor ndo acorda adequadamente palavras
como “travail”, “africain” e “original”.

Os problemas de ordem fonética, passam pela confusdo entre os fonemas [u], [y] e
[ce], de modo que a palavra “ouest”, [ug], foi pronunciada como [ye], e a palavra “ceuvre”, [cevr],
foi pronunciada como [uvre]. O “e” em final de palavra também foi um problema no texto de
Eric. Nas palavras “folklore” e “Ivoire” com onde o “e” final € mudo, ele foi pronunciado como
[e], e na palavra “thé” onde o “e” com acento agudo deveria ser pronunciado como [e] a vogal
“e” foi pronunciada como [g]. Outros problemas fonéticos tém uma relagdo com a lingua

L3

materna do emissor, visto que ele diz “com” para dizer “avec”, “que é”, para dizer “que c’est”
ou “cest” e “recement”, para dizer “‘récemment”. Esses ultimos problemas poderiam também
ser considerados de ordem lexical, ja que demonstram uma inseguranga de vocabulario no
idioma alvo. Na verdade, os problemas de ordem lexical sdo muito mais marcados pela
auséncia de um vocabulario que marque os contextos de producgao, recepgao e circulagao,
além do uso repetitivo do conector “et”.

Todavia, em comparacao com a producao inicial, observamos que Eric foi mais preciso
na concordancia verbal, fez uso de um vocabulario mais adequado e conseguiu dentro de
certa medida melhor o ritmo de sua prosédia. O Eric, apesar de ter recebido o material de
todos os ateliers, ndo esteve presente nos ateliers 2 e 4 voltados para questdes sobre fonética

e oralidade, o que podemos considerar como um indicativo também da recorréncia de alguns
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desses problemas. Podemos ainda sugerir que a possibilidade de escrever, nessa producao
final, o texto de tema livre, talvez traga mais desafios do que haviamos a principio imaginado.
Logo, pensando na superacdo dos problemas linguisticos, foi possivel notar que Eric
conseguiu produzir um texto discursivamente fraco, por ndo ter mobilizado muito dos aspectos
linguisticos fundamentais para o género videos educativos. A percepcéo € de que o texto
cresceu em numero de informagdes sobre o0 objeto de ensino, passando de 3 minutos para 7,
porém a articulacdo dessas informacdes e os objetivos pretendidos com o género estdo
aquém daquilo que poderia ser. Desse modo, em resumo, a mobilizagdo de aspectos textuais
ligados as capacidades linguistico-discursivas do emissor nao foi muito grande. Vejamos:

Quadro 30: desenvolvimento das capacidades linguistico-discursivas de um dos participantes
do segundo campo de experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na producio do género | Eric | | Eric Il
de linguagem | videos educativos

Conexao Conectivo de adicao

Conectivo de causa

Conectivo de consequéncia

Conectivo de explicacao

Conectivo de conclusao

Coesao nominal Anafora pronominal
(_)apaplc!ades Modalizacoes Modalizacéo légica
linguistico-
discursivas Modalizacéo apreciativa

Modalizacao deéntica

Modalizacao pragmatica

Vozes Vozes sociais

Voz do autor

Fonte: prépria autoria

Passando para uma analise das capacidades nao-linguisticas, constatou-se que o
produtor conseguiu, de modo geral, realizar uma grande mobilizacdo de aspectos nao-
linguisticos para a produgdo de seu video educativo. Eric produziu um video com boa
iluminagéo, fez uso de vestuario adequado e registrou o video dentro de um ambiente
doméstico, como havia feito em sua producgao inicial. O enquadramento € também bom,
apesar do movimento das maos ter sido cortado em alguns momentos do video. A Unica piora
constatada esta na mobilizagcdo de meios paralinguisticos mais condizentes com o género.

Isto €, a necessidade de se produzir um video de ritmo constante foi comprometida pelas
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pausas respiratérias e hesitagdes do autor. Na primeira produgao textual, Eric parece ter tido
mais sucesso na retirada desses siléncios dentro do texto. Podemos supor, para falar na
superacao de problemas, que a auséncia do aluno no atelier 4, dedicado a oralidade e aos
meios paralinguisticos, tenha comprometido o seu total sucesso na mobilizagéo de todos os
elementos nao-linguisticos necessarios para a conscientizacdo dessa questdao. O quadro
abaixo resume o rendimento de Eric na mobilizagdo dos aspectos textuais relacionados as
capacidades nao-linguisticas.

Quadro 31: Desenvolvimento das capacidades nao-linguisticas de um dos participantes do
segundo campo de experimentacao

Capacidades de | Operacdes de linguagem possiveis na producdo do | Ericl | Ericll
linguagem género Videos Educativos

Meios Ritmo
paralinguisticos

Diccao

Qualidade da voz

Meios cinésicos | Posicao do corpo

Uso das maos

Expressao facial

Posicao dos Primeiro plano
locutores
Capacidades Plano préoximo
nao-
linguisticas Horizontal

Aspecto exterior | Decoragao de fundo

lluminacao

Vestimenta

Disposicdo dos | Local de producao
lugares

Fonte : propria autoria

Por fim, sobre as capacidades multimodais de Eric observa-se que houve avangos e
regressoes. Os avancos estdo no acréscimo de fotos ilustrativas e tabelas de transicéo, que
auxiliaram a progressao teméatica e a organizagao da infraestrutura geral do texto. O regresso
vem da qualidade dos cortes feitos pelo autor, que nesse texto foram menos precisos,
atrapalhando o dinamismo do video. Assim, de modo geral, o texto de Eric soube suprir a
necessidade de integrar imagem e texto verbal para a realizagéo do seu agir comunicacional.
Portanto, em comparacdo com a sua producéo inicial podemos dizer que Eric superou
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problemas ligados ao uso de elementos graficos, como suporte, mas nao conseguiu
compreender a importancia da edicao para a boa qualidade de sua mensagem. De modo
geral, o quadro abaixo expressa o desenvolvimento de Eric naquilo que diz respeito as
capacidades multimodais. Vejamos:

Quadro 32: Desenvolvimento das multimodais de um dos participantes do segundo campo de
experimentacao

Capacidades | Operacdes de linguagem possiveis na producido do género | Eric | | Eric Il
de linguagem | videos educativos

Capacidades | elementos Uso de imagens para ilustracao grafica
multimodais grafico do objeto de ensino
e sonoro

Uso de sinais sonoro como
organizadores textuais

Edicao de video | Corte para eliminacao de ruidos

Corte para organizacao da
infraestrutura geral do texto

Transicao

Fonte: propria autoria

5.3 Os ateliers do itinerario de videos educativos

Em consonancia com Dolz e Coppola (2020), dentro do itinerario cada aula é tratada
como um atelier, com objetivos e propédsitos especificos, ainda que as atividades e discussoes
sejam, como um todo, conectadas. Assim, para dar conta dos objetivos propostos por meio
deste itinerario formativo, foram construidos cinco ateliers*® de 1h30 de média de duragao
cada. No primeiro atelier, os alunos sdo apresentados aos contextos de producéao, recepcao
e circulagao do género. No segundo, estuda-se a infraestrutura global dos textos. No terceiro,
observa-se a importancia dos elementos graficos e dos mecanismos de textualizagdo. No
quarto, discute-se os elementos linguisticos e ndo-linguisticos relacionados com a oralidade.
No quinto e ultimo atelier, examina-se a presencga de outros elementos nao-linguisticos no
género videos educativos.

Quer dizer, ainda que o conjunto desses ateliers, que forma o itinerario, tenha como
objetivo final o desenvolvimento das capacidades de linguagem (Dolz, Pasquier, Bronckart,
2017) de professores de FLE em formagéo inicial ou continuada, devido as camadas de
andlise propostas em cada atelier, o trabalho para o desenvolvimento das capacidades de
acao (CA), capacidades discursivas (CD), capacidades linguistico-discursivas (CLD),

40 A versao final do itinerario é composta por cinco ateliers que estdo anexados a esta pesquisa como
apéndices.
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capacidade nao-linguistica (CNL) e capacidade multimodal (CM) tém pesos e importancias
diferentes em cada um desses ateliers. Vejamos a seguir um quadro ilustrativo sobre as
capacidades de linguagem estudadas em cada um dos cinco ateliers:

Quadro 33: Itinerario de videos educativos, capacidades de linguagem

CA |CD (CLD ([CNL (CM

Atelier I: “O que é um video educativo?” XXX X X X XX
Atelier II: “Como se organiza um video educativo?” XX | xxx X X XX
Atelier Ill: “Como se promover a progressao tematica em

? . r X XX | Xxx X XXX
um video educativo?

Atelier IV: “Como se fala em um video educativo?” X X XX XXX X

Atelier V: “Como se comporta em um video educativo?” XX X X XXX X

xxx (trabalho intenso) | xx (trabalho moderado) | x (trabalho ténue) |[ ] (nao houve trabalho)
Fonte: prépria autoria

As capacidades de linguagem destacadas no quadro acima permite que, nas futuras
aplicacoes da versao final*' do itinerario, o professor formador possa dar foco em
determinados ateliers, a depender do desenvolvimento real dos seus alunos. Por exemplo, na
primeira aplicacédo realizada os maiores problemas para os professores experientes foram
compreender (a) como expor um objeto de ensino, (b) como organizar os subtépicos sobre de
apresentacao desse objeto e (c) como associar a linguagem verbal aos recursos graficos na
edicao do video, de modo que os ateliers 2 e 3 sdo 0os de maior importancia para esse publico.
J& na segunda experimentagdo, os professores licenciandos além de apresentarem (a)
problemas linguisticos mais explicitos, uma vez que produziam em francés, tinham (b)
problemas com organizagao da infraestrutura global do género, de forma que para esse novo
publico, para além dos ateliers 2 e 3, o atelier 4 também se torna mais relevante. Continuando,
para um grupo de alunos que tenha dificuldade em localizar o publico ou relacionar o texto ao
seu suporte, o atelier 1 é fundamental, e para um grupo de alunos mais introspectivo, ou que
tenha dificuldade com formato do video, fazer um estudo mais focado no atelier 5 pode ser
bastante proveitoso.

Vejamos nos quadros a seguir o plano de aula de cada um desses ateliers, da
versao final do itinerario, para conhecer com um pouco mais de profundidade as atividades
propostas para o desenvolvimento das capacidades de linguagem de professores de FLE:
Quadro 34: ltinerario dos videos educativo, atelier 1, plano de aula

41 A versao final do itinerario esta anexada a esta pesquisa nos apéndices.
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Atelier | "Qu'est-ce que c’est une vidéo éducative ?”

“O que é um video educativo?”

Objetivos e Conversar sobre praticas de ensino e aprendizagem diante tecnologias
digitais;

e Descrever em linhas gerais o género em estudo;

e Analisar a figura do emissor e do publico de um video educativo nos
contextos de producgéo, recepgao e circulagdo do género;

e Propor uma reflexdo sobre a atuagao do professor de francés nas redes

sociais.

Justificativa Nos dois campos de experimentacdo, os professores participantes tiveram
problemas em apresentar-se como emissores dos textos e de expressarem
linguisticamente a quem o video se enderegava. Deste modo, neste primeiro
atelier, busca-se demonstrar como os produtores dos videos educativos expdem
a sua identidade, seus objetivos, a identidade de seu puUblico e seus objetivos,
trazendo também uma discusséo sobre essas identidades e objetivos pelo viés
do Youtube enquanto suporte.

Resumo das Plano de aula: Para iniciar o atelier, recomenda-se a se¢ao “brise-glace” onde 0s
atividades

lun vem tracar rfil ial dos colegas, de modo a supor na atividade
Propostas alunos devem tragar o perfil socia 9 o

seguinte por que meios tecnoldgicos (livros, celular, notebook...) esses colegas
estudam a lingua francesa. Assim, em ‘“introduction”, segundo momento do
atelier, o grupo discute o conceito de tecnologia digital e suas influéncias sobre
as formas de aprender e ensinar um idioma. Feita essa introdugdo das
tecnologias digitais no ensino, o foco passa a ser na préxima secao, “les vidéos
éducatives”, o género propriamente dito, de forma que os alunos devem buscar
realizar as diferentes atividades que descrevem o género em termos de contetdo
tematico, lugar fisico de producgéao, lugar de circulagdo, emissor e publico. Na
verdade, para se aprofundar sobre o perfil do emissor, do publico e de seus
objetivos é preciso realizar as atividades da seg¢do seguinte “les contextes du
genre”. Fala-se também, ainda em “les contextes du genre" sobre a forga do
contexto de circulagdo na produgéo de um video educativo. A se¢do subsequente,
“le profil professionnel”, para voltar a atrelar os professores em formagédo ao
género em estudo, por isso os alunos séo convidados a falar sobre a presenca de
professores de francés nas redes sociais e sobre o perfil de interesse deles
enquanto possiveis produtores de videos educativos. Logo, na segdo posterior,
“production textuelle”, os alunos sao instruidos a fazerem em casa a primeira
producao textual deles dentro do género. O atelier se encerra com a segao ‘les

vignettes”, que deve ser tratada como uma sec¢éo extra ou complementar, que
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volta a falar dos objetivos do emissor, do publico e do video através de uma

conversa sobre as capas dos videos.

Producao
textual

Producao textual 1: A partir de uma situagdo hipotética onde os professores
estdo em busca de uma vaga de emprego num estabelecimento de ensino privado
de idiomas, eles devem produzir um video educativo com o tema “Comment
saluer et prendre le congé en frangais ?”. A escola, dentro dessa situacdo
hipotética, estabeleceu que como critério de eliminagao o(a) candidato(a) tem que

produzir um video em lingua francesa com uma duragéo média de 6 a 10 minutos.

Fonte: prépria autoria

Quadro 35: Itinerario dos videos educativo, atelier 2, plano de aula

Atelier Il “Comment organise-t-on une vidéo éducative ?”
Como se organiza um video educativo?
Objetivos e Comentar sobre as justificativas para a elaboragédo de um video enquanto

um material complementar de estudos;

e Apresentar as macroestruturas de um video educativo: introducao,
desenvolvimento, finalizacao;

e Apontar para a relagao entre os elementos graficos e a producao verbal
de um video educativo;

e Falar sobre edi¢ao de video;

e Associar outros géneros digitais com a atuagao docente e com os videos
educativo.

Justificativa

Nas producdes textuais iniciais dos participantes da experimentacao, observamos
que muitos tiveram dificuldades com a organizagéo textual. Assim, um estudo das
macroestruturas de um video educativo, e de suas etapas internas, pode
desenvolver suas capacidades discursivas. Nesse sentido, falar sobre a edigéo
de video, por meio de uma reflexao sobre os cortes, pode reforgcar a compreensao

de que um video educativo é produzido em etapas.

Resumo das
atividades
propostas

Plano de aula: Para dar inicio ao atelier, recomenda-se a realizacdo da secao
“introduction”, na qual os alunos precisam conversar sobre quais e porque alguns
objetivos de ensino aparentam causar maior dificuldade para os estudantes da
lingua francesa. Assim, num segundo momento do atelier, na secédo ‘les
structures du genre”, os alunos devem fazer uma analise da infraestrutura geral
de um video educativo onde é afirmado que as vogais nasais da lingua francesa

sdo um dos pontos mais dificeis para se aprender em termo de fonética. A se¢ao
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seguinte, “une minute de sagesse”, servird como uma base para que o professor
possa executar, a partir de uma referéncia teoérica, uma revisdao sobre a
infraestrutura global do género. Assim, ‘jeu de rble”, secdo subsequente, 0s
alunos devem simular, por meio de uma distribuicdo de turnos de fala e com o
auxilio de tabelas de texto, a produgao de um video educativo, respeitando todas
as macroestruturas de um video - introducao, desenvolvimento e finalizacdo. Ja
na segao ‘la salle d’édition” os alunos tém de associar os diferentes trechos de
um mesmo video as distintas macroestruturas que um video educativo apresenta,
e unir em ordem correta, através de algum programa de edigao, esses diferentes
trechos. Ja, a secdo “les genres associés” precisar ser executada para que os
alunos possam falar sobre outros géneros associados as praticas docentes nos
meio digitais, de modo a preparar os alunos para a proxima secgdo, ‘les
productions textuelles”, onde se pede que os alunos escrevam um roteiro de um
episodio de podcast e desenhem uma imagem que poderia ser usada para a
publicidade desse podcast nas redes sociais.

Producao Producao textual 2: A partir de uma ficha de roteiro pré-estabelecida, o aluno
(o0l deve escrever em linhas gerais o roteiro de um primeiro episédio de um podcast

dedicado ao ensino do francés.

Producéo textual 3: A partir do roteiro do primeiro episodio de seu podcast, o
aluno deve desenhar uma imagem que poderia ser publicada nas redes sociais
para a promogao do seu trabalho.

Fonte: prépria autoria

Quadro 36: ltinerario dos videos educativo, atelier 3, plano de aula

Atelier Il “Comment promeut-on la progression thématique dans une vidéo éducative ?”

“Como se promove a progressao tematica em um video educativo?”

Objetivos
e Analisar a coesao nominal e verbal do género como elementos

linguistico-discursivos;
e Relacionar os conectores presentes no género com a fala;
e Trabalhar com os elementos graficos como suportes na aprendizagem;

e Estudar o Iéxico sobre montagem de video.

Justificativa Nas producgdes textuais dos participantes das experimentagées, foi possivel
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observar que os professores em formagdo tinham dificuldade de utilizar
elementos graficos em favor da apresentacdo do objeto de ensino e da
organizagao textual. Assim, partindo de trechos dos videos educativos buscamos
apresentar como a mudanga de um bloco para outro do texto é sinalizada tanto
linguisticamente como graficamente. Além disso, este atelier se dedica a
apresentar os verbos e os pronomes como elementos que se correlacionam em

favor da manutencao da unidade do texto.

Resumo das Plano de aula: Para iniciar o terceiro atelier, recomenda-se a realizagdo da
atividades

propostas primeira secéo, ‘introduction”, onde os alunos sdo encorajados a pensarem, por

meio de uma nuvem de palavras, sobre a conexao verbal dentro do género. Ja
na préxima segao, ‘le tableau”, os alunos tém de conversar sobre a relagédo entre
o uso de elementos graficos e a explicagdo de subtopicos dentro do
desenvolvimento de um video educativo. A se¢do posterior “les mécanismes de
textualisation” precisar ser executada para que os alunos aprendam a associar a
funcdo discursiva de alguns elementos de textualizagdo. Essa secao serve
também como um momento de revisdo gramatical de conteddos de nivel A2/B1.
Em “une minute de sagesse” o professor pode se aprofundar numa discussao
tedrica sobre 0 uso e a formacao de hip6teses no género. As préximas segoes “Je
lexique” e “une minute de sagesse” sdo momentos para estudo de um vocabulario
presente nas edi¢cdes de video. Assim, o professor deve fazer a secdo de
imediato, “les mécanismes de textualisation 2” se desejar dar continuidade as
discussoes sobre a fungdo discursiva de alguns elementos de textualizagéao,
dessa vez focado em conectores textuais. O atelier termina com a secédo ‘les
productions textuelles” onde os alunos devem ler os roteiros e a imagem
produzidos pelos colegas para dar conselhos para o melhoramento das
produgdes dos colegas. Ainda nessa se¢ao, os alunos sao convidados a gravar

em 4udio o podcast que eles roteirizaram.

Produgao Produgéao textual 4: A partir de uma ficha de aconselhamento elaborada pelo
Exd1EL professor, o aluno deve ler o roteiro do primeiro episédio do podcast do colega

para dar conselhos sobre a melhora na estrutura e organizagéo do texto.

Producao textual 5: A partir de uma ficha de aconselhamento elaborada pelo
professor, o aluno deve ler a imagem produzida pelo colega para a divulgagéo do
primeiro episédio de seu podcast para dar conselhos sobre a melhora na estrutura

e organizagao do texto.
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Producao textual 6: A partir do roteiro elaborado por si mesmo e a partir da ficha
de aconselhamento preenchida pelo colega, o aluno deve fazer o registro oral, a

gravacao, do primeiro episédio de podcast que ele roteirizou.

Fonte: prépria autoria

Quadro 37: Itinerario dos videos educativo, atelier 4, plano de aula

Atelier IV “Comment parle-t-on dans une vidéo éducative ?”

“Como se fala em um video educativo?”

Objetivos
e Investigar os elementos paralinguisticos do género: dicgao, melodia,

ritmo, respiracao, etc;
e Estudar a projecao das duvidas e das respostas dos professores dentro
de um video educativo;

e Fazer algumas consideragdes fonéticas sobre a lingua francesa.

Justificativa Nas produgées textuais dos participantes do segundo campo de experimentacao,
foi observado que alguns participantes tiveram problemas em compreender qual
deveria ser o ritmo de fala adequado para um video educativo, e como introduzir
vozes nos textos. Assim, neste atelier busca-se trabalhar com a oralidade por
meio de uma observacao sobre quem fala nos videos educativos e como se fala

nesses videos.

Resumo das Plano de aula: Para iniciar o quarto atelier, recomenda-se a realizagao da secéao
atividades

propostas “introduction” o aluno precisa associar alguns elementos paralinguisticos da

oralidade a definicdo dada pelo dicionario Larousse a cada um dos termos.
Assim, na préxima secao, “le paralinguistique”, a partir dessas defini¢gdes, o aluno
vai estudar a presenca desses elementos nos videos educativos por meio do
registro oral do video “Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?” do canal innerFrench.
Ainda nessa secao, fala-se sobre a influéncias das emogdes sobre esses
elementos e sobre as correlagdes entre esses elementos e o sucesso no Youtube
de um video educativo. Atividades lidicas como o trava-lingua e exercicios de
canto completam as discussbes nessa secdo sobre o0s elementos
paralinguisticos. Recomenda-se ainda passar pela segdo seguinte,
“linterrogation”, onde comecando com atividades sobre a formacao de frases
interrogativas, busca-se estudar a relacao entre professor e aluno em paralelo

com a relacdo emissor e publico dos videos, assim os alunos acabam por
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refletirem sobre as vozes sociais presentes nos géneros videos educativos e sala
de aula. Por meio da segéo vizinha, “une minute de sagesse”, o professor pode
conversar com os alunos sobre a funcdo fatica das frases interrogativas
presentes no género. Na Ultima sec¢éo, “une étude complémentaire”, o foco € o
estudo da entonacdo dada na lingua francesa a frases declarativas e
interrogativas. Por fim, na secdo “les production textuelles” os alunos séao
convidados a ouvirem junto com os colegas a produgao do podcast que eles
mesmo produziram para discutirem em grupo a percepg¢ao que eles tém do

proprio texto oral e criarem um roteiro para um video educativo.

Producao Producao textual 7: A partir do podcast registrado por si mesmo, o aluno deve

textual L ~
fazer um comentério oral sobre sua producao.

Producao textual 8: A partir de uma ficha de roteiro pré-estabelecida pelo
professor, o aluno deve fazer um roteiro de um video educativo para se langar no

mundo digital p6s-formatura.

Fonte: prépria autoria

Quadro 38: ltinerario dos videos educativo, atelier 5, plano de aula

Atelier V "Comment se comporte-t-on dans une vidéo éducative ?”

“Como se comporta em um video educativo?”

Objetivos

e Analisar o comportamento cinésico dos emissores dos videos
educativos;

e Estudar a posigao dos interlocutores dentro desse formato de texto;

e Buscar compreender como 0s aspectos externos e a disposi¢ao dos
lugares interferem na identidade ou na imagem do emissor dos videos
educativos.

Justificativa Nas producgdes textuais dos participantes dos dois campos de experimentacao,

foi observado que alguns produtores tiveram problemas em identificar o
enquadramento correto para a producao dos videos educativos do Youtube. Além
disso, como esses mesmos produtores tiveram problemas também na marcagao
de suas identidades em seus textos, um estudo dos elementos n&o-linguisticos

pode ajuda-los a demonstrarem seu local de fala na producao desses textos.

Resumo das Para iniciar o quinto atelier, recomenda-se a realizagdo da sec¢éo “introduction”
atividades

propostas com a qual se retoma a conversa sobre o lugar fisico de producao dos videos
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educativos, sé que neste momento por meio dos objetos de decoragao. Assim,
na préxima sec¢ao, “le decor”, usa-se a decoragdo como ponto de partida para
falar sobre plano de fundo, enquadramento e gestos em tela. Logo, na se¢éo “jeu
de réle” um pouco mais consciente da importancia desses elementos nao-
linguisticos, o aluno interpretando um emissor de um video educativo conversa
com colegas de profissédo sobre o uso de vestudrios adequados para a produgao
dos videos. O atelier se encerra com a segao subsequente,“la production
textuelle”, na qual o aluno a partir de uma ficha de aconselhamento deve
comentar sobre o roteiro do video educativo produzido pelo camarada. Ainda
nessa secao, de posse do seu roteiro, da ficha de aconselhamento preenchida
pelo colega e de um retorno do professor sobre o primeiro video educativo
produzido pelo aluno, ele deve fazer o registro em video, a gravacao, do video
roteirizado por ele.

Producao Producao textual 9: A partir de uma ficha de aconselhamento, o aluno deve ler
textual . . .
o roteiro do video educativo elaborado pelo colega para dar conselhos para o

melhor da estrutura e organizagéo do texto.

Producao textual 10: A partir do roteiro elaborado por si mesmo, a partir da ficha
de aconselhamento preenchida pelo colega, e a partir de um retorno formal do
professor sobre o primeiro video produzido, o aluno deve fazer o registro em

video, a gravacao, do video roteirizado por ele.

Fonte: prépria autoria

A leitura dos planos de aula, acima expostos, permite também visualizar algumas
demandas proprias do itinerario enquanto dispositivo. De acordo com Coppola e Dolz (2020),
o itinerario deve promover atividades de releitura colaborativa e mediagbes metacognitivas,
com a possibilidade, segundo Dolz, Lima e Zani (2020) de trabalhar com géneros associados.
Assim, por meio das produgdes textuais 2 e 3, trabalha-se neste itinerario dos videos
educativos a metacognigéo, na elaboragao de um roteiro de a¢édo para a producao de géneros
associados a pratica de ensino do FLE nas midias sociais, no caso o podcast e a publicagao
publicitaria em rede social. Por meio das produgbes textuais 4 e 5, as “fichas de
aconselhamento”, sobre as duas produgdes textuais anteriores, cumpre-se com a tarefa de
propor atividades de releitura colaborativa entre os pares. Com as produgdes 8 e 9 volta-se a
propor respectivamente uma atividade metacognitiva e uma atividade de releitura

colaborativa, mas nesse caso dedicada propriamente ao género video educativo como uma
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preparacao para a produgao textual final. Vejamos a seguir alguns exemplos da diagramagao
dessas atividades.*?

Exemplo 15: Atividades metacognitivas
(A) Producao textual 2: Roteiro para podcast educativo (atelier 2)

(B) Producao textual 9: Roteiro para video educativo (atelier 4)

La production textuelle

roduction 2 | Seript du podcast : Imaginez que vous allez créer un nouveau podcasf

: i N 3 i In s g jidéo .6 e : ’i &
: pour l'enseignement du frangais langue étrangére. Cependant, avant de Production 8 | Un script pour la vidéo éducative : Imaginez que vous étes un(e)

étudiant(e) en Lettres - Frangais en votre dernitre année d'études. Pour diffuser
vos connaissances et créer un matériel de référence de votre travail, vous décidez
de produire des vidéos éducatives sur quelques questions culcurelles, sociales ou
linguistiques . Cepend. avant de a produire ces vidéos, vous devez
créer un script sur la premiére vidéo de votre chaine Yourube.

er les

gi vous devez, i partir de la fiche ci-dessous
aliser un scénario pour le premier épisode de votre programme.

Projet podcast

Projet pour une chaine Youtube
roducteur (trice) sl

Aots-clés

urée moyenne des épisodes Format : PODCAST EDUCATIF

ublic cible

moyenne des vidéos Format

ustificative

Public cible

ustificative

ésumé du projet

Résumé du projet

tre du premier épisode

itre du deuxiéme

itre du troisieme

Script du premier épisode 1 Titre de la troisiéme épisode
Cript du premier eépisode

Script de la premiére

Fonte: captura de tela do material didatico

Exemplo 15:Fichas de aconselhamento

(A) Producao Textual 4: Ficha de aconselhamento sobre o podcast educativo (aula 3)
(B) Producao Textual 9: Ficha de aconselhamento sobre o video educativo (aula 5)

4 Todo o material didatico direcionado aos alunos foi diagramado dentro do site

(https://www.canva.com/) por mim, Weslen Fonseca. Para melhor visualizagdo desse material e das
atividades que o compdem, por favor, consulte os apéndices.
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acluce
roduction 4 | Fiche de conseil a prapos du seript de podeast : & partir de votre lecture d

Production 9 | Fiche de conseil a propos du script pour la video éducative : 3 partir de votre
cript du podcast de votre camarade, remplissez la fiche de conseil.

lecture du script de la video éducative de votre camarade, remplissez la fiche de

" - , seil.
Fiche de consefl : script de podcast éducatf conseil

Fiche de conseil - seript por la video éducative

e en général

ez-vous que le développement de ce théme est valable pour ce public cible ? Pourguoi ? Le titre de la video

Pensez-vous que le développement de ce théme est valable pour ce public cible ? Pourquoi

-l une intreduction ?

& |y a-til une introduction

érez de nouvelles salutations qui peuvent étre utilisées dans fintroduction =
de nouvelles salutations qui peuvent étre utilisées dans lintroductior

Suggerez une phrase qui pourrait étre utilisée pour preésenter ou justifiez le theme F? -
= Suggérez une phrase qui pourrait étre utilisée pour présenter ou justifiez le theme

Il un développement 7

Y a-tl un développement ?

aux arguments, données, exemples ou sources qul pourraient étre ut

ent de ce théme ux arguments, données, exemples ou sources qui pourraient étre utilisés
f e développement de ce théme
Suggérez des images ou effets sonores qui pourraient étre ajoutés dans le script
B Tinéraire elaboré par Weslen Pedro Fonseca - Universicé Fédérale de Vicosa. 5 {cing)

Fonte: captura de tela do material didatico

Além disso, pensando na ergonomia do itinerario, € preciso trazer trés novas
informacodes. A primeira é sobre as producdes textuais. Vistas como as principais atividades
do itinerario, a maioria das producdes textuais foram projetadas para serem realizadas fora
da sala de aula, como uma tarefa para casa, de modo que dentro das fichas pedagdgicas,
essas atividades costumam estar na ultima secao, como um encerramento ou conclusao de
uma discussdo. A segunda tem a ver com a natureza pedagogica das atividades.
Considerando que as atividades foram majoritariamente construidas a partir de exemplares
do género, e compreendendo que o objetivo das atividades € o de propor um estudo indireto
dos aspectos textuais do género, podemos classificar o material didatico como auténtico - em
oposicdo a artificialmente baseado - e indutivo - visto que as atividades levam o aluno a
apreensdo implicita das normas do género. Uma terceira, e ultima, informagéo refere-se a
linguagem adotada nas atividades. Dado os contextos de aplicagé@o do itinerario, as atividades
possuem uma linguagem académica, e trazem discussdes apoiadas em leituras tedricas

proprias da linguistica. A seguir podemos ver alguns exemplos dessas atividades:



178

Exemplo 17: Atividades do itinerario de videos educativos

(A) Atividade 1: “Introduction”: os alunos devem escolher objetos para compor o cenario do
lugar onde eles gravariam um video educativo.

(B) Atividade 2: Observando as capturas de tela de videos educativos, os alunos devem dizer
que objetos compd6em o plano de fundo e qual a funcao desses objetos para o sucesso de um

video educativo.

Lintraduction
1.Vous étes responsable pour le décor d'une vidéo éducative. Lequel de ces éléments ci-dessous.
pourrait composer Iarriere-plan de votre salle d'enregistrement ? Pourquoi ?

HOBBIES en Fr
QUAL SEU PASSATEMPO PREFER

N s . : B = Tt lbosé par Wesons P Fonsec - Univee Fedionle &

(C) Atividade 6: Os alunos devem criar com gestos e falas momentos "clichés" dos videos
educativos, de modo que em seguida eles possam discutir a importancia dos gestos na
producéao de um video educativo.

(D) Atividade 7: Os alunos devem criar um dialogo onde um professor pede conselhos a outros

sobre vestimenta na producao de um video educativo.
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Sl e

e

3. A partir des images de 'activité précédente, dites quel cadrage le plus récurrent dans ce genre de ffjeu deréle
vidéo.

7. Deux jeunes étudiants de frangais discutent entre les cours. Pedro, 25 ans, demande 3 Yasmin,

' 22 ans, ce qu'il doit porter pendanc qu'il filme une vidéo éducative, elle lui pose alors la question

de image qu'il aimerait transmettre 3 son public. Imaginez que vous étes ce personnage et
simulez la situation.

<. Plan pied / Plan moyen

4. Plan poitrine / Plan buste

4. Comment la plataforme Youtube affecte I'encadrement des videos éducatives ?

5. L'encadrement va limiter les gestes des producteurs de vidéos éducatives. Donc, en groupe,
discutez:

¢. Pourquoi le regard des producteurs est vers le public ?

6. Créez des gestes qui pourraient écre associés aux phrases ci-dessous.

4. = Salut ! (Arséne Lupin a~t=il vraiment existé ? | innerFrench)

C Trinéraire claboré par Weslen Pedro Fonseca - Université Fedérale dc Vigosa. 3 (erois) D Teinéraire elaboré par Weslen Pedro Fonseca - Universieé Fédérale dé Vigosa. 4 (quarre)

Fonte: captura de tela do material didatico

Além do mais, nesse itinerario, durante cada atelier, buscou-se ainda elaborar
atividades nas quais os alunos pudessem interpretar textos orais, escritos e multimodais, e
interagir com esses textos escrevendo ou comentando oralmente. Essa perspectiva de estudo
tem o objetivo primeiro de oferecer um um letramento oral e escrito dos alunos, de modo
promover a integracdo das modalidades orais e escritas, e 0 objetivo segundo contemplar as

compreensao escrita”, “producao

classicas demandas por atividades de “compreenséo oral”, “
oral” e “produgéo escrita”. Isto €, ao mesmo tempo que nosso itinerario procura propor uma
nova abordagem das modalidades orais e escritas no trabalho com os géneros textuais, ele
também se esforga para cumprir com as demandas de ensino das metodologias em vigor nos
estudos de lingua estrangeira. Como um apanhado dessas idéias, podemos ver no
fluxograma abaixo, a distribuicdo das producdes textuais e das atividades orais e escritas

dentro do itinerario. Observemos:
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Em resumo, esta versao final do itinerario, se apresenta como um suporte subsidiario
do desenvolvimento das capacidades de linguagem em professores de francés em formacgéao
inicial e continuada. Para isso, o dispositivo buscou adaptar as caracteristicas tedricas de um
itinerario as dimensdes ensinaveis do género (Dolz, Gagnon, 2015) video educativo, de modo
que o itinerario procura ser um instrumento de ensino para o letramento digital baseado em
novas perspectivas de analise e avaliagdo. Ademais, as atividades elaboradas, como
dizemos, tratam os sujeitos/os alunos como professores em formagao, trazendo partes dos
textos analisados no modelo didatico para uma reflexdo colaborativa e indutiva sobre as
diferentes camadas de producéo de um texto. Assim, espera-se que no final dos cinco ateliers
que os professores experientes e licenciandos tenham mais consciéncia e conforto na
producédo de textos dentro do género video educativo, e que também tenham adquirido
habilidades para a produgéo de outros géneros digitais.

No préximo capitulo retomamos as analises das produgdes textuais dos participantes
das experimentacbes e a descricdo da organizacdo do dispositivo para responder as
perguntas de pesquisa e avaliar, a partir dos critérios da Engenharia Didatica (Dolz, 2016;
Dolz, Lacelle,2017; Dolz, Mabillard, 2017; Dolz, Silva Hardmeyer, 2020), o itinerario descrito

nesta secao.
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CAPITULO 6: CONSIDERACOES FINAIS

Neste sexto capitulo, buscamos fazer algumas consideracdes sobre esta pesquisa.
Assim, na primeira se¢ao, retomamos as perguntas de pesquisa com o intuito de respondé-
las a partir das analises realizadas. Na segunda, pontuamos alguns problemas que afetaram
0 nosso plano de estudos. Na terceira, discorremos sobre as implicagées deste estudo para
a Linguistica Aplicada. Na quarta, fazemos novas perguntas pesquisa, partindo dos limites de

nosso estudo. Na quinta e ultima secao, sintetizamos a pesquisa em uma conclusao.
6.1 As perguntas de pesquisa

Este estudo buscou construir um modelo didatico do género video educativo, a partir
das caracteristicas sociolinguisticas de professores de Francés Lingua Estrangeira (FLE) em
formacao, para a elaboracao de um dispositivo didatico capaz de promover o desenvolvimento
de capacidades de linguagem necessarias para o trabalho docente em meio digital. Todavia,
para além desses estudos praticos, na concepcgao desta pesquisa foram elaboradas algumas
perguntas como forma de trazer uma reflexao critica e tedrica tanto sobre o objeto de pesquisa
quanto sobre a prépria pesquisa em si. Assim, nas subsecdes a seguir, retomamos as
perguntas de pesquisa apresentadas no capitulo de introducédo para tentar respondé-las a
partir dos estudos realizados.

6.1.1 Pergunta 1: Quais dimensoes ensinaveis do género videos
educativos deveriam compor um dispositivo didatico, como o
itinerario, voltado para a formacao de professores?

Os modelos didaticos, como explicamos no capitulo de fundamentagéo tedrica,
servem como um parametro para diversas agbes praticas de linguagem, entre elas a
elaboracao de um dispositivo didatico. Nesse sentido, para Dolz e Gagnon (2015, p.40), um
modelo didatico que busca orientar praticas de ensino deve ter um carater operacional, guiado
pelos principios de legitimidade, pertinéncia e solidariedade. Isto €, um modelo didatico deve
descrever os saberes validos para um dado contexto de ensino, comentar sobre as finalidades
desses saberes dentro desse contexto, e também apresentar, de modo coeso e coerente,
entre esses saberes a serem apresentados. Dolz e Gagnon (2015, p.41) vao chamar esse
espelhamento do modelo didatico de dimensoes ensinaveis de um género.

Assim sendo, antevendo a pratica de ensino como um dos objetivos do estudo dos
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videos educativos, nesta pesquisa, a elaboracdo do modelo didatico do género procurou
destacar, por meio do modelo de andlise de Bronckart (2006, 2009), as dimensdes ensinaveis
do género para a formacao de professores de FLE. De tal fato, dentro do nosso contexto de
pesquisa, as dimensdes ensinaveis dos videos educativos levam em consideracao os
aspectos textuais do género, em paralelo aos aspectos sociolinguisticos dos professores de
FLE. Isto é, baseados nos aspectos sociolinguisticos que foram detectados pelo ambiente
social em que esses professores estdo inseridos, pelo formulario de inscricdo preenchido
pelos mesmos e pela andlise das produgdes textuais desses sujeitos nos campos de
experimentagdo de nosso dispositivo didatico, tinhamos uma base de dados sobre as
capacidades de linguagem (Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart, 2017) e os problemas
linguisticos (Schneuwly e Dolz, 2004) deste grupo de estudos para espelharmos sobre o
nosso modelo didatico. Portanto, a partir do modelo didatico elaborado, com nove exemplares
do género, seis em lingua francesa e trés em lingua portuguesa, apresentamos a seguir as
mencionadas dimensdes ensinaveis dos videos educativos.

Assim, logo de inicio, destacamos a situacao de comunicacao, onde descrevemos
as caracteristicas gerais sobre o texto e as praticas sociais em seu entorno. Neste primeiro
momento, introduzimos os videos educativos, informando que os textos dentro desse género
sao producdes monologais multimodais disponibilizadas na plataforma de video Youtube, e
que, dentro da nossa amostra, esses textos tém em média 9 minutos e 31 segundos de
duragao. Enquanto produtos comunicacionais, esses videos sado destinados ao ensino do FLE
tendo, deste modo, como destinatarios, estudantes de FLE.

Quer dizer, os videos educativos sao textos que apresentam para o seu publico, a
lingua alvo, neste caso a lingua francesa, através da exposicdo de um objeto de ensino -
gramatical, lexical, fonético, cultural ou mesmo literario. Esses videos sao produzidos tanto
por nativos quanto por ndo nativos na lingua em estudo, com formacao ou ndo dentro do
ensino de linguas. Quando um video é produzido em lingua francesa, seu publico tende a ser
estudantes de FLE de diferentes partes do mundo, j& quando produzido em portugués
brasileiro, o seu publico parece se reduzir a estudantes brasileiros de FLE. Além disso,
observa-se, por meio dos comentarios dos videos, que para o publico alvo, ainda que fora de
uma sala de aula comum, os produtores dos videos educativos sao lidos como professores,
de forma que alguns deles assumem este titulo em suas apresentagdes, ainda que nao
tenham uma formagéao docente.

Dados os aspectos sociolinguisticos dos professores com 0s quais trabalhamos,
observemos que muitos deles podem acabar negligenciando, por exemplo, a identidade de
Youtuber que o emissor desse género assume, de modo esses sujeitos ao esquecer essas
multiplas identidades acabam por produzir um texto com lacunas. Neste sentido, o estudo da
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situacdo de comunicacdo busca apresentar para os professores de FLE as mdultiplas
identidades e objetivos que um emissor e seu receptpr comportam de uma produgao de um
video educativo.

Em seguida, no nivel da infraestrutura geral, passando para o plano global dos
conteudos tematicos do texto, destacamos a organizacdo das produgdes textuais dentro
desse género. Assim, nesse segundo momento, € preciso elucidar ao leitor desta pesquisa
que, para a construcao de um video educativo, o emissor do texto deve pensar sobre a criagcao
de um titulo, uma capa para o video, uma introdugao, um desenvolvimento do objeto de ensino
em subtopicos, e uma finalizagao.

Todavia, como nos interessa pormenorizar essas estruturas, fazemos novas
afirmagdes, explicando que a introducéo é composta de uma saudagao em francés- “bonjour”,
“salut” -, uma apresentagdo do objeto de ensino junto de uma justificativa para a criagéo
daquele video, e um pedido de interagdo com o texto através dos mecanismos
disponibilizados pela plataforma: o “like”, o comentario, o compartilhamento, a inscricdo no
canal. Passando para o desenvolvimento, ou a explicagcao, do objeto a ser ensinado, temos
num primeiro momento uma apresentagao de generalidades sobre o tema, para, em seguida,
a exposicao em pequenos blocos, ou subtdpicos, dos elementos que compdem aquele objeto
de ensino. No desenvolvimento, temos ainda a possibilidade de encontrarmos um subtépico
final onde se faz uma revisao do tema exposto. Ja na finalizagdo, observa-se que é preciso,
nos videos educativos, agradecer ao publico, pedir para que ele interaja com o video, e fazer
uma saudacao final na lingua alvo, que neste caso é a lingua francesa.

Alias, saindo um pouco do plano do texto e olhando para a infraestrutura global do
género como um todo, notamos que os videos educativos, tanto em francés quanto em
portugués, fazem uso de déiticos de tempo e espaco - “ici”, “la”, "aujourd’hui”, “hoje”, “a bientbt”
-, de verbos no presente, de locugdes verbais com sentido de futuro, de pretérito perfeito e de
imperativo. Notou-se também que os sujeitos envolvidos na produgao do texto - o emissor e
o receptor- se fazem presentes no texto através do uso explicito de pronomes pessoais de

LTS ” ” ” AN

primeira pessoa - ‘je”, “nous”, “eu”, “nés” -, segunda pessoa - “tu”, “vous”, “vocé”, “vocés - e

AN

terceira pessoa - “on”, “a gente”. O emissor do texto também se utiliza de perguntas simples
ou de interjei¢des interrogativas para manter o contato com seu publico, ainda que estejamos
falando de um texto monologal. Assim, em termos de tipo de discurso, os videos educativos
sdo compostos majoritariamente pelo discurso interativo e, apenas nos videos educativos
sobre conteudos literarios, notamos a presencga de alguns segmentos em discurso teérico.
Além disso, sabendo que um video educativo € um texto monologal composto por uma

tentativa recorrente de dialogo entre o emissor e o receptor, por uma explicagdo de um objeto,
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e por uma demanda de interacdo com a plataforma, compreende-se o porqué do género
apresentar sequéncias dialogais, explicativas e injuntivas.

Esse conhecimento, advindo da dimensao do plano do texto, parece de fundamental
importancia para os professores de FLE porque ele demonstra que a estruturacdo da
explicacdo de um objeto de ensino num género virtual é diferente da estruturacao de um curso
de linguas presencial. Etapas como a justificativa e o pedido de interacao, por exemplo, ndo
costumam passar pela producao de uma aula presencial de FLE, entretanto estas etapas sao
fundamentais para a captacdo do publico e o sucesso do texto no trabalho virtual. Nas
primeiras produgdes textuais dos participantes das experimentagcdes, um dos maiores
problemas dos participantes foi a ndo compreensao dessa infraestrutura geral do género. De
tal forma, numa formacao sobre os videos educativos é preciso tornar os professores cientes
de que a apresentagao e a construgdo do conhecimento demandam uma organiza¢gao mais
regrada e, por vezes, mais lenta, para que o conhecimento sobre um objeto de ensino seja
verdadeiramente partilhado.

Uma terceira dimensao ensinavel do género, a se destacar, € a da textualizacao e da
enunciacao, que nos serve para falar, a principio, dos elementos linguistico-discursivos
utilizados para a construgdo da coesao e coeréncia de um texto. Assim, anunciamos que a
conexao dentro dos videos educativos é feita por meio de conectores légico-explicativos de
adicao, causa, consequéncia, explicacao e finalizacao atrelados a falal - “et”, “alors”, “donc”’,
“‘comme”, “par exemple”, “voila”. Em termos de coesdo nominal, a oralidade também parece
influenciar a producéo dos videos, de forma que as anaforas pronominais sdo os principais
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recursos de retomada utilizados nos textos do género - “me”, “vous”, “le”, “la”, “lui”’, “en”, *y’,
“son”, “celui’. Vale ressaltar que as anaforas pronominais parecem ter maior densidade nas
producdes em portugués brasileiro, devido a caracteristicas proprias dessa lingua.

Pensando mais especificamente na enuncia¢do dos textos, nota-se que para além da
voz neutra, que guia todo a explanacao do objeto de ensino, temos a presenga das vozes
sociais, que representam a entrada dos estudantes e da sociedade francéfona no texto, e a
voz do autor, que vem para intervir ou ressaltar algo que ele mesmo disse. Assim, as duvidas
dos estudantes do FLE sao respondidas no texto por meio das perspectivas linguisticas e
culturais que os francofonos tém sobre a prépria lingua. Além disso, essas vozes deixam
transparecer o modo como elas encaram o objeto de ensino através de modalizagdes I6gicas,
apreciativas, debnticas, pragmaticas, e isto tem a ver com a natureza explicativa e interacional
do género e também com os contextos de producéao, recepcao e circulagdo, haja vista que a
maior densidade de modalizacbes ldgicas e apreciativas, em detrimento das modalizacoes

dednticas e pragmaticas, aproximam o objeto de ensino do emissor, fazendo com que
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explanacao desse objeto seja entendida como prépria daquele emissor, e tendendo a trazer
mais leveza para o processo de aprendizagem.

Os professores nos campos de experimentacao tiveram, por exemplo, problemas
no uso de modalizacdes apreciativas e pragmaticas porque também tiveram problemas em
introduzir as proprias vozes e as vozes dos estudantes de FLE. Assim, nesta terceira
dimenséo é preciso destacarmos, como fizemos, as vozes e as modalidades que compdem
os videos educativos. Alias, os estudantes do segundo campo também tiveram dificuldades
no uso de conectores e pronomes obliquos na produgao de seus videos em francés. A lingua
portuguesa foi a principal referéncia para esses participantes, de modo que é preciso fazé-los
conhecer 0s conectores e 0s processos anafdricos proprios da lingua francesa para esse
género.

Uma outra dimens&o considerada em nossas analises, foi a dimenséo dos elementos
nao-linguisticos em que se destacam os meios paralinguisticos, os meios cinésicos, a
posi¢do dos interlocutores, os aspectos exteriores e a disposi¢do dos lugares aplicados na
producéo do género. Nesse quesito, os videos educativos tém um ritmo de produgéo oral bem
natural com pouquissimas pausas ou hesitagbes, os emissores fazem uso dos gestos para
ilustrar alguma palavra da lingua estrangeira ou para indicar movimento de acao, os videos
sao produzidos dentro de um ambiente doméstico - como a sala, o escritério ou o quarto -
onde estao expostos ao fundo itens de decoracao como livros, mapas, souvenirs que ajudam
a construir a imagem de que o emissor tem legitimidade para explicar aquele objeto de ensino,
ja que através desses itens de decoracdo, que estdo em segundo plano na tela, pressupde-
se gque esse sujeito seja uma pessoa estudada, com bagagem cultural e linguistica para
assumir a producao daquele texto. Os emissores sdo enquadrados horizontalmente, em
primeiro plano, da linha do peito até um pouco acima da cabega - plano médio. Notamos ainda
qgue o emissor se veste de modo ndo muito formal, deixando sempre o rosto a mostra para o
publico.

Como alguns participantes da pesquisa demonstraram ter dificuldade de afirmarem
suas identidades, um estudo dos elementos nao-linguisticos pode ajuda-los a reforgcar sua
identidade de professor por meio da observagdo dos meios paralinguisticos e dos aspectos
externos. Como alguns outros tiveram problemas com a organizagao textual, um estudo dos
meios cinésicos, pode auxilia-los a usar a gestualidade para apresentar as etapas do video.
E, como outros ainda ndo conseguiram compreender o enquadramento adequado para o
suporte dos videos, um estudo da posicao dos interlocutores e da disposi¢ao de lugares pode
fazer supera-los essa questao. Por isso, destacamos essa dimenséo dos videos educativos
na elaboracao de nosso dispositivo didatico.

A partir de Dolz e Gagnon (2015, p.41) podemos resumir as dimensdes ensinaveis dos
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videos educativos no seguinte fluxograma:

Fluxograma 6: As dimensoes ensinaveis dos videos educativos
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Como podemos ver no quadro acima, na analise dos videos educativos, falamos ainda
de elementos graficos e sonoros. Isto porque, durante a producéo dos textos vemos surgir em
tela fotos, gifs, palavras, frases, tabelas com texto, videos curtos e sinais sonoros como um
suporte para a ilustragéo ou a explicacao daquilo que é verbalmente expressado e mesmo
para a divisao das partes que compdem os textos desse género. Esses elementos tém um
uso muito bem organizado, eles ndo costumam mudar de posi¢do na tela, ndo interrompem a
fala do produtor, ndo atrapalham a visdo do tronco do produtor e ndo costumam apresentar
fontes ou cores diferentes dentro do mesmo video. A desorganizagdo desses elementos
poderia ter efeito contrario, causando confuséo no leitor e desorganizac¢ao das partes do texto.
Observamos ainda que os videos educativos sdo compostos por transi¢cdes explicitas entre
as grandes partes do texto - introdugdo, desenvolvimento e finalizacdo, mas cortes e
montagens bem discretas entre os subtdpicos do desenvolvimento.

Destacar esses aspectos como uma dimenséo ensinavel significa tornar o professor
em formagéo capaz de usar a edi¢ao de video a seu favor, ou a favor da mensagem de seu
texto. Nos campos de experimentagédo, por exemplo, alguns professores participantes dos
tiveram dificuldades em compreender que o uso de elementos gréficos em tela - fotos, gifs,
videos curtos, tabelas com textos - pode contribuir para a (a) visualizacdo do conhecimento
compartilhado sobre o objeto de ensino e (b) a organizacdo do texto. A mesma afirmativa
pode ser feita sobre o corte, que néo foi suficientemente percebido como um elemento auxiliar
na construcdo e na manutencao do ritmo da fala.

Podemos concluir a resposta que demos a esta primeira pergunta, afirmando que
esses aspectos textuais, que evidenciados como dimensdes ensinaveis dos videos
educativos, nos permitem falar que, de posse dessas informagdes, somos capazes de
construir um instrumento de ensino para atuar zona de desenvolvimento proximal dos
professores de FLE promovendo o desenvolvimento das capacidades de linguagem desses
sujeitos. Quer dizer, a descricao que fazemos aqui do género, ao enfatizar aspectos a ensinar,
a partir do modelo didatico e dos aspectos sociolinguisticos, cria um paralelo entre o

desenvolvimento real e o desenvolvimento potencial desses professores.

6.1.2 Pergunta 2: Como foi adaptado para o itinerario formativo o
estudo das diferentes modalidades do género videos educativos?

Os trabalhos de Marcuschi (2001) e Schneuwly (2005), como descrevemos no capitulo
de fundamentagao tedrica, sustentam o argumento de que, em estudos sobre géneros
textuais, para além das modalidades linguisticas, orais e escritas, podemos considerar a
discursividade de outras semiologias. Tomando essa argumentagdo como um ponto de
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referéncia, a pesquisa aqui apresentada buscou num primeiro momento identificar essas
diferentes modalidades no género videos educativos, para que num segundo momento elas
pudessem compor o itinerario formativo. Assim, a partir de algumas consideracdes tedricas
sobre a estrutura de um itinerario (Colognesi, Lucchini, 2017; Barros, Ohuschi, Dolz, 2020;
Coppola e Dolz, 2020; Dolz, Lima, Zani, 2020), algumas atividades foram construidas de modo
a possibilitar o letramento dos sujeitos sobre os diferentes aspectos das modalidades que
compdem o género em estudo.

Além disto, faz-se necessario evidenciar ao leitor desta pesquisa que o modelo de
andlise textual do Interacionismo Sociodiscursivo (Bronckart, 2006b, 2009), descrito no
capitulo de fundamentacao tedrica, e aplicado na elaboragdo do modelo didatico do género,
ndo apresenta uma categoria que identifique notoriamente as modalidades, ou a interagéo
entre as modalidades, presentes na organizacao de um texto. Para tal feito, partimos de uma
clara observacao no género sobre os meios de produgéo do texto, sonoro ou grafico, e sobre
a concepgao discursiva desse mesmo texto, oral ou escrita, como descrita por Marcuschi
(2001).

Ademais, para evidenciar os aspectos discursivos de outras semiolégicas nao-
linguisticas, de modo a promover um letramento para além do oral e do escrito, esta pesquisa
buscou descrever a forma, o lugar e a finalidade dos elementos graficos presentes no género.
Assim, as modalidades consideradas neste trabalho, e que portanto refletem no itinerario, sédo
as modalidades oral, escrita e visual (gréafica).

A observacao da organizacao textual dos videos educativos parece nos permitir falar
que em algum nivel existe um planejamento escrito sobre aquilo que é dito, isto porque a
complexidade dos objetos de ensino, a precisdo dos exemplos, a necessidade de se cumprir
determinado tempo de fala, a responsabilidade sobre aquilo que é dito, entre outros, tendem
a logicamente demandar o auxilio de algum tipo de anota¢do. Ou seja, ha uma concepgao
discursiva escrita na producédo de um video educativo, de modo que se pode afirmar que ha
uma modalidade escrita subjacente a composicdo do género. Uma das provas para essas
afirmacoes pode ser observada em alguns videos educativos, como os videos 3,5,6 € 9, onde
€ possivel ver os emissores daqueles videos desviando o olhar para uma anotagdo em papel.
Outra prova sao os préprios cortes dos videos que denunciam que esses 0s videos nao sao
realizados de maneira corrente, ha uma pausa e um recomec¢o. Na verdade, como os cortes
ocorrem na mudancga de um conteudo tematico para outro, ou seja, na transigéo dos diferentes
momentos do video, os cortes parecem evidenciar que ha um planejamento em blocos de um
roteiro escrito a ser cumprido. A transcricdo dos videos com fotos e descricbes dos
movimentos dos emissores dos videos trazem confirmacao para essas alegagoes.

Logo, respondendo a pergunta, dentro do itinerério, o letramento escrito ocorre mais
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especificamente por meio da criacao de roteiros. No atelier 2, ap6s o estudo da infraestrutura
global do género, da reflexdo sobre géneros textuais associados, os estudantes sao
convidados a escreverem um roteiro para um episédio de podcast educativo para o ensino de
FLE. Algo parecido acontece no atelier 5, quando os alunos sao convidados a escreverem um
roteiro para um primeiro video educativo de um canal de ensino de FLE, como uma primeira
etapa antes da producao do video propriamente dito. Nessa atividade de criagcao de roteiro,
estdo embutidas duas ideias: a primeira, talvez a mais evidente, seja a de possibilitar ofertar
aos alunos reflexbes metacognitivas a respeito de produgdes textuais de géneros voltados
para o ensino, lembrando que essa € uma demanda do itinerario enquanto uma estrutura; a
segunda, é o letramento escrito, ou melhor, a apreenséo da discursividade escrita dos videos
educativos. Nos roteiros, além de informagdes técnicas sobre o podcast ou o video, como
titulo do episodio, o publico, e a justificativa, os alunos devem escrever o que eles pretendem
fazer e dizer nos respectivos textos. A ficha de aconselhamento, que € uma etapa seguinte
ao roteiro, reforga a necessidade de um planejamento escrito antes da produgéo, uma vez
que, ao ler o roteiro de seu colega, o aluno tem que encontrar bem claramente a descricao do
trabalho, uma introdugé@o, um desenvolvimento e uma finalizagao, além dos exemplos e frases
de introdugéo e finalizagao.

Seguindo, antes de pensar sobre o letramento oral € preciso que se compreenda
algumas provas que existem a favor de estudo sobre a oralidade dentro do género videos
educativos. A primeira prova, neste sentido, é o préprio meio de produgédo que notoriamente
€ sonoro, ou seja, 0 género é produzido pela vocalizacao de um texto. Ademais, outras provas
se acumulam e descrevem 0 peso e a importancia da modalidade oral no género, os
mecanismos de textualizacao, por exemplo, observados no modelo didatico dao conta de que
muitas caracteristicas linguisticas dos textos sdo comuns aos géneros orais. Por mais que
tenhamos falado num planejamento escrito, linguisticamente é possivel notar que o texto final
de um video educativo mescla uma improvisag¢ao oral com notas feitas no papel. Se for cabivel
uma comparagao, poderiamos dizer que o texto oral dos videos educativos ndo é da mesma
natureza que um texto oral de um jornal televisivo ou de uma interpretacdo em novela, ainda
gue tenham semelhangas nao-linguisticas, o texto oral de um video educativo € mais préoximo
daquele feitos em uma palestra ou em um minicurso, por exemplo, por ndo se resumir a uma
leitura em voz alta de um texto escrito.

Dentro do itinerario, o letramento oral ocorre, principalmente, em paralelo ao
letramento escrito, visto que as duas grandes producdes de expressao oral dentro do itinerario
ocorrem em associacdo a producdes escritas anteriores, os roteiros e fichas de
aconselhamento. Ou seja, no processo de transposicao didatica inevitavelmente realizado na
elaboracao do itinerario do videos educativos, assumiu-se como uma verdade no trabalho
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com o género a nogcao de continuum de Marcuschi (2001) e ideia de dependéncia entre os
géneros e as modalidades, como alega Schneuwly (2005). Além disso, assumindo que o
género em estudo € um género de grande expressao oral, o atelier 4 se dedica ao letramento
oral investigando os elementos paralinguisticos, como ritmo, melodia e entonagéao do género,
e fenbmenos verbais ligados a oralidade, como o uso da funcao fatica. A apresentacao dos
mecanismos de textualizagdo, no atelier 3, também proporciona de modo indutivo um ensino
sobre a oralidade no género, ao passo que esses mecanismos, como demonstrado no capitulo
sobre o modelo didatico, sao reveladores do improviso oral, ou melhor, da  discursividade
oral, dentro do género.

Através do modelo didatico, falamos também sobre alguns elementos graficos na
composi¢ao de um video educativo. Encontramos fotos, tabelas com texto, palavras e videos
curtos na tela dos videos educativos, de modo que no modelo didatico procurou-se sinalizar
o lugar e a fungéo que esses elementos tém na producédo do género. Recuperando a ideia de
que esses elementos graficos tém a funcao de exemplificar, ilustrar, ou guiar uma explicagéao,
poderiamos dizer que um video educativo sem esses elementos é um texto mais fraco e
menos eficaz na sua proposta. Novamente comparando, um video educativo sem os
elementos graficos € como uma explicacdo em sala de aula sem o uso de um quadro. Vale
ainda evidenciar que, nesta pesquisa, os elementos graficos sdo enquadrados como
pertencentes a modalidade visual.

Dentro do itinerario, o letramento visual aparece na criagdo de uma imagem para as
redes sociais, atividade do atelier 2, como um flyer publicitario sobre o primeiro episddio do
podcast, e diluido em diferentes outras atividades nos ateliers 1, 2, 3 e 5. Respeitando os
limites do arcabouco teérico da pesquisa, esses atividades elaboradas no itinerario, para o
letramento visual, tém como objetivo principal conscientizar os alunos sobre a funcao dos
elementos graficos (tabelas, fotos, gifs e videos curtos) para a discursividade visual do género.
Nesse sentido, o estudo guia os alunos para compreensdo da serventia das capas (atelier 2)
dos videos e para um entendimento sobre o uso dos outros elementos gréaficos durante a
reprodugcdo do video propriamente dito. Assim, de modo geral, embora tenham alguns
espacos nas atividades para conversas sobre programas de edicao de imagem, as atividades
criadas para o letramento visual ndo passaram por uma discussao fria sobre o seu design,
pois a ideia dentro desse itinerario foi antes trazer para os alunos consciéncia sobre o papel
auxiliar ou cooperador das imagens na criagao discursiva geral do género.

Essas atividades, citadas como exemplos da adaptacao das modalidades escrita, oral
e visual, correspondem simultaneamente as atividades de letramento escrito, oral e visual, de
modo que se quisermos pensar nos elementos do dispositivo que proporcionam o

multiletramento dos professores em formacdo, devemos olhar para essas atividades em
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cooperacgao. Todavia, a avaliacdo do multiletramento dos professores, ap6s a aplicacao do
itinerario, demanda uma avaliagdo comparativa das capacidades de linguagem dos
professores na producao textual inicial, do atelier 1, e a producéo textual final, do atelier 5.

Um adendo, quando se incorporaram no modelo didatico as consideracdes de
Schneuwly e Dolz (2004) sobre os elementos nao-linguisticos, pode-se perceber que a
natureza de alguns elementos do meio cinésicos pareciam versar sobre um tipo de letramento
visual que ndao é da mesma natureza que os elementos graficos. Em outras palavras,
observamos que os movimentos gestuais, de fundamental importancia na produgdo dos
videos educativos, também careciam de um espacgo de estudo, ainda que talvez nao
possamos classificd-los como um tipo independente de modalidade, de modo que no atelier
5, algumas atividades s@o dedicadas ao estudo dos gestos dentro do género

Portanto, observando que o género videos educativos € composto por diferentes
modalidades em interagdo, no itinerario, elaborado para a formacédo de professores de
francés, procurou-se construir um estudo que focalizasse essas modalidades em diferentes
aulas e ateliers. Em outras palavras, o itinerario tem o propdésito de oferecer um letramento
escrito, oral e visual para seus estudantes, trazendo para o nivel da consciéncia esses

diferentes aspectos textuais do género.

6.1.3 Pergunta 3: Que avaliacoes podem ser feitas do itinerario a
partir da aplicacao de seus prototipos nos campos de
experimentacao onde o dispositivo foi submetido?

Uma das etapas de produgcdo de um dispositivo didatico pelo viés da engenharia
didatica é a da avaliagdo desse dispositivo. De acordo com Dolz (2016), essa € a etapa
subsequente as experimentacbes do protétipo do dispositivo elaborado. Neste sentido, a
avaliagcao dentro dessa cadeia de produgao tem como objetivo considerar o desempenho dos
estudantes nas experimentagdes do dispositivo como forma de aperfeigoar o produto em
produgédo. Assim, em consonancia com os trabalhos de Dolz (2016), Dolz e Lacelle (2017),
Dolz e Mabillard (2017), e Dolz e Silva Hardmeyer (2020) consideramos que o processo de
avaliagcao é na verdade um balanco dos resultados obtidos.

Os critérios avaliativos de um dispositivo estdo sujeitos aos objetivos da pesquisa.
Pode-se analisar a mobilizagdo dos aspectos linguisticos e nao-linguisticos atrelados as
capacidades de linguagem numa pesquisa voltada ao desenvolvimento das capacidades de
linguagem, se pode reavaliar os critérios de validagao (legitimidade, pertinéncia,
solidariedade) numa pesquisa pautada na coeréncia do dispositivo, e pode-se observar mais
precisamente alguns elementos (a oralidade, os conectivos, 0 uso de imagem em tela) em

uma pesquisa que esteja interessada em apenas um desses elementos. Nesta dissertacao,
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para avaliar o dispositivo proposto, buscou-se a principio avaliar a mobilizagao de aspectos
linguisticos e ndo-linguisticos das produgdes textuais iniciais, intermediarias e finais de modo
comparativo, ja que um dos objetivos da pesquisa é a producdo de um itinerario capaz de
desenvolver as capacidades de linguagem de professores em formacgdo. Todavia, a
insuficiéncia de dados para tal analise fez com que novos critérios fossem incorporados para
que o balango dos protétipos pudesse ser concretizado.

No primeiro campo de experimentacao, apenas quatro participantes tiveram mais de
60% de presencga, apenas dois entregaram as produgoes textuais iniciais e nenhum entregou
a producgéo textual final. Produzindo seus textos em portugués, os principais problemas
observados entre esses participantes foram ligados as capacidades de agéo, as capacidades
discursivas e as capacidades multimodais. A partir dessas produgdes, observou-se que 0s
professores em formagao continuada tinham dificuldades para justificar a criacao do video e
apresentar de modo mais extenso os subtdpicos do objeto de ensino proposto. Assim, os
ateliers foram elaborados para que esses problemas fossem superados. Porém, como néao
foram feitas as produgdes textuais finais, ndo se pode observar concretamente o sucesso
dessa empreitada.

No segundo campo de experimentacdo, também tinhamos apenas quatro
participantes com mais de 60% de participacao nos ateliers. Todos esses novos participantes
entregaram suas producdes textuais iniciais, e apenas um entregou a producao final. Os
problemas observados entre esses estudantes do segundo campo estdo associados as
capacidades de acao, as capacidades discursivas, as capacidades linguistico-discursiva e as
capacidades nao-linguisticas. Vale lembrar que os participantes desse segundo campo de
experimentagdo sao professores em formacao inicial e que eles produziram os textos em
lingua francesa, de modo que ja esperavamos um desempenho mais fragil na mobilizacao de
aspectos linguistico-discursivos. Em uma répida andlise comparativa entre as produgoes
textuais inicial e final do estudante participante que entregou essas atividades pudemos
observar que uma grande evolucdo na mobilizacdo dos aspectos ligados as capacidades
discursivas e multimodal, uma vez que na primeira producao o estudante fez um video com
cerca de 02 minutos sem um uso bem organizado de imagens na tela, ja na produgéo final o
estudante conseguiu produzir um video de um pouco mais de 07 minutos em que ele trabalha
de modo mais extensivo os subtépicos do seu objeto de ensino e faz um melhor uso das
imagens em tela. Entretanto, esse dados nos parecem insuficientes para poder avaliar o
desempenho dos estudantes de modo geral na experimentagao realizada.

As falas dos participantes também poderiam ter sido utilizadas como um parametro
avaliativo, visto que, no primeiro campo de experimentacao, as aulas foram gravadas com a

autorizacao dos estudantes e, no segundo campo, foram feitas anotagbes de campo sobre as
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impressoes do formador sobre cada um dos ateliers. Todavia, dada a dificuldade teérica de
organizar as observagbes dos estudantes, nesta dissertacdo, as falas foram apenas
utilizadas, ainda que de modo nao oficial, para reformular os protétipos do itinerario e validar
as atividades criadas. Por exemplo, no primeiro campo de experimentacao foi observado que
os participantes se empolgaram bastante com as descobertas feitas no segundo atelier sobre
a infraestrutura global do género, uma das participantes inclusive disse algo como “me faltou
entender essas divisdes na hora que fiz o video” se referindo ao objeto de ensino é
“subtopicalizado” durante o desenvolvimento do texto e também a mesma participante disse
“percebi quando fui gravar o video que eu precisaria anotar antes de gravar” falando sobre a
necessidade de se fazer um roteiro para o video. No segundo campo de experimentagao, um
dos participantes gostou muito de fazer completar a ficha de aconselhamento no atelier trés
dizendo mais “que legal! nunca tinha feito isso”. Nesse sentido, as expressodes faciais dos
estudantes e as duvidas sobre a realiza¢do de algumas atividades foram preponderantes para
a reestruturacao da versao final do itinerario, mas ndo vao ser aproveitadas como critérios
gerais para avaliagdo do itinerario.

Dadas essas consideragdes, para que possamos estabelecer algum tipo de validagao
do dispositivo no desenvolvimento das capacidades de linguagem entre professores de FLE,
usamos alguns principios apontado por Schneuwly e Dolz (1997), Dolz e Dufays (2012) e
Sénéchal (2016) como critérios de validacdo. Esses critérios buscam por diferentes
parametros apontar as qualidades que um dispositivo deve buscar ou cumprir para que o
mesmo seja considerado adequado e eficaz no cumprimento de seus objetivos linguageiros.
Assim sendo, partindo de uma observacdo da preocupacdo com o uso do conhecimento
linguistico atrelado ao dispositivo até o impacto causado com a aplicacao do dispositivo, os
critérios de validagédo séo: o principio da legitimidade, o principio da pertinéncia, o principio
da coeréncia, principio da viabilidade, principio da ergometria, e o impacto na aprendizagem.
Com efeito, vamos nos proximos paragrafos avaliar o itinerério formativo de videos educativos
com base em tais critérios.

O principio da legitimidade demanda que seja observado no dispositivo a relagéo
entre o itinerério e as praticas sociais de referéncia, as regularidades do género e as
prescricoes curriculares do grupo de ensino. Assim, segundo Sénéchal (2016, p.6), julgar a
legitimidade de um dispositivo significa determinar se os conhecimentos que ele busca
transmitir permitem a construgdo de novos saberes na pratica social dos alunos.

Em relacdo a esse primeiro critério, observamos que as atividades propostas no
primeiro atelier do itinerario buscam nao somente promover uma conversa sobre o0 impacto
das novas tecnologias digitais na docéncia, como também investigam o porqué do video
educativo se apresentar como um género emergente dessa situagdo social, de modo que
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podemos falar que o itinerario faz remete as praticas sociais de referéncia do género. Além
disso, o conhecimento sobre os videos educativos partilhados por meio do itinerario parte do
modelo didatico do género, onde cada atelier se propde a trabalhar as diferentes camadas da
arquitetura do género, de modo que podemos falar que o itinerario considera as regularidades
dos videos educativos. Sabendo ainda que a elaboracdo do itinerario apresentado nesta
pesquisa surgiu como uma demanda académica em favor do letramento digital de professores
de francés, podemos falar que o itinerario segue prescrigcdes curriculares para o grupo de
ensino. Portanto, julgamos como legitimo o itinerario elaborado, porque o dispositivo parece
ter qualidades para o fomento de novos saberes na pratica profissional de professores em
formacao.

O principio da pertinéncia demanda que seja observada no dispositivo a relagcdo que
esse produto estabelece com o perfil sociolinguistico dos alunos. Em outras palavras, o
principio de pertinéncia examina a escolha de conteudos a partir de uma pré-andlise das
capacidades dos alunos e dos obstaculos que esses sujeitos podem encontrar na apropriagao
do género, afirma Sénéchal (2016, p.15).

No processo de elaboragao do itinerario dos videos educativos, o dispositivo foi levado
a experimentacao em dois campos diferentes recebendo as modificacées necessarias para
atender as necessidades sociolinguisticas daqueles alunos. Na verdade, em termos de
pertinéncia, o conteldo selecionado para compor o itinerario tem dois pontos de referéncia: o
primeiro ponto € o formulario de inscricdo no qual os estudantes descreveram o seu perfil
social, escolar e tecnoldgico; o segundo foram as producdes textuais iniciais dos alunos
participantes das experimentacdes. Assim, chegou-se a um retrato geral dos professores
participantes para a elaboragao da versao final do dispositivo. Portanto, acreditamos que o
itinerario dos videos educativos seja pertinente para o contexto no qual com ele trabalhar.

O principio da coeréncia demanda que seja observada no dispositivo a progressao
tematica dos conteldos selecionados para compor esse produto didatico. Assim, o principio
da coeréncia visa a verificar a “solidariedade” dos conteudos selecionados para o dispositivo,
de acordo com Sénéchal (2016, p.15).

A elaboragéo do itinerario dos videos educativos foi baseada no modelo didatico do
género, ou seja, os conteudos sobre 0 género selecionados para compor o dispositivo advém
de uma analise textual coesa e coerente sobre os aspectos textuais de um grupo de texto.
Por exemplo, por meio do modelo didatico observou-se que os contextos de producao,
recepc¢ao e circulacao influenciam na escolha dos verbos, dos conectores, na coesdo nominal,
modalizacées e mesmo na composi¢cao dos cenarios de producao dos videos, de modo que
0s conteudos apresentados no primeiro atelier sobre esses contextos tém que ser coerentes
com aqueles apresentados no quinto atelier sobre a composi¢cdo dos cenarios para que 0s



197

estudantes possam ser capazes de reproduzir os videos. Assim, sabendo que os conteudos
que compdem o itinerario estao correlacionados, podemos dizer que sdo coerentes.

O principio da viabilidade visa a observar se o dispositivo didatico consegue lidar
com as adversidades do terreno escolar, isto é, se o dispositivo prevé em sua estruturacao os
percalcos sociais e tecnoldgicos da escola. No itinerario dos videos educativos, a primeira
versao foi inteiramente elaborada para trabalhar online com os estudantes, de forma que, na
segunda aplicacao, dessa vez presencial, fora preciso reformular diversas atividades que nao
mais funcionariam, por exemplo, por meio de hiperlinks e outras que ganhariam sendo
transformadas em atividades fisicas. Por exemplo, no atelier 3 h4 uma atividade em que os
alunos devem produzir uma tabela com texto para ilustrar a fala de um produtor sobre um
objeto de ensino. Na primeira versdo, os alunos faziam sobre o site canva.com, mas na
segunda versao eles ganham folhas em branco e canetas coloridas para executar a mesma
atividade. Assim, pode se dizer que o itinerario buscou respeitar o principio da viabilidade.

O principio da ergometria, ou principio da didatica, visa a observar se o dispositivo
didatico considera o perfil sociolinguistico do professor formador que conduzira a aplicagéo
do dispositivo no terreno escolar. No caso do itinerario dos videos educativos, apresentado
nesta dissertacéo, sabe-se que o formador nos dois campos de experimentacao foi a mesma
pessoa que criou o dispositivo em questao. Nesse sentido, o itinerario cumpriu com o principio
da ergometria. Todavia, vale ressaltar que esse itinerario, composto também por atividades
metacognitivas e avaliagdo por pares, foi desenhado de modo a tirar do professor um pouco
do peso corretivo sobre as producdes textuais, partilhando com os alunos a responsabilidade
sobre a propria formacao.

O impacto na aprendizagem visa a observar, por meio das producdes textuais
advindas do dispositivo, a progressao dos estudantes diante daquele género. A esse respeito,
como ja haviamos dito, fica dificil mensurar o impacto do itinerario uma vez que tivemos téao
poucas producgoes textuais finais para comparacao. A Unica producao textual final, advinda do
segundo campo, nos permite falar no desenvolvimento de diferentes capacidades de
linguagem. Na produc&o textual inicial de Eric, um video de 2 minutos e 21 segundos sobre
“salutation”, o produtor teve problemas na apresentacdao de seu objeto de ensino, na
planificacao de seu texto e no uso de elementos graficos em tela. Porém, na producgéao textual
final, um video de 7 minutos e 30 segundos sobre quadrinhos francéfonos de origem africana,
o produtor apresentou um texto onde esses problemas foram superados. Todavia, devido ao
baixo numero de produgdes finais, ndo podemos ser otimistas com relagdo ao impacto do
itinerario na aprendizagem dos professores em formacao.

.Uma primeira hipétese para a pouca adesao dos participantes é o tempo e o esforgo
necessarios para a produgao dos videos. No primeiro campo de experimentagao, lidamos com
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professores que, notoriamente, se viram sobrecarregados com a pandemia e as demandas
do ensino a distancia. No segundo campo, tratavam-se de alunos de graduacdo em um
semestre atipico de reposicao de aulas devido a pandemia, cursando muitas disciplinas e com
pouco tempo de repouso entre um semestre e outro de curso. Uma segunda hipo6tese, que
talvez explica o baixo retorno dos videos educativos, refere-se as dificuldades sociais de
registrar e protagonizar um video. Isto €, fazer um registro visual do trabalhador em trabalho,
dentro desse contexto, pede que questdes econdmicas - poder aquisitivo- e sociais -
autoestima, crengas - estejam razoavelmente resolvidas. De toda forma, a certeza que se
tem sobre o itinerario dos videos educativos é a de que nao se observou satisfatoriamente o
impacto desse dispositivo no desenvolvimento das capacidades de linguagem dos
professores em formacao.

Logo, baseados nesses critérios de validagdo, entendemos que o itinerario proposto,
ainda que devidamente bem estruturado, apresenta um objeto de estudo bem mais complexo
do que imaginavamos. Além disso, concluimos que a elaboragéo de um modelo didatico, um
estudo dos aspectos sociolinguistico, uma adaptagdo do objeto de ensino para o campo
experimentagdo por um formador experiente, ndo foram suficientes para garantir uma boa
adesao dos professores a formacao. Ainda assim, acreditamos que o itinerario elaborado para
0 ensino da producdo de video educativos € um instrumento com potencialidade para
promover o0 desenvolvimento das capacidades de linguagem em professores de FLE,

sobretudo em campos de formagao com um calendario escolar mais regular.
6.2 Os problemas de desenvolvimento da pesquisa

O desenvolvimento desta pesquisa enfrentou alguns problemas tedricos e praticos que
afetaram a realizagédo do nosso estudo. O primeiro obstaculo foi o préprio contexto pandémico,
que alterou os cronogramas de aulas, nos obrigando a procurar novos campos de aplicacao
do itinerario. Isto €, a principio a pesquisa seria completamente direcionada para professores
de francés em formacéo inicial, licenciandos em Letras, todavia ndo houve tempo habil para
submeter a pesquisa no comité de ética (CEP) e aplica-la nas disciplinas da Letras-Francés
da UFV ainda no primeiro trimestre de 2022, sem prejudicar o calendario oficial de aulas dos
estudantes. Assim, para nao prejudicar o calendario oficial da pesquisa, foi preciso reescrever
alguns trechos dos nossos estudos, de modo a incluir como publico alvo do dispositivo
professores de francés em formagéo continuada. Assim, criamos o curso “vidéos éducatives
: une nouvelle ressource dans le travail du professeur” junto da Associagéo de Professores de
Francés de Minas Gerais (APFMG) para poder comegar a tempo a necessaria
experimentagao do dispositivo didatico. Essa mudanga pode ter deixado o dispositivo mais
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poroso, menos consistente, apesar de termos focado na semelhanca dos dois grupos de
estudos, o primeiro composto por professores experientes € 0 segundo por professores
iniciantes.

Um segundo obstaculo é a propria natureza do objeto de pesquisa. O estudo de um
género multimodal como os videos educativos nos obrigou a procurar novos recursos teoéricos
para poder alcancar a estruturacdo dos textos presentes dentro desse género, uma vez que
pelo modelo de analise tradicional do Interacionismo Sociodiscursivo alguns elementos ou
aspectos textuais ficariam de fora do modelo didatico*® e consequentemente do dispositivo.
Assim, a natureza audiovisual do género foi também um problema para a analise do texto.

Ademais, a natureza audiovisual dos textos em estudo nédo parece ter sido sé um
obstaculo de andlise, mas também, de produgéo. O baixo niumero e a qualidade de videos
entregues como produgdes textuais iniciais e finais durante a aplicacdo dos protétipos dos
itinerarios demonstrou que produzir um video, para os publico desta pesquisa, é bem mais
complicado do que imaginavamos. Essa dificuldade dos alunos foi um obstaculo para a
elaboragdo e a avaliagdo do itinerario produzido a partir do modelo didatico. Segundo
Schneuwly e Dolz (2004), é a partir da produgao inicial e do modelo didatico que se da
continuidade ao dispositivo, escolhendo os aspectos textuais relevantes do género para o
ensino., Logo, sem esse recurso, cria-se uma subsequente dificuldade na selegcdo dos
conteudos que deveriam compor o dispositivo. As producoes textuais finais, que servem como
comparativo, em baixissimo numero, nado permitiram que tivéssemos dados reais do
desenvolvimento das capacidades de linguagem dos estudantes participantes e da eficacia
do dispositivo no cumprimento de seus propositos.

Para além desses dois obstaculos principais, pequenas ocorréncias afetaram na
dindmica de desenvolvimento dos nossos estudos como, por exemplo, a falta de um modelo
de transcricdo multimodal, o atraso da comissdo de ética na aprovacdao do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), e a dupla jornada de trabalho do pesquisador por
um ano e meio. Todavia, a dissertagao entregue segue critérios cientificos e cumpre a maioria
dos seus objetivos, servindo assim como um ponto de referéncia para futuros estudos sobre

formacao de professores e géneros digitais.

6.3 Implicacoes da pesquisa

A partir dos estudos descritos nesta dissertacao, é possivel falar que a pesquisa
realizada, em prol da instrumentalizagdo de um género digital, pode provocar discussoes

43 Lousada (2010) ao explicar a abordagem do Interacionismo Sociodiscursivo para a andlise de texto
comenta sobre a possibilidade de, ainda dentro dessa abordagem, associar outras teorias e autores.
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dentro do campo da Linguistica Aplicada (LA) sobre metodologias de pesquisa e instrumentos
de trabalho, implicando em reflexdes, por exemplo, sobre a formacéao de professores de FLE
para o trabalho com as TICs. Deste modo, nesta subsecao, destacamos quatro pontos de
nossa pesquisa que implicam em novas discussdes dentro da LA.

Nesse sentido, o primeiro ponto da pesquisa que queremos destacar esta no campo
da andlise textual. Para a elaboracdo do modelo didatico do género videos educativos, um
género digital multimodal, procurou-se associar ao modelo de andlise do Interacionismo
Sociodiscursivo de Bronckart (2006b, 2009) outras perspectivas tedricas como forma de
contemplar discussdes sobre, por exemplo, os diferentes papéis sociais que o emissor e 0
destinatario do texto exibiam em contextos diferentes, e também sobre a importancia dos
elementos nao-linguisticos como um todo dentro do género. Assim, num primeiro momento,
acrescentou-se ao campo da atividade da acao (Bronckart, 2009) o contexto de recepcéo,
baseado na tese de Leal (2014), onde a autora descreve 0 mérito da visdo do destinatario
sobre o texto na busca por uma apreensdao mais completa do género. Depois, a esse mesmo
campo, acrescentou uma consideragdo explicita ao suporte no qual o género circula, isto
fundamentado pelas consideragdes tedricas de Marcuschi (2003) sobre o impacto desses
suportes no formato do texto.

As consideracbes sobre um texto a partir de seu suporte foram chamadas nesta
pesquisa como contexto de circulacao e elas revelaram o grau de dependéncia das estruturas
linguistico-discursivas com relacao aos papéis sociais que o0 emissor e o receptor de um texto
assumem no uso de um suporte. Os participantes da experimentacao do itinerario que em
suas producdes ndo assumiram as identidades condicionadas pelo suporte pareciam ter
produzido textos com menor poder de agdo comunicativa. De tal fato, ao trazer o contexto de
circulacao para a elaboracao de um modelo didatico, o estudo realizado nesta pesquisa pode
promover novas discussdes sobre a importancia do suporte para o estudo de um género
textual.

Um segundo ponto, ainda dentro do campo de linguistica textual, esta no acréscimo
de andlises ndo-verbais para o corpo do modelo de andlise textual. Nesta pesquisa, para além
das consideragdes sobre a atividade da agcdo e da arquitetura interna, foram anexadas ao
modelo de analise tradicional do ISD, consideracoes sobre os elementos ndo-verbais como
forma de contemplar as discussdes multimodais sobre o género. Em um primeiro momento,
acrescentou-se ao modelo o quadro de elementos n&o-linguisticos de Schneuwly e Dolz
(2004), destinado ao trabalho com géneros orais, como forma de validar a importancia da
oralidade dentro do género videos educativos. Em um segundo momento, precisou-se
assegurar uma analise dos elementos gréaficos e sonoros que apareciam em tela, uma vez

que o modelo descendente de Bronckart (2006b, 2009) nao consegue capturar, por si s0,
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esses tais elementos. Ao final, obtivemos um modelo de analise que valida a importancia de
outras semiologias para a producao bem sucedida de um texto multimodal como os videos
educativos.

Esse acréscimo dos elementos ndo-linguisticos e dos elementos graficos, vistos como
distintos nesta pesquisa, mais do que uma vontade de trazer para o campo da analise textual
elementos nao-verbais, mostrou—se uma necessidade, uma vez que um dos grandes
problemas dos textos produzidos pelos professores participantes esta em entender, por
exemplo, a posicao de seu corpo em tela, o ritmo da fala dentro do género, a necessidade de
imagens, o enquadramento, entre outros. Logo, podemos dizer que, na produgédo de géneros
de exposicao fisica como a comunicagao oral, a reportagem televisiva, o debate, os elementos
de outras semiologias devem ser considerados para o sucesso da agdo comunicativa.

O terceiro ponto que pode implicar em novos trabalhos na LA estd no campo dos
géneros textuais destinados ao trabalho docente. O género videos educativos, como
dissemos, pode ser visto como um género que possibilita uma nova forma de trabalho para
professores de lingua diante das TICs do século XXI, de forma que um estudo desse género
cria um instrumento capaz de promover a introdugéo do género em disciplinas de formacao
académica. Isto €, a elaboragdo de um modelo didatico do género acabou por produzir um
material de estudos para formadores interessados em instrumentalizar professores de FLE.
Na verdade, o0 modelo didatico do género videos educativos pode contribuir ndo somente para
a criacao de novos dispositivos de ensino, como aqui o fazemos, como também serve e auxilia
pesquisas mais tedricas, onde seja necessario definir com mais profundidade o género.

Certamente nesse terceiro ponto falamos de uma implicaAncia mais pratica onde o
estudo aqui descrito possibilita a outros formadores desenvolver novas ferramentas de
formacao para professores de FLE. O modelo didatico adaptado aos aspectos linguisticos de
professores experientes e iniciantes é capaz de trazer referéncia académica para a
elaboracdo de sequéncias didaticas, de estudos de género digitais e mesmo de novos
itinerarios.

O quarto e ultimo ponto que queremos destacar nesta pesquisa esta no campo do
ensino e aprendizagem, ou, mais especificamente, no campo do ensino de Francés Lingua
Estrangeira (FLE). A pesquisa exposta nesta dissertagédo, para além do modelo didatico, tem
como um subproduto uma proposta de itinerario dos videos educativos que para além de
instrumentalizar o professor de FLE a produzir videos dentro desse género, pode contribuir
para o desenvolvimento linguistico de estudantes de FLE em diversos ambitos. Isto porque, o
itinerario dos videos educativos comporta estudos de gramatica, fonética e Iéxico
fundamentais para a atuagdo para a comunicagdo social de diferentes profissionais que
adotam o francés como uma lingua de trabalho. Logo, esta pesquisa implica na disponibilidade
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de material didatico para um estudo da lingua francesa.

Portanto, ainda que o objetivo principal desta pesquisa tenha sido o de criar um
dispositivo didatico que vise a desenvolver as capacidades de linguagem entre professores
de FLE para o trabalho por meio das tecnologias digitais, esperamos que esta pesquisa possa
contribuir com diferentes setores da LA. Assim, 0 nosso estudo dos videos educativos buscara
encontrar em periédicos e revistas espacos para a divulgacao deste trabalho realizado no
Departamento de Letras da Universidade Federal de Vigosa sob apoio financeiro da Fundacao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais.

6.4 Limites e novas perguntas de pesquisas

Durante a elaboragdo desta pesquisa, para além dos obstaculos encontrados,
poderiamos falar nos limites tedricos e praticos que se apresentaram na formulagéo
metodoldgica, na elaboragdo do modelo didatico, na constru¢ao do itinerario e no exame das
produgdes textuais. Esses limites sdo, na verdade, indagagdes que a pesquisa ndao pode ou
ndo conseguiu responder durante seu desenvolvimento. Portanto, algumas novas questdes
de pesquisa surgiram das limitacbes impostas por nossos estudos. Assim, expomos nos
préximos paragrafos essas perguntas como base para novos estudos.

A primeira pergunta de pesquisa surge na elaboracdo do modelo didatico. Nesse
processo, pudemos observar o uso de diferentes vozes na construcao de um video educativo.
A principio, notamos que, para além da voz neutra principal condutora da apresentagdo do
objeto de ensino e da voz do autor, que intervém sob alguma afirmativa generalista, as vozes
do estudante de FLE e do nativo franc6fono séo utilizadas para tecer um dialogo entre esses
dois personagens sociais. A divida de um estudante é expressada, e uma perspectiva de um
nativo franc6fono sobre a prépria lingua ou cultura é utilizada como resposta para essas
duvidas. Todavia, uma investigacdo mais detalhada sobre a natureza dessas duvidas e
respostas escapou ao escopo desta pesquisa. Um aprofundamento nesse tdpico poderia nos
fornecer mais pistas sobre a imagem do publico feita pelo emissor, sobre as condi¢cdes em
que esse didlogo ocorre, sobre as crengas do estudante de FLE e do nativo sobre a lingua
francesa, e mesmo sobre o0s aspectos textuais mais especificos desse diadlogo. Assim, como
uma pergunta para uma futura pesquisa, poderiamos estudar: Como as duvidas dos
estudantes de Francés Lingua Estrangeira sdo expressadas e respondidas nos videos
educativos do Youtube destinados ao ensino de francés?

A segunda pergunta de pesquisa também surge na elaboragédo do modelo didatico.
Ainda nesse processo de estudo do género, foi possivel compreender que os elementos

graficos, para além de ilustrar ou reforcar uma imagem expressada verbalmente, auxiliam na
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progressao tematica dos videos educativos. De acordo com Bronckart (2009), quando falamos
em progressdo tematica, estamos focalizando nossa atengdo nos mecanismos de
textualizagdo. Além disso, como a base do Interacionismo Sociodiscursivo sdo aspectos
verbais do texto, ndo buscamos detalhar a possivel progressao tematica que o uso de alguns
elementos gréficos provoca. Entretanto, apesar de termos sinalizado este fenbmeno no
modelo didatico, acreditamos que um aprofundamento neste estudo poderia demonstrar o
grau de dependéncia do texto verbal sobre o texto ndo-verbal dentro dos videos educativo,
demonstrar os diferentes sentidos dos conectores graficos e demonstrar até mesmo a
substituicdo do verbal pelo grafico como uma tendéncia dos géneros digitais. Deste modo, em
uma futura pesquisa, poderiamos tentar responder a seguinte questdo: Como os elementos
gréficos contribuem para a progressao tematica dos videos educativos?

A terceira pergunta de pesquisa futura deriva da elaboracao do itinerario. Nessa nova
etapa da pesquisa, nos deparamos com a possibilidade do trabalho com géneros associados.
A nocao de género associados vem do trabalho de Dolz, Lima e Zani (2020) onde, por meio
da introdugdo de outros géneros como a enciclopédia e os provérbios populares para o
trabalho com o género fabula, os autores buscaram trazer para o estudo de um género
principal um material discursivo advindo de outros géneros. Assim, para o estudo dos videos
educativos introduzimos o género podcast educativo dentro da sequéncia de ateliers do
itinerario. Era um desejo dos pesquisadores trazer maior dinamismo para o itinerario, reforcar
a ideia do trabalho docente em plataformas digitais e possibilitar aos alunos um foco na
producéo oral. Desse modo, 0 podcast educativo pareceu um género apropriado aos n0ssos
objetivos pedagdgicos. Além disso, o proprio podcast parecia ter uma estrutura discursiva e
linguistico-discursiva semelhante aos videos educativos. Ou seja, produzir um podcast
educativo poderia favorecer a apropriacéo dos videos educativos.

Todavia, durante a elaboracdo e a aplicacao do itinerario ficamos preocupados com
relagéo ao desvio de atencao que o podcast poderia causar. Na verdade, nossa preocupacao
era se o0 podcast teria realmente as qualidades que imaginavamos, se 0 podcast ndo tomaria
muito espago do género principal, e ainda, se nao haveria outros géneros de texto mais
adequados aos nossos objetivos de pesquisa. Porém, apesar do podcast ter funcionado como
um ponto de reflexdo metacognitivo para os participantes da pesquisa, ndo deixamos de nos
indagar sobre a necessidade de se pensar um estudo comparativo entre géneros textuais para
que ndo acontegca em outras ocasides algum tipo de prejuizo didatico no uso de um género
associado. Assim, surgiu uma pergunta de pesquisa que buscaremos responder em outra
ocasido. A pergunta seria: Que recursos metodolégicos podemos utilizar para comparar
géneros de textos, de modo a possibilitar o trabalho com ambos, facilitando as projegdes do
desenvolvimento das capacidades de linguagem de um sobre o outro?
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A quarta pergunta de pesquisa decorre da andlise das producdes textuais dos
participantes da pesquisa. Na analise dos videos educativos produzidos pelos participantes
das experimentagdes, observou-se certa dificuldade desses professores em formacao de
exporem suas relacoes pessoais com o0s objetos de ensino. De acordo com o modelo didatico
que elaboramos sobre os videos educativos, os emissores dos textos parecem fazer questao
de se relacionarem com esse objeto, como forma de personalizarem aquele contetdo e
conquistarem a confianga de seu publico. Entretanto, os professores nas experimentacoes
pareciam apresentar os objetos de ensino de forma muito semelhante aos manuais didaticos,
com certa imparcialidade. De tal fato, nos videos educativos produzidos por esses
professores, na etapa de desenvolvimento do objeto de ensino, o discurso interativo, marca
dos videos educativos, perde muito espaco para o discurso teérico. Essa postura talvez tenha
a ver com a relagéo de seguranga que esses sujeitos tém com o objeto de ensino ou mesmo
com a crenga que 0s mesmos tém sobre o papel do professor na apresentagdo de um objeto
de ensino. Como também pudemos ver no modelo didatico, a maioria dos emissores nao tem
uma formagéao no ensino de linguas, de forma que talvez eles ndo tenham as mesmas visdes
sobre o0 processo de ensino de uma lingua estrangeira que os professores licenciados, por
exemplo. Assim sendo, uma pergunta que podera ser respondida em futuras pesquisas, tanto
pautada nas producdes dos alunos do campo de experimentagdes do itinerario, quanto de
forma mais livre é a seguinte: Que postura discursiva ou linguistico-discursiva os professores
acreditam que devem ter na explicagdo de um objeto de ensino?

Porventura, outras perguntas possam surgir da leitura que outros pesquisadores farao
deste trabalho. Todavia, neste momento, devido as limitagcdes impostas por nossos quadros
tedricos e metodoldgicos, as perguntas que ndao encontram respostas em nosso estudo foram

as seguintes:

1. Como as duvidas dos estudantes de Francés Lingua Estrangeira sao expressadas e
respondidas nos videos educativos do Youtube destinados ao ensino de francés?

2. Como os elementos gréaficos contribuem para a progressdo tematica dos videos
educativos?

3. Que recursos metodolégicos podemos utilizar para comparar géneros de textos, de
modo a possibilitar o trabalho com ambos, facilitando as projecdes do desenvolvimento
das capacidades de linguagem de um sobre o0 outro?

4. Que postura discursiva e linguistico-discursiva os professores acreditam que devem
ter na explicagdo de um objeto de ensino?
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6.5 Conclusao

Dentro da esfera académica universitaria voltada para a formagédo de professores
parece haver, até o ano de 2023, pouco espaco para o estudo de géneros digitais como
instrumentos do trabalho docente, como vimos nos trabalhos de Lousada e Dezutter (2016).
Alias, de acordo com Miller (2011), sendo a area da formacado de professores, a luz da
Linguistica Aplicada, o promotor do fortalecimento da pratica de ensino no Brasil, entende-se
a necessidade do desenvolvimento de uma pesquisa sobre a instrumentalizacdo de
professores. Por consequéncia, a partir das considerag¢des do Interacionismo Sociodiscursivo,
nas figuras de Bronckart (2006b,2009) e Schneuwly (2006), sobre género e dos estudos de
Marcuschi (2001) sobre escrita e fala, buscou-se, nesta dissertagcao, construir uma proposta
de itinerario (Colognesi, 2015) formativo do género videos educativos para o desenvolvimento
das capacidades de linguagem (Dolz-Mestre, Pasquier, Bronckart, 2017) em professores de
Francés Lingua Estrangeira. Assim, esta pesquisa, que se inicia demonstrando a necessidade
de um letramento multimodal na formacéao de professores, se encerra com a entrega de cinco
ateliers para o letramento escrito, oral e grafico de um género voltado para o ensino de uma
lingua estrangeira.

Na verdade, como resultado desta pesquisa temos trés fontes de estudo: o modelo
didatico, o itinerario, e as produgdes textuais provenientes da aplicacao do itinerario. O modelo
didatico elaborado a partir do modelo de analise textual de Bronckart (2009) demonstrou que
0 género videos educativos é composto por um emissor que assume diferentes identidades
durante a producéo, recepcao e circulacao do texto, por uma apresentacdo segmentada do
objeto de ensino, e pelo uso de elementos nao-linguisticos e graficos como suportes para a
ilustragdo e o reforco das mensagens expressadas verbalmente. Essas caracteristicas
obrigam o emissor a equilibrar o planejamento escrito da infraestrutura geral de seu texto com
certa improvisacao oral que o género demanda. Assim, o itinerario, que segundo Colognesi e
Lucchini (2017), Coppola e Dolz (2020), Barros, Ohuschi e Dolz (2020) deve promover o
letramento por meio de atividades metacognitivas e avaliacdo entre os pares, procurou por
meio da criacao de roteiros, fichas de aconselhamento, podcasts e imagens publicitarias, letrar
os professores de FLE para a produgdo do género multimodal videos educativos. Como
resultado da experimentagao das duas primeiras versdes desse itinerario, obtivemos algumas
poucas producdes textuais, nos fazendo repensar o grau de dificuldade e o interesse da
comunidade na produgédo de videos educativos. Essas poucas produgdes revelaram que
professores de FLE tém problemas para justificar o estudo de um objeto de ensino, para
segmentar a apresentagao desse objeto, para escolher os elementos graficos que colocar em
tela, e para editar esses videos. Assim, a versao final do itinerario desenvolvido apresenta
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atividades que buscam promover a superacao desses problemas entre os professores. Isto &,
por meio dessas acdes, ao final desta pesquisa, temos um instrumento de ensino planejado
e experimentado fomentador da participacdo de docentes nas esferas digitais.

Para além desses resultados praticos, este estudo se esforgca para mostrar que o
estudo de um género textual € capaz de promover o desenvolvimento sociocognitivo dos
sujeitos, viabilizando novas praticas sociais pelo seu novo agir comunicativo. Para Schneuwly
(2006), baseado nos trabalhos de Vygotsky, podemos falar que um género serve como um
verdadeiro instrumento para a agao social. Assim, o processo de aprendizagem de um video
educativo pode capacitar professores de FLE para as novas formas de trabalho de nossa era.
Por isso que esta pesquisa, seguindo as orientagdes de trabalho da Engenharia Didatica
(Dolz, 2016), buscou transpor para o terreno de formagao de professores, o estudo acima
descrito. Assim, como conclusdo de nosso estudo, esperamos ter oferecido a comunidade
académica material para o fortalecimento tedrico, metodoldgico e pratico na formagao de
professores de FLE e de outras linguas.
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ANEXO A: Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

O Sr.(a) esta sendo convidado(a) como voluntario(a) a participar da pesquisa “uma
proposta de multiletramento em contexto universitario: a construcao de um
itinerario do género “videos educacionais” em ensino de francés como lingua
estrangeira”. Nesta pesquisa pretendemos investigar a qualidade de nosso
dispositivo didatico, o itinerario, no desenvolvimento das capacidades de agéo e das
capacidades discursivas, linguistico-discursivas e multimodais em estudantes de
francés como lingua estrangeira. E também, entender como a proposta do trabalho
metarreflexivo entre os estudantes pode auxiliar na aprendizagem de uma lingua
estrangeira. O motivo que nos leva a propor esse dispositivo é a falta de pesquisas
ligadas ao ensino de géneros multimodais, e a modernizagao das formas de trabalho
que as novas tecnologias aplicadas ao ensino propdem aos docentes de nossa
contemporaneidade. Desta forma, buscamos ampliar os debates acerca do ensino
através dos géneros textuais e fortalecer as discussbes a respeito das novas
tecnologias na formacado de professores. Assim, para esta pesquisa adotaremos 0s
seguintes procedimentos: criacdo de um modelo didatico do género “videos
educacionais”; elaboracdo de um itinerario sobre esse género a partir do modelo
didatico criado; aplicacao do itinerario em questao; anéalise das producdes consentidas
dos estudantes durante a aplicacao do itinerario.

Ao aceitar participar desta pesquisa, a sua contribuicdo se dara por meio do uso
consentido de suas producgdes textuais para analise. Durante a aplicacdo desse
itinerario, sera solicitado aos participantes a producdo de diferentes textos em
diferentes géneros textuais, como o “video educacional", o roteiro do “video
educacional”, o podcast, o roteiro de podcast, o artigo de jornal ou site e a tabela ou
quadro analitico de livro didatico. Assim, para atender as demandas sociais e
linguisticas do género “videos educacionais” e para atingir os nossos objetivos
pedagdgicos acima descritos, temos a intengdo de em 5 aulas, pedir aos participantes
que produzam textos em video, audio e papel. A participacdo nesta pesquisa
demandara uma dedicacao 15 a 20 horas dos participantes entre atividades sincronas
e assincronas distribuidas em 5 aulas de 1h30 em média de duragédo. As aulas
ministradas dentro dessa pesquisa serdao todas virtuais e sincronas. Isto com o
objetivo de avaliar o progresso dos participantes dentro da perspectiva teérica da
Engenharia Didatica e do Interacionismo Sociodiscursivo. Além disso, iremos analisar
as fichas de aconselhamento que serdo atividades, dentro do itinerario, em que os
proprios estudantes examinam as produgdes textuais dos colegas para os auxiliarem
na melhora de suas futuras producdes. O nosso objetivo com estas fichas de
aconselhamento é perceber se o trabalho entre os pares pode impulsionar o
desenvolvimento das capacidades dos estudantes. Assim, teremos dados suficientes
para avaliar criticamente o nosso itinerario. E preciso informar aos senhores(as)
participantes que todo esse processo do itinerario fora construido de modo a preservar
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as identidades e dignidades dos senhores(as), de tal modo que durante nossas
analises usaremos pseuddnimos para nos referirmos aos autores(as) dos textos
produzidos pelos participantes e borraremos 0 rosto desses sujeitos em todas as
imagens que forem anexadas a dissertagdo da pesquisa.

Assim, lhes comunicamos que os riscos envolvidos nesta pesquisa consistem em
desconfortos e exposigdo pessoal e profissional do(a) participante. Isto pode ocorrer
pelo fato de estar sendo investigado o desenvolvimento das capacidades dos
participantes e estarmos lidando com producdes textuais que demandam a imagem
desses sujeitos. Entretanto, comprometo-me em tomar todas as medidas de
seguranca citadas acima para que o(a) participante ndo se sinta exposto(a) em
qualquer etapa desta pesquisa.

Em beneficio, lhes afirmamos que este estudo contribuirda por meio de seus
resultados com subsidios tedéricos e praticos para o ensino do francés como lingua
estrangeira e para a formagéo de professores.

Para participar deste estudo o Sr.(a) ndo terd nenhum custo, nem recebera qualquer
vantagem financeira. Apesar disso, diante de eventuais danos, identificados e
comprovados, decorrentes da pesquisa, o Sr.(a) tem assegurado o direito a
indenizacao. O Sr.(a) tem garantida plena liberdade de recusar-se a participar ou
retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem necessidade de
comunicado prévio. A sua participagdo € voluntaria e a recusa em participar nao
acarretara

qualquer penalidade ou modificagdo na forma em que o Sr.(a) é atendido(a) pelo
pesquisador. Os resultados da pesquisa estardo a sua disposi¢cao quando finalizada.
O Sr.(a) ndo seré identificado(a) em nenhuma publicagdo que este estudo possa
resultar. Seu nome ou o material que indique sua participacado nao serao liberados
sem a sua permissao.

Este termo de consentimento encontra-se impresso em duas vias originais, sendo
que uma sera arquivada pela pesquisadora responsavel no Departamento de Letras
da Universidade Federal de Vicosa e a outra sera fornecida ao
Sr.(a).

Os dados e instrumentos utilizados na pesquisa ficardo arquivados com o
pesquisador responsavel de modo permanente apds o término da pesquisa.

Os pesquisadores tratardo a sua identidade com padroes profissionais de sigilo e
confidencialidade, atendendo a legislacao brasileira, em especial, a Resolucao
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466/2012 do Conselho Nacional de Saude, e utilizarao as informag¢des somente para
fins académicos e cientificos.

Eu,

,contato

, fui informado(a) dos objetivos da pesquisa “uma proposta de multiletramento em
contexto universitario: a construg¢ao de um itinerario do género “videos
educacionais” em ensino de francés como lingua estrangeira” de maneira clara
e detalhada, e esclareci minhas duvidas. Sei que a qualquer momento poderei solicitar
novas informacdes e modificar minha decisdo de participar se assim o desejar.
Declaro que concordo em participar. Recebi uma via original deste termo de
consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer
minhas duvidas.

Weslen Pedro Fonseca.

Rua Travessa G, 35 — Bairro Unido /CEP:36574-116 , Vicosa/MG.
(31)999308722
weslen.fonseca@ufv.br

Em caso de discordancia ou irregularidades sob o aspecto ético desta pesquisa, vocé
podera consultar:

CEP/UFV — Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
Universidade Federal de Vigcosa

Edificio Arthur Bernardes, piso inferior

Av. PH Rolfs, s/n — Campus Universitario Cep: 36570-900 Vicosa/MG
Telefone: (31)3612-2316

Email: cep@ufv.br

www.cep.ufv.br

Vicosa, __ de janeiro de 2022.

Assinatura do Participante

Assinatura do Pesquisador
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ANEXO B: Transcricao dos videos educativos

Transcri¢cdo dos videos educativos que compdem o corpus do nosso modelo didatico.

Video 1
Titulo do video: Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?
Duracéo: 8 minutos e 1 segundo
Tematica global: cultura francesa
Canal do Youtube: innerFrench
Link do video: https:/youtu.be/rs1A5GKqTgg
Data de langamento do video: 04/02/2021 (quinta-feira)
Data da transcricao do video: 07/09/2021

[Um andncio publicitario de 24 segundos do “adobe photoshop” é introduzido no video pelo préprio site Youtube. O telespectador
pode pular esse antincio apds 5 segundos.]

[O locutor € um homem branco, de cabelos preto, por volta dos 30 anos. Ele veste uma t-shirt verde escuro sem estampa.. Ele
esta em primeiro plano e usa um microfone de mesa. E possivel perceber que ele esta sentado. Ele tem um sorriso discreto e
olha diretamente para a cdmera. No primeiro enquadramento temos uma imagem que vai, verticalmente, do térax do locutor até
uns poucos centimetros acima da sua cabegca. O homem esta mais posicionado a direita do video. Ao fundo, observa-se uma
estante com livros e plantas. Ha um tapete na parede do fundo e um copo na mesa ao lado do locutor.]

00:00 - Salut! [O homem acena para o seu interlocutor]
00:01 Depuis quelques semaines, je recois beaucoup de messages a propos d’Arséne Lupin.
00:05 Pas le roman, mais la série Netflix avec I'acteur Omar Sy.

[00:06 Cenas da série cobrem a tela por cerca 4 segundos]

00:09 Honnétement, javais pas prévu de la regarder parce que je suis un snob prétentieux qui boycotte toutes les séries
frangaises.
[Mudanca de corte na imagem. Leve abertura de imagem no plano

global da tela]

00:18 Du coup, jai demandé a Ingrid de le faire a ma place.
[00:23 Uma foto da Ingrid cobrem a tela por cerca 4 segundos]


https://youtu.be/rs1A5GKqTgg

218

> 0

00:22 Ingrid, c’est la nouvelle prof qui vient de rejoindre innerFrench.
00:27 Donc, elle a commencé a regarder Lupin pour m’aider a préparer cette vidéo.

00:32 Mais entre-temps, j'ai vu passer des articles disant que la série faisait un carton.

[00:36 Uma foto de uma reportagem sobre a série cobre a tela por cerca de 4 segundos]

Pourquoi “Lupin” fait-il un carton aux
Etats-Unis ?

——— LS

[00:39 Ao lado do locutor aparece um texto (fair un carton / cartonner / avoi beaucoup de succes). Esse texto divide a
tela com o locutor por cerca de 5 segundos]

faire un carfon / cartonner

avoir beaucoup de succas

1« b Ay L =3 3

00:39 «Faire un carton», c’est une expression familiére pour dire «avoir du succés».

00:44 On dit aussi «cartonner», le verbe «cartonner».

[Corte.]

00:47 Apparemment, les étrangers adorent cette série et pas seulement ceux qui apprennent le frangais comme vous.

00:55 D’apreés les chiffres officiels de Netflix, pendant son 1er mois de diffusion Lupin a eu plus de spectateurs que d’autres séries
a succes comme Queen’s Gambit ou la saison 4 de La Casa de Papel.

[01:01 Uma foto de uma reportagem sobre o sucesso da série cobre a tela por cerca 10 segundos. Frases da reportagem

sdo colocadas em destaque para confirmar as falas do Iocutor.l

sdrie frangaiso foil mioux que Lo Casa de Papel ou Ls

s Jeudels Dama |

— = o
01:10 Donc la, je me suis dit que j'étais peut-étre en train de rater quelque chose.

01:15 Et comme il y a seulement 5 épisodes j'ai pris le temps de la regarder et d’en parler avec Ingrid.

01:22 Mais comme on ne veut pas vous spoiler ni influencer votre opinion, on a décidé de plutét vous parler du personnage qui
a inspiré la série.

01:35 En particulier, on va essayer de voir si Arséne Lupin est seulement un héros de roman ou s’il a vraiment existé...

[Corte.]

[01:45 Um video com duas fotos em preto e branco de antigas representacoes de Arséne Lupin cobrem a tela por cerca
5 segundos. Sob essa colagem aparece em amarelo a frase: “Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?” ]

[P —— e~

01:50 - Arséne Lupin, c’est un peu le Sherlock Holmes frangais.
[01:50 Uma foto do livro de titulo “Sherlock Holmes contre Arséne Lupin” cobre a tela por 2 segundos.]
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01:53 Comme lui, c’est un héros qui utilise son intelligence, son charme et son humour pour obtenir ce qu’il veut.

02:01 Mais la grande différence qui les oppose c’est qu’Arséne Lupin n’est pas détective.

02:08 En fait, c’est tout le contraire.

02:09 Arsene Lupin, c’est un voleur ou, plus précisément, un cambrioleur.

[02:17 Uma foto de homem encapuzado escrito “cambrioleur” aparece no canto superior esquerdo da tela por cerca 3
segundos.]

4

|

(‘un cam| briol%ur
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02:16 Un cambrioleur, c’est quelqu’un qui entre che les gens quand ils sont absets pour leur voler des objets précieux.
02:22 Drailleurs, le surnom d’Arséne Lupin, c’est «le gentleman-cambrioleur».
[02:27 Uma foto do livro “Arséne Lupin Gentleman Cambrioleur" cobre a tela por cerca 2 segundos.]

Arséne

LUPIN
gentleman
brioleur

O

02:27 Mais c’est pas un cambrioleur comme les autres.
02:31 En fait, Arséne Lupin cambriole uniqguement les riches qui ont fait fortune de maniére malhonnéte.
[02:39 O homem olha para o canto superior esquerdo como se pensasse para concluir um pensamento.]

LR

[02:41 Uma foto da raposa Robin Hood a arec no canto superior esquerdo da tela por cerca 2 segundos.]

* A

02:41 Un peu comme un Robin des bois des teps mdernes.
02:42 Sauf que lui, il aime surtout voler des ceuvres d’art et en général, il les garde pour lui.
[02: 45 Uma foto de um desenho do quadro Monalisa aparece no canto superior esquerdo da tela por 2 segundos]

L)

02:50 Il ne les donne pas aux pauvres.

[Corte.]

02:51 L’auteur qui a commencé a raconter les aventures d’Arséne Lupin au début du XXéme siécle, c’est Maurice Leblanc.
[Uma foto antiga de Maurice Leblanc aparece no canto superior esquerdo da tela por cerca de 2 segundos. Sob a foto
esta escrito “Maurice Leblanc”.]
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02:59 Il a écrit des nouvelles - autrement dit, de: istoires courtes - des romans, des piéces de théatre.
[03:01 Trés fotos de livros de diferentes historias sobre Arsene Lupin escritas por Maurice Leblanc sdo sobrepostas no
canto esquerdo da tela por cerca de 5 segundos.]

03:06 Et plus tard, ses aventures ont été adaptées en film - et en série, maintenant.
[03:10 Dois cartazes de filmes e um cartaz da série sobre Arséne Lupin cobrem a tela por cerca de 2 segundos.]

03:12 J’ai découvert qu’il y a méme un manga japonis sur Arséne Lupin !
[03:12 Uma foto de um gibi japonés sobre Arséne Lupin cobre a tela por um segundo.]

PR

03:16 Au fait, moi aussi, j'ai adapté une de ses aveures dans mon podcast.
03:21 Si vous voulez I'écouter, c’est I'épisode 58.
[03:21 Uma foto sobre o episddio do podcast cobre a tela por cerca de 3 segundos.]

°

Sherlock Holmes frangais

©

03:24 Alors, peut-étre que vous vous demandez si Arséne Lupin a vraiment existé pas forcément sous ce nom-la, mais est-ce
que Maurice Leblanc s’est inspiré d’un vrai cambrioleur pour son héros ?

[Corte.]

03:37 C’est un mystére qui a été savamment entretenu par I'auteur.

03:41 Maurice Leblanc adorait faire planer le doute sur son personnage.

03:46 C’est pour ¢a qu'il se présentait comme le confident d’Arséne Lupin.

[Uma foto de uma edicado do livro Arséne Lupin Gentleman Cambrioleur aparece num canto esquerdo da tela, o fundo
da tela é preto. Um segundo depois aparece um branco um trecho desse livro sendo lido pelo locutor.]

03:51 Par exemple, sa 1ere aventure commence comme ¢a : “ C'est ainsi qu’'un soir d’hiver, Arséne Lupin m’a raconté cette
histoire...” [Neste trecho em italico a voz do locutor parece distorcida.]
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nsi qu'un soir d'hiver,

upin m'a raconté

04:01 Maurice Leblanc donnait tellement de détails sur la vie de son héros que les gens ont commencé a se demander s'il existait
vraiment !

04:10 Grace a toutes ces informations, certains ont méme écrit des biographies d’Arséne Lupin.

[Uma foto da capa de um livro escrito “La vraie vie d’Arséne Lupin” cobre a tela num fundo preto por cerca de 2
segundos.]

04:15 En plus, au début, ses aventures étaient publiées en feuilleton.
[Uma foto de um jornal antigo com uma historia sobre Arsene Lupin cobre a tela num fundo preto por cerca de 3
segundos.]

04:19 Le feuilleton, c’est un genre littéraire apparu au XIXe siécle qui consistait a publier des épisodes d’une histoire dans un
journal en général, un quotidien.

04:32 Donc les lecteurs devaient acheter le journal tous les jours pour connaitre la suite de I'histoire.

[Corte.]

04:38 C’était un genre tres populaire a I'époque, un peu comme les séries aujourd’hui.

04:44 Drailleurs, dans les années 70 et 80, il y avait aussi des feuilletons a la télévision comme Dallas, un des plus célébres
feuilletons américains.

[Uma foto antiga do elenco da série americana cobre a tela por 3 segundos.]

e~

04:54 - Mais maintenant, c’est un mot démodé on ne I'utilise plus vraiment.
[Corte.]

04:59 Bref, tout ¢ca pour dire qu'au début, les aventures d’Arséne Lupin étaient publiées dans le journal a c6té de récits
d'événements réels.

05:09 Bien s(r, les lecteurs savaient que c’était un feuilleton mais comme ces histoires de cambriolage étaient tres réalistes
parfois, ils se demandaient si c’était seulement de la fiction.

[Corte.]

05:21 En plus, quand les premiéres aventures d’Arséne Lupin ont été publiées, il y avait une vraie fascination pour les
cambrioleurs.

[Uma antiga ilustracdo de uma grande cidade européia no comego do século XX cobre a tela por 5 segundos. Na
ilustracéo esta escrito “La Belle Epoque (fin XIXe - 1ére Guerre Mondiale)”.]

= fasn Lopin tad e st

La Belle Epoque
(fin XIXe - 1ére Guerre mondiale) 3
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05:30 Cette période qui va de la fin du XIXe siécle & la 1ére Guerre mondiale on 'appelle «la Belle Epoque».

05:39 Pendant la Belle Epoque, la France s’est développée rapidement tant au niveau économique que social et politique.
05:48 Les bourgeois ont commencé a afficher leurs nouvelles richesses en s’achetant des grandes maisons en centre-ville.
[Uma foto de uma antiga casa cobre a tela por 3 segundos.]
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05:56 Alors, forcément, ¢a a donné des idées a certains...
06:00 C’est comme ¢a qu’une nouvelle forme de vol est apparue : le cambriolage.

[Corte.]

06:05 Et les gens adoraient lire ces histoires de cambriolages a propos de bourgeois qui se faisaient voler leurs diamants.
[Uma ilustragcao de uma festa burguesa do comeco do século 20 cobre a tela por 3 segundos.]

06:12 Surtout que la société était extrémement inégalitaire.
06:17 En plus, c’était aussi une époque ou I'anarchisme était a la mode.

06:21 Et justement, il y a un jeune anarchiste qui est devenu célébre grace a ses cambriolages.
[Uma foto antiga do Marius Jacob cobre a tela num fundo preto por 3 segundos.]

06:28 Il s’appelait Marius Jacob.
06:30 Pendant plusieurs années, il a cambriolé des maisons de bourgeois et de représentants des institutions - des juges, des
militaires, des membres du clergé.

[Corte.]

06:42 Ses biographes disent qu'il utilisait différentes identités et des déguisements pour ses cambriolages.

06:50 Et apparemment, c’était quelqu’un de trés intelligent qui avait un grand sens de 'humour.

[Mudanca de corte na imagem. Leve fechamento de imagem no locutor]

06:57 Ca vous fait penser a quelqu’un ?

[Mudanca de corte na imagem. Leve abertura de imagem no plan

o global da tela]

.

06:58 Oui, mais non...

06:59 Marius Jacob n’était pas Arséne Lupin.
07:03 Certains pensent que Maurice Leblanc s’est inspiré de lui pour son héros mais d’autres experts disent le contraire.
[Corte.]

[Mudanca de corte na imagem. Leve fechamento de imagem no locutor]

07:10 Dans tous les cas, la vérité, c’est qu’Arséne Lupin est bien un personnag
07:16 Il n’a jamais existé.
[Mudanca de corte na imagem. Leve abertura de imagem no plano global da tela]

e de fiction.
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[Corte.]

07:18 Drailleurs, il a beaucoup changé au fil de ses aventures.

07:21 Il a évolué avec son auteur.

07:24 Aprés avoir été anarchiste dans sa jeunesse, il est progressivement devenu bourgeois.

07:30 Il a arrété les cambriolages pour se transformer en détective comme son rival britannique.

[Uma foto da capa do livro “Arséne Lupin L’agence Barnette et Cia” cobre a tela com um fundo preto por 4 segundos.]

07:37 Voila, si cette vidéo vous a plu, n’hésitez pas a mettre un «j'aime» et a vous abonner a la chaine.
[Um gif animado dos botoes de inscricao e curtida aparecem no canto esquerdo da tela junto ao locutor.]

07:43 Si vous voulez d’autres vidéos sur Arséne Lupin ou sur la série Lupin, dites-le moi dans les commentaires.
07:50 On a d’autres sujets en stock avec Ingrid.
07:53 Merci et a bient6t | [0 homem acena o para o seu publico]

[Um texto com as fontes bibliograficas utilizadas para a construgdo do video cobre a tela num fundo azul escuro por 3
segundos.]

Video 2

Titulo do video: LES VOYELLES NASALES | Prononciation Frangaise
Duragao: 10 minutos, 41 segundos.

Tematica global: Fonética

Canal do Youtube: Francgais avec Pierre
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Link do video: https://youtu.be/Cr7zrFrdvMc
Data de lancamento do video:
Data da transcricao do video: 07/09/2021

[No video ha dois locutores, um homem branco, com cerca de 40 anos, cabelo preto curto, e uma mulher amarela, com também
cerca de 40 anos, cabelo preto longo e solto. Ele veste uma t-shirt azul com uma grande estampa no centro. Ela usa uma camisa
rosa com decote. E possivel ver que ela tem um microfone de lapela no decote. Os dois estdo em primeiro plano, Ele no lado
esquerdo, ela no lado direito, os dois no centro. E tem-se, no primeiro enquadramento, a imagem deles da cintura até um pouco
acima da cabeca. No fundo observa-se uma estante branca com livros, pequenos potes de plantas e souvenirs nas cores da
bandeira francesa.]

00:00 — Bonjour! — Bonjour les super étudiants, [O homem e a mulher acenam com as maos para a camera.] super motivés
comme toujours.

00:05 Bon, avant de commencer cette vidéo, si vous étes en confinement, courage et profitez-en pour apprendre du frangais.
[Corte.]

[Leve fechamento de imagem nos locutores. |

[O homem que antes olhava para a camera, olha rapidamente para a mulher.]

00:12 — Un des points difficiles de la prononciation pour beaucoup d’étudiants de frangais, ce sont les voyelles nasales.

[A mulher que antes olhava para a camera, olha rapidamente para o homem.]

00:21 — Oui. Eh bien aujourd’hui, on va travailler ¢a.

00:23 Si vous n’étes pas encore abonné a la chaine, n’attendez pas plus, abonnez-vous tout de suite !

[00:23 Um gif animado com os botoes de inscrigao e curtida ocupa a parte central inferior do video por 3 segundos.
Neste gif ha a frase “tu aimes nos vidéos ? Abonne-toi pour n’en rater aucune ! ”.]

= (FS YOXR LES NASAL 6

[O homem e a mulher apontam para o botao de inscricao no Youtube.]
00:31 Et puis, on commence.
[Corte com transigdo explicita]

transicao explicita./ transicao lateral para a esquerda
[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]
00:32 — On commence d’abord par voir des généralités sur ces voyelles nasales, s’appellent comme ¢a, car elles se font au
niveau du nez, [A mulher aponta para o nariz.] mais on y reviendra plus tard.
[Um texto permanece no canto superior esquerdo por um minuto e vinte e quatro seg

™ is)

undos: “1 - Les généralités”.]

00:42. — Oui, on reviendra sur le son apres.

00:44 Bon, alors, il y en a quatre en frangais en théorie, d’accord ?

00:47 En théorie, on va voir que ¢a change un petit peu, mais bon.

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela com as vogais nasais citadas e suas respectivas transicoes fonéticas
por 5 segundos. Essas vogais vao surgindo de acordo com a fala do homem. |

00:50 Normalementil y a... La premiére c’est « ON » [3], la deuxieme c’est « AN » [@], la troisiéme c’est « IN » [€] et la quatrieme
c’est « UN » [ce].


https://youtu.be/Cr7zrFrdvMc
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[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]

00:59 Alors en fait, la toute derniere « UN » [¢&], en fait, on ne la fait plus, méme en France, méme les Frangais ne la font plus
dans énormément de régions, notamment a Paris, et du coup, elle a tendance a disparaitre au profit de la troisieme, c’est-a-dire
« IN » [E].

[Corte.]

[Leve fechamento de imagem nos locutores |

01:16 Bon, alors, comment on forme maintenant ces voyelles nasales ?

01:19 Eh bien, c’est toujours pareil, il nous faut une lettre voyelle, suivie de la lettre N ou de la lettre M.

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “une voyelle suivie de n ou m”. |

s 51

- 2
i
5 Une voyelle
suivie de n oum.
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[A mulher que antes olhava para a camera, olha rapidamente para o homem.]

01:28 — Oui, mais aprés le N ou le M, il ne faut pas qu’il y ait une autre lettre voyelle, parce que sinon ¢a élimine la nasale.

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “matin/ matinée [mais transcri¢cdo fonética dessas
duas palavras]”. |

01:34 — Oui, oui. — Par exemple, « matin » et « matinée ».
01:37 — Oui oui, tout a fait.

[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]
01:38 — Alors Pierre, quelles sont les particularités au niveau du son, comment on fait ?

01:43 — Oui. Bon, aprés on va voir chaque voyelle nasale une a une, d’accord ?

01:46 Mais grosso modo, alors, qu’est-ce qu'’il a de particulier ce son-la ?

01:51 Alors, il y a beaucoup de gens qui disent : non, mais...ou les étudiants pensent que c’est parce que tout I'air sort du nez.
01:55 Bah non, ce n’est pas tout a fait ¢a.

[O locutor aponta para o nariz.]

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “Le son se fait davantage par le nez”. |

1 e

Le son se fait
davantage par le nez.

R
01:58 Bon, grosso modo c’est que le son se fait davantage ici, dans la partie du nez, d’accord ?
[A locutora olha para o homem, olha para camera, olha para o homem e de novo para a camera.]
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02:04 Bon. Le mieux, comme ¢a, d’'une maniére générale, j'aime bien dire a mes éléves : regardez, vous savez, des fois vous
imitez... ou les petits gargons, ils imitent un avion de guerre qui fait [O homem imita os sons produzidos por um avido de

guerra atacando.]
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02:18 — Ah oui! Ca sort de la [A mulher aponta para o nariz] | — Ca, c'est exactement le son nasal. [A mulher também imita
os sons produzidos por um aviao de guerra atacando.]

02:22 Voila, c’est ca [O homem imita novamente os sons produzidos por um aviao de guerra atacando.] Vous voyez ?
02:25 Vous pouvez presque le faire avec la bouche fermée [O homem imita pela terceira vez os sons produzidos por um
avido de guerra atacando.]

02:28 Mais on va voir qu’on ouvre quand méme un petit peu la bouche dans les nasales frangaises.

[O homem agarra a boca para demonstrar a passagem de ar nos sons nasais.]

02:32 Mais voila, c’est ¢a, c’est ce son qui se fait, on sent que ¢a vibre par-la, d’'accord ?

[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]

02:37 Alors, plus techniqguement, si on veut étre un peu plus sérieux et un peu moins pratique.

[O homem faz parénteses com os dedos para m “plus sérieux” e o “moins pratique.]

02:42 En fait, le voile du palais s'abaisse légerement, et ga permet de faire passer I'air aussi un petit peu par le nez.
[O homem usa as maos para ilustrar a passagem de ar para a producao de uma vogal nasal.]

L A
02:49 D’accord ? Et en général, la langue a tendance a reculer.
02:53 — Je préfere I'avion, je crois. — Moi aussi.
[Corte com transigcao explicita.]
[Um texto ocupa o canto superior esquerdo por cerca de cinco minutos e doze segundos: “2 - Les nasales en détail”.]
[0 homem nao olha por alguns instantes nem para cdmera, nem para mulher. Ele tem um olhar diagonal para o canto
inferior direito da tela.]

02:56 — Voyons maintenant les nasales une a une. Et on commence par « ON ».

03:00 Alors, a chaque fois on va voir comment on fait le son, comment ¢a s’écrit et aprés des exemples, OK ? Donc avec la nasale
« ON » [3].

03:08 — Oui. Alors, moi je préfére commencer par « ON » [3], parce qu’en fait c’est... on peut dire peut-étre la plus nasale de
toutes.

03:13 — « ON » [3].

[O homem usa as duas maos para mostrar a passagem de ar para a producao da vogal nasal referida.]

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “Partir de o — on [mais transcricdo fonética desses
dois fonemas] ”. |
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e0 — on

ojifa] 3]

=3

o homem aponta para o seu nariz], on fait vibrer

Wb

03:14 — « ON » [3]. Grosso modo, on part de O, mais on fait plus le son par-la [
plus par-la, d’accord ? Comme tout a I'heure I'avion.

03:21 Donc O, ¢a c’est un O. Et O et ON, ON, d’accord ?

[A mulher, sem tomar a palavra, imita o comportamento dos labios na produgcao do fonema em questao.]

03:25 ON, ¢a vient plus par-la, donc I'air sort un peu du nez ON.

[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]

[A mulher olha para o homem e pronuncia a proxima frase como um estudante aflito.]

03:30 — Alors, maintenant comment on écrit ce son, quelle est la graphie de cette nasale ?

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 13 segundos. Nesse video vemos a transcrigao fonética

de “on” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (on, om) na lingua francesa.]

on, om

i

03:34 - Ce son s’écrit normalement O suivi d’'un N, d’accord ?
03:39 Mais en fait ce qui se passe, c’est que si aprés il y a un P ou un B qui suit, en général le N est remplacé par un M, d’accord ?
Donc ON ou OM.

03:49 — Voyons maintenant des exemples.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 20 sequndos. Nesse video vemos a transcricao fonética
de “on” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (on, om) na lingua francesa, mais exemplos de palavras
com esses fonemas (rond, monter, cochon, pomper, bombardier). |

on,om

Exemples

Rond, monter, cochon.
Pomper, bombardier.

e e— ki
03:50 Alors, avec ON, par exemple : rond, un rond. "Monter" ou : un cochon.
03:59 — Et avec OM, on a par exemple : pomper, d’accord ? D’'une pompe, pour pomper I'eau par exemple.
04:04 Ou bien un bombardier justement, I'avion [...] qui largue ses bombes.
04:08 Un bombardier ou le verbe bombarder.
[Corte.]
04:11- Voyons maintenant le son « AN » [d].
04:13— « AN » [@], effectivement. — Comment on fait le son alors ?
[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “Partir de a — an [mais transcricdo fonética desses
dois sons] ”. ]

- I“
'

‘ 4 ”
»
y Partir dea — an
. ¢ [a] [a]

04:16— Alors, la on va partir plutét de la lettre A, d’accord ?
04:18 Ce son A, en général il est dans toutes les langues.
[O homem utiliza as maos para explicar a passagem de ar na producao

5 LSS AR
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[A mulher sutilmente imita a forma que os labios tomam na producdo desse som.]

TSRy

L R
04:21 Et a partir de 13, toujours pareil, la langue va un petit peu vers I'arriére, on baisse le voile du palais pour laisser passer un
peu plus l'air par le nez.
04:29 Mais surtout, comme toujours, rappelez-vous, le son se fait plus dans cette partie. Donc A.
04:35- A.
04:35— AN. — AN.
04:36 — D’accord ? AN. — Et donc, celle-la, comment on I'écrit ?
[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 15 segundos. Nesse video vemos a transcrigao fonética
de “an” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (en, an, em, am, aom) na lingua francesa.]

i

en, an, em, am, aon

Em

04:40 — Alors, on I'écrit soit un E et un N ou un A et un N.

04:45 Et on peut remplacer le N par un M, donc EM, AM.

04:51 Et, bon, il y a un cas vraiment trés particulier, c’est AON aussi.

[Corte.]

04:56 — Maintenant, on va voir des exemples. Par exemple avec EN, il y a : lentille.
[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 25 segundos. Nesse video vemos a transcrigao fonética
de “an” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (en, an, em, am, aom) na lingua francesa, mais exemplos
de palavras com esses fonemas (lentille, chanter, emballer, ambulance, un paon). ]

en, an, em, am, aon

Lentille, chanter, emballer.
ambulance, un paon.

05:01 — Oui. — Ou alors avec AN : chanter.

05:05 — Oui. Et avec EM : emballer, emballer quelque chose. D’accord ?

05:11 Et avec AM : ambulance par exemple, d’accord ?

05:15 Et AON, il y a trés peu, c’est par exemple un oiseau qui s’appelle "un paon".

05:20 — Celui-la j’ai du mal. Un paon. — Oui, c’est le méme son.

05:23 Sauf que comme il y a un O, ¢a te trouble. — Ca me trouble avec le O.

[Corte.]

05:26 Alors, voyons maintenant la nasale « IN » [€]. Alors, comment on fait ce son ?

05:31 — Alors a, je vous conseille de partir... Alors, il y a des gens qui disent de partir du I, mais franchement, moi je trouve que
c’est mieux de partir de la voyelle normale E [g].

[Um texto ocupa o canto inferior do centro da tela por 5 segundos: “Partir de é — in [mais transcricao fonética desses
dois sons] ”. ]

05:41 C'est-a-dire c’est un E [e], le E qu’on retrouve dans toutes les langues, et vous le faites un peu plus ouvert : E [¢], comme
E accent grave en francais.

[O homem imita com as maos o movimento dos labios na producao desse fonema em questao. |

05:48 Et a partir de |a, vous essayez de le faire sonner plus dans cette partie, [O homem aponta para o nariz] d’accord, comme
toujours.
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05:53 Donc ¢a va nous faire :[O homem repete por trés vezes o fonema “an”.]
[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]

05:57 — Alors, voyons maintenant comment on écrit ce son.

06:01 — Oui. Alors, ce son il peut s’écrire de plein de maniéres différentes.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 15 segundos. Nesse video vemos a transcricdo fonética
de “in” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (in, im, en, ain, aim, ein, yn, ym) na lingua francesa.]

in, im, en, ain, aim, ein, yn, ym

B

06:04 Alors,ona | N,

06:06 | M,

06:07 E N,

06:09 AIN,

06:12 A1 M,

06:14 EIN,

06:16 YNetY M,

06:18 d’accord ? — Oui.

06:20 Voyons maintenant des exemples. Alors, avec | N il y a : matin.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 20 segundos. Nesse video vemos a transcricdo fonética
de “in” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (in, im, en, ain, aim, ein, yn, ym) na lingua francesa, mais
exemplos de palavras com esses fonemas (matin, impét, chien, la main, faim, teinture, syndicat, tympan).]

in, im, en, ain, aim, ein, yn, ym

Matin, impét. chien, la main,
faim, teinture, syndicat, tympan.

06:25 Avec | M : imp6t.

06:27 Avec E N : un chien.

06:31 Et avec A I N : la main.

06:34 — Donc avec A | M, ah oui, on a : la faim, par exemple.

06:38 Avec E I N, on a : une teinture.

06:40 Avec Y N on a : syndicat.

06:43 Et Y Mon a: le tympan.

06:46 — Et maintenant on passe a la quatrieme voyelle qui disparait au profit de la troisiéme, celle qu’on vient de voir, qui est la
voyelle UN [ce], mais que la plupart des gens prononcent IN [£].

[0 homem da uma risada discreta.]

[Corte.]

06:57— Bon, alors la troisieme qu’on vient de faire, pour un rappel, d’accord ?

07:01 C’était IN [E]. — Oui.

07:03 — Pour exagérer, on peut mettre la bouche comme ¢a, comme ¢a on est bien obligé de faire IN, d'accord ? [O homem usa
uma das maos para posicionar o seus labios como se fosse produzir o fonema em questao.]

07:08 Et maintenant, celle qu’on va voir maintenant,

[O homem usa as maos para indicar como devemos posicionar a boca para a producao desse som.]

07:09 vous mettez la partie du haut de la bouche plus vers I'avant, les levres |a, et du coup, vous étes obligé de faire [O homem
de modo caricato o fonema em questao.] [A mulher ri dos movimentos do homem.]
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07:18 Mais oui, on est obligé comme ¢a. Donc c’est une bonne astuce, regardez, la troisieme c’était : [O homem imita a
pronuncia da vogal nasal anterior.] et 1a vous faites : [O homem imita de modo caricatural a prontuncia de uma nova vogal
nasal.] d’accord ? [A mulher ri da imitacdo do homem.]

07:28 Un brin et un ours brun.

[Corte.]

[Leve abertura de imagem no plano global da tela.]

07:30 — Et donc, cette quatrieme voyelle, elle, elle s’écrit avec quelles lettres ?

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 10 segundos. Nesse video vemos a transcricao fonética
de “un” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (un, um,) na lingua francesa.]

07:34 — Alors, U N, comme l'article par exemple ou U M.

07:39 — Donc normalement, ¢a devrait étre UN ?

07:41 — UN.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 segundos. Nesse video vemos a transcricao fonética
de “un” e as possiveis grafias que esse fonema pode assumir (un, um,) na lingua francesa, mais exemplos de palavras
com esse fonema (lundi, parfum).]

un,um

Lundi, parfum.

[STIRRE -
07:42 — Donc d’autres exemples, ga serait : lundi et parfum ?
07:46 — Oui. Lundi, parfum.
07:48 — Mais normalement on entend : lundi et parfum.
07:51— Bon, en tout cas, vraiment on I'a faite ici parce que c’était intéressant de voir cette nasale, mais cette quatrieme nasale,
franchement pour des étudiants de frangais, c’est presque ridicule de I'apprendre et de s’efforcer la-dessus.
08:03 Il y a tellement d’efforts a faire dans d’autres choses qui sont beaucoup plus efficaces, voila.
08:08 Vous, vous considérez qu'il y en a trois et c’est tres bien.
[Corte com transigao explicita.]
08:11 — Et maintenant, on va passer a la partie drole, on va les comparer, on va voir les différences entre elles. Et faire un
exercice.
[Um texto permanece no canto superior esquerdo por um minuto e cinquenta e oito segundos: “3 - Les exercices”.]

F

08:19 — Exactement! Donc on vous rappelle avant de commencer, qu’évidemment on a un pack, un cours spécialement congu
pour s’améliorer dans le domaine de la prononciation du frangais.

[Uma imagem do livro produzido pelo homem ocupa o canto superior direito do video por 3 segundos.]

08:31 Donc on vous laisse tous les liens dans la description.
08:33 — Alors, donc I'exercice il va étre comment Pierre ?
08:35 — Alors, I'exercice. Eh bien, je vais dire deux mots frangais, et dans chaque mot il va y avoir une nasale différente.
[0 homem antecipa com as maos como o estudante deve proceder diante das palavras que surgiram na tela.]
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W o e

08:42 Et vous devez deviner si j'ai dit le premier puis le deuxieme ou le deuxiéme puis le premier.

08:47 Ca va apparaitre a I'écran, et vous devez choisir. — D’accord.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 segundos. Nesse video temos o seguinte enunciado
: “Exercice 1 Pont - Pain (primeira opcao) Pain - Pont (seqgunda opcao). ]

[Quando o homem revela a oggao correta ‘a Brlmelra= a cor da grlmelra og@ao muda. ‘

Exercnce i Exermce I
Pont - Pain Pont - Pain
Pain - Ponk Pain - Pont

08:50 — Alors, alors attention, premier exercice, écoutez bien.

[O homem pronuncia calmamente as duas palavras a seguir.]

08:54 Pont, pain.

08:56 Je répete : pont, pain.

09:00 L’option correcte c’était bien PONT-PAIN.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 segundos. Nesse video temos o seguinte enunciado
: “Exercice 2 Paon- Pain (primeira op¢cao) Pain - Paon (segunda opcao). |

[Quando o homem revela a opgao correta (a segunda) a cor da segunda opcdao muda.]

[A mulher pronuncia calmamente as duas palavras que devemos encontrar

Paon - Pain Paon - Pain
Pain - Paon Pain - Paon

09:06 — Deuxiéme exercice, Pain Paon.

09:10 Pain, paon.

09:12 L’option correcte c’est PAIN et PAON.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 segundos. Nesse video temos o seguinte enunciado
: “Exercice 3 Etendre - Eteindre (pnmelra opcéo) Eteindre - Etendre (segunda opcgao). |

[Quando o homem revela a opgao correta (a segunda) a cor da segunda opcao muda.]

[0 homem pronuncia calmamente as duas palavras que devemos encontrar ]

Etendre - Eteindre Etendre - Eteindre

Eteindre - Etendre Eteindre - Etendre

09:18 — Troisieme exercice, Eteindre, étendre.

09:23 Je répéte : éteindre, étendre.

09:27 Et I'option correcte était ETEINDRE-ETENDRE.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 segundos. Nesse video temos o seguinte enunciado
: “Exercice 4 Long - Lent (primeira opc¢ao) Lent - Long (segunda opcéao). ]

[Quando a mulher revela a opcao correta (a primeira) a cor da primeira opcao muda.]

[A mulher pronuncia calmamente as duas ﬁalavras gue devemos encontrar]

Long - Lent Long - Lent

Lent - Long Lent - Long

e e e
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09:32 — Quatriéme exercice, c’est : Long, lent.

09:37 Long, lent.

09:40 Et I'option correcte était LONG-LENT.

[Um video/slide com fundo branco ocupa toda a tela por cerca de 5 sequndos. Nesse video temos o seguinte enunciado
: “Exercice 5 Rond - Rein - Rang ; Rond - Rang - Rein; Rang - Rein - Rond; Rang - Rond - Rein ; Rein - Rond - Rang;
Rein - Rang - Rond. |

[Quando o homem revela a opcao correta ( Rein - Rond - Rang) a cor da opcao muda.]

[0 homem pronuncia calmamente as duas Balavras zue devemos encontrar.]

Rond - Rein - Rang Rond - Rang - Rein Rond - Rein - Rang Rond - Rang - Rein
Rang - Rein - Rond Rang - Rond - Rein Rang - Rein - Rond Rang - Rond - Rein
Rein - Rond - Rang Rein - Rang - Rond Rein - Rond - Rang Rein - Rang - Rond

o o |

09:45 — Et pour terminer, attention, cette fois-ci il va y avoir trois mots : Rein, rond, rang.
09:52 Je répete : rein, rond, rang.

09:59 Et donc I'option correcte était REIN-ROND-RANG. Bravo !

[Corte.]

10:06 — Voila! Alors, c’était facile, difficile ?

[Um video/slide com exercicios interativos do site dos locutores ocupa no canto inferior do centro por 3 segundos.]

10:09 Si vous voulez un exercice plus complet, vous en avez un dans notre blog.
10:14 Allez le voir.

[Corte.]

10:16 Voila pour aujourd’hui, et prenez vraiment soin de vous.

10:19 — On vous rappelle qu’on a deux cours gratuits, ils sont totalement gratuits, oui, oui, oui,

[Uma foto do cabecalho do site dos produtores do vid cupa o canto central inferior por 4 segundos.]

10:25 donc profitez-en, ils vont apparaitre certainement sur I'écran, ils seront aussi dans la description.
[0 homem e a mulher olhando para a camera acenam

10:30 On vous embrasse tres tres fort, et a la semaine prochaine.
10:33 — Au revoir!

Video 3

Titulo do video: 10 Livres pour Apprendre Le Frangais
Duragao: 7 minutos, 42 segundos.

Canal do Youtube: Parlez-vous FRENCH : Cours de francais
Tematica global: desenvolvimento pessoal

Link do video: https://youtu.be/A6ei1oWi37po

Data de lancamento do video: 26/11/2020

Data da transcricao do video: 07/09/2021

[Um antncio publicitario de 20 segundos em inglés do “Get Grammarly” é introduzido no video pelo préprio site Youtube. O
telespectador pode pular esse anuncio apdés 5 segundos.]


https://youtu.be/A6e1oWi37po
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[A locutora nesse video é uma mulher branca com cerca de quarenta anos. Ela tem os cabelos preto longo amarrados, usa uma
camisa estampada com decote, brincos e colar discreto. Na sequéncia inicial do video, no primeiro enquadramento, podemos
ver da cintura dessa mulher até um pouco acima da cabega. Ela esta em primeiro plano olhando diretamente para a cdmera. Ela
sorri simpaticamente. Ao fundo, observamos um armadrio antigo de madeira com muitos livros e uma luminaria, junto de uma
parede azul, observamos também um quadro pendurado numa parede branca. Supomos que a mulher esta de pé e que ha uma
iluminag&o direcionada para ela.]

[O video apresenta uma divisdo automatica do tema onde o telespectador pode cliar e saltar para a parte que o interessa: 00:00
introdugdo ; 00:46 livro 1, livro 2; livro 3; livro 4; livro 5; livro 6; livro 7, livro 8; livro 9; livro 10.]

00:00 - Bonjour a tous !
00:02 Dans cette vidéo, nous allons parler : lecture.
00:05 La lecture est trés efficace quand on apprend une langue.

[00:06 Um video de uma pessoa virando as paginas de um livro ocupa a tela por 2 segundos.]

e~0

00:09 Elle nous permet d'apprendre de nouveaux mots, de nouvelles structures de phrase mais aussi de perfectionner son
orthographe.
[A mulher usa as maos para dar énfase em algumas palavras ou afirmagées]

00:18 Dans cette vidéo, je vais vous présenter une sélection de 10 livres frangais pour améliorer votre niveau.
[00:19 Um video com 10 diferentes livros franceses ocupa a tela com um fundo branco por cerca de 3 segundos.]

— s

[00:26 Um video com a logo do canal “Parlez-vous FRENCH : Cours de frangais” num fundo branco ocupa a tela por 3
segundos.]

101 v o Apprendie e Frangals ©~0

&
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00:29 Jai classé ces 10 livres en fonction de leurs difficultés pour vous aider a choisir des lectures adaptées a votre niveau de
frangais.

[Uma imagem com trés icones (olho verde - facile; olho amarelo - moyen; olho laranja - difficile) ocupa o canto superior
esquerdo da tela por 4 segundos.]

00:37 Comme d’habitude, si vous souhaitez soutenir ma chaine, abonnez-vous et activez les notifications.
[00:37 Um gif animado com icone “s’abonner” e uma seta de mouse ocupa o canto superior esquerdo da tela por 4
segundos. No gif, ao ser clicado, o botao de inscricdo muda de vermelho para cinza.]

101 vies:

S'ABONNER
»

00:43 Commencons tout de suite avec le premier livre.
[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

00:47 ‘Pas de Whisky Pour Méphisto’de Paul Thiés.
[Um video com a capa do livro “Pas de Whisky Pour Méphisto”, de Paul Thiés, (Syros 2017), ocupa a tela num fundo
branco por 34 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado direito
aparece por alguns instante um olho verde indicando ser um livro “facile”, e logo em seguida esse olho desaparece para
a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Microbe est un petit gargon qui vit avec sa
meére et son chat Méphisto.Ce chat a une passion bizarre : il aime le whisky ! Sauf que cela le rend fou. Une nuit, la
bijouterie d’en face est cambriolée. Un ami de Microbe est accusé. Pour prouver son innocence, le petit garcon va avoir
besoin de Méphisto... et d’une bouteille de whisky !”]
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00:53 “Microbe est un petit gargon qui vit avec sa mére et son chat Méphisto. Ce chat a une passion bizarre : il aime le whisky !
Sauf que cela le rend fou. Une nuit, la bijouterie d’en face est cambriolée. Un ami de Microbe est accusé. Pour prouver son
innocence, le petit gargon va avoir besoin de Méphisto... et d’'une bouteille de whisky !”

01:16 Pas de whisky pour Méphisto est un roman policier.

01:19 Il fait seulement 38 pages.

01:21 Les chapitres sont courts et le vocabulaire est simple a comprendre.

01:26 Vous allez aimer cette histoire car elle est simple et trés bien écrite.

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

01:30 ‘La Nappe Blanche’ de Frangoise Legendre

[Um video com a capa do livro “La Nappe Blanche”, de Francgoise Legendre, (Thierry Magnier, 2014), ocupa a tela num
fundo branco por 31 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado
direito aparece por alguns instante um olho verde indicando ser um livro “facile” e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “L’histoire de La Nappe
Blanche commence en 1910. Une femme, Jeanne, brode une nappe qu’elle veut offrir a sa petite-fille pour son mariage.
Cette nappe accompagne les grands moments de la famille de Jeanne, tout au long des années, jusqu’en 2014.”]
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01:36 “L’histoire de La Nappe Blanche commence en 1910.Une femme, Jeanne, brode une nappe qu’elle veut offrir a sa petite-
fillepour son mariage. Cette nappe accompagne les grands moments de la famille de Jeanne, tout au long des années, jusqu’en
2014

01:52 La Nappe blanche est un roman court. Il est construit comme un journal.



236

01:57 Il est intéressant car il nous montre comment un objet qui se transmet de génération en génération est chargé d’histoire.
02:05 Ce livre plaira a tous ceux qui aiment I'Histoire de France.

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

02:09 ‘Mére La Soupe’, de Véronique Caylou.

[Um video com a capa do livro “Mére la Soupe”, de Véronique Caylou, (Motus, 2009), ocupa a tela num fundo branco por
21 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado direito aparece por
alguns instante um olho verde indicando ser um livro “facile”, e logo em seguida esse olho desaparece para a entrada
de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Mére la Soupe recueille les naufragés que la mer
rejette. Peu a peu, le village grandit avec tous ces hommes venus d’ailleurs.Un jour, un homme, ’Homme de Sel arrive
dans le village de pécheurs, et est rejeté par tous, car il est étranger.”]
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02:13 C'est I'histoire de Mere la Soupe qui recueille des naufragés que la mére rejette. [Ela faz uma parafrase da primeira frase
da sinopse do livro.]

02:17 “Peu a peu, le village grandit avec tous ces hommes venus d’ailleurs. Un jour, un homme, 'lHomme de Sel arrive dans le
village de pécheurs, et est rejeté par tous, car il est étranger.”

02:31 Mere la Soupe ressemble a un conte.

02:33 Il est court et simple.

02:35 Il y a seulement quelques phrases par page.

02:38 De plus, il y a une illustration par page qui aide a bien comprendre le sens du récit.

02:44 Je vous le conseille !

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

[Um video com a capa do livro “Le Petit Nicolas”, de René Goscinny, (Gallimard Jeunesse, 2007), ocupa a tela num fundo
branco por 15 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado direito
aparece por alguns instante um olho verde indicando ser um livro “facile”, e logo em seguida esse olho desaparece para
a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: ““Ce livre raconte les aventures d’un petit
garcon de 9 ans, qui grandit dans les années 60. Nicolas rencontre ses aventures et surtout ce qu’il aime le plus : les
bagarres et les bétises avec ses copains.”]
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olo olio
———— AE — o

02:47 ‘Le Petit Nicolas’de René Goscinny.

02:50 “Ce livre raconte les aventures d’un petit gargon de 9 ans, qui grandit dans les années 60. Nicolas rencontre ses aventures
et surtout ce qu’il aime le plus : les bagarres et les bétises avec ses copains.”

03:02 Le Petit Nicolas est composé de 19 histoires.

03:06 Elles sont courtes et simples.

03:08 Le livre est écrit de maniére orale.

03:11 C’est-a-dire qu’on le lit comme si on écoutait une personne parler.

03:15 De plus, les personnages sont dréles et attachants et plaisent a toutes les générations !

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

[Um video com a capa do livro “No et Moi ”, de Delphine de Vigan, (Le livre de poche, 2009), ocupa a tela num fundo
branco por cerca de 24 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado
direito aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “ No et Moi" raconte
I’histoire de Lou Bertignac, une adolescente de 13 ans qui est surdouée. Au lycée, elle se sent rejetée. Un jour, elle doit
préparer un exposé qu’elle doit présenter devant sa classe. Elle va choisir un sujet particulierement difficile mais elle va

vivre une véritable histoire humaine.”l
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03:21 ‘No et Moi’ de Delphine de Vigan.

03:23 “No et Moi" raconte I'histoire de Lou Bertignac, une adolescente de 13 ans qui est surdouée. Au lycée, elle se sent rejetée.
Un jour, elle doit préparer un exposé qu’elle doit présenter devant sa classe. Elle va choisir un sujet particulierement difficile mais
elle va vivre une véritable histoire humaine.”

03:45 Ce livre fait 285 pages.

03:48 L’histoire est simple et touchante.

03:50 Les descriptions sont particulierement bien écrites.

03:54 J'aime beaucoup les livres de I'auteur Delphine de Vigan. Je vous conseille tous ses livres !

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.] .

[Um video com a capa do livro “A I’ami Caréme”, de Maurice Caréme, (Le livre de poche, 2010), ocupa a tela num fundo
branco por cerca de 10 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado
direito aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “A I’ami Caréme est un
recueil de 62 poémes. Ces poémes évoquent des scénes, des moments, des sensations qui nous replongent en

enfance.”]
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04:00 ‘A 'ami Caréme’ de Maurice Caréme.

04:02 Il s’agit d’un recueil de 62 poémes. [Ela faz uma parafrase da primeira frase da sinopse do livro.]

04:05 “Ces poémes évoquent des scénes, des moments, des sensations qui nous replongent en enfance.”

04:11 Je vais vous lire I'un de ces poemes.

[Corte.]

[Uma imagem dos versos do poema “Le chat et le soleil”’, de Maurice Caréme, ocupa a tela num fundo cinza claro por
cerca de 21 segundos : “ LE CHAT ET LE SOLEIL/ Le chat ouvrit les yeux, / Le soleil y entra. / Le chat ferma les yeux, /
Le soleil y resta. /Voila pourquoi, le soir,/, Quand le chat se réveille, / J’apergois dans le noir / Deux morceaux de soleil.
Maurice Caréme”.]

LE CHAT ET LE SOLEIL.

A

04:16 “Le chat et le soleil. Le chat ouvrit les yeux, le soleil y entra. Le chat ferma les yeux, le soleil y resta. Voila pourquoi , le soir,
quand le chat se réveille, japercois dans le noir deux morceaux de soleil.”

04:32 Le vocabulaire est facile d’accés, mais certains jeux de mots sont subtils.

04:36 Ce recueil de poemes plaira a ceux qui aiment jouer avec les mots.

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

[Um video com a capa do livro “La liste de mes envies”, de Grégoire Delacourt, (J-C Lattés, 2012), ocupa a tela num
fundo branco por cerca de 10 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no
lado direito aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Jocelyne tient une
mercerie a Arras. Elle vient de gagner une grosse sommes d’argent au Loto. Elle peut donc s’offrir tout ce dont elle a

envie ! Elle commence une liste, mais réalise que tout cet argent n’est finalement peut-étre pas une bonne chose...”]
m.m ——— > ~ ; m— 2 » 0
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04:42 ‘La liste de mes envies’ de Grégoire Delacourt.

04:46 C'est I'histoire de Jocelyne qui tient une mercerie a Arras. [Ela faz uma parafrase da primeira frase da sinopse do livro.]
04:50 “Elle vient de gagner une grosse somme d’argent au Loto.Elle peut donc s’offrir tout ce dont elle a envie | Elle commence
une liste, mais réalise que tout cet argent n’est finalement peut-étre pas une bonne chose.”

05:01 Ce livre a rencontré un grand succes en France.

05:05 Il nous fait réfléchir sur la différence entre nos besoins, nos envies et nos folies.

05:11 Il est écrit d'une maniére simple et trés accessible.

05:15 Je vous le conseille.

[Corte.]
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[Sinal sonoro de corte.]

[Um video com a capa do livro “D’ombre et de silence", de Karine Giebel, (Belfond, 2017), ocupa a tela num fundo branco
por cerca de 15 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no lado direito
aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho desaparece
para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Les 9 nouvelles de ce recueil sont a
la fois terrifiantes, émouvantes et surprenantes. Certaines d’entres sont inspirées d'histoires vraies. / Vous allez
frissonner !”’]

KARINE

éknnms
IEBEL

4 3 olles o CC 1ec il s % fols
Tt D Ombre et bk Les 9 nouvelles de ce recueil sont a la fois
de silence terrifiantes, émouvantes et surprenantes.
@ Certaines d'entres elles sont inspirées
Karine Giebel d'histoires vraies.
Belfond (2017) Vous allez frissonner !

05:17 ‘D’ombre et de silence’ de Karine Giebel.

05:20 “Les neuf nouvelles de ce recueil sont a la fois terrifiantes, émouvantes et surprenantes. [D'ailleurs - introducao da
locutora] Certaines d’entres sont inspirées d'histoires vraies. Vous allez frissonner !”

05:32 Dans ce livre, les registres de langues sont variés : courant, familier, parfois vulgaire selon les personnages.

05:40 Certaines histoires sont basées sur des retournements de situation,il faut donc pouvoir bien comprendre toute I'intrigue.
05:47 Je conseille ce livre a ceux qui ont déja un bon niveau de frangais.

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.] ]

[Um video com a capa do livro “Monsieur Ibragim”, de Eric-cEmmanuel Schmitt, (Albin Michel, 2001), ocupa a tela num
fundo branco por cerca de 24 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no
lado direito aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Moise a onze ans et il vit
seul avec son pére, a Paris, dans les années 60. Un jour, il rencontre monsieur Ibrahim, qui tient I’épicerie arabe. lls
deviennent amis et discutent souvent ensemble. Grace a lui, Moise va apprendre a voir autrement les petites choses
ordinaires de la vie...”]
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05:52 ‘Monsieur Ibrahim et les fleurs du Coran’ de Eric-Emmanuel Schmitt.

05:57 “Moise a onze ans et il vit seul avec son pére, a Paris, dans les années 60. Un jour, il rencontre monsieur Ibrahim, qui tient
I'épicerie arabe. lls deviennent amis et discutent souvent ensemble. Grace a lui, Moise va apprendre a voir autrement les petites
choses ordinaires de la vie.”

06:18 Ce livre est court, il fait seulement 80 pages.

06:21 Les nombreux dialogues rendent la lecture particuliérement vivante.

06:25 |l est idéal pour s'immerger dans le francais oral, le frangais familier.

06:30 Je le conseille a tous mes étudiants qui ont un niveau avancé.

[Corte.]

[Sinal sonoro de corte.]

[Um video com a capa do livro “La sieste assassinée” de Philippe Delerm, (Gallimard Folio, 2005), ocupa a tela num
fundo branco por cerca de 34 segundos . Nesse video a capa do livro esta fixo no centro esquerdo da tela, enquanto no
lado direito aparece por alguns instante um olho laranja indicando ser um livro ‘moyen’, e logo em seguida esse olho
desaparece para a entrada de um texto (a sinopse do livro) que é lido pela locutora do video: “Chaque texte aborde des
moments de la vie quotidienne avec humour. Par exemple, une visite chez le coiffeur, quand on a peur de découvrir son
nouveau reflet dans le miroir. L’auteur retranscrit sur le vif, tous les détails de la réalité, comme une photographie.”]
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06:35 ‘La sieste assassinée’ de Philippe Delerm.
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06:37 “Chaque texte aborde des moments de la vie quotidienne avec humour. Par exemple, une visite chez le coiffeur, quand on
a peur de découvrir son nouveau reflet dans le miroir. L’auteur retranscrit sur le vif, tous les détails de la réalité, comme une
photographie.”

06:55 La Sieste assassinée est un recueil de 36 textes courts.

06:59 Chaque texte fait environ 2 & 3 pages.

[Corte.]

07:02 Certains textes sont plut6t difficiles.

07:05 Je conseille donc ce livre a des personnes qui ont un niveau avancé en frangais et qui veulent se perfectionner avec des
textes drdles.

[Corte com transicao ex

licita e sinal sonoro de corte.]

07:13 Voila, j'espere que cette sélection de livres vous a plu et qu'elle vous a donné I'envie de lire en frangais.

07:21 Vous retrouverez cette sélection de livres sur mon site.

[Um video do site dessa locutora com uma reportagem sobre esse mesmo tema ocupa a tela num fundo branco por
cerca de 5 segundos.]

5 nour ] apprendre SIS
i = 'ﬂm

10 fivres pour apprendre le francais —

07:24 J'ai mis le lien dans la partie description de cette vidéo.

07:28 Je vous dis a trés bientdt pour une prochaine vidéo.

07:32 D'ici la, bonne lecture !

[Um gif com o logo do canal “Parlez-vous FRENCH : Cours de frangais” ocupa a tela num fundo branco por 6 segundos,
até o final do video. Nesse gif podemos ver o texto “Clique sur le logo pour vous abonner !” com uma seta apontando
para o logo.]

[Dois hiperlinks para acessar outros dois videos do canal, com temas parecidos, ocupam o canto inferior direito e
esquerdo da tela por cerca de 5 segundos, até o final do video.]
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iquez surlefogo
pour vous abonner !
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[Um anuncio publicitario de 1:20 segundos em inglés do “Task Management” é introduzido no video pelo préprio site Youtube. O
telespectador pode pular esse antncio apdés 5 segundos.]

Video 4

Titulo do video: L'imparfait en frangais : construction et utilisation + BONUS prononciation Paris VS Toulouse
Duragao: 13 minutos e 6 segundos

Canal do Youtube: Guillaume Posé - Professeur de francais

Tematica global: Gramatica / Fonética

Link do video: https://youtu.be/LDC3A0lx02A

Data de langamento do video: 09/02/2021

Data da transcricao do video: 27/09/2021

Numero de visualizagdes no momento da transcri¢ao: 767

Numero de comentarios no momento da transcricdo: 17

[Um andncio publicitario de um minuto e 52 sequndos em francés da “ecomsurpremacy.net” é introduzido ao video pelo Youtube.
O telespectador pode pular o anuncio apds 5 segundos.]

[O locutor do video é um homem branco de cabelo preto curto e barba cerrada. Ele tem entre 20 e 30 anos. Ele esta sorridente.
Ele usa uma camisa polo azul marinho de mangas curtas e com dois botées abertos. A camisa ndo possui nenhum logotipo em


https://youtu.be/LDC3AoIx02A
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destaque.Ele usa uma alianga de compromisso. Ele parece estar sentado num sofa branco. O homem esta em primeiro plano.
Ao fundo vemos mais detalhes do sofd, almofadas, uma estante com livros, um quadro e uma luminaria. Parece haver uma fonte
de luz fora do enquadramento que ilumina o rosto desse homem. Num primeiro enquadramento, podemos ver o homem da
cintura até um pouco acima de sua cabeca.]

00:00 Salut c'est guillaume donc professeur de frangais.
[00:00 Um video surge no centro inferior da tela revelando aos poucos o titulo do video principal : L'imparfait en
francais : construction et utilisation. O video ca em tela por cerca de 11 segundos.]

GONSTRUGTIONAET UTILISATION

- . o

00:03 Et aujourd'hui on va parler de l'imparfait.

0:06 Alors, comment conjuguer a l'imparfait, dans quelle situation on utilise I'imparfait, quelles sont les exceptions...

[00:13 uma imagem animada passar a ocupar ho canto superior esquerdo por cerca de 9 segundos com a frase:
”Bonus prononciation Paris vs Toulouse”. ]

Bonus
rnnonc\amn
Pans

mu\ouse

00:13 Il y a beaucoup de questions comme ¢a, que tu te poses, et je vais y répondre.

00:18 Alors, avant tout, l'imparfait c'est quoi ?

[00:22 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 20 segundos com uma definicao do
tempo verbal imparfait “un temps pour raconter le passé”, e exemplos desse modo verbal “avant, j’allais a la plage,
je faisais des gateaux, je prenais le train...” Os verbos estdao em vermelho e as palavras estdao em preto .]

Vimpsrtsiten lrangais. consinuction g4

L'IMPARFAIT
* Un temps pour
raconter av passé.
* Exemples:
Avantj'allais 4 1a plage,

Je faisais des géteavs,
Je prenals le train...

00:22 L'imparfait c'est quand tu dis avant ‘j'allais a la plage’, ‘je faisais des gateaux
00:34 Tu vois ? c'est quand tu raconte des choses du passé.

00:37 Mais on va voir exactement comment ¢a fonctionne.

00:41 Mais avant de voir tout ¢a, si tu n'es pas encore abonné, abonne-toi sur le petit bouton.

[00:43 uma imagem animada com o botdo de inscrigao em francés do Youtube passa a ocupar o canto superior
esquerdo por cerca de 5 segundos . Nesta imagem a seta do mouse indica o movimento que deve ser feito para se
inscrever em um canal do Youtube ]

je prenais le train etc.

00:47 Tu cliques et tu seras abonne

00:49 Clique sur la petite cloche également et tu recevras toutes les notifications.

00:54 Mais on y va sans plus tarder.

[Corte.]

[00:56 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 58 segundos, sob o titulo “la
construction” temos a indicacao de que a construgao desse tempo verbal se faz com “Radical de NOUS au présent
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de 'indicatif + ais, ais, ait, ions, iez, aient “. Os sufixos verbais estdao em vermelho e as outras palavras ou simbolos
estao em azul marinho.]

Vimpiteiten trangais . consinuction et
La construction

Radical de NOUS
auprésent de Vindicati

+

ais, ais, ait, jons, fez, aient

00:56 Alors, on va tout d'abord commencer pa
01:01 Comment construire I'imparfait ?
01:04 Tu vas voir c'est trés facile.

n o«

01:07 Tu prends le radical de “nous” au présent et tu mets les terminaisons “ais”, “ais, “ait, “ions”, “iez”, “aient”.
01:19 Alors, radical de “nous” au présent, ¢a veut dire que tu conjugues le verbe avec “nous” au présent.
01:28 Tu vas prendre le radical.

[01:29 O homem faz o movimento de pegar “prendre” com as maos.

Vipstit en tisngais: consinuction e
La construction

Radical de NOOS
auprésent de lindicati¢

+

ais, ais, ait, jons, lez, aient

01:31 La racine du verbe, si tu veux.
01:33 La partie la plus importante. Et ensuite, tu vas mettre les terminaisons qu'ils sont “ais”, “ais, “ait, “ions”, “iez”, “aient”.
[01:39 as maos do homem parecem indicar a posi¢ao do sujeito associado a cada um dos sufixos por ele citados.]

Limpsitsi en Iisngals:: constnction LU o tion B

La construction

Radical de NOOS
au présent de Vindicatit

+

ais, ais, ait, ions, lez, aient

Radical de NOOS
auprésent de lindicatit

+

ais, ais, ait, ions, lez, aient

01:43 On va voir des exemples.
01:47 Par exemple, le verbe “parler”.

[01:49 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de um minuto e 14 segundos, sob o
titulo “la construction” temos um “exemple: parler” onde o verbo “parler” aparece conjugado na primeira pessoa do
plural (nous parlons) com destaque para o radical e em seguida a conjugagao desse mesmo verbo no “imparfait” (je
parlais, tu parlais, il/elle/ on parlait, nous parlions, vous parliez, ils/elles parlaient) e também exemplos de frases com
verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex: Quand j’habitais au Brésil, je parlais portugais
et je bronzais a la plage.)]

Limpsrtsit en Irsngais  consinuction BLuGlsstion + NONUS pr

La construction

Exemple : parfer
= ows parions.
Je partais
topartais
Welle/om parisic
mous parfions
‘vous partiez
Mafelles partsient

I i, v
01:49 Au présent de l'indicatif on dit “nous parlons.
01:55 Si je prends le radical “parl”.
[01:55 O homem faz o movimento de pegar “prendre” col

onstruction
Exemple : parfer
> nous partons
Je partais
toparials
/elle/om pariait
nous pariions
vous pariicz

Ms/eftes partaient

Ex : Quand Jhabitals oo Brés,
Je parlais portgais ct je
“beanzais dlaplage.

01:58 J'obtiens mon radical pour l'imparfait.
02:01 Et je vais mettre les terminaisons. Tout simplement !

02:05 Ce sera donc: je parlais, tu parlais, il parlait, elle parlait, on parle, nous parlions, vous parliez, ils parlaient.
02:22 Fais bien attention, on ne prononce pas “ent”.

02:25 Donc, les terminaisons sont bien “ais”, “ais, “ait, “ions”, “iez”, “aient”.
[02:29 as maos do homem parecem indicar a posicdo do sujeito associado a cada um dos sufixos por ele citados.]



Welle/on parisic
mous parions
vous particz
Ho/elles pariient

Ex: Quand Y'havitals au Brési,
Je partais porcagais et je

02:32 Voila pour la conjugaison de l'imparfait.

02:38 Je vais te donner une phrase d'exemple.

[Corte.]

02:40 “Quand j'habitais au brésil, je parlais portugais et je bronzer a la plage”.
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02: 48 “Quand j'habitais au brésil, je parlais portugais [o homem aponta para a sua boca] et je bronzer a la plage.” [ o

homem imita alguém deitado.]
[02:48 O homem aponta o polegar para tras dele, como se apontasse para o passado.]

Limpartsiten lrangais  consiruction & 0 oulouse:

La construction

Exemple: parler
= mous parions.

je partais
topartais
Welle/om parisic
mous parfions
‘vous particz
Ma/elles parisient

Vimpiteiten tisngais . constnuction,
La construction

Exemple: parler
= nous parions.

Je pariais
toportois
Welle/on partaic
mous parions
vos paricz
Ms/eftes partaient.

Hs/etes partalent

x : Quand Ybhabitals a0
Jepartais

02:56 Voila, un exemple d'imparfait.
02:59 Trois exemples de verbes a I'imparfait
03:02 On va en voir d'autres.

[Corte.]

03:03 si je prends le verbe “raconter”.

[03:03 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de um minuto e 45 segundos, sob o
titulo “la construction” temos um outro “exemple: raconter” onde o verbo “raconter” aparece conjugado na primeira
pessoa do plural (nous racontons) com destaque para o radical e em seguida a conjugacao desse mesmo verbo no
“imparfait” (je racontais, tu racontais, il/ elle/ on racontait, nous racontions, vous racontiez, ils/elles racontaient) e
também exemplos de frases com verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex: Le soir, ma

meére me racontait des histoires.)]

Limgartsiten Irangas consinuction sLutlisstion + DONUS ¢

La construction

Exemple: raconter
= mous racontens
Je racontais
toracontais
Welle/on racontait
mous racontions
vows acontiez
Ha/elles acontalent

03:06 Tu vas voir que c'est trés facile parce qu’au présent de l'indicatif on di ‘nous racontons”.
03:13 Je retire “ons”. [o homem faz como se retirasse algo “tirer”]

La construction

> nous racontens

Je racantais
‘wraeontals
/etle/on racontait
mous racontions
vous eacontiez
Ha/eltes raconeaient

B 5 Le soir, ma mére me
racentait des histoires.

03:16 Et j'ai mon radical pour l'imparfait.
[03:17 O homem usa a mao para mostrar que o "radical”" é uma parte da palavra.]

Vimpiteiten tisngais . constnuction g oulouse
La construction

Exemple: raconter
> nous racontens

Je racontais
twraeontals
/etle/on racontait
mous racontions
vows racontiez
Ma/eltes raconeaient

Ex 5 Le soir, ma mére me
racontait des histoires.



243

03:19 Et ca donnera: “Je racontais, je racontais, il racontait, elle racontait, on racontait, nous racontions, vous racontiez, ils

racontaient,elle racontaient”.

03:36 Et un exemple de phrases avec le verbe raconter.
[Corte.]

03:42 “Le soir, ma mere me racontait des histoires”.

[03:44 O homem coloca os dedos da mao direita para tras, como se apontasse para o passado.]

Vit en tisngais: consinuction e
La construction

Exemple: raconter
= mous racoutens

Je racantais
wracontais
Welle/on racantait
mous racontions
vous racontic:
Ms/elles racontalont

Ex : Le soir, ma mére me
racontait des histoires.

03:47 “Le soir, ma méere me racontait des histoires”.
03:52 Donc, ici je parle du passé, j'utilise 'imparfait.

03:56 Alors, si tu remarques bien pour les verbes réguliers comme “parler”, “raconter”, “habiter”, “bronzé”, etc.

04:08 C'est trés facile, parce que quand tu congues avec “nous” au présent de l'indicatif le radical est identique au radical de

l'infinitif.

[04:14 O homem usa as maos para indicar o uso do radical do verbo formado na sua conjugacao na primeira pessoa

do plural.]

Welle/on racantsit
mous racontions
vous racontiez
Ma/eltes raconeaient

Ex © Le soir, ma mére me
racomtait des histoires.

04:19 Donc tu peux y aller directement. Tu prends le radical de l'infinitif c'est la méme chose que le radical de la personne

“nous”.

[04:23 Os radicais do verbo "raconter" no infinitivo e na primeira pessoa do plural sado, por cerca de 3 segundo,

circulados para mostrar a semelhanca entre ambos. ]

04:30 Mais fais bien attention parce que si on doit
faudra vraiment respecter ¢a. Et on va voir ¢a.

= o

prendre le radical de “nou“, ¢a signifie que pour d'autres verbes et bien il

[04:47 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de um minuto e 10 segundos, sob o
titulo “la construction” temos um outro “exemple: finir” onde o verbo “raconter” aparece conjugado na primeira
pessoa do plural (nous finissons) com destaque para o radical e em seguida a conjugacao desse mesmo verbo no
“imparfait” (je finissais, tu finissais, il/ elle/ on finissait, nous finissions, vous finissiez, ils/elles finissaient) e também
exemplos de frases com verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex: Je finissais trés tard

quand je_travaillais au centre-ville.)]

Vimpsrtsit en Irangas  consinuction Bl

La construction

Exemple : finir
=>nous finissons

Je finissais
to finissais
ii/elle/on finissait
‘mows finissions
‘vous finissicz
Hs/elles einissatent

Ex : Je finissais trés tand

04:48 Si je prends le verbe “finir” qui est du deuxieme groupe.

04:50 Petite parenthése, j'ai fait une vidéo sur les verbes du deuxiéme groupe,la construction et les verbes les plus utilisés du

deuxiéme groupe.

04:59 Je te mets le lien juste ici. [ 0 homem aponta para o canto superior da tela] Tu cliques, [um link para o video

indicado aparece no canto superior da tela]
L.a‘:canstmctinn

=>nous finissons

Je finissais
to finissais
i/elle/on tinissiit
nous finissions
‘vous finissicz
Hs/elles einissaient

Ex : Je finissais trés tand

e

05:02 Si tu veux connaitre les verbes du deuxiém

e groupe.

05:04 Mais regarde, un verbe comme “finir” qui est du deuxiéme groupe se conjugue



244

05:10 comme ¢a: “nous finissons”.
05:14 Donc ici je prends le radical “finiss”. Tu vois ?
[05:15 O homem usa as maos para indicar que ha um corte na conjugacao para se obter o radical do verbo.]

P ——
La construction

=>nous finissons
Je finissais

to finissais
/elle/on finissaic
mows finissions
‘vous finissicz
His/elles Finissaient

Ex : Je finissais trés tard
je travaillais au centre-

E
05:19 C'est “finiss” mon radical pour I'imparfait.

05:22 Donc, quand je vais conjuguer, je vais dire: “Je finissais, tu finissais, il finissait, nous finissions, vous finissiez, ils
finissaient”.

[05:30 O homem aponta o polegar para tras dele, como se apontasse para o passado.]

Vimpitaiten tisngais . constnuction g o o
La construction

> novs lnissons
S inissais
tofinissors
il/elle/on tinissait
nows finissions
vous finissicz
Hs/elles inlssolent

05:37 Donc fait bien attention a ca.
[Corte.]

05:40 Je te donne un exemple avec le verbe “finir”.

[Corte.]

05:44 “Je finissais tres tard quand je travaillais au centre ville”.

[Corte.]

05:48 “Je finissais tres tard quand je travaillais au centre ville”.

[Corte.]

05:53 Mais on va voir d'autres exemples encore.

[05:54 uma imagem animada com o botao de inscricao em francés do Youtube passa a ocupar o canto inferior direito
da tela por cerca de 5 segundos . Nesta imagem a seta do mouse indica 0 movimento que deve ser feito para se
inscrever em um canal do Youtube. ]

05:56 Si je te donne le verbe “boire”.
[05:56 O homem usa o poder para indicar a agao “boire”/ beber.]

Vit en lisngais :consiniction
La construction

Exemple : boire
=>mous buvons:

Je buvais
tobovais
W/etle/on bovait
mows buvions
‘vous buviez
As/elles bovaient

Ex : Avant, Jo buovils dv coca,
mais maintenant, je

[05:58 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 44 segundos, sob o titulo “la
construction” temos um outro “exemple: boire” onde o verbo “boire” aparece conjugado na primeira pessoa do
plural (nous buvons) com destaque para o radical e em seguida a conjugagédo desse mesmo verbo no “imparfait” (je
buvais, tu buvais, il/ elle/ on buvait, nous buvions, vous buviez, ils/elles buvaient) e também exemplos de frases com
verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex: Avant, je buvais du coca, mais maintenant, je
bois de I’eau.)]

Limpsrtsiten lrangais:

> mous buvons.

Je buvais
tobovais
Welle/on bovait
nows buvions

06:00 “Boire” avec “nous” au présent de l'indicatif " [o homem acentua oralmente a pronuncia do
radical]

06:06 Mon radical c’est “buv”.

06:11 Et c'est lui qui va me permettre de former I'imparfait.

06:14 Je vais donc dire : “Je buvais, tu buvais il buvait, nous buvions, vous buviez, ils buvaient.”



[Corte.]

06:24 Et si je te donne un exemple avec ce verbe, ¢a donne ?
[Corte.]

06:29 “Avant, je buvais du coca, mais maintenant, je bois de I'eau.”
[Corte.]

06:35 “Avant, je buvais du coca, mais maintenant, je bois de I'eau.”
06:41 Encore un autre exemple avec le verbe “partir”.
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[06:44 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 36 segundos, sob o titulo “la
construction” temos um outro “exemple: partir’ onde o verbo “partir’ aparece conjugado na primeira pessoa do
plural (nous partons) com destaque para o radical e em seguida a conjugagao desse mesmo verbo no “imparfait” (je
partais, tu partais, il/ elle/ on partait, nous partions, vous partiez, ils/elles partaient) e também exemplos de frases
com verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex: Pendant mon enfance, je partais souvent a

la montage.)]

Exemple :Partir
> mous partons
Welle/on partaic
mous partions

vous partic:
As/elles partaient

06:45 Le verbe “partir’ avec nous c'est “nous partons”, donc notre radical c'est “part’[o homem pronuncia o “t” final].
06:53 Et avec ce radical je forme I'imparfait : “Je partais, tu partais, il partait, nous partions, vous partiez, ils partaient”.
07:07 Un exemple avec ce verbe ce serait :

[Corte.]

07:10 “Pendant mon enfance, je partais souvent a la montagne”.

07:14 “Pendant mon enfance, je partais souvent a la montagne”.

[07:16 O homem leva as duas maos para tras em direcao ao ombro esquerdo, para indicar que o verbo “partir’ esta

no passado.]

Vimpsrtsit en Irangais. . consinuction Bl

La construction

Exemple : Partir
> mous partons

Je partais
twportais
Welle/on partsit
partions
vous particz
As/elles partaient

Ex : Pendant mon enfonce, Jo

07:19 Et fait bien attention parce que tu sais qu'e exception.

07:26 Eh oui, ici a l'imparfait aussi.

07:28 Mais il y a seulement une exception, heureusement.

[07:30 O homem usa o dedo indicador para mostrar o niimero d 0es a regra de conjugacao.]

“a

07:33 Une exception, et c'est le verbe “étre”.

[07:37 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de um minuto e 10 segundos, sob o
titulo “la construction” temos um “Attention: ETRE => ET + ais, ais, ait, ions, iez, aient”, e em seguida a conjugacao
desse mesmo verbo no “imparfait” (j’étais, tu étaais, il/ elle/ on était, nous étions, vous étiez, ils/elles étaient) e
também exemplos de frases com verbos regulares sendo conjugados no imperfeito do indicativo (Ex:Quand j’ étais

petit, j'étais toujours chez ma tante.)]
T

ATTENTION : ETRE=> ET =
.
ais, ais, ait, fons, iez, aient
Fétals
o deais
/elle/on était
Rous étions

vous étiez
its/elles étaicne

Ex: Quand Jétais petit, Jétais

07:37 Le verbe “étre” n'utilise pas le radical de “nous”.

07:40 Son radical c'est “E, accent aigu, T.

07:44 Mais les terminaisons sont les mémes, heureusement.

07:49 Ca donne donc : “J’étais, tu étais, il était, elle était, on était, nous étions, vous étiez, il étaient, elles étaient.”
08:04 Par exemple, on pourrait dire:

[Corte.]

08:07 “Quand j'étais petit, j'étais toujours chez ma tente.”

08:11 “Quand j'étais petit, j'étais toujours chez ma tante.”
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[Corte.]

08:16 Et maintenant il faut parler un peu de I'utilisation de 'imparfait.

[08:21 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 33 segundos, sob o titulo
“L’utilisation” temos trés frases enumeradas: “1. Pour les descriptions dans le passé; 2.Pour les habitudes; 3.Pour
une période vague au passé”.]

1.Pour les descriptions
dans le passé

2. Poor les habitudes
dans le passé

3. Powr une période
vague dans le passé

08:22 Alors, dans quelle situation on utilise I'imparfait?
08:26 Alors, dans trois situations : La premiere

[08:29 O homem usa os dedos das maos para indicar o numero de situagoes em que se deve utilizar o imperfeito em
francés.]

1.Pour les descriptions
dans le passé

2. Pour les habitudes
das le passé

3. Pour une période
vague dans le passé

08:29 La premiére c'est pour faire des descriptions dans le passé.
08:33 La deuxiéme c'est pour parler des habitudes dans le passé.
08:40 et la troisieme c'est pour parler des choses qui sont un peu vagues dans le passé, qui n'ont pas de période déterminée
dans le passé.

08:51 Alors, on va voir déja un exemple avec la description pour commencer.

08:57 On y va | Mais avant ¢a, n'oublie pas que si tu n'es pas abonnés, tu cligues [ 0 homem aponta para o botao de
inscrigao do Youtube]. Et si tu aimes ma vidéo, pas de me mettre un “faime”. Ca me fera trés plaisir.

[08:58 uma imagem animada com o botao de inscricao em francés do Youtube passa a ocupar o canto inferior direito
da tela por cerca de 5 segundos . Nesta imagem a seta do mouse indica 0 movimento que deve ser feito para se
inscrever em um canal do Youtube. ]

cosci

SAEF“I‘I‘IER L Al = L
= » - =04 #% y = » - =
[09:09 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 33 segundos, sob o titulo
“L’utilisation” tem-se um exemplo (je me rappelle ma grand-mére. Elle avait les yeux bleus et elle portait des robes
rouges.) para o primeiro tépico de utilizagdo do imperfeito (“1. pour les descriptions”). ]

L'vtilisation

1. pour les descriptions

Jeme rappelle ma
grand-mére. Elle avait
les yeux bleus et elle
portait de grandes
robes rouges.

09:09 Mais donc, premiére situation c'est la description.

09:13 Si je dis, par exemple, “je me rappelle ma grand-meére. Elle avait les yeux bleus et elle portait de grandes robes rouges.”
09:25 Par exemple. Tu vois ?

09:27 “Elle avait les yeux bleus.”

09:30 C'est une description des yeux de ma grand-mére.

[Corte.]

09:35 Et “elle portait” c'est la description pour les vétements.

09:39 Donc premiere situation de l'imparfait c'est pour la description.

[09:44 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 37 segundos, sob o titulo
“L’utilisation” tem-se um exemplo (Quand on était petits, mon frére et moi, on allait tous les dimanches a la plage.
On péchait, on bronzait, on nageait et on jouait au ballon.) para o segundo topico de utilizagdo do imperfeito (“2.
pour les habitudes”). ]
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Limpartaiten frangais  consiuction sLutlisstion + HONUS pr

L'utilisation

2. pour les habitudes

Quand on était petits,
mon frére et moi, on
allait tous les
dimanches 3 la plage.
On péchait, on
bronzait, on nageait et

09:44 Deuxieme situation c'est pour I'habitude.

09:48 Je vais te donner un exemple.

[Corte.]

09:50 “Quand on était petit, mon frére et moi, on allait tous les dimanches a la plage. On péchait, on bronzait, on nageait et
on jouait au ballon.”

10:03 Ici c'est une habitude.

10:06 [O homem faz uma parafrase do texto anterior] “Tous les dimanches mon frére et moi on faisait ¢a”.

10:11 Donc c'est bien I'habitude que je mets en avant grace a l'imparfait.

10:17 Mais attention, il y a une troisieme situation pour l'imparfait :

[10:21 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 50 segundos, sob o titulo
“L’utilisation” tem-se um exemplo (A I’époque, j’étudiais le frangais.) para o terceiro topico de utilizagio do imperfeito
(“3. pour décrire une période vague au passé”).

3. Pour une période vagve

Alépoque, ¥ étudiais le

10:23 C’est quand tu parles d'une période, mais qui n'est pas défini.

10:27 Tu vois ? C'est une période vague, on ne sait pas pendant combien de temps exactement.

10:33: Je vais te donner un exemple.

10:35 Alors, si je dis “a I'époque, j'étudiais le frangais”.

10:40 Alors, a quelle époque ?

10:44 On ne sait pas.

10:46 Pendant combien de temps ? On ne sait pas.

10:49 Donc, on va dire “a I'époque, j'étudiais le frangais”.

10:55 Et oui, parce que tu n'as pas défini la période.

10:58 C'est une période vague.

11:01 Et dans cette situation on utilise I'imparfait.

11:04 Donc, voila les trois situations pour utiliser l'imparfait.

11:09 Et un petit détail, trés intéressant :

[11:11 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de um minuto e 3 segundos, sob o titulo
“La prononciation” tem um resumo da formagao desse tempo verbal (“Radical de NOUS au présent de I'indicatif +
ais, ais, ait, ions, iez, aient) através do verbo “avoir’/ter (“exemple: avoir => nous avons) e a conjugacao desse verbo
no imperfeito seguido de emojis que representam a pronuncia dos sufixos em Paris e em Toulouse (j’avais, tu avais,
il/ elle/ on avait, nous avions, vous aviez, ils/ elles avaient).]

Vimpitait en tisngais consinuction esulisstion + DON
La prononciation

Radical de NOUS.
au présent de Findicatit
+

ais,ais, ale, fons, fez, alent

Exemple : Avoir.

Favais

-0 o

11:11 C'est qu'en fonction des régions en france, tu vas prononcer les terminaisons de l'imparfait d'une maniére différente.
11: 23 Par exemple, si tu es a Paris,

11:24 Tu ne vas pas prononcer comme moi.

11:27 tu vas dire: “é”, “é”, “&”, “ions”, iez, “é”.

11:32 Avec la bouche plus ouverte.

11:36 Par exemple, tu vas dire “'avais, tu avais, il avait, nous avions, vous aviez, ils avaient”. [0 homem abre bem a boca

J
para acentuar a pronuncia.]

Vimpsrtsiten trsngais  consinuct

La prononciation

Radical de NOUS
a0 présent de indicatif
+
als,als, ake, lons, fez, alent
Exemple : Avoir.
= mous avons.
Favais
tu avais

11:46 Parce que les parisiens ouvrent plus c'est la bouche pour prononcer le son “a”i”. [0 homem pronuncia o “a” “i”
separadamente.]
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Limpsrtsiten lrsngais  consinuction g ulisstion

La prononciation
Radical de NOUS
o0 présent da Findicatit
+
ais, s, aie, fons ez, aient

Exemple : Avoir.

Favais -
tu avals =
ilfelle/on avait

n oy«

e,

o« 7 wiag”

11:52 Il se prononce “E”. Mais si tu viens a Toulouse ou a Bordeaux, par exemple tu vas dire “e , ‘e’
12:03 Avec la bouche moins ouverte.

12:07 Choisis la prononciation que tu préferes les deux sont correctes.

12:10 A toi de voir.

12:11 N'oublie pas que la formation de 'imparfait c'est radical de “nous” au présent de l'indicatif plus “ais, “ais, “ait, ions, “iez,
“aient”.

[12:14 Uma imagem passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de 39 segundos, sob o titulo “Le résumé"
tem um resumo da formacao desse tempo verbal (“Radical de NOUS au présent de I’indicatif + ais, ais, ait, ions, iez,
aient) e uma lembrancga de que o verbo “étre”/ ser-estar € uma excecdo em termos de radicais (Une exception: étre;
j étais, tu étais, il/elle/ on était, nous etlons, vous etlez ils/elles etalent) |

e, 'lons” 'ilez

Radical de NOOS
au présent de
Tindicatif

12:22 Une petite exception c'est le verbe “étre”, ou tu dis jetals tu étais, il était, nous étions, vous étiez, ils étaient.”
12:35 Et si tu sais ¢a eh bien tu connais I |mparfa|t tout entier.
12:39 J'espére que tu as aimé cette legon.

12:41 Si tu I'as aimée, n'oublie pas de me mettre un petit
frangais comme toi.

[12:44 Uma imagem com o fundo escuro passa a ocupar todo o canto esquerdo da tela por cerca de . Nesta imagem
vemos as seguintes palavras : “like”, “commente”, “partage” entre asteriscos. E também vemos o link de acesso ao
site ligado ao canal (professeurfrancais. com) de modo estilizado. ]

Commente .

Partage |
professeurfrancais ) 8

iy

j’aime”, et de partager la legon avec tous tes amis qui adorent le

*

COmTente .

Partage

L |
professeurfrancais @ ks

12:51 En tout cas, moi, je te retrouves sur professeurfrangals com pour d' autres Ieg:ons et pour que tu t'abonnes A la newsletter
qui est gratuite.

13:01 A trés bient6t sur professeurfrancais.com.

13:03 Salut !

[13:05 O homem salida com as maos os seus lnterlocutor s.]

Video 5
Titulo do video: 7 fagons d’exprimer la douleur en frangais
Duragao: 11 minutos e 18 segundos.
Canal do Youtube: Frangais Authentique
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Tematica global: Vocabulario

Link do video: https://youtu.be/NbBh1vbCVVI

Data de langamento do video: 22/03/ 2021

Data da transcricao do video: 27/09/2021

Numero de visualizagdes no momento da transcrigao: 91.327
Numero de comentarios no momento da transcricao: 300

[O locutor é um homem branco, de cabelos curtos, barba, por volta dos 40 anos. Ele usa uma camisa preta sem estampas e um
oculos de armag&o discreta. O homem esta em primeiro plano no enquadramento inicial. Podemos ver nesse enquadramento o
homem dos ombros até um pouco acima de sua cabega. Ao fundo vemos trés paredes brancas e uma flor. Parece também existir
uma fonte de luz externa ao enquadramento que projeta um pouco de luz sobre o homem.]

[O video apresenta uma divisdo automatica - nao muito visivel - do tema onde o telespectador pode clicar e saltar para a parte
que o interessa: 00:00 - 02:11 - sem titulo; 02:12 - 04:26 - “avoir mal a”; 04:27- 06:03 - “souffrir”; 06:04 - 07:09 - “ressentir’; 07:10
- 07:52 - “étre en proie a la douleur”; 07:53 - 08:49 - “déguster”; 08:50 - 09:09 - “morfler”; 09:10 - 11:18 - “douiller”.]

[O video apresenta uma legenda embutida e irremovivel.]

00:00 Salut !

00:01 Aujourd'hui, nous allons lister sept fagons d'exprimer la douleur en frangais.

00:08 Et je pense qu'il y en a au moins trois que tu ne connais pas.

[00:10 Um video com o nome do canal “Frangais Authentique” e o tema do video “7 FAGONS D’EXPRIMER | La douleur
en frangais” toma conta da tela por cerca de 13 segundos.]

FRANCAIS AUTHENTIQUE

00:24 Bienvenue dans cette vidéo de vocabulaire.

00:27 Aujourd'hui, nous allons, comme je le disais, voir un certain nombre de fagons, un certain nombre de moyens d'exprimer la
douleur, de dire qu'on a mal.

[00:37 Um video com o rosto de uma mulher sentindo dores de cabeca toma conta da tela por cerca de 3 segundos.]

7 agans decprinves a douleu e 1311 0

00:39 J'ai choisi trois expressions du langage courant, trois expressions familiéres et une expression du langage soutenu.
[00:40 Um video com indicacdes sobre o nivel de linguagem das expressoes a serem trabalhadas toma conta da tela por
cerca de 10 segundos. Cada nivel de linguagem é anunciado neste video com uma cor diferente da bandeira da Franca
: “3 expressions du langage courant” (azul); “3 expressions familieres” (branco); “1 expression du langage
soutenu”(vermelho).]

3 EXPRESSIONS DU LANGAGE COURANT
3 EXPRESSIONS FAMILIERES

1 EXPRESSION DU LANGAGE SOUTENU

00:48 Comme ¢a, on aura un panel qui sera assez large.
00:52 On aura un certain nombre de fagons différentes d'exprimer la douleur.
[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Leve aumento do plano global da imagem]


https://youtu.be/NbBh1vbCVVI
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7 fagons desprimer la douleut en frangsis

00:56 Tu n'es évidemment pas obligé d'employer chacun de ces moyens quand tu ressens de la douleur.
[00:58 Um video de 10 segundos com o endereco do perfil do homem no Instagram (fa_johan) surge no canto superior
esquerdo.]

01:02 L’idée ici, c'est plus de travailler ta compréhension et ne plus jamais étre pris au dépourvu.

01:09 C'est-a-dire ne plus jamais étre dans une situation dans laquelle tu ne comprends pas, dans un film ou une série ou un
livre, une personne qui exprime la douleur.

[01:15 Um video com cenas de pessoas no seu cotidiano toma conta da tela por 5 segundos. As cenas sao: (1) um
casal branco assistindo tevé na sala; (2) Uma mulher amarela sentada na cama mexendo no seu notebook; (3) Uma
mulher lendo um livro numa biblioteca.]

01:21 On est plus ici dans une idée de travailler er a tout prix d'utiliser ces sept fagons d'exprimer
la douleur. D’accord ?

[01:19 Mudanca de enquadramento. Leve diminuicdo do plano global da imagem]

[01:27 O homem olha discretamente para baixo. E um aparelho eletronico reflete em seus 6culos.]

7 tagans dexpiiner 1a douleut en tiancsis,

[Corte.]

01: 31 Alors, avant de passer aux explications, je t'informe que tu peux télécharger une fiche PDF qu'on a créée pour toi.

01:39 Elle est en téléchargement libre dans la description de cette vidéo.

01:43 En plus de la recevoir, tu seras abonné automatiquement a la lettre d'information de Frangais Authentique.

01:52 Donc, suis bien le premier lien.

01:54 Tu entres ton adresse e-mail, tu recois la lettre d'information dans les semaines & venir et tu obtiens une petite fiche PDF
qui reprend la définition de ces sept fagons d'exprimer la douleur en frangais.

[Corte com transicao explicita.]
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02:06 Premiére fagon d'exprimer I douleur, il suffit de dire : « avoir mal & ».
[02:12 Uma imagem com a frase “1. ‘avoir mal a” e uma quadrado azul surge no canto superior esquerdo da tela. A
imagem fica em tela por cerca de 6 segundos

S = 3%

02:12 C’est le moyen finalement le plus courant de dire qu'on a mal et d'exprimer la douleur, d'exprimer ce sentiment qu'on ressent
quand on a mal, quand on a de la douleur. Donc, on dit qu'on a mal.
[02:24 O homem olha para baixo.]

02:24 Ici, le seul point sur lequel il faut faire attention, c'est que la préposition « a », elle va se transformer, elle va changer
en fonction du genre et du nombre de ce qui suit.

[Corte.]

02:38 Si tu as un féminin singulier qui suit la préposition « a », eh bien on garde le « a ».

02:46 Tu vas dire : « j'ai mal a la téte, j'ai mal a la jambe, j'ai mal a la gorge. »

[02:46 Um video com trés cenas de pessoas sentindo dor toma conta da tela por cerca de 10 segundos. As cenas sao:
(1) Um homem no hospital com dor de cabeca; (2) Uma mulher massageando as pernas; (3) Um homem passando a mao
pelo pescoco.]

02: 55 Donc, si le nom est féminin singulier, on garde la préposition « a ».
[Corte.]

03: 01 Si le nom est masculin singulier, « a » devient « au ».

03:04 Donc, tu dis par exemple : « j'ai mal au genou, j'ai mal au doigt »,

[03:06 Um video de uma pessoa massageando o seu proprio joelho toma conta da tela por 3 segundos.]

©~0

03:08 si tu as mal a un doigt,
03:10 « j'ai mal au doigt » [O homem abaixa e leva o dedo indicador.]
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03:11 parce que doigt et genou sont masculins. « J'ai mal au dos ».
[03:15 Um video de uma pessoa de costas se exe ndo toma conta da tema por cerca de 3 segundos.]

03:18 Donc, si tu as affaire a un masculin singulier, tu dis « au ».
[Corte.]

03:22 Si le mot qui suit la préposition est un mot au pluriel, tu dis « aux ».

03:30 «J'ai mal aux dents ». Je n'ai pas mal a une seule dent, sinon tu dirais : « J'ai mal a la dent ».
[03:31 Um video com um homem sentindo dores de dente toma conta por cerca de 3 segundos.]

7 tagons depiituer s goueuten lisnciis,

03:35 Mais si tu as mal a plusieurs dents, tu dis : « J'ai mal aux dents. » D’accord ?
[03:36 O homem aponta para varios de seus proprios dentes.]

03:38 Tu peux dire : « J'ai mal aux genoux », si tu as mal aux deux genoux.

03:43 Tu peux dire : « j'ai mal au doigt », « au doigt »,
[03:46 O homem mostra um de seus dedos, depois mostra todos os outros dedos dessa mesma mao.]

= -me

03:46 donc ¢a c'est un masculin singulier, tu écris « au », et « aux doigts » s'il y en a plusieurs, c'est un masculin pluriel, tu utilises
« auXx ».

[Corte.]

03:55 Tu vois qu'ici la difficulté principale, quand on utilise « avoir mal a », c'est d'utiliser la bonne préposition.

04:02 Et tu retrouves tout ce que je viens de dire dans la fiche PDF en bas, que tu peux télécharger.

[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Leve abertura do plano global.]

04:07 Ce que tu peux ajouter quand tu as vraiment tres, trés mal.

[Corte.]

04:11 C'est le mot « trop ».

04:12 Donc, si quelqu'un dit : « J'ai trop mal », ¢a veut dire « j'ai trés, trés, trés mal ».

04:18 Donc, le « trop » ici, il vient amplifier la douleur.

04:21 Deuxieme fagon d'exprimer la douleur, c'est d'utiliser le verbe « souffrir ».

[04:27 Uma imagem com a frase “2. Le verbe ‘souffrir’ e um quadrado azul surge no canto superior esquerdo da tela. A
imagem fica em tela por cerca de 5 segundos.]
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7 tagans depiimer la doueur en langsis

04:27 Donc c’est du langage courant hein, tout comme « avoir mal a ».

04:31 De fagon générale, quand on dit « je souffre », eh bien ¢a veut dire « j'ai mal ».

[Corte.]

04:35 Ici, quand on veut sortir du cas général, si tu dis « je souffre », ga veut dire « j'ai mal », on ne sait pas ou tu as mal.
04:43 Mais si tu veux décrire les endroits qui te font souffrir, tu vas utiliser la préposition « du ».

04:50 Et cette préposition « du », elle va se transformer aussi en fonction du genre et du nombre de ce qui va suivre. D’accord ?
05:00 Donc, on dit « souffrir du » mais tu vas voir que ¢a peut changer.

[Corte.]

05:02 Si tu as un féminin singulier, le « du » va devenir « de la ».

05:07 Donc, tu diras : « je souffre de la jambe, je souffre de la téte ». [0 homem aponta para a propria cabeca.] D’accord ?

0~ 0

¢ i

05: 13 Si jamais le mot qui suit est un masculin singulier, 1&, on gardera le « du ».
05:19 Donc, tu diras : « je souffre du dos ».

[Corte.]

05:22 Si le mot qui suit est un mot au pluriel, eh bien la « du » deviendra « des ».
05:27 Donc, tu diras : « je souffre des dents ou je souffre des doigts ».

rios dentes, depois mostra os dedos.]

[05:29 O homem aponta para os pro

i a douleut en Hangsis:

Donc, tu diras : « je
dents ou je souffre des

05:31 Méme si c'est un doigt ou une dent, peu importe ici le genre, le nombre fait qu'on dit « des ».

05:39 Donc,c’est encore une fois [Corte.]

05:40 la chose sur laquelle il faut faire attention quand on utilise le verbe souffrir, c’est de choisir les bons mots aprées la préposition
ou de choisir tout simplement la bonne préposition.

05:53 Ga aussi, on le résume dans la fiche PDF.

[Corte.]

05:56 Troisieme fagon courante d'exprimer la douleur, c'est de dire « ressentir » ou d'utiliser « ressentir une douleur », tout
simplement.

[06:03 Uma imagem com a frase “3. Le verbe ‘ressentir’ e um quadrado azul surge no canto superior esquerdo da tela.
A imagem fica em tela por cerca de 6 segundos.]

vet Ia doulewt en langsis:

06:04 Ressentir une douleur, c'est du langage courant.
06:07 Si tu dis « je ressens une douleur », ¢a veut dire « j'ai mal », tout simplement.

06:12 Et tu vas, si tu veux, préciser I'endroit qui te fait souffrir, tu vas utiliser la préposition « a », qui aura le méme comportement
que ce qu'on a vu dans « avoir mal a ».

[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Leve abertura do plano global.]

06:24 Si tu as un féminin singulier, le « a » restera « a ».

06:28 Donc, tu diras par exemple : « je ressens une douleur a la téte ».

06:32 Si le mot qui suit la préposition est un mot au masculin singulier, « a » deviendra «au».

06:39 Tu diras par exemple : « j'ai une douleur au genou ».

[Corte.]

06:43 Si le mot qui suit est un mot au pluriel, ce sera « aux », alors qu'au masculin singulier c'était « au ».

06:51 Tu diras par exemple : « je ressens une douleur aux dents ».
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[Corte.]
06:54 Encore une fois, ici, il faut savoir choisir la bonne préposition.
[Corte.]

06:58 Nous avons vu la trois facons courantes d'exprimer la douleur.
07:02 Nous allons maintenant voir une fagon soutenue.

[Corte com transicao explicita.]

07:04 Tu as déja peut-étre entendu « étre en proie & la douleur », c'est du langage soutenu.
[07:08 Uma imagem com a frase “4. Etre en proie a la douleur” e um quadrado vermelho surge no canto superior
esquerdo da tela. Aimagem fica em tela por cerca de 6 segundos.]

07:12 Tu I'entends peu a I'oral, c'est plutdt rencontré a I'écrit, dans les livres pa exemple.
[07:14 Um video com uma cena de uma mulher folheando um livro toma conta da tela por cerca de 3 segundos.]

tagans dexprimer I douleu en i

07:18 Etre en proie & la douleur, ¢a veut dire « avoir mal », « subir une douleur », « souffrir » tout simplement.

[Corte.]

07:25 On parle ici de douleur en général, on ne parle pas d'un endroit particulier.

07:29 On dit « je suis en proie a la douleur », mais on ne dit pas « je suis en proie a la douleur a la téte ».

07:35 Ca, ¢a ne marche pas.

07:36 Donc, « étre en proie a la douleur », c'est un autre moyen d'exprimer le fait qu'on a mal.

[Corte com transicao explicita.]

07:40 Nous allons maintenant voir trois fagons familiéres, trois fagons populaires de dire qu'on a mal, d'exprimer la douleur. La
premiére, c'est « déguster ».

[07:52 Uma imagem com a frase “5. ‘Déguster” e um quadrado branco surge no canto superior esquerdo da tela. A
imagem fica em tela por cerca de 4 segundos.]

7 tagans depiiner Ia douleut en liangsis

07:53 Tu connais peut-étre le verbe « déguster » dans I sens de prendre du aisir en mangeant un plat ou en buvant un vin.
[07:56 Um video com uma cena de um homem tomando uma taca de vinho toma conta da tela por cerca de 4 segundos.]

08:00 Tu peux dire « Hum ! j'ai dégusté un plat fantastique ».

08:02 Eh bien ici, ¢a n'a rien avoir.

08: 04 Si tu dis « déguster » dans le sens qu'on étudie aujourd'hui, ¢a veut dire que tu as mal, que tu subis quelque chose de
négatif

[O homem olha para baixo.]
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08:14 et que cette chose entraine une douleur physique ou morale.
[Corte.]

08:18 Tu peux entendre : « Je me suis fait opérer suite a un accident de voiture. J'ai dégusté ».
08:24 La, ¢a implique que tu as eu mal, tu montres que tu as subi beaucoup de douleur.

[O homem olha para baixo.]

08:30 Tu peux aussi entendre « j'ai dégusté lors de mon divorce »
[08:33 Um video com um casal de costas um para o outro toma conta da tela por cerca de 4 segundos.]

primer s douleus igsis

08:33 ou la ce n'est pas une souffrance physique, m
08:37 Déguster veut dire « souffrir », « avoir mal ».
[Corte.]

08:40 Un autre moyen d'exprimer la douleur de fagon familiére ou de dire que tu as mal de fagon populaire, c'est de dire « morfler
[08:49 Uma imagem com a frase “6. ‘Mofler” e um quadrado branco surge no canto superior esquerdo da tela. Aimagem
fica em tela por cerca de 3 segundos.]

08:49 C'est un synonyme de « déguster ».
08:51 Moi, je peux te dire par exemple :
[08:54 Um video de uma pessoa massageando os proprios punhos toma conta da tela por cerca de 3 segundos.]

7 tagan:

08:54 « Oh | Quand je me suis cassé le poignet, j'ai morflé ».

08:57 Ca veut dire « j'ai dégusté », « j'ai eu mal », tout simplement.

[Corte.]

09:00 Et enfin, derniére fagon que j'ai trouvée d'exprimer la douleur, encore une fois, c’est familier, c'est populaire, c'est « douiller
», « douiller ».

[09:08 Uma imagem com a frase “7. ‘Douiller” e um quadrado branco surge no canto superior esquerdo da tela. Aimagem
fica em tela por cerca de 3 segundos.]



256

7 tagans dexpiiner s douleut en tiancsis.

09:08 C'est un synonyme de « morfler » ou de « déguster ».
09:13 Tu peux entendre quelqu'un qui dit :

09:15 « Ca fait une semaine que j'ai mal a la téte. Je douille ».
09:17 Ca veut dire « j'ai mal », « je souffre ».

09:20 Donc, on va reprendre les sept fagons, que j'ai trouvées, d'exprimer la douleur en frangais, trois courantes, une soutenue
et trois familieres.

09:30 La premiére, c'est de dire « avoir mal a ».

[09:32 Um video com as frases trabalhadas toma conta da tela por cerca de 20 segundos.]

-0 xprimer la doulewr en frangais © A © | 7tagons dexprimer [

2. LE VERBE "SOUFFRIR" 1. "AVOIR MAL A" 3. LE VERBE "RESSENTIR"

4. "ETRE EN PROIE A LA DOULEUR" 5. "DEGUSTER" 6. "MORFLER"

7. "DOUILLER"

09:34 On a vu qu'il fallait faire attention a la pré
09:36 Souffrir, c'est la deuxieme facon.

09:40 La troisieme fagon, c'était « ressentir une douleur ».

09:44 La quatrieme fagon, c'est « étre en proie a la douleur ».

09:48 Cinquiemement, « déguster ».

09:50 Sixiemement, « morfler ».

09:52 Et septiemement, « douiller ».

09:54 Donc, voila, je te laisse télécharger la fiche PDF en bas gratuitement.

09:59 Tu seras en plus automatiquement abonné a la lettre d'information de Frangais Authentique.

10:04 Tu as un lien dans la description.

10:05 C'est super facile, tu mets ton adresse e-mail et tu regois la fiche PDF dans les cing minutes et la lettre d'information et
plein d'autres ressources dans les semaines a venir.

10:14 Si tu as apprécié cette vidéo, fais-le savoir.

[10:19 Um video com o simbolo do botao de ‘like’ do Youtube aparece no canto superior esquerdo da tela por cerca de
3 segundos.]

position.

7 tagans dexpiimes 1a doueut en tiangsis.

10:19 Un petit J'aime, ¢a fait toujours plaisir.
[10:20 Um video com simbolo do botédo de inscrigdo (s’abonner) do Youtube aparece no canto inferior da tela por cerca
6 segundos indicando como se inscrever.]
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10:21 Rejoins la chaine You Tube de Frangais Authentique en activant les notifications pour ne rien manquer.

10:27 Je prépare quelques petites surprises dans les semaines a venir.

10:30 Si tu as une suggestion, si tu veux qu'on t'explique d'autres termes en frangais, des expressions, du vocabulaire, peu
importe, ce que tu souhaites, n'hésite pas a nous le dire en commentaire de cette vidéo.

[10:41 Um video com o simbolo do botao de compartilhamento (partager) aparece no canto médio esquerdo da pagina

por cerca de 5 segundos, indicando como compartilhar o video.]

“ partage

10:45 On a déja par exemple traité de plusieurs fagons d'exprimer le fait d'étre fatigué, plusieurs fagons de s'excuser en frangais.
10:53 Donc, si tu as des suggestions, dis-nous le en commentaire.

10:55 Merci d'avoir regardé cette vidéo. A trés bient6t !

[10:58 Uma imagem de fundo branco e com instrucées para continuar nos estudos no site associado ao canal toma
conta da tela por cerca de 20 segundos.Nessa imagem temos trés links: Um para acesso ao site, outro para acesso a

outro video do canal, e um terceiro para o acesso ao PDF mencionado durante o video.]

7 fagous depiimel 18 douleut en lisncsis.

Pour aller encore plus loin :

v francaisauthentique.com

Video 6

Titulo do video: Ch't en pieds de bas! (vocabulaire de I'habillement en frangais québécois)
Duragéao: 7 minutos e 47 segundos

Canal do Youtube: maprofdefrancgais

Tematica global: Vocabulario

Link do video: https:/youtu.be/8pRiSUAVAKY

Data de langamento do video: 30/ 07/ 2021

Data da transcricao do video: 27/09/2021

Numero de visualizages no momento da transcrigdo: 2 420

Numero de comentarios no momento da transcri¢ao: 72

[A locutora é uma mulher branca com cerca de 30 anos. Ela tem o cabelo escuro amarrado para tras. Ela usa uma camisa azul
com decote. Ela esta em primeiro plano. Ela aparenta estar sentada. O enquadramento da tela inicial nos permite ver a locutora
dos ombros até uns 30 centimetros acima da cabega dela. Ao fundo podemos ver duas estantes com livros, uma parede branca
e um mapa mundi.]

[Um anudncio publicitario de 1 minuto e 44 segundos da empresa “grammarly.com” é introduzido ao video pelo Youtube. O
telespectador pode pular o andncio apés 5 segundos.

00:00 Salut tout le monde, c'est Genevieve, votre prof de francais québécois!


https://youtu.be/8pRiSuAvAKY
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00:03 Cette semaine, on regarde ensemble le vocabulaire vestimentaire donc différentes fagons d'étre habillée de la téte aux
pieds!
[00 0 Um video com a Io 0 e 0 home do canal ocupa a tela por cerca de 10 segundos.]

© 4 @ |Cuenpidsdenas v e Ihsbiement &0 trageis, a1 Abgcois)

© 4 @ | Cinenpieds e bas) fuacabulsics de Iasienent en frsacais

maprofdefrancgais
ENFIN COMPRENDRE LES QUEBECOIS

moprofdefrancais

DR NNELS LB

00:17 En commengant si vous trouvez que je parle trop vite, vous pouvez réduire la vitesse de lecture dans les réglages.
00:23 N'hésitez pas a utiliser les sous-titres en frangais canadien.

00:26 Lire les sous-titres pendant [a mulher aponta para a tela como se apontasse para o regulador de tempo do
Youtube] que quelqu'un parle, c'est la meilleure fagon de faire des liens [ a mulher reforca com as maos o sentido de
“lien”, “ligagdo”] entre le francais standard et la fa on de arler des Québécois.

[00:33: Transicao explicita.]

00:33 Pour pouvoir exprimer comme il faut la fagon dont quelqu un est habillé, je vais avoir besoin d’'une notion grammaticale.
00:36 Donc, on commence avec la préposition EN qui, en frangais, peut vouloir dire vraiment plusieurs choses.
[00:42 A preposigado “en” surge no canto superlor esquerdo da tela.]

00:45 Nous, on va s'arréter sur le sens pour exprimer un état en général.
[00:48 A preposi¢ado “en” desaparece da tela.]

[Corte.]

00:49 Ca peut étre I'état par la maniére.

00:54 Si je dis «je vais payer EN argent» donc au moyen, de la maniere, en utilisant de I'argent.
[Corte.]

01:01 Ou «il a agi EN cachette» donc d'une fagon dissimulée, par derriére.

[A mulher usa o corpo para o sentido de “en cachette”, “as escondidas”.]
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[Corte.]

01:03 Le EN peut aussi nous servir a exprimer une situation.
01:08: Par exemple, «un arbre EN fleurs» donc qui dans la situation d'avoir plein de fleurs dans son feuillage, dans ses
branches.

[01:10 Uma imagem com uma arvore florida ocupa a tela por cerca de 3

thatiternes i)

[Corte.]

01:15 Ou «étre EN retard», je suis dans la situation de pas étre a I'heure.
[01:17 A mulher ilustra com as maos um relégio.]
[01:18 Uma imagem com o desenho de um relégio ocupa o canto superior esquerdo da tela por cerca de 3 segundos.]

om sl

[01:21 O reldégio desaparece da tela.]

01:21 Vous comprenez le concept?

01:22 C'est vraiment ce EN-Ia, de la situation, qu'on va utiliser pour décrire I'habillement de quelqu'un.
[Transicéo explicita.]

01:26 On va commencer par le bas, donc les choses qu'on peut m
01:32 Je peux dire «je suis en sandales, je suis en souliers».
[01:35 A imagem de um desenho de uma sandalia e a frase “en sandales” ocupam o canto superior esquerdo da tela
por cerca de 5 segundos.]

[01:37 A imagem de um desenho de um sapato e a frase “en souliers” ocupam o canto superior direito da tela. por
cerca de 3 segundos.

ettre dans nos pieds.

01:38 Sachez qu'au Québec, le mot "souliers”, c'est le terme générique pour "chaussures”, souvent, en langage familier.
[01:40 Uma imagem com modelos de diferentes sapatos ocupam a tela por cerca de 04 segundos.]

Cliten

01:44 En francais standard, des "souliers" c'est une chaussure propre, puis des "chaussures", c'est plus général,
c'est n'importe quoi que je mets dans mes pieds.
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01:50 Au Québec, le terme générique, c'est vraiment des souliers.

[Corte.]

01:54 Ou «en gougounes», si je m'en vais a la plage !

[01:54 Uma imagem com um desenho de um par de chinelos e uma frase “en gougounes” ocupa o canto superior
esquerdo da tela.]

chan

engougounes

[

01:55"Gougounes", c'est le mot québécois pour les flip-flops ou les thongs angais, dépendamment de quelle région vous
venez.

[02:02 Aproximacao no rosto da mulher.]

02:02 En frangais de France comment on dit, donc ?

[Corte com mudanc¢a de enquadramento. Afastamento do rosto da mulher.]
02:04 Je saurais méme pas! Vous me le direz!

[Corte com mudanca de enquadramento. Aproximagao do her.]

rosto da mul

02:06 Et je peux dire que «je vais aller courir en snicks».

[02:08 A palavra “en snicks (snikers)” ocupa o canto superior esquerdo da tela.]

enisnicksi(smickers)s

02:10 Des "snicks", d'ou je viens en Estrie, c'est le mot qu'on utilise pour les chaussures de course, les espadrilles.
[02:15 A palavra “en espadrilles” surge no canto sup esquerdo da tela.

ensnicksi(smickers
enlespadrilles

02:16 Donc c'est le diminutif de l'anglais "sneakers", des snicks, «mets tes snicks».

[Corte.]

02:21 A certains endroits, ils appellent ¢a des "running shoes", «mets tes running», ou un mot qui est un peu vieillissant, qui
est moins utilisé, ou en tout cas, peut-étre ga dépend des régions, mais ici, on l'entend pas beaucoup: des shoe-claques.
[02:21 A palavra “en running” surge no canto superior esquerdo da tela.]

enisnicksi(Snickers)i
enlespadrilles
enlrunning

02:32 Encore une fois, ¢a vient de "shoes" pis "claques", qui était une sorte de souliers plats, si je ne m'abuse.
[02:32 A palavra “en shoes-claques” surge no canto inferior esquerdo da tela.]
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ensnicksi(smickers

enlespadrilles
enrUnping:

enishoe-claques

02:38 Donc des shoe-claques.
02:40 On peut mettre ¢ca dans nos pieds, c'est des espadrilles encore.
[Todas as palavras antes no canto esquerdo desaparecem da tela.]
[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Afastamento do rosto da mulher.]

N an pieds de s (v e —— quibicols)

02:43 On continue!

02:45 Ce qui en France s'appelle des "chaussettes”, au Québec, on appelle ¢a des "bas".

[02:46 Na tela surgem, no canto esquerdo uma imagem da bandeira da Franga e a palavra “chaussettes” e no canto
i a do Quebec com a palavra “bas”.]

02:49 Pis pour dire que j'ai juste des bas dans mes pieds, que j'ai pas de souliers pas de chaussures), on dit "en pieds de
bas".

[02:54 As imagens e palavras desaparecem da tela.]

02:56 C'est quand méme original comme fagon de le dire, en pieds de bas, mais c'est vraiment comme ¢a qu'on I'entend.

[02:57 A palavra “en pied de bas” ocupa o canto superior do centro da t

en pledsidefvas

ela por cerca de 3 segundos.]

©~0

03:01 Ou certaines personnes vont dire "nu-bas".
[03:02 A frase “étre nu-bas” ocupa o canto superior do centro da tela por cerca de 2 segundos.]

03:02 «J'étais nu-bas.»
[Corte.]
[Mudanca de enquadramento. Aproximacao do rosto da mulher.]



262

03:05 «Le plancher, il est tellement sale, qu'on n'ose pas marcher nu-bas. Le plancher, il est tellement sale qu'on veut pas
marcher en pied de bas. Ga prend toujours des souliers dans nos pieds.»
[Mudanca de enquadramento. Afastamento do rosto da mulher.]

03:12 Si j'ai absolument rien dans les pieds, je vais dire que je suis "nu-pieds'.
[03:15 A frase “entre nu-pieds ocupa o canto inferior do centro da tela.]

. —\

03:16 «C'est tellement long hiver, j'ai hate de marcher nu-pieds dans le gazo!».
[03:16 Uma imagem com pés pisando na grama ocupa a tela por cerca de 02 segundos.]

[Transicao entre a imagem anterior e a retomada da fala pela mulher.]

e de Mhetiement québicols)

03:18 D'une fagon plus générale, je peux m'habiller "en long" = avec des vétements a manches longues et les pantalons
longs aussi, donc m'habiller en long.

[03:22 As palavras “s’habiller en long / en court” ocupam o canto superior do centro da tela.]

I ois) © ~» 0 |cn vécols) o0

OngyAenicout

r

sinabiller

03:27 Ou je peux m'habiller en court" avec des shorts pis un t-shirt.
[As palavras “s’habiller en long / en court” desaparecem da tela.]
[Corte.]

03:31 S'il fait plus froid, je vais me mettre "en coton ouaté".

[03:33 A palavra “en coton ouaté” surge no canto inferior do centro da tela.]
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en cotonlouate =

03:34 Je vous invite [ A mulher aponta para o canto superior direito da tela] a écouter ici I'analyse de la chanson Coton

ouaté, de Bleu Jeans Bleu, que j'ai faite pour vous! Il y a encore beaucoup de vocabulaire des vétements dans cette capsule-

1y l .‘
)=

la.

enlcotoniouaté

[Corte.]
03:43 La prochaine expression, je sais pas si elle est utilisée juste dans ma région...

03:47 En tout cas, moi, je I'ai entendue souvent dans ma famille, mais...

03:50 Mettons, il fait froid: «Regarde-la, elle en petit bras dehors!»

[03:51 Mudanca de enquadramento. Aproximacao do rosto da mulher.]

03:54 "En petits bras”, ¢ca veut dire que j'ai les bras a I'air. [A mulher aponta para os bracos sem manga.]
[03:54 Mudanca de enquadramento. Afastamento do rosto da mulher.]
[03:54 A palavra “en petit bras” surge no canto superior do centro da tela.]

enjpetitsibias X

03:57 Donc en ce moment, je suis "en petits bras".
[A palavra “en petit bras” desaparece da tela.]

03:59 Si je porte une camisole, je vais étre en petits bras aussi.

04:02 Donc, j'ai les bras nus, j'ai les bras a I'air dehors.

[Corte.]

[A camera vai lentamente se aproximando do rosto da mulher.]

04:05 Vous me direz, Québécois d'autres régions, si c'est utilisé aussi par chez vous.

04:08 Ma mere vient de la Beauce fait que c'est peut-étre une expression de la Beauce qu'elle amenée par ici.
[Corte.]

04:13 Et si un homme ne porte pas de haut [mulher aponta para os ombro

i an pieds: quibicols)

s] , on peut dire qu'il est "en bedaine".

04:17 La bedaine, c'est un mot familier, pis c'est pas juste au Québec, c'est dans la francophonie en général.
[04:20 A palavra “en bedaine” desaparece da tela.]
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04:23 C'est un mot enfantin ou mignon pour décrire le ventre, mais c'est pas un ventre qui va étre plat, [a mulher reforca o
sentido de “plat” com as maos], c'est un ventre qui va étre bombé, [ a mulher reforga o sentido de “bombé” com as
maos] qui ressort un petit peu.

04:32 «Une bédaine de femme enceinte» ou «une bédaine de biére».
[04:32 Uma imagem com uma mulher gravida e um homem com barriga grande ocupa a tela por cerca de 5 segundos.]

chiten o) . o e ais)

04:37 La bedaine, au Québec, on prononce souvent "bédaine",
[04:39 A palavra “bédaine” surge no canto superior do centro da tela. por cerca de 5 segundos.]

04:40 puis si je dis que mon oncle se promene "en bédaine" sur le terrain, ¢a veut dire qu'il n'a pas rien, qu'il n'a pas de t-
shirt, il a le ventre a l'air.

[Corte.]

04:48 On peut aussi utiliser I'anglicisme "chest" pour la poitrine pis dire qu'il se promene "en chest".

[04:50 A palavra “en chest” surge no canto superior do centro da tela por cerca de 6 segundos.]

it an pieds de b

04:55 Notez que les Québécois, on a tendance a simplifier les consonnes finales qui sont doubles ou triples.

05:04 Par exemple, la table, le B et le L, on va laisser tomber le L, [A mulher com as méaos reforga o sentido de “laisser
tomber”, “deixar cair’]Jon va dire "la tab' ".

[05:05 A palavra “la table = la tab” surge no canto superior do centro da tela.]

[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Aproximacao do rosto da mulher.]

05:09 Si jamais vous voulez en savoir un peu plus, ce trait de prononciation-1a, j'ai des exercices et une legon la-dessus
dans ma grande formation Comprendre les Québécois.
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[Corte.]

[Mudanca de enquadramento. Afastamento do rosto da mulher.]

05:17 Et ce trait-1a, on le transpose méme dans les anglicismes, méme dans les mots qu'on emprunte a I'anglais.

05:23 Donc "chest", le S et le T, on va simplifier pis on va prononcer souvent "en chess”, «il est en chess'», mais c'est
vraiment le chest, la poitrine.

[05:25 A palavra “en chest = chess” surge no centro superior do centro da tela por cerca de 3 segundos]

[Corte.]

05:31 D'ailleurs, cette dréle de prononciation de "chess" nous a donné ce petit bijou.
05:35 C'est un peu pour se moquer de la culture douchebag [a mulher faz aspas com a mao sobre “douchebag”] , de
quelqu'un qui... un gars qui va s'entrainer au gym, mais qui fait juste le haut [a mulher aponta para os ombros]pour avoir
des gros bras musclés, pis dans le fond, il a des petites jambes comme ¢a [mulher mostra o dedo mindinho]!

wibicols) © ~ 0 |cna © ~ © |crienp
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[Corte.]

05:47 Mais remarquez la fagon dont il prononce "chess".

[Corte.]

05:49 Ca a été viral il y a quelques années ici au Québec.

[05:52 Uma cena com duas pessoas ha academia de ginastica ocupa a tela por cerca de 38 segundos.]

Dentsu Les conseils de Rod

présente

05:55 -Ok, I'affaire le plus important quand tu veux étre gros, c'est les shakes.

06:00 Pas de shake, pas de bras! Astheure, training: c'est simple du lundi au vendredi, tu fais chest, bras, chest, bras, chest,
chest, bras, chest.

06:11 Bras, chest, chest, chest, bras, bras, bras, bras, chest, chest, bras, chest, chest, bras, chest, dos! Chest, bras, bras,
bras, chest, bras, chest, chest, bras, chest, bras. Chest, chest, bras et chest. Questions?

06:30 -Qu'est-ce qu'on fait avec les jambes?

06:33 -Les jambes?!
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06:37 Quand je veux aller me baigner, il faut que je me mette "en maillot de bain" ou "en costume de bain".
[06:41 As palavras “en maillot de bain / costume de bain” surgem no canto superior do centro da tela por cerca de 5
segundos.]

o ~0

enimailloW/Acostumeldeibain

"

06:44 Maillot de bain, costume de bain, on entend les deux.
06:46 Je pourrais dire "je suis en bikini" aussi.

[Corte.]

06:48 Et si je me retrouve "en sous-vétements" je peux dire au Québec que je suis "en bobettes".
[06:49 A palavra “en sous-vétements = en bobettes” surge no canto superior esquerdo da tela.]

ensous:véte —lenlbebettes

[Corte.]
[Mudanca de enquadramento. Aproximacao do rosto da mulher.]

06:52 Ce mot-la, Denyzee, la grande Youtubeuse,[a mulher aponta o dedo indicador para o extremo canto superior
direito da tela] I'a remarqué, et puis, moi j'analyse sa vidéo ici!

chte (vac

[Corte com transicao explicita.]

06:59 C'est le moment de remercier chaleureusement mes fideles abonnés Patreon:

[07:02 Uma lista com o0 nome das pessoas que patrocinam o canal aparecem na tela sob um fundo branco por cerca
de 5 segundos.]

e

(® patreon:

Philip Podolsky ~ Matus Vanegas Devin Papineau
Mariana Kaleeva Wayne Pearce  John Whiteley
Darrin  Bryan &Dana  Brian Blosser
Tom Marco Vieira Jorge Caballero
Jaqueline Garcia Niro
Deyby Acosta ~ Mac

07:04 merci beaucoup pour votre soutien précieux!
07:07 Je vous rappelle que lorsqu'on aura atteint 50 abonnés Patreon, je vais publier un petit lexique de mots de vocabulaire
super fréquents et qui veulent pas nécessairement dire la méme chose en France et au Québec,donc un petit lexique trés
utile.

07:18 Si vous voulez en profiter, allez jeter un oeil sur la page Patreon.

[Corte com transicdo explicita.]

07:22 C'est déja tout pour cette petite capsule sur le vocabulaire pour exprimer les différents états d'habillement, les différentes
fagons de se vétir* en québécois!

[07:28 Dois links surgem na tela. Um da acesso a um video chamado “le frangais québécois: sacres, accent et
expressions québecoises..”. E outro com acesso ao canal como um todo.]

onay

07:33 J'espére que vous avez appris plein de choses!
[07:32 Um texto aparece no canto superior do centro da tela com algum tipo de correcao que nédo esta muito claro,
pois os links cobrem parte do texto. Mas, parece que a mulher confunde o verbo em francés “vétir’ com o verbo do
portugués “vestir”.]
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07:35 Si oui, mettez un petit pouce, abonnez-vous a la chaine si c'est pas déja fait.
[07:35 A mulher faz um sinal de jéia com as méaos.]
RIS

edjfrances!!!

FRANCAIS QUI
SACRES,

07:38 Et nous, on se revoit la semaine prochaine pour une autre capsule! Bye, bye!
[07:40 A mulher cumprimenta o telespectador com as maos.]

[07:42 Uma imagem da mulher apontando para o canto superior esquerdo da tela ocupa o fundo da tela até o final do
video.]

FRANCAIS uue.!c -

'SACRES, ACCENT, E

=
.

oucy)
e

Video 7

Titulo do video: Regras da pronlincia em francés: quais letras ndo pronunciar
Duracéo: 10 minutos

Canal do Youtube: QueroFalarFrancés

Tematica global: Fonética

Link do video: https://youtu.be/P5Uxud71yag

Data de langamento do video: 05/ 03/ 2020

Data da transcricao do video: 27/09/2021

Numero de visualizagdes no momento da transcrigao: 13 251

Numero de comentarios no momento da transcricao: 45

[A locutora € uma mulher branca com cerca de 50 anos e cabelos escuros. Ela usa brincos, um batom discreto e os cabelos
estdo soltos. Ela usa também uma camisa azul com decote. A mulher tem um microfone de lapela fixado ao decote. Ela esta no
primeiro plano da tela, no centro. O enquadramento permite que vejamos da linha do peito até um pouco acima da cabega da
mulher. Ao fundo, vemos uma parede branca onde esta fixado um pequeno mural com cartdes postais que lembram viagens
pelo mundo e uma pequena prateleira com um calendario e uma pequena réplica da Tour Eiffel. ]

00:00 Salut!
00:02 Algumas letras que estéo no final das palavras em francés nés ndo devemos pronunciar.


https://youtu.be/P5Uxud71yag
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[00:01 Uma imagem animada surge no canto inferior esquerdo com uma imagem da Tour Eiffel e com o endereco do
perfil da mulher no instagram. A imagem fica em tela por cerca de 7 segundos.]

00:06 Mas no6s também nao devemos nos esquecer que nds sempre teremos as excegoes.

[Corte.]

00:13 Eu sou a Maria Rita do canal ‘Eu Quero Falar Francés’.

00:15 Vocé estd interessado nesse tema? Entdo fique comigo.

00:19 E caso vocé néo esteja inscrito no canal, aproveite faga a tua inscrigao.

[00:21 Uma imagem animada surge no canto inferior do centro indicando a inscricdo nesse canal. Aimagem fica em tela
por cerca de 5 segundos.

Regis

00:23 E néo se esquega de ativar as notificagoes.
[00:26 Um video com o nome e a logo do canal toma conta da tela por cerca de 5 segundos.]

auero/A FALAR

9

00:31 A primeira letra que nés veremos € a pronuncia da vogal “e”.

00:35 Nés ndo pronunciamos essa vogal quando ela esta no final das palavras como, por exemplo, a palavra “académie”, que é
academia”, “acte” , que é “ato”, “il demande”, que é “ele pergunta”, “poéte”, que é “poeta”, etc [prontncia francesa].

“acad te”, q to”, “il d de”, q le pergunta”, “poéte”, q poeta”, et f

[As palavras em francés “académie”, “acte”, “il demande”, “poéte”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior

do centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

0 © | rea 5. quat

il demande

[Corte.]

00:52 Mas nés pronunciamos quando nos temos a palavra no monossilabo como, por exemplo, “le”, “me”, “de”, “que”,
[pronuncia francesa].

[As palavras em francés “le”, “me”, “de”, “que”, “ce”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da
tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

" o« » o«

ce”, etc
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[Corte.]

01:02 Mas quando elas diante de uma vogal, de uma palavra que comega por vogal ou “h” mudo, nés devemos cortar o “e”.
01:10 E nés temos: “Jaime”, “'amour”, “je m'appelle”, etc [pronuncia francesa].

[As palavras em francés “j’aime”, “I’amour”, “je m’appelle”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro

da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

© ~ | 5

R

[Corte.]

01:15 Quando a vogal “e” tem o acento agudo, nés devemos pronunciar:

01:19 “Café” [pronuincia francesa], fechadinho. Olha! [A mulher sinaliza com as méaos a palavra “fechadinho”.]

[A palavra “café” surge no canto inferior do centro da tela quando foi pronunciada em francés. A palavra ficou 1 segundo
em tela.]

01:22 “Café” [pronuncia francesa], “amitié”, “poupée”.
[As palavras em francés “café”, “amitié”, “poupée”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela
no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cer:

Regs: da prondncia em trancis: quais lelras NS0 MOMMEISELLLL @ | R as prondncia em trances: qusis letrss 186 branuncisr i @ e L Rediss: s pronancis em trancis: qusis letras no pronugl

01:25 Entao, “café” [pronuncia francesa] é"café"[pronuncia do portugués b
01:26 “Amitié” é “amizade”. E “poupée” é “boneca”.
01:31 Entdo, cés véem que é o contrario do portugués, né.

[Corte.]

01:34 E quando nos temos o acento grave sobre a vogal “e”, ai a pronuncia € aberta.

01:40 E como o nosso “é” [pronuncia do portugués brasileiro].

01:41 Como “gréve” que & "gréve"; “mére” que é “mae”; “pére” que é “pai”, etc [prondncia francesa]

[As palavras em francés “gréve”, “mere”, “pére”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no
instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]
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[Corte.]

01:41 No6s temos algumas consoantes, que estédo no final das palavras, que, em geral, sdo mudas.

01:54 Como, por exemplo, a letra “b” da palavra “plomb” que é chumbo; da letra “d”, “nid”, que é “nicho”, “nord”, que é “norte”; da
letra “g”, como exemplo, “sang”, que é “sangue”; da letra “p”, “drap”, que é “lencol”,[Corte.] “sirop” que €& “xarope”; palavras que
terminam com “s”, como a palavra “cas”, que é “caso”; que terminam com “t”, como a palavra “lit", que é “cama”, “éléphant”, que
é “elefante”; palavras que terminam em “x”, as vezes, nesse caso, a gente pode captar que ta no plural como a palavra “eaux’,
que é agua; palavras que terminam com”z”, comme “nez’, que é nariz.

[As palavras em francés “plomb”, “nid”, “nord”, “sang”, “drap”, “sirop”, “cas”, “lit”, “éléphant”, “eaux”, nez” que a
mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada
palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

[Quando a palavra “lit” é pronunciada, além de surgir em tela a escrita da palavra, surge um pequeno desenho de uma
cama no canto superior direito.]

[Quando a palavra “éléphant” é pronunciada, a tela é coberta por um pequeno video de elefantes numa floresta.]

@ | Regios s pror el

éléphant

02:41 Mas em todas essas palavras, nds temos excegoes.
02:44 Entdo, vamos a elas:

[Corte.]

02:46 Com a letra “b”, nés temos “club”, “club”, que é “clube”, “snob”, “snob”, que também ¢é “esnobe” em portugués, né, “kebab”,
“kebab”, que é “a comida”, né, “kebab”;

[As palavras em francés “club”, “snob”, “kebab” que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no
instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

[Quando a palavra “snob” é pronunciada, a tela é coberta por uma imagem animada de uma mulher jogando o cabelo
enquanto conversa.]
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gang

02:59 Com a letra “d”, nés temos “le sud”, “sud”, que é “o sul’;

03:05 Com a letra “g”, nds temos “gang”, que € uma “gangue”, “parking”, que é o “estacionamento”;

[As palavras em francés “le sud”, “gang”, “parking”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela
no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

[Corte.]

03:12 Com a letra “p”, nos temos “stop”, que é “parar”, né, “parada”, “cap”, nesse caso significa “rumo”, “diregao”;

[As palavras em francés “stop”, “cap”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no instante
em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]

Reg a em fran

et n oo«

03:22 Nés temos palavras com a letra “s”, como por exemplo : “as de coeur”, “as de coeur”, que seria “as de copas”, mas nos
temos o verbo “avoir’ na segunda pessoa que vocé fala “tu as”. E a mesma grafia “a” “s” [pronuncia em portugués brasileiro],
mas no caso do verbo ndo se pronuncia o “s”.

[A palavra em francés “as de coeur”, que a mulher pronuncia, surge no canto inferior do centro da tela no instante em
que ela é pronunciada e junto a ela surge uma imagem da carta de baralho "as de paus” no canto superior direito da
tela.]

[A palavra em francés “tu as”, que a mulher pronuncia, surge no canto inferior do centro da tela no instante em que
ela é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 3 segundos.]

Reg ™ © ~ | s

03:40 Mas nés temos a palavra “bus”, de “onibus”. Nés temos também a palavra “filho”, que no singular vocés vao pronunciar
“un fils”, “un fils”. E no plural a prondncia vai ser igual, s6 vai mudar o artigo. Nés vamos “des fils”.

[As palavras em francés “bus”, “un fils”, “des fils”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela
no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]

ondncis em fran aem

04:00 “Un fils”, “des fils”. Entao, “um filho”, “filhos”.

04:00 Mas nés temos a palavra “fio” em francés, que tem a mesma grafia da palavra “filho” quando ela esta no plural.

04:13 Entao, nds temos “les fils de coton”, “les fils de coton”.

[A frase em francés “les fils de coton”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no instante
em que ela é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]
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[Corte.]

[Mudanca no enquadramento. Leve fechamento no rosto da mulher.]

04:19 E nesse ultimo caso, vocés viram que ndo pronuncia. A grafia € idéntica, mas é pra dar diferenca de vocé entender “fils”[o
“s” é pronunciado], que é “filho”, e “fils”[o “s” nao foi pronunciado], que é “fio”.

[Corte.]

[Mudanca no enquadramento. Leve abertura no plano global da imagem.]

Rego:

04:30 Nés temos uma particularidade na palavra “osso”.
04:34 No singular a gente vai pronunciar o “s”.

04:37 N6s vamos falar “un os”, “un os”. E no plural, ndo se pronuncia o “s”, “des 0s”, “des os”.

[As palavras em francés “un os” e “des oeufs”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no
instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]

Regiss s pronin a e frances: qusis let

[Corte.]

04:53 Com a letra “t” nés temos “le but”, “le but”, que é objetivo, né.

04:59 N6s temos “I'est”, que é o ponto cardeal “oeste”, “I'est”.

05:05 N6s temos o “l'ouest”, que é “oeste”.

05:08 N6s temos também o numero “sept” e “huit”, que nés também pronunciamos o “t”.

[As palavras em francés “le but”, “I'est”, “I'ouest”, “sept-huit”’, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do
centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 seg

Regs: ) tran - e

[Corte.]
05:14 Nos temos também algumas palavras que sdo escritas com “ct” no final. E geralmente é pronunciado. Como, por exemplo,

“correct”, “correct”, que é “correto”, “exact”, “exact”, que é “exato”.
05:28 Mas nos temos a palavra “aspect”, que é “aspecto”, é "instinct", que € “instinto”.
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[As palavras em francés “correct”, “exact”, “aspect”, “instinct”’, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do
centro da a uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

© ~ | reqee —

[Corte.]
: om a letra “X”, nds temos, por exemplo, o nimero “seis”, que € “six’, e “dez”, que é “dix".
05:35C letra “x” t I d d
05:42 Mas tem uma particularidade:diante de vogal, nés pronunciamos “six autres”, “six autres”, seriam “outros seis”, ou “dix
amis”, “dix amis”, que seriam “dez amigos”.
[As palavras em francés “six”, “dix”, “six autres”, “dix amis”, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do

centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]

R o prapuelan egias: - m tranecs: qu

05:57 Mas se n6s temos um numero diante de uma palavra que comega com consoante, nés ndo pronunciamos assim.A gente
vai falar “six fois”, “six fois”, ou “dix fois”, “dix fois",que seria “seis vezes”, “dez vezes”.

[As palavras em francés “six autres”, “dix autres” que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela
no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos. Parece haver um

problema na exposigao da palavra “six fois”, o fundo azul ndo cobre toda a

[Corte.]
: ara algumas palavras, a pronuncia da consoante final, ela é opcional. Como, por exemplo, a palavra “abacaxi”’, que vocé

06:16 P. | | d te final, el I. C | | “ab i

pode pronunciar “ananas” [o “s” ndo foi pronunciado] ou “ananas” [o “s” foi pronunciado]. Pode depender, né.

[A palavra em francés “ananas”, que a mulher pronuncia, surge no canto inferior do centro da tela no instante em que

ela é pronunciada. Nesse caso, duas vezes, mas com pronuncias diferentes. Cada palavra fica em tela por cerca de 1

segundo.]

ananas

06:27 Vocé vai ouvir das duas maneiras.
[Corte.]
06:27 N6s temos também a letra “c” que tem uma particularidade.

» o«

06:35 Quando ela vem depois de uma vogal, a gente pronuncia. Como, por exemplo, a palavra “sac”, “sac”, que é “bolsa”.
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[A palavra em francés “sac”, que a mulher pronuncia, surge no canto inferior do centro da tela no instante em que ela é
pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

Regiss da pronincis em francés: qusis leiras

men |
06:41 Mas algumas palavras onde tem uma outra consoante antes do “c”, depende, né.

06:47 Vamos ver uns exemplos aqui:

[Corte.]

06:48 Esse “c” é mudo na palavra “banc”, “banc”, de “banco”, “clerc”, “clerc”, de “clero”, “porc”, “porc”, de “porco”.

07:00 Mas nés pronunciamos nas palavras “talc”, “talc” que é “talco”, “parc”, “parc”, que é “parque”, “jardim”.

[As palavras em francés “banc”, “clerc”, “porc”, “talc”, parc””, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do

centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos.]

e qusi ega: ) e

[Corte.]

07:10 E n6s temos também uma palavra que muita gente ja conhece, né, que é o “donc”, “donc”, que é “entdo”.

[A palavra em francés “donc” que a mulher pronuncia, surge no canto inferior do centro da tela no instante em que ela
é pronunciada. A palavra fica em tela por cerca de 1 segundo.]

Regis:

[Corte.]

07:15 N6s pronunciamos o “f” quando ele vem no final da palavra como, por exemplo, “cerf’, “cerf’, que é “veado”, "cervo", “nerf’,
“nerf’, que é “nervo”, “vif”, que é “vivo”, “sauf’, que é “excegao”.

07:31 Mas, ai nés temos uma excegéo que € a palavra “ovo”. Nés falamos “un oeuf”, “un oeuf”, no singular a gente pronuncia o
“f.

07:42 Mas quando essa palavra vai para o plural a gente fala “des oeufs”, des oeufs”.

07:48 “Un oeuf”, “des oeufs”.

[As palavras em francés “cerf”’, “nerf”’, “vif”, “sauf’, “un oeuf”, “des oeufs”, que a mulher pronuncia, surgem no canto
inferior do centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 1
segundo.]
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[Corte.]

07:50 Quando a palavra termina em “I”, nés temos: “sel”, “sel”, que é “sal”; “final”, “final”’, que é “final’; “banal”, “banal”, que é
“banal”.

08:02 Mas ndés nao pronunciamos o
francesa].

08:10 E também da palavra “outil”, “outil”, que é “ferramenta”.

[As palavras em francés “sel”, “final”, “banal”, “gentil”, “outil”’, que a mulher pronuncia, surgem no canto inferior do
centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca de 2 segundos. A
palavra “outil” aparece associada a um desenho de ferramentas no canto superior direito.]

“

da palavra "gentil"[pronuncia em portugués brasileiro], que é “gentil” [pronuncia

[Corte.]

08:17 Nés pronunciamos o “r’ no final das palavras como, por exemplo, “car”, “car” que é o “pois”, “bar”, “bar” que é o “bar”, né,
“air’, “air” que é o “ar’, “mer”, “mer” que é o “mar”.

08:33 Mas quando nés temos os verbos que terminam por “er’, verbos da primeira conjugagéo, primeiro grupo, nés nao
pronunciamos o “r’. Como, por exemplo, o verbo “parler”, “aimer”, “demander”.

08:47 Entao, qualquer verbo que terminar “er”, o verbo no infinitivo, a gente ndo pronuncia esse “r’, ok?

[As palavras em francés “car”, “bar”, “air”, mer”, “parler”, “aimer”, “demander”, que a mulher pronuncia, surgem no
canto inferior do centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada palavra fica em tela por cerca
de 2 segundos.]

[Quando a palavra “bar” é pronunciada, ela surge associada a uma imagem animada, que cobre a tela por dois segundos,
de pessoas e um cachorro num bar.]

@ | Fegios as propingae

demander

[Corte.]

08:52 E ja que nds estamos falando em verbos por “r’, um erro que eu sempre escuto os alunos cometerem, né, é com a
pronincia da terceira pessoa do plural, gente.

09:03 A pronuncia ¢ “ils mangent”, por exemplo, do verbo “manger”, né. “lls mangent”, “eles comem”.

09:12 “lls parlent”, “ils parlent”, “eles falam”.

09:16 “lls disent”, “ils disent”.

09:18 Entao, nunca se pronuncia o esse “ent” final. Ok?

09:21 Diferente das palavras que terminam em “en”.

09:26 Por exemplo: “bien”, “bien” que é “bem”, “examen”, “
"essentiellement" que é “essencialmente”.

» o« 2 non

examen” que é “exame”, “dent”, “dent” que é “dente”, "essentiellement",
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[As palavras em francés “ils mangent”, “ils parlent”, “ils disent”, “bien”,”examen”, “dent”, “essentiellement” que a
mulher pronuncia, surgem no canto inferior do centro da tela no instante em que cada uma delas é pronunciada. Cada
palavra fica em tela por cerca de 2 seg

Reg

[Corte.]

09:42 Entéo, essas foram as regras de pronuncia, né, do francés. [A mulher esta sorridente.]

[09:42 Dois links surgem na tela. Um no canto inferior esquerdo para acessar a um video sobre a musica “voyage
voyage” e outro para acessar a pagina do canal no proprio Youtube. Esses links continuam em tela até o final do video.]

a em tran e © ~ | 5

e (S R o b
09:46 E vocé, quais palavras vocé lembra que sdo, com essas terminagdes que eu dei, que sdo excegdes.

[00:48 Uma imagem animada, colorida em azul e vermelho, surgem no canto inferior do cento com o texto “deixe um
comentario”. A imagem fica em tela por cerca de 5

weiXE UM COMENTARIO |

09:51 Deixa aqui nos comentarios. Ok?

[Corte.]

09:53 Se vocé curtiu o video de hoje, curte e compartilhe e ndo se esqueca de se inscrever no meu canal. [A mulher esta bem
sorridente.]

[09:54 Uma imagem animada com os enderegos da pagina do canal no Instagram (@querofalarfrances) e no Facebook
(@querofalarfrancés) surge no canto superior esquerdo da tela por cerca de 3 segundos.]

(O) @auerofalarfrances

TEew

[09:57 Uma imagem com o desenho de uma “joinha” surge no canto inferior do centro da tela por cerca de 2 segundos.]
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09:58 “Au revoir ! A la prochaine !I”
[A mulher cumprimenta com as maos o seu telespectador.]

Video 8

Titulo do video: HOBBIES en Frangais | QUAL SEU PASSATEMPO PREFERIDO? Aprenda em francés.
Duracéao: 8 minutos e 36 segundos

Canal do Youtube: Os franceses tomam banho!

Tematica global: Gramatica

Link do video: https://youtu.be/jffuAwR8wLKO

Data de langamento do video: 04 /10/2021

Data da transcricao do video: 09/10 /2021

Numero de visualizagdes no momento da transcricédo: 2 838

Numero de comentarios no momento da transcricao: 33

[Um anudncio publicitario de 18 segundos da empresa “goodyear.com.br” é adicionado ao video pelo préprio Youtube. O
telespectador pode pular o andncio apés 20 segundos.]

[A locutora € uma mulher branca, de olhos azuis e cabelos tingidos de vermelho. Ela usa brincos de argola, um piercing no nariz,
um colar discreto, uma camisa de alcinha, e seus cabelos estio presos para tras. Ela tem um microfone de lapela preso ao
decote. Essa mulher esta no primeiro plano do video e é enquadrada dos ombros até um pouco acima da cabeca. Ela ocupa a
regido central da tela. Ao fundo vemos uma parede de tijolos, ramos de uma samambaia (planta) a esquerda, e um enfeite de
led fixado na parede a direita. Parece haver uma luz & direita iluminando o rosto da mulher.]

00:00 Ol4, pessoal ! Eu sou Céline, professora de francés.
[00:01 Uma imagem animada com o nome da locutora (Céline Chevallier) e uma Tour Eiffel ocupa o canto esquerdo
inferior da tela por cerca de 4 segundos.]

00:03 E hoje, eu vou te ensinar como falar do seus hobbies em francés.
[00:08 Um video de abertura do canal com o nome ocupa a tela por cerca de 10 segundos. Nesse video vemos recortes
de jornal, um foguete, o planeta terra, fotos da locutora, monumentos franceses, um chuveiro e uma estrada. As cores
principais do video sdo o vermelho, o azul e o amarelo. As imagens aparecem no video no estilo artistico “colagens”.]


https://youtu.be/jfuAwR8wLK0
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© ~ © | 110n8Irs en Frangas | QUAL ST

AV 0sFINCES:

' TOMAM BAN

por Clie Chevaller

00:18 Entao, vamos la:
[Corte.]

00:19 Dentro de uma conversa pra vocé falar dos seus hobbies, lazeres, né.

[00:20 Uma imagem com os dizeres “parler de ses loisirs” passa a dividir a tela com a mulher. ]
[00:22 Duas estrelas passam a ocupar o canto superior direito da tela]

LGNS, e Fren a1 5 MPO PRIFTRIO:

Parler de ses |0isifs...

00:24 Daquilo que vocé gosta, daquilo que vocé pratlca
[00:26 Uma imagem animada com o botéo de inscricdo no canal em inglés (subscribe) ocupa o canto inferior esquerdo
por cerca de 4 segundos.]

1gais | QUL ST PASSATEMPO FREFFRIDA? Aprena em frances © ~ © | 10nAIrs e Fregsis| QUAL STU PASSATIMRO FRIFTRIDO?

Parler de ses |0isifs... Parler de ses |0isirs...

00:26 Um primeiro verbo que voceprovavelmente vai precnsar é o verbo “fa|re
[00:33 O verbo “faire” surge dentro do quadro “parler des loisirs” que divide a tela com a locutora.]

00:33 “Faire” que significa “fazer”.

00:35 E um verbo irregular em francés.

[Corte.]

[00:38 A frase “je fais de la natation” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs” que divide a tela com a locutora.]

LIGAITS e Frengsis | QUAL STU PASSATEMPQ PREFTRIDG? Aprend s o~ 0

Parler de ses [0isirs...
FAIRE

Je fais de la natation.

00:38 “Je fais de la natation”.
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[Corte.]

00:40 “Je fais de la natation”, literalmente “eu fago natacédo”.
00:45 Mas realmente é no sentido de “eu pratico natagdo”. Ok?
00:49 “Je fais de la natation”.

00:51 Tem bem esse som de “é”, “je fais”, né.

00:54 E néo se fala o “s” final.

00:55 “Je fais de la natation”.

[Corte.]

00:58 Vocé pode também usar esse verbo “faire” no infinitivo.
[01:02 Um link surge no campo superior da tela para indicar uma sugestdo de video: “APRENDA “I’imparfait” com a
minha infancia”.]

FAIRE

Je fais de la natation.

01:02 Por exemplo, depois do verbo “aimer”.

[Corte.]

[01:04 A frase “J’aime faire du vélo le dimanche” surge no quadro “parler de ses loisirs” que divide a tela com a
locutora.]

Je fais de la natation.

Jaime faire du vélo le dimanche.

01:04 “J’aime faire du vélo le dimanche.”

01:08 “J’aime faire du vélo le dimanche”.

[Corte.]

01:11 Literalmente “eu gosto de fazer bicicleta no domingo.”

01:16 Mas, na verdade, em portugués a gente vai falar: “eu gosto de andar de bike, né.

01:21 Em francés, “andar de bike” tipicamente & “faire du vélo”.

01:25 “Faire du vélo”.

01:26 “J’aime faire du vélo le dimanche.”

[Corte.]

01:29 E, eu chamo atengéo de vocé em relagéo ao uso de "de"[prontncia francesa], depois do verbo faire.
[01:32 A preposicao “de” é destacada através de um quadrado amarelo na frase “je fais de la natation”.]

LGS e Frangsis | QUAL STL PASSATEMPQ PRIFTRIDG? Api

Parler de ses |oisirs...
FAIRE

Je fais[de]la natation.
Yaime faire du vélo le dimanche.

01:35 Tem que usar essa preposigao.
[Corte.]
[01:37 A frase “je fais de la danse” surge no quadro “

Je fais[de]la natation.
Taime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.

01:37 “Je fais de la danse”.

01:39 “Eu pratico danga.” “eu dango”, né.

01:42 “Je fais de la danse”.

01:44 Isso é, por exemplo, no feminino, né.

01:47 “Dancga” é feminino, entado “je fais de la danse”.

[Corte.]

01:52 Agora, quando for no masculino, vamos usar o “du”’[pronuncia francesa].

[01:56 A frase “je fais du crochet” surge no quadro “parler de ses loisirs”.]



280

Je fais[de]la natation.
Taime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.

Je fais du crochet.

01:56 “Je fais du crochet”.

01:58 “Je fais du crochet”, ta.

[02:01 Uma imagem com a formacgéao da preposigdo “du” (du = de +le) passa a ocupar o canto inferior do quadro “parler
de ses loisirs”.]

Parler de ses |oisifs...

FAIRE
Je fais[dela natation.

Jaime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.

Je fais du crochet.

02:01 Entao, na verdade, o “du”’[pronuncia francesa] é uma contragéo entre a preposigdo "de"[pronincia francesa] e o artigo
“le”[pronuncia francesal].

02:07 Entao, ndo pode falar “je fais de le crochet”. Nao !

02:12 “Je fais du crochet”.

[02:15 A imagem com a formagao da preposig¢ao “du (du = de + le) desaparece do canto inferior do quadro “parler de
ses loisirs.”]

1ianAITS e I ST1PASSATEMPO PREETRIBO? Aprends

Parler de ses |0isifs...
FAIRE

Je fais de la natation.

Jaime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.

Je fais du crochet.

[Corte.]

02:15 E se a palavra comegar com vogal, né, no masculino ou no feminino, ndo importa.
02:19 Se a palavra comegar com vogal, aqui vai usar o “I” apostrofe, né.

[02:24 A frase “je fais de I'athlétisme surge no quadro “parler de ses loisirs”.

1IGAITS e Frengais | QUAL STL PASSATEMPO FRIFTRIDG' tanes,

Parler de ses [0isirs...
FAIRE

Je fais de la natation.

Jaime faire du vélo le dimanche.
Je fais de la danse.

Je fais du crochet.

Je fais de I'athiétisme..
02:24 “Je fais de I'athlétisme".

02:27 “Je fais de I'athlétisme". “Eu pratico atletismo”. Correto?

02:33 “Je fais de I'athlétisme".

02:35 Entao, isso é pra uso do verbo “faire”.

[Corte.]

02:37 E um outro verbo Util pra falar do que vocé gosta de fazer é, claro, o verbo “pratiquer”.

[02:45 Todas as frases anteriormente expostas no quadro “parler de ses loisirs” desaparecem e entdo surge a escrita
do verbo “pratiquer”.]

LIQNAITS e Frangais | QUAL ST PA a 100 e © ~ © |uonarsey

Parler de ses |0isirs... Parler de ses |0isirs.
PRATIOUER

02:45 Ele é um pouco mais simples porque ele é regular, né.
02:49 Mas ele se usa, vamos dizer, menos frequentemente do que o verbo “faire”.
02:55 No dia-a-dia a gente vai usar mais facilmente o verbo“faire”.

02:59 O verbo “pratiquer”, talvez ele soa um pouquinho mais formal, ta.

03:05 Mas eu vou dar uns exemplos:

[A mulher olha para baixo como se lesse algo.]



PRATIOUER

PRATIOUER

Je pratique la danse.

03:07 “Je pratique la danse”.
03:10 “Je pratique la danse”.
03:11 “Eu pratico danga”.

03:13 E aqui eu chamo a atengdo de vocé novamente. [A mulher aponta o dedo indicador para o telespectador.]

1ic L Pa FaT

PRATIOUER

Je pratique la danse.

03:16 Com verbo “pratiquer” ja ndo tem mais o uso da prepoigao
03:21 Vocé nao vai falar “je pratique de la danse”. Nao!
[03:22 A frase “je pratique de la danse” parece com o “de la”

1QNAITS e Fr J41 ST PASSATEMPO PRIFTRIDG

Parler de ses |0isirs...
PRATIOUER

Je pratique la danse.
Je pratique gedd danse.

03:25 “Je pratique la danse”, sem preposicao.
[Corte.]

[03:29 A frase “je pratique le tennis depuis trois ans” surge no quadro “parler de ses loisirs”.]

HQnAI: 181 S PASSATEMPO PREEFRID? Apr

Parler de ses |0isirs...
PRATIOUER

Je pratique la danse.
Je pratique ged danse.
Je pratigue le tennis depuis trois ans.

03:29 “Je pratique le tennis depuis trois ans”.
03:32 “Je pratique le tennis depuis trois ans”.

03:35 “Eu pratico ténis hé trés anos”, né.

[A mulher olha para baixo como se lesse alguma c0|sa ]
[03:38 Um link surge no campo superior da tela

Parler de ses |0isirs...
PRATIOUER

Je pratique la danse.
Je pratique gedd danse.
Je pratique le tennis depuis trois ans.

03:38 “Je pratique le tennis depuis trois ans”.

[Corte.]

03:41 A gente falou de esporte, mas pode ser outra coisa, né.
03:44 Por exemplo: “je pratique le piano”. “Je pratique le piano”.

[03:46 A frase “je pratique le piano” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs™.]

"de"[pronunC|a francesa] ta.

scado dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]

de video: “A chave para o futuro...
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LIGNAITS e Frengsis | QUAL STU PASSATEMPO FRIFTRIDG?

Parler de ses [0isirs...
PRATIOUER

Je pratique la danse.

Je pratique ged danse.

Je pratique le tennis depuis trois ans.
Je pratique le piano.

03:51 “Eu pratico piano”.

[Corte.]

03:52 Um outro verbo bem (til, e bem interessante, é o verbo “jouer”.

[03:55 Todas as frases antes presentes no quadro “parler de ses loisirs” desaparecem e dao lugar ao verbo “jouer”. ]

03:57 “Jouer” que significa “jogar”.
04:01 Na verdade, também pode significar “tocar”.

04:04 Ja vou explicar isso.

04:05 Mas, olha bem a pronun0|a pra comegar: “jouer”, “jouer”. Ta bom?

04:11 Ent&o, primeiro “jou” [pronuncia francesa] e depois “er’[prondncia francesa]:

“jouer”, “jouer”, “jouer”. [A mulher usa as maos para ritmar a fala.]

[Corte.]

04:16 Entao, esse verbo pode ser primeiramente usado pra falar de esporte.

04:20 E, nesse caso, a gente vai usar a preposicéo “a” depois, ta.

[04:22 No meio do quadro “parler de ses loisirs” surge um outro quadro que destaca as possibilidades do verbo “jouer”
de se associar tanto as atividades esportivas quanto a pratica de tocar instrumentos (sport: jouer + a / instrumento:
jouer + de).]

|IGIVAITS e Frengais ] QUAL ST PASSATEMPO PRIFTRIO:

Parler de ses |0isirs...
J0UER

sport: jouer+a
instrument:  jouer+ de

"

04:26 E a gente pode usar esse verbo também pra falar de mstrumento e nesse caso, entao, ele vai ter o sentido de “tocar”.
04:33 E, nesse caso, ele se usa com a preposi¢ao “de” [pronuncia francesa].

04:38 Ok? Entéao, alguns exemplos:

[A mulher olha pra baixo]

[Corte.]

[04:40 O quadro que destaca as possibilidades semanticas do verbo “jouer” desaparece e da lugar a frase “je joue au
foot tous les week-ends”.]

LIGNAITS e Frengais | QUAL STU PASSATEMPO FRIFTRY

Parler de ses |oisirs.

JOUER

Je joue au foot tous fes week-ends.

04:40 “je joue au foot tous les week-ends”.

04:43 “Je joue au foot tous les week-ends”.

04:46 “Eu jogo futebol todos os fins de semana”.

[Corte.]

04:49 T4, “Eu jogo futebol”.

04:51 “Je joue au foot”.

04:53 E aqui o “au” [pronuncia francesa], né, de “au foot”, é “a”, “u”,

[04:54 Um quadro dando destaque a formagao da preposigao “au” (au = a + le) surge no centro do quadro “parler de ses
loisirs”.]

LIS e Frengais| QUAL ST PASSATEMPO PRIFTRS

Parler de ses |0isifs...

JOUER

Je joue au foot tous les week-ends.
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05:56 tem bem o som de “au’[pronuncia francesa].

04:58 Na verdade, é sua contracéo entre a preposigdo “a” e o artigo “le” [prontncia francesa].

05:04 Entao, ndo pode falar “je joue a le foot”, por exemplo.

05:08 E bem “je joue au foot”.

[05:09 O quadro dando destaque a formagdo da proposigdo “au” (au = a +le) desaparece do quadro “parler de ses
loisirs”.]

LGNS e Frangsi

Parler de ses |0isirs...

Jejoue au foot tous les week-ends.

05:10 “Je joue au foot tous les week-ends”. [A mulher olha pra baixo.]
[05:13 A frase “je joue au tennis” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]

Parler de ses IUlSlrsA.,

JOUER

Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.

05:13 “Je joue au tennis”.

[Corte.]

05:15 Quando usar com instrumento, né, a gente usa a preposi¢édo “de” [pronuncia francesa].
05:19 Entao, por exemplo:[ A mulher olha para baixo] “je joue du violon”.
[05:20 A frase “je joue du vnolon” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]

© ~ © | onBIrs ey Frengsis| QUAL ST PASSATMPO B

Parler de ses |oisirs.

JOUER
Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.

Je joue du violon.

Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.

05:23 “Je joue du violon”.
05:25 “Eu toco violino”.
05:28 “Je joue du violon”.

05:30 E, de novo, nds temos aqui a contragdo de “de”’[pronuncia francesa] e “le’[pronuncia francesa] que da o “du” [prontincia
francesa], com o som de biquinho.

[05:32 Um link surge no campo superior da tela para indicar uma sugestéo de video: “VLOG #5| Francés dia-a-dia! Trésor
de mon enfance...]

JOUER

Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.
Je joue du violon.

05:36 “Je joue du violon”.
05:39 “Eu toco”, né. “Je joue”, “je joue”. [A mulher usa as maos para ritmar a falar a mostrar a posi¢ao dos labios na
pronuncia da frase.]

Parler de ses IUlsus
Je joue au foot tous les week-ends.

Je joue au tennis.
Je joue du violon.

w o

05:42 Simplesmente é o som de “u [pronunma do portugués brasnelro]
05:44 “Je joue du violon”. [A mulher olha pra baixo.]
[05:45 A frase “je joue de la trompette” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]
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11QNAITS 0 Fraagsis | QUAL ST PASSATIINRO PRIFTRIDG

Parler de ses [0isifs...

JOUER

Je joue au foot tous les week-ends.
Je joue au tennis.
Je joue du violon.
Jejoue de la trompette.

05:45 “Je joue de la trompette”, no caso de um instrumento feminino.
05:50 “Je joue de la trompette”.

05:53 “Eu toco trompete”. [A mulher olha pra baixo.]

[Corte.]

05:55 E pra outras atividades, né, fora esportes e tocar instrumento, vamos usar a preposigdo “a” depois do verbo “jouer”. [A
mulher olha pra baixo.]

06:03 Por exemplo: “jouer a la poupée”, “jouer a la poupée”.

[06:05 Quatro frases surgem dentro do quadro “parler de ses loisirs” (— jouer a la poupée, jouer a la console, jouer aux
cartes, jouer eu [ parece que houve um erro de di a0 nessa frase] scrabble, ...).]

ATTIPO PREFERIDO mnces o~0

Parler de ses [0isirs...

JOUER
Je joue au foot tous les week-ends.

Je joue au tennis.

Je joue du violon.

Je joue de la trompette.

— jouer & la poupée, jouer  la console,

06:08 “Brincar de boneca”.
06:10 Entao, “jouer” pode ter também o sentido de “brincar”, ok ?
[A mulher olha pra baixo.]

1IQNAITS en Fragais | QUA

Parler de ses |oisirs

JOUER
Jejoue au foot tous les week-ends.

Je joue au tennis.

Je joue du violon.

Jejoue de la trompette.

— jouer & la poupée, jouer a la console,
/7»\ carte U SCrf 4
T :

06:16 “Jouer a la console”, “jouer a la console”, que é tipo “jogar video game”.
06:22 “Jouer aux cartes”, que é “jogar baralho”.

[Corte.]

06:26 “Jouer aux scrabble”, né, que é um jogo de formar palavras com as letras e tudo mais.
[A mulher olha pra baixo.]

06:32 “Jouer au scrabble”.

[06:33 Uma imagem do jogo “scrabble” ocupa o centro da tela por 2 segundos.]

[Corte.]

06:34 Agora, uma outra forma de falar dos seus hobbies pode ser “je suis accro a”.

[06:36 As frases presentes no quadro “parler de ses loisirs” desaparecem do quadro.]
[06:39 O verbo “étre accro a” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]

QNS & 41,QUAI ST PASSATEIPO FREFTRIDG

Parler de ses |0isifs... Parler de ses |0isirs...

ETREACCROA...

[Corte.]
06:40 “Je suis accro aux séries sur Netflix”.
[06:41 A frase “je suis accro aux séries sur Netflix” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]
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ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

06:44 “Je suis accro aux séries sur Netflix”.

06:47 “Eu estou viciado, viciada aos seriados na Netflix”.

06:52 Quem ta nesse caso aqui levanta a mao. [ A mulher sorrindo aponta o dedo indicador para as pessoas que estdao no
mesmo local que ela e depois ela levanta a mao.]

[06:53 Um link surge no campo superior da tela para indicar uma sugestao de video: “Como aprender francés através
de séries [Lupin...]”.]

ETREACCROA...

Jesuis accro aux séries sur Netflix.

ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

06:55 Oh, inclusive, gente, pra quem porque tem sempre muitas pessoas perguntando né, |nd|ca«;:oes de séries em francés na
Netflix, ai eu vou colocar aqui no “i” [A mulher aponta para o canto superior direito da tela] e embaixo, na descri¢cdo do video
a playlist dos “en vrac”, onde eu sempre recomendo conteudos em frances Inclusive, seriados em francés.

sigais| QUL T PAS

Parler de ses |oisirs.

ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

[07:09 Um link surge no campo superior da tela para |nd|car uma sugestao de video: “Cultura! Musicas, filmes e muito
mais...”]

ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

[Corte.]

07:16 Entao, “je suis accro”,
07:20 “Je suis fan de”.
[Corte.]

[07:21 O verbo “je suis fan de ...” surge dentro do quadro “parler de ses loisirs”.]
[07:23 A frase “je suis fan de culture japonaise” surge dentro do quadro parler de ses I0|S|rs” ]

» o«

eu estou viciado, viciada”.

Parler de ses [0isirs...

ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

ETRE FAN DE...

Je suis fan de culture japonaise.

ETREACCROA...

Je suis accro aux séries sur Netflix.

ETRE FAN DE...

07:23 “Je suis fan de culture japonaise”.
07:26 “Je suis fan de culture japonaise”.
07:29 “Eu sou fa de cultura japonesa”.
[Corte.]

[07:32 Todas as frases presentes no quadro “parler de ses loisirs” desaparecem 1

Parler de ses IUlsuS

07:32 E por fim, simplesmente né, podem usar os verbos especmcos conjugados [A mulher olha para baixo.]
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[07:39 Quatro frases surgem dentro do quadro “parler de ses loisirs” (Je lis beaucoup./ Je cuisine./Je peins./ Je
collectionne les timbres.).]

|IQNAICS 0 Fre gais | QUAL ST PASSATIIPO PREFTRIDO

Parler de ses |0isirs...

Je lis beaucoup.
Je cuisine.

Je peins.
Je collectmnne les tlmhres.

07:39 “Je lis beaucoup”,’je lis beaucoup”.

07:42 “Eu leio muito”.

[A mulher olha para baixo.]

07:44 “Je cuisine”. “Eu cozinho”.

[A mulher olha para baixo.]

07:47 “Je peins”.”Eu pinto”.

[Corte.]

07:50 “Je collectionne les timbres”.

07:53 “Eu coleciono selos”. [a mulher franziu a testa] Eu acho que é |sso em portugués, “selos”.

4i5| QUAL ST PASSATEMPO FRIFTRS

Parler de ses [0isirs...

Je lis beaucoup.

Je cuisine.

Je peins.

Je collectionne les tlmbres

07:57 E agora, com todas essas estruturas de frases né, que eu passei pra vocés, basta procurar o vocabulario especifico dos
seus hobbies, das coisas que vocé gosta de fazer.

[Corte.]

08:11 Inclusive, respondam aqui embaixo nos comentarios [A mulher aponta o dedo indicador para baixo, como se
apontasse para fora da tela] , em francés, ual é 0 seu hobbles

RIFS en Frangas | QUAL SFU PASSATFMPO PRY

08:18 “Quelle est ta passion ?” [A mulher esta sorrindo.]
[08:18 Duas frases ocupam o canto interior direito (“Qu’est-ce que tu aimes faire” ?) e esquerdo (“Quelle est ta passion
?”) da tela por cerca de 3 segundos ]

Quelle est ta passion ? Quelle est ta passion ? -

Qu'est-ce que tu aimes faire ?

08:19 “Qu'est-ce que tu aimes falre ? - - & o
08:20 Muito bom, gente. [Corte.] E isso por agora.
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08:22 Eu espero que vocé tenha gostado e aprendido bastante.
[08:26 Um link para acessar a playlist de videos “Cultura! Musicas, filmes e muito mais...” surge no canto direito inferior
da tela.]

1 b1+ -8 wonina-oULSEIHCesE " =
08:26 Va ai embaixo [a mulher aponta o dedo indicador para baixo] na descri¢ao desse video, pra ver o meu material que
eu preparei pra vocé continuar estudando comigo.
[08:30 A mulher volta a dividir a tela com um quadro quadro e sobre esse quadro temos dois outros link, um no canto
superior esquerdo com acesso ao canal e o outro no canto inferior esquerdo com acesso ao video “Veja agora | Quanto
tempo demora pra ser fluente em..”]

08:33 Eu fico por aqui, e a gente se vé na préxima.
08:35 Tchaul
[A mulher cumprimenta o telespectador com as maos.]

ST PASSATTNRO PRTFTRING

[Um anudncio publicitario de 1:53 da empresa “ecomsupramacy.net” é adicionado ao final do video pela prépria plataforma
Youtube. O telespectador pode pular o andncio apés 5 segundos.]

Video 9

Titulo do video: Aprenda francés com a séria LUPIN da Netflix | Francés com série
Duracéo: 8 minutos e 34 segundos

Canal do Youtube: Flavia Penereiro

Tematica global: Vocabulario / Cultura

Link do video: https://youtu.be/PxcTcHhzjlU

Data de langamento do video: 24 / 01/ 2021

Data da transcricao do video: 09/ 10/ 2021

Numero de visualizagoes no momento da transcri¢do: 5 507

Numero de comentarios no momento da transcrigao: 170

[A locutora é uma mulher branca, de cabelo loiro. Ela tem cerca de 30 anos. Ela usa discretos brincos de pérola, um colar também
discreto, uma camisa estampada com decote. Ela parece estar usando um batom vermelho também bem discreto. A mulher esta
no primeiro plano do video. Ela foi enquadrada de tal modo que podemos vé-la da linha do peito até um pouco acima da cabeca.
Ela esta no centro da tela. Ao fundo podemos ver duas paredes brancas, uma estante com plantas e um pequeno letreiro com a
palavra “Lupin”. A mulher parece estar sentada.]

[Um anuncio publicitario de 08 segundos da empresa “parceiros.ifood.com.br” é introduzido pelo Youtube no video. O
telespectador pode pular o antncio apds 5 segundos.]



https://youtu.be/PxcTcHhzjIU
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00:00 Salut ! Eu espero que esteja tudo bem ai com vocés.
[00:00 A mulher cumprimenta o ouvinte com as méaos.]

00:03 Video de hoje a gente vai falar sobre a nova série francesa da Netflix: Luin.
[A mulher esta bastante sorridente.]

s | UPIN da Netflix | Frangés: com sélie

00:08 E eu perguntei 1a no meu Instagram se vocés queriam um video explicando as expressoes do dia-a-dia que aparecem
nessa série.

[00:10 Sinal sonoro para acréscimo de imagem na tela.]

[00:10 Uma imagem animada com o endereco do Instagram e do Tiktok da mulher/professora (flaviapenereiro) ocupa o
canto superior esquerdo da tela até o final do 0.]

UPIN ds Net

vocés.

[Corte.]

00:22 Entao, rapidinho, aqui a sinopse pra quem ainda nao viu a série.

[00:23 Um cartaz da série Lupin passa a ocupar o canto esquerdo da tela por cerca de 40 segundos.]

00:26 A série € uma série da Netflix que estreou agora no comecgo do ano.
00:29 E conta a histéria do [Asane ? Um erro de prontincia?] Assane Diop, que € um homem que quando crianga viu o seu pai
ser preso e morto injustamente por um crime que ele ndo cometeu.

[Corte.]

00:41 Entao, na série, o Asane [?] busca vingar a morte do seu pai e pra isso ele se inspira numa série de romances policiais
muito famosos 1a na Franga, que tém como personagem principal o Arséne Lupin, que é um grande ladrdo, um grande vingador.
01:00 Como se fosse um Robin Hood. [A mulher utiliza as maos para por aspas em Robin Hood.]

[01:00 O cartaz da série Lupin desaparece da tela.]
[Corte.]

01:02 Se vocé quiser saber o0 que eu achei dessa série, me segue & no Instagram que eu ja fiz um video la no IGTV contando
tudo que eu gostei, tudo que eu nao gostei.

[01:04 A imagem animada com o endereco do Instagram e do Tiktok da mulher volta a saltar na tela.]
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01:11 Entdo, me segue por |4 também [a mulher aponta para a tela], que ja tem video |4 sobre isso.
[Corte.]

01:15 E dito isso, vamos as expressoes.

[Corte.]

[01:15 A mulher parece usar as maos como um efeito de transicéo.]

01:18 Entao primeira expressao que eu queria passar aqui pra vocés € “tu es
[01:22 A palavra “beau-gosse” aparece em destaque no canto do centro i

Aprengs tranc # siéra | UPIN ds Netflc | Francés

© & flaviapenereiro
~
E

-j\‘v,

beau-gosse”.
nferior da tela por cerca de 15 segundos.]

01:23 “Tu es beau-gosse”.

01:25 “Tu es beau-gosse” significa “vocé é bonitdo”, “vocé é charmoso”, “vocé é boa pinta”.

01:33 E essa expressdo “tu es beau-gosse” sé é utilizada pra homem.

01:37 Vocé s6 pode falar isso pra homem ou falando disso de um homem.

[01:37 A palavra “beau-gosse” desaparece da tela.]

01:43 Vocé nunca vai falar isso para uma mulher ou se referindo a uma mulher.

[Corte.]

01:48 Por que isso?

01:49 Quando a gente fala que uma mulher é bonita, a gente fala “tu é jolie”, ou “elle est jolie”.
[01:53 As palavras “jolie/belle” aparecem no canto inferior do centro por cerca 07 segundos.]

@ flaviapenereiro

01:57 E quando a gente fala que um homem ¢é bonito, a gente ndo usa o
[02:00 As palavras “jolie/belle” desaparecem da tela.]

02:02 A gente fala “beau”, “beau”.

[02:04 A palavra “beau” ocupa o canto inferior do centro por cerca de 11

“jolie” com, sem o “e” no final.

segundos.]

02:06 Entao, pra uma mulher usa o “jolie”, pra falar “bonita”.
02:09 E pro homem usa “beau”, pra falar “bonito”.

02:13 Entao, “tu es beau”, “il est beau”.

02:17 E ai quando vocé quer falar que ele é “bonitao”, “charmoso”, “boa pinta”, vocé vai falar “beau-gosse”.
[02:17 A palavra “beau” desaparece da tela.]

[02:23 A palavra “beau-gosse” passa a ocupar o canto inferior do centro por cerca de 09 segundos.]
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02:29 Ou “il est beau-gosse”, “ele & bonitao”. [A mulher aponta os dedos indicadores para o canto esquerdo da tela, como
se apontasse para fora da tela.]

[02:32 A palavra “beau-gosse” desaparece da tela.]
[Corte.]

02:33 E ja que a gente ta falando de paquera, se vocé quiser falar que vocé ta apaixonado, a expressao é “étre amoureux de
quelqu’un”.

[02:36 Uma imagem animada com o simbolo de “Ilke” surge no canto inferior esquerdo da tela.]

[02:38 Um anuncio publicitario de 59 segundosda empresa “wix.com” ocupa a tela. O telespectador pode pular o
anuncio apds 5 segundos.]
[02:42 A palavra “étre amoureux” surge no canto mferlor do centro por cerca de 08 segundos.]

02:44 “Etre amoureux de quelqu’un”.
02:47 E na série aparece essa expressao.
[02:50 Uma cena da série onde a expressao “etre amoureux” é utilizada ocupa a tela por cerca de 5 segundos.]

s L UPIN da Netflix | Francés com sétie

02:55 Entao, eles falam “vous étes amoureux de moi”, “vous étes amoureux de moi”.
[02:57 A frase “vous étes amoureux de moi” passa a ocupar o canto inferior do centro por cerca de 12 segundos]



291

s | UPIN da Nettlix | Francés com série

V7 SN
NN
VOUS ETES AMOUREUX DE MOI

> o -2 0 i

03:02 “Vocé esta apaixonado por mim”.

03:06 “Vous étes amoureux de moi”.

[Corte.]

03:08 Mas se vocé nao quer falar vocé ta apaixonado, vocé quer falar que vocé ta curtindo, que vocé gosta de alguém, vocé
pode a expressao “kiffer”, “kiffer”.

[03:09 A frase “vous étes amoureux de moi” desaparece da tela.]

[03:18 A palavra “kiffer” surge no canto inferior do centro da tela por cerca de 10 segundos.]

ia | UPIN d Nettlx | Francis com sé

[Corte.]
03:20 “Kiffer” significa justamente “gostar”, é tipo bem momentaneo assim, € meio que “curtir”,
[A mulher estala os dedos e se balanca.]

estar curtindo alguém”.

03:27 “Je kiffe quelqu’un”.
[03:30 Uma cena da série Lupin onde o verbo “kiffer” é utilizado ocupa a tela por cerca de 10 segundos.]

rofsquiete-te-kitfe.

03:42 “Je crois qu’elle te kiffe”.
[Corte.]
03:45 Outro conjunto de expressdes que também sao muito usados |& na Franca e que aparecem na série Lupin é a expressao

“se démerder”, “se démerder”.
[03:51 O verbo “se démerder” passa a ocupar o canto inferior do centro da tela por cerca de 28 segundos.]

A UPIN ds N

&
SE DE

03:56 “Se démerder” é tudo “se vira”, “da um jeito”, “
expressoes ‘“se vira”, “da um jeito” e “resolve”.]

- ey
resolve”. [A mulhe

LR

r usa as maos para reforcar o sentido das
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Aprenda francés com a séria LUPIN da Netfiix | Francés com série

(595 GA6 2 PARTAGER =4 ENREGISTRER ..

L}
04:01 E mesmo a expressao pare
04:03 Parece que tem tipo “de merda”, tipo “tira da merda”, "sai da merda”.
04:09 E é bem isso mesmo que ela quer dizer, “se vira”, “da um jeito”, “faz o que vocé quiser, mas resolve”.
04:17 “Se démerder”.

[04:19 Uma cena da série Lupin onde o verbo “se démerder” aparece ocupa a tela por cerca de 10 segundos.]

1 UPIN da Nettlic | Francés: com s

iémeides commetuveux

04:30 Entao, na série, né, aparece “tu te démerdes comme tu veux

» o
’

tu te démerdes comme tu veux”.
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[04:33 A frase “tu te démerdes comme tu veux” passa a ocupar o centro inferior do centro da tela por cerca de 5

segundos.]

a1 UPIN d Netflix | Francis:

>\

TU TE DEMERDES COHME TU VEUX

St M HSLNN

> o “ -0 0 i

” o«

04:38 Entao, é assim “vocé se vira como vocé quiser”, “vocé da um jeito, como vocé quiser”.
[A mulher usa as maos para reforcar o sentido das expressées “se vira”, “da um jeito”.]
04:44 “Tu te démerdes comme tu veux”.

[04:45 Uma imagem animada com o botao de inscricao do Youtube surge no canto inferior esquerdo da tela por cerca

de 2 segundos.]

a1 UPIN d Netflix | Francis:

9 - ce AR

[Corte.]

04:47 E outra expressao que também tem quase o mesmo significado, que também aparece na série, € “me débrouiller”.

[04:54 O verbo “se débrouiller” passa a ocupar o canto inferior do centro por cerca de 12 segundos.]

SE DEBROUILLER J

04:56 Entao, “se débrouiller”. Entao, é “se virar”, també. 7“

04:59 “Eu vou me virar”, “eu vou dar o meu jeito aqui”.
05:01 Entao, “se démerder” significa isso. [A mulher se inclina para a direita]

E “se débrouiller’” [a mulher se inclina para a esquerda] também significa “se virar”, “dar seu jeito”, “dar seu pulos ai, mas

resolve”.
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\\% \4 (&

SE DEBROUILLER

§—y i —

SE DEBROUILLER

[05:07 O verbo “se débrouiller" desaparece da tela.]
[05:13 Uma cena da série Lupin onde o verbo “se débrouiller” é utilizado passa a ocupar por cerca de 9 segundos.]

05:22 Entéo, na série ele fala “je vais me débrouiller’, “je vais me débrouiller”.
[05:23 A frase “je vais me débrouiller” aparece no canto nferlor do centro por cerca de 10 segundos.]

o~0

05:28 “Entéo, eu vou dar um jeito pra resolver isso daqU|
[05:32 A frase “je vais me débrouiller” desaparece da tela.]

05:33 E nesse contexto tem também uma expressao super usada que € a expressao “dégage”,"dégage”.
[05:38 A palavra “dégage” ocupa o canto inferior do centro da tela por cerca de 06 segundos.]

(@& w.ﬁ/,, @

DEGAGE
05:40 “Dégage” € tipo “vai embora”, “some daqui”. [A mulher usa as maos para apontar para fora da tela. Ela usa as maos
para reforcar o sentido de “vai embora”, “some daqui”.]

05:43 “Dégage”.

[05:44 A palavra “dégage” desaparece da tela.]

[Corte.]

05:44 Eu também queria passar pra vocé duas expressdes [a mulher usa as maos para sinalizar o nimero 2] com o uso do
verbo “faire”.

s | UPIN da Netflix | Franges: com séiie

05:49 A primeira delas é “faire attention”, “fa|re attent|on que € “prestar atengao
[05:51 A expressao “faire attention” passa a ocupar o centro inferior da tela por cerca de 13 segundos.]
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i | UPIN da Netflix | Francés com série

FAIRE ATTENTION

AR — ——

05:58 Entao “faites attention” , “faga atengéo”, né. “Preste atengao
[06:04 Uma cena da série Lupm onde a expressdo verbal “faire attention" é utilizada ocupa a tela por cerca de 8

segundos.]

& séria LUPIN s Netfi | Francis com s

06:12 E a outra é “faire confiance”, “faire confiance”.
[06:13 A expressao verbal “falre conflance” passa a ocupar o centro inferior da tela por cerca de 5 segundos.]

LUPIN da Netfix | Francs com s -0

FAIRE CONFIANCE

o -

[06:18 A expressao verbal “faire conflance” desaparece da tela ]
06:19 Entao, na série eles falam “il faut que je puisse te faire confiance”.
[06:21 A frase “il faut que je puisse te falre confiance” passa a ocupar o centro inferior da tela por 20 segundos.]

UPIN ds Netfi | Francs com série

IL FAUT QUE
JE PUISSE TE FAIRE CONFIANCE

B M@ - RUREATTENTOY S
» o« " o« » o«

06:26 “E preciso”, “il faut que je puisse”, “que eu possa’, “que je puisse”, “que eu possa te fazer confianga”,
“te faire confiance”.

06:41 Entao, gente, no francés nao existe o verbo “confier”. [A mulher reforga o “ndao” com as maos.]
[06:41 A frase “il faut que je puisse te faire confiance” desaparece da tela.]

06:46 Nao existe. Nem inventem porque esse verbo ndo existe.

[04:47 Uma imagem animada com o simbolo de inscricao do Youtube passa a ocupar o canto inferior esquerdo da tela
por cerca de 2 segundos.]

te faire confiance”,

UPIN i Netfi | Francs com sére

06:50 E sempre “faire confiance”, “faire confiance”. E nao “confier”.
06:55 Entao “il faut que je puisse te faire confiance”.
[06:57 A frase “il faut que je puisse te falre confiance” surge no centro inferior da tela por cerca de 13 segundos.]

UPIN da Netfli | Fra Y

. IV/\\\
IL FAUT QUE
JE pUISSE TE FAIRE CONFIA7 Q

06:59 “E preciso”, né. “E preciso”, “E precisa que eu te
07:03 Oh, meu Deus!

[Corte.]

07:05 “Eu preciso confiar em vocé”.
07:08 “ll faut que je puisse te faire confiance”.

. . ” [A mulher se confunde Ela franze a testa.]
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[07:11 A frase “il faut que je puisse te faire confiance” desaparece da tela.]
[Corte.]
07:11 E pra finalizar, eu queria contar pra vocés como fala “dar carona”.

07:16 “Dar carona” é “déposer”, “déposer”. [A mulher é sorridente.]
[07:16 O verbo “déposer” passa a ocupar o centro inferior da tela por cerca de 30 segundos.]

ap s 1IN ds Netfl | Francs com s

07:20 Entéao, vocé vai “déposer quelqu’un”.

07:23 “Vocé vai dar uma carona para alguém”.

07:26 Entéo, reparem bem que “déposer” é bem tipo “deixar alguém em algum lugar”. [A mulher usa as maos para reforcar o
sentido de “deixar alguém em algum lugar”

07:30 E “depositar”, né.

07:33 Entéo, é quase como se vocé tivesse falando que vocé vai “depositar” a pessoa na casa dela.

07:38 Entao, no no “Lupin” a menina fala “tu me déposes”,[a mulher modula a voz] “tu me déposes”.

07:44 Ela quer falar “vocé me deixa em casa”.

[07:47 O verbo “déposer” desaparece da tela.]

07:47 Mas na verdade, o que ela ta falando é “vocé me da uma carona?”.

[07:49 Uma imagem animada com o botado de inscrigao (inscrever) ocupa o canto inferior direito da tela por cerca de 2
segundos.]

07:50 “Tu me déposes ?”
[07:51 Uma cena da série Lupin onde o verbo “déposer” é ado ocupa a tela por cerca de 9 segundos.]

‘‘‘‘ rE
almente os franceses usam e que aparecem na série Lupin.
a com um sinal sonoro.]

08:00 Entao, essas sado algumas expressoes do dia-a-dia que re
[08:02 A imagem animada com o Instagram da mulher volta a saltar na tel

08:08 Entao, eu espero que vocés tenham gostado dsse video.
08:11 Se vocé gostou [a mulher aponta para a tela], deixa o seu “joinha” [ a mulher faz um “joinha” com as maos] aqui [a
mulher aponta pra baixo] pra eu saber.
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08:14 Se vocé quer saber o que eu achei dessa série me segue la no Instagram, que como eu falei, tem um video contando o}

que que eu achei por la.

[08:15 Uma sobre tela ocupa a tela do video de tal modo que a mulher passa a ocupar um pequeno quadrado no canto
superior direito da tela. Nessa nova tela que surgiu ha uma indicacédo de inscricao no canal do Youtube, (se inscreva no
canal/ clica no sininho para nao perder nenhum video), o endereco do Instagram da mulher (flaviapenereiro), uma

indicagao (assista mais videos) e uma Tour Elﬁel ]

wseiie : © -~
ASSISTA MAIS VIDEOS

SE INSCREVA NO CANAL

CLICA NO SININHO PARA
NAO PERDER NENHUM VIDEO

FLAVIAPENEREIRO A

[08:18 Dois links surgem na tela, um para acesso ao canal e outro para acesso ao video "aprenda francés com a série

Emily in Paris.]

- 0 ~
ASSISTA MAIS VIDEOS

SE INSCREVA NO CANAL

CLICA NO SININHO PARA
NAO PERDER NENHUM VIDEO

(©) FLaviaenereiro A EMILY IN PARTS

08:23 E se inscreve aqui no canal, se vocé ainda nao é inscrito.

08:26 E clica no sininho [mulher aponta para o lado esquerdo, fora da tela] pra ativar as notificagcdes e ficar sabendo sempre

que tiver um video novo.
08:32 “Un gros bisous et a la prochaine”.
[08:32 A mulher usa as maos para “mandar um beijo” e cumprlmentar o telespectador]

s o s o
ASSlsTA MAIS VIDEOS

SE INSCREVA NO CANAL SE INSCREVA NO CANAL

CLICA NO SININHO PARA
NAO PERDER NENHUM VIDEO

rarctscoreete )
(©) rraveenesciro A EMILY IN PARIS

CLICA NO SININHO PARA
NAO PERDER NENHUM VIDEO

FLAVIAPENEREIRO A

[Um anuncio publicitéario de 08 segundos da empresa “parceiros.ifood.com.br”
telespectador pode pular o anincio apés 5 segundos.]

é introduzido pelo Youtube no video. O
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ANEXO C: Transcricao das producoes textuais dos participantes da
pesquisa

Primeiro campo de experimentacao
Produgées iniciais
Video 1

Tema do video: Os artigos partitivos da lingua francesa
Durag&o: 2 minutos e 18 segundos
Produtor(a): PATRICIA

00:00 Eu quero “du” pdo, eu quero “da” cerveja, eu quero “du” amor, eu quero “das” uvas.

[00:00 As frases “je veux du pain”, “je veux de la biére”, “je veux de I'amour”, “je veux des raisins” aparecem, em
amarelo, inclinadas ao lado da produtora enquanto ela as prontincia em portugués.] [a produtora aponta para frases que
surgem na tela.]

00:06 Tem coisa demais ai, num tem nao?!

00:08 Bom, pra gente tem, mas para a lingua francesa ndo tem n&o. [a produtora sinaliza o “ndo” com as méaos.]

00:12 E é sobre isso que a gente vai falar hoje.

[corte]

00:14 Antes da gente comecar, ndo se esquece de deixar seu ‘like’ e se inscrever no canal. [a produtora aponta para baixo da
tela]

00:18 Bom, o que a gente tem nessas frases sdo o que noés podemos chamar de “artigos partitivos” ou, em francés, “les articles
partitifs".

[00:20 A produtora leva as duas para cima como se apontasse para algo.]

[00:20 As frases “Je veux DU pain”, “Je veux DE LA biére”, “Je veux DE L’amour”, “Je veux DES raisin” surgem na tela
em cima das maos da produtora por cerca de 02 segundos.]

[00:25 A frase “Les articles partitifs” surge no centro superior da tela em cima da produtora por cerca de 02 segundos.]
00:27 No6s vamos utilizar esses artigos quando nés temos uma ideia de quantidade, mas nds nao precisamos a quantidade, nés
nao falamos exatamente qual a quantidade.

[00:34 A frase “Quantidades ndo precisas!” surge no canto médio esquerdo da tela por cerca de 02 segundos.]

00:38 Em portugués o que a gente usaria nesse caso?

[inversao dos lados da tela / espelhamento]

00:41 Pois é, nada.

[fim da inversao dos lados da tela / espelhamento]

00:42 A gente falaria “eu quero pao”, “eu quero vinho”, “eu quero uva” e a gente diria “eu quero amor”.

[corte]

[00:47 A produtora danga a musica “Nao quero dinheiro(sé quero amar) interpretada por Tim Maia enquanto o foco da
camera parece se aproximar de seu rosto. Isto dura cerca de 05 segundos.]

[corte]

[mudanca de enquadramento]

00:52 T4 bom, mas os partitivos sdo quatro. [a produtora sinaliza o nimero 04 com os dedos.]

00:55 Nés temos “du” “masculin”. [A palavra “DU” surge inclinada no canto superior esquerdo da tela.]

00:58 N6s temos “de la” “féminin”. [A palavra “DE LA” surge inclinada no canto superior direito da tela.]

01:01 N6s temos “de I' “ “voyelle”. [A palavra “DE L’” surge inclinada no canto superior esquerdo da tela abaixo da palavra
HDU!!.]

01:05 E nés temos também “des” [cada letra de “des” é pronunciada separadamente], com “prononce” [hesitagao com
tentativa de apagamento da frase dita anteriormente] nés pronunciamos “des” [pronuncia francesa]. [A palavra “DES”
surge inclinada no canto superior esquerdo da tela abaixo da palavra “DE LA”.]

[O surgimento de cada uma das palavras citadas é acompanhado da contagem em dedos da produtora.]

[corte]

01:11 Por exemplo, o que os franceses mais querem?

01:13 Eles querem “du fromage”, “du pain”, “du beurre”, “du vin”.

[As palavras “Du fromage”, “Du pain”, “Du beurre”, “Du vin” surgem em tela no canto superior do centro em cima da
produtora, acompanhados de um pequeno desenho ilustrativo quando sao pronunciadas pela produtora.]

[corte.]

01:19 Pro feminino, a gente tem alguns exemplos aqui [produtora olha para baixo como se lesse alguma coisa] também: “de
la creme”, “de la soupe”, “de la farine”, “de la sauce”.

[As frases “de la creme”, “de la soupe”, “de la farine”, “de la sauce” surgem em tela no canto inferior esquerdo se
enfileirando a medida que sao pronunciadas pela produtora.] [a produtora olha discretamente para o canto inferior
direito da tela como se tentasse ler/lembrar dos exemplos que cita.] .

01:29 Ja nas vogais a gente tem, por exemplo, “de 'huile” e também “de I'eau” - Agua, ok? -

[01:29 Uma imagem com o texto “H mudo conta como vogal também!” surge no canto central da esquerda por cerca de
07 segundos.]

[As frases “De I’huile - azeite” e “De I'eau” - agua surgem no canto superior central da tela quando as referidas frases
sao pronunciadas pela produtora.]

[01:36 Inversao da direcao horizontal da tela]

01:36 Essa frase € bem importante, né... “je veux de I'eau”, “eu quero agua”.

[A frase “je veux de I'eau” surge inclinada no canto superior direito da tela por cerca de 02 segundos.]
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[01:39 Inversdo da direcao horizontal da tela]

[corte.]

01:40 E n6s temos também o plural.

01:44 Por exemplo, “des herbes de provence”. [A frase “des herbes de provence” surge no canto inferior do centro da tela
com uma corte e tamanho diferente das outras frases anteriormente citadas e acompanha o movimento das maos da
produtora.]

[corte.]

01:44 E esses séo os partitivos em francés. [a produtora levanta as maos.]

[corte.]

01:47 Mas e se eu precisar as quantidades, se eu falar, por exemplo, “eu quero uma garrafa de vinho” ou “uma taga de vinho”
ou “um pedago de pao’...

01:57 Bom, esse assunto a gente pode tratar num proximo video, mas - alerta spoiler- nesse caso nés nao utilizamos os partitivos.
Ok? [a palavra “ok” é sinalizada com as maos.]

[corte.]

02:06 Et voila, se esse video te ajudou de alguma forma “likez la vidéo” e deixe aqui nos comentarios para mim idéias pros
préximos videos.

[02:15 A produtora faz um gesto para mandar um beijo e saudar seus telespectadores.]

02:15 Bisous, a la prochaine.

Video 2

Tema do video: os artigos partitivos da lingua francesa
Duragao: 2 minutos e 37 segundos
Produtor(a): PAMELA

[em tela, no modo retrato, parece uma imagem/foto como se fosse a capa do video. Na foto temos uma colagem com a
foto da produtora, um baldo anunciando uma fala sua “dicas para pensar rapido qual artigo”, os artigos partitivos em
tamanho menor (du, de la, de I, des ???). Sobre a foto, em instantes surge a palavra francés e a logo do canal de videos
da participante. A imagem fica em tela por cerca de 6 segundo]

00:00 Salut!

00:02 Vocé tem davidas com os artigos? Eu vou te explicar.

[00:06 a produtora aparece em tela num plano médio de enquadramento. Ela esta posicionada mais a direita da tela.]
00:06 Coucou! Bienvenue a la Classe Super Cool. [as palavras “coucou”, “bienvenue” e “super cool” aparecem em tela
sem uma posicao fixa quando sdo pronunciadas nessa frase.]

[corte]

[A produtora se posiciona no centro da tela]

00:09 “Je bois” ...[a produtora muda a cadéncia da voz para uma duvida e olha pra cima como se tivesse em duvida.]
[00:11 A produtora olha para o telespectador]

00:11 Vocé ja teve essa dificuldade de saber qual artigo usar?

[00:14 Um video com um gif surge em tela com a palavra “oui”. Ele passa a ocupar toda a tela por cerca de 2 segundos.
Uma voz feminina faz a leitura da palavra “oui”. O video tem cerca de dois segundos de duragdao e sai de tela
acompanhado por um estridente barulho de transicao.]

[corte]

[mudanca de enquadramento para o plano préximo]

[A produtora aparece posicionada novamente mais a direita da tela.]

00:18 Os artigos partitivos sdo usados para indicar quantidades indefinidas.[a palavra “articles partitifs” surge no canto
superior direito na cor amarela por cerca de dois segundos.]

00:23 Por que que eu tenho que usar? Porque todo substantivo tem que ter um artigo, ou definido ou indefinido.

[corte]

00:31 Entéo eu posso falar “un café”, tem indicado a qualidade. [a palavra “Un café” surge no campo superior direito quando
pronunciada nessa frase, mas um pouco abaixo da palavra anteriormente citada.]

00:35 “Le café” ta determinando “0” café, definido. [a palavra “Le café” surge no campo superior direito quando pronunciada
nessa frase]

00:40 Ou eu posso falar “café” [prontincia do portugués brasileiro], “du café”. [a palavra “Du café” surge no campo superior
direito quando pronunciada nessa frase.]

[corte]

[00:43 Um video com um gif de uma mulher balangando a cabeca sinalizando ter compreendido o que foi dito passa a
ocupar toda a tela por cerca de 3 segundos.]

[00:47 A produtora surge em tela posicionada no centro da tela no plano proximo.]

00:47 Vocé nunca vai ver um substantivo sem artigo, sempre tem artigo um artigo.

00:52 Entéo, quando em portugués tem nenhum artigo, € agora que vocé usa o “article partitif’.[a palavra “article partitif’ surge
em tela no canto superior direito na cor vermelha por cerca de 02 segundos.]

00:57 “Du”, “de la”, “de I' “, “des”. [as palavras “du”, “de la”, “de I “, “des” surgem na tela no canto direito superior por
cerca de 02 segundos, mas numa posi¢cao um pouco abaixo da palavra anteriormente em tela.]

[01:00 Um video com gif com o sinal de interdigdo num fundo azul acompanhado das palavras “quelques exemples” e
um barulho sinal de alerta cobre toda a tela. O video fica em tela por cerca de um segundo.]

01:01 “Eu bebo agua”, nenhum artigo, vogal, “je bois de I'eau”. [a palavra “je bois de I’eau” surge no canto superior direito
da tela por cerca de 2 segundos.]

[corte]

[A produtora agora esta posicionada no centro direito da tela.]

01:07 “Eu bebo café”, ndo tem nenhum artigo, masculino, “je bois du café”. [a frase “je bois du café” surge no canto superior
direito da tela por cerca de 2 segundos.]
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[corte com transigao]

01:13 “Eu como carne”, nenhum artigo, feminino, “je mange de la viande”. [a frase “je mange de la viande" surge no canto
superior direito da tela por cerca de 2 segundos. O tamanho das palavras nesta frase parece diferente do tamanho das
frases anteriores.]

[corte]

[A produtora agora esta posicionada no centro da tela.]

01:20 “Eu compro frutas, plural, nenhum artigo, “j'achete des fruits”. [a frase “j’achéte des fruits” surge no canto superior
direito da tela por cerca de 2 segundos.]

[01:25 Um video com um gif de um homem segurando um baldo que caindo passa a ocupar a tela por cerca de 3
segundos, o gif ¢ acompanhado da frase “ce n’est pas fini!”]

01:29 Tem mais uma coisa importante, no plural todos esses artigos se transformam em “de”.[a palavra “au pluriel” surge no
centro da tela por cerca de 1 segundo quando a palavra plural é pronunciada.] [o texto “du, de la, de I’, des = de” surgem
em tela por dois segundo no canto superior direito quando a palavra “artigos” é pronunciada.]

01:35 “Je ne mange pas de viande”, “je ne bois pas de I'eau”, "d' apostrophe". [as frases “Je ne mange pas de viande” e “je
ne bois pas de I'’eau” surgem, por cerca de um segundo, respectivamente em tela no canto superior direito quando sao
pronunciadas.]

[01:41 Um video com o texto “e quando tem uma preposigao “de” em portugués?” e um gif com olhos arregalados passa
a ocupar toda por cerca de 4 segundos.]

[mudanca de enquadramento para um plano mais aberto com a produtora posicionada no médio.]

01:45 Entao quanto tem a preposigéo “de” em portugués nado se usa “article partitif’. [a frase “préposition “de” surge em tela
no canto superior direito por cerca de 1 segundo quando a palavra “preposicao” é pronunciada.] [a produtora se balanga
levemente pra frente e pra tras enquanto desenvolve a explicacédo neste ponto do texto.]

01:49 “Uma xicara de café”, “une tasse de café”.

01:54 “Um copo de suco”, “un verre de jus”. [as frases “une tasse de café” e “un verre de jus” surgem em tela no canto
superior direito por cerca de 01 segundo quando sao pronunciadas.]

[01:57 Um video com um gif de um homem comemorando uma vitéria passa a ocupar a tela, acompanhado de um sinal
sonoro de sucesso e do texto “ouaisssss”. O video ocupa a tela por cerca de 3 segundos.]

[02:00 Um video com uma foto de fundo roxo surge em tela por cerca de 30 segundos acompanhada do seguinte texto:
"Récapitulatif, article partitif “du”, “de la”, “de I’”, “des”. Masculin, “je bois du jus”. Féminin, “je mange de la glace”.
Voyelle, “je bois de I'eau”. Pluriel, “j’achéte des fruits”. Négation, tout se transforme en “de”, “je ne mange pas de
viande". Préposition “de”, “une tasse de café”, “j’ai beaucoup de livres”. O texto é lido pela produtora com uma voz em
tonalidade diferente da apresentada no video. Os topicos do texto aparecem com um sinal grafico de resolvido (check).
No final do video o texto desaparece e surgem uns foguetes sobre a foto com um novo texto “c’est fini”.]

[a produtora surge em tela em um enquadramento americano. O posicionamento da camera parece ter deixado a
produtora em diagonal.]

02:31 Vocé gostou desse video? Entdo comente e compartilhe. [um gif de um emoji sorrindo surge no canto médio direito
da tela quando a produtora faz a pergunta “vocé gostou desse video?, logo em seguida, a frase “comente e compartilhe!”
também surge em tela.]

02:35 Merci et a bient6t.

[02:36 as palavras “merci”, “a bient6t” e o nome do canal da produtora surge em tela em posi¢cées nao lineares e com
tamanhos e fontes diferentes.]

Segundo campo de experimentagao
Produgdes iniciais
Video 1

Tema do video: “Comment saluer et prendre congé en langue frangaise ?”
Durag&o: 3 minutos e 19 segundos
Produtor(a): ELIO

00:00 Savez-vous saluer quelqu’un ?

00:03 Vidéo éducative 1: comment se saluer et prendre congé

00:08 [um video com o tema do video e o nome do produtor toma conta da tela por cerca de 5 segundos]

00:15 Bonjour ! Et bienvenue a la chaine Frangais Avec Mon Prof Dilair. [0 nome do canal surge no canto inferior esquerdo
da tela]

00:21 Aujourd’hui on va apprendre quelles sont les salutations pour chaque moment du jour.

00:27 Mais avant, n'oubliez de nous mettre un super “faime” [imagem de um joinha em tela] [o emissor faz uma joinha com
a mao] de s’abonner a la chaine [uma imagem com um sininho em tela].

00:34Onyva?

00:35 Pour se saluer dans la matinée on utilise “bonjour”, [pausa para repeti¢ao] “bonjour”, “
céu claro com sol e poucas nuvens acompanha a frase: dans la matinée]

00:42 Mais faites attention pronom personnel de “tratement” [uma imagem com criancas e um curso aparece em tela
acompanhado da frase : “pour les enfents ou les amies™].

00:48 Si on parle avec un enfant [problema de ligdo sonora entre o “un enfant”] ou a une amie, on utilise “tu”.

00:55 Par exemple, “bonjour tu vas bien ?” [em tela surge uma imagem com o texto “Tu | bonjour tu vas bien?], “bonjour tu
vas bien ?” [repeticao]

01:05 Mais si on parle avec une personne plus 4gée [uma imagem com um desenho de senhores idosos caminhando surge
em tela acompanhado da frase: pour les personnes plus agée, pour les inconnues ou dans une conversation plus
formelle] ou une personne inconnue, on doit utiliser le “pronome” “vous”.

01:16 Par exemple, “bonjour vous allez bien ?” [em tela surge uma imagem com o texto: “Vous | Vous allez bien?”’] , “bonjour
vous allez bien ?” [repetigao]

bonjour”. [imagem em tela de um



300

01:24 [um video com o titulo do video, o nome do emissor e a frase “le soir’ toma conta da tela por 5 segundos].

01:31 Pour se saluer dans le soir, on utilise la salutation “bonsoir”, par exemple “bonjour, tu vas bien ?”, “bonsoir, vous allez bien
?” [em tela surge um texto com a frase “Bonsoir”, em azul, e as frases “Tu vas bien?” e “vous allez bien?”, em laranja,
por cerca de 3 segundos.]

01:48 [Um video com parte do titulo, o nome do canal e uma pergunta “savez-vous ce que signifie prendre congé?, toma
conta da tela por cerca de 3 segundos.]

01:55 Le [mas o emissor pronuncia como “les”] prendre congé.

01:57 Savez-vous qu’est-ce que signifie “prendre congé” ?

02:02 Le prendre congé c’est quand on va faire les “adieux” a quelqu’un.

02:07 Par exemple, quand on va voir la personne dans un période de temps trop court, on dit “a plus tard”, ou [mas o emissor
pronuncia como “6” / “portugués informal”] “a bient6t”. [na tela surge um texto com a frase “prochainement”, em branco,
e com as frases “a plus tard ou a bient6t”, em laranja.]

02:19 “A plus tard”, ou [mas o emissor pronuncia como “6” / “portugués informal”] “a bientot” [repetig¢ao].

02:23 Mais quand on va voir la personne dans une période de temps trop longue, on dit “au revoir”, “au revoir [repeticao].[Em
tela surge um texto com a frase “prolangé”, em branco, e “au revoir”, em laranja, por cerca de 03 segundos].

02:36 Observation: vous pouvez étre plus spécifique et dire [pronunciagdo equivocada] le jour du “au revoir” [problema de
ligacéo grafica).

02:41 Par exemple, “a lundi” ou [mas o emissor pronuncia como “6” / “portugués informal”] “a mardi”.

02:48 Donc, aujourd’hui c’est tout.

02:50 Nous avons dans la description de la vidéo de [“de” pronunciado como “des”] exercices pour faire a la maison pour la
prochaine classe.

02:59 Si vous avez des doutes, appelez-moi dans les commentaires de la vidéo.

03:05 N’oubliez pas de s’abonner a la chaine [uma imagem com um sininho em tela] et de nous mettre un super “aime”
[imagem de um joinha em tela] [0 emissor faz uma joinha com a mao].

03:10 Merci beaucoup !

03:12 Au revoir [falado pausadamente]

03:14 [um video com o titulo do video e 0 nome do canal aparece em tela por cerca de 05 segundos]

Video 2

Tema do video: “Comment saluer et prendre congé en langue frangaise ?”
Duragao: 3 minutos e 19 segundos
Produtor(a): EMA

00:00 [um video com a frase “now loading” ocupa a tela por cerca de 03 segundos]

00:03 [Em tela surge uma tabela na posicao vertical com o texto “classe zero: comment saluer en frangais?” e outras
trés frases: “bonjour pour tous les contextes?”, “bonjour pour toute la journée !”, “bonjour, salut, coucou, etc”.]

00:05 Bonjour ! Je m’appelle Karen, je suis ici pour vous enseigner un peu de frangais, principalement afin que vous puissiez
saluer correctement. [barulho de respiracao profunda]

00:22 Vous savez que la salutation entre les personnes peut influencer [alguns equivocos na pronuncia do [y]] des relations
[pronunciado como “relationes].

00:28 Au début, le [“le” ou “les?”] contexte de la situation va influencer le choix de la forme de salutation.

00:37 Donc, devrions-nous utiliser “bonjour” pour tous [erro de concordancia] les personnes ?

00:44 Moins plus [“plus ou moins” talvez tenha querido dizer o emissor].

00:46 Le “bonjour” “deva’[“deva” no lugar de “doit”] étre accompagnés de monsieur [pronunciado como “monsiea] et
madame dans dans un contexte formel. [respiracao profunda]

00:57 Mais, [respiracao] dans un contexte informel, vous pouvez utiliser seulement le “bonjour”.

01:06 Le “bonjour” est utilisé aussi pour tout [erro de concordancia do emissor] la journée. [pausa]

01:14 “Bem” [interjeicao do portugués], si vous voulez savoir comment se “ratier” [“ratier” para dizer “se retirar”] d’'un groupe
ou d’'un lieu [a pronuncia de “d’un” para o emissor € muito préxima de “dans”] je va [erro de concordancia] vous enseigner.
01:25 “Prendre le congé”. Qu’est-ce que c’est “prendre le congé” ?

01:31 C’est une expression qu’on utilise pour indiquer qu’'un personne “saureté” [palavra incompreensivel] de sortir.

01:40 Le départ est aussi un élément trés trés important pour le premiére “impressionne”[para dizer “impression”].

01:48 “Formalment” [ para dizer “formellement”] vous pouvez dire “au revoir’ et [pronuncia bem brasileira] “a bientot.

01:57 Informellement, vous pouvez dire “a demain” ou “a plus tard” [o cabec¢alho da imagem de fundo muda e no lugar de
“comment saluer” parece a palavra “politesse”, mas as outras frases continuam] et cetera.

02:11 J'espére qu’apres ce petit lision [para dizer “cette petite legon”] vous pouvez saluer ou prendre une [erro do emissor]
congé correctement.

02:21 Je vais donner ici moins [para dizer “plus d’exemples” ?] exemples de salutations et de la politesse.

02:35 Pour saluer vous pouvez utiliser “bonjour”, “bonjour tout le monde”, “salut”, “salut tout le monde”, “bonsoir”, “bonjour, vous
allez bien ?”, “bonjour, comment ¢a va ?”, “salut, tu vas bien ?”, “salut, ¢ga va ?”".

02:56 Pour prendre congé, “au revoir”, “a bientét”, “salut”, “bonsoir”, “bye”, “tchau”, “a demain”, “a toute a I'heure”[pronunciado
como “a tout I’heure” pelo emissor], “a plus tard”, “bonne journée”, “bonne soirée”, “bonne nuit”.

03:15 [pausa respiratoria]

03:18 Quelques formes de politesse, “¢ca va ?”, “merci”, “merci”, “pardon”, “désolé(e)” et etcetera.

Video 3

Tema do video: “Comment saluer et prendre congé en langue frangaise ?”
Duragao: 2 minutos e 24 segundos
Produtor(a): ERIC
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00:00 Bonjour! Bonsoir, les gars [0 emissor acena para o publico]

00:03 Aujourd’hui on va apprendre “comment” saluer et [pronuncia do portugués] dire au revoir.

00:08 Venez avec moi !

00:09 [um texto com as frases “apprendre rapidement : comment saluer et dire au revoir en [sic] pour Renan Peres”
ocupou a tela por cerca de 05 segundos ]

00:12 On va commencer par comment saluer.

00:16 Dans un langage familier, informel, on peut utiliser “salut”, “salut” [a palavra “salut !” aparece em tela], “bonjour”, “bonjour”
[ a palavra “bonjour !” aparece em tela].

00:31 Et apres 5 heures du soir, on peut dire “bonsoir”, “bonsoir” [a palavra “bonsoir !” aparece em tela]. [pausa respiratoria]
00:41 Nous pouvons utiliser “coucou”, “coucou” [pronuncia equivocada do emissor no [u]] [a palavra “coucou !” aparece
em tela], “ca va’, “ca va” [a palavra “¢a va !” aparece em tela].

00:52 Quand on est dans un contexte formel on utilise “bonjour, monsieur”, “bonjour, monsieur” [ a frase “bonjour, monsieur !”
aparece em tela] ou [pronunciada como no portugués informal “6”] “bonsoir, madame”, “bonsoir, madame” [ a frase
“bonsoir, madame !” aparece em tela], “vous allez bien ?”, “vous allez bien ?” [a frase “vous allez bien ?” aparece em tela],
“‘comment allez-vous ?”, “comment allez-vous ?” [a frase “comment allez-vous ?” aparece em tela].

01:20 Maintenant [pronunciado de maneira equivocada pelo emissor], nous allons voir comment on dire “au revoir” a
quelqu’un.

01:25 Dans un contexte plus informel, on peut utiliser “au revoir”, “au revoir” [a palavra “au revoir !” aparece em tela] ou
[pronunciado como “6” do portugués brasileiro informal] “bonne journée”, “bonne journée [a frase “bonne journée !”
aparece em tela].

01:39 Pour le soir, “bonne soirée”[pronunciada como “bon soirée”, “bonne soirée” [a frase “bonne soirée !” aparece em tela].
[hesitagao - pausa]

01:48 “Au revoir, madame”, “au revoir, monsieur” [as frases “au revoir, madame !” e “au revoir, monsieur” aparecem em
tela], “bon aprés-midi, “bon aprés-midi” [a frase “bon aprés-midi !” aparece em tela] [pausa respiratoria], “a plus”, a plus” [a
frase “a plus !” aparece em tela] “a la semaine prochaine”, “a la semaine prochaine” [a frase “a la semaine prochaine !”
aparece em tela].

02:06 Bon, j'espére que cette vidéo vous a aidé.

02:09 Laissez votre questions ci-dessous.

02:12 Et bon, au revoir [o emissor acena para o seu publico].

02:14 [uma tabela com um léxico associado a “saudacao” e a “despedida” ocupa a tela por cerca de 10 segundos]

Video 4

Tema do video: “Comment saluer et prendre congé en langue frangaise ?”
Duragao: 2 minutos e 32 segundos
Produtor(a): EVA

00:01 Salut ! Je m’appelle Marcela et aujourd’hui on va voir “comment saluer”, par exemple, dire “bonjour”.

00:10 Comment répondre a cela et pour finir on va voir comment prendre congé.

00:16 On, par exemple, dit “au revoir”.

00:19 Alors, on va commencer par “‘comment saluer”.

00:24 Le mot le plus connu est “bonjour”.

00:28 On prononce “"bon-jour” [pronunciado de modo cadente].

00:32 Ce mot est utilisé tout le temps.

00:35 Et on va I'utiliser aussi I'aprés-midi.

00:40 Et pour la nuit, on utilise “bonsoir”, on prononce “bon-soir” [pronunciado de modo cadente].

00:49 Ces mots sont utilisés dans un contexte plus formel.

00:52 Mais dans un contexte plus familier, on peut dire “salut”.

00:58 Pour prononcer le son [y], vous pouvez faire “i” et apres “u”, “[y]”.

01:08 Et on ne prononce pas le “t” final.

01:12 Apreés dire “bonjour”, vous pouvez demander si la personne va bien.

01:17 Dans un langage formel, on utilise “vous” et on demande “comment allez-vous ?”, “vous allez bien ?”

01:26 Dans un langage familier, on utilise “tu” donc on peut dire “comment vas-tu ?”, “tu vas bien ?”, “comment ¢a va ?”

01:38 Et il y a une forme trés utilisée que est [pronunciado como em portugués “que é”] “ca va”.

01:42 Et avec elle, on dialogue comme “salut, ¢a va ?”, “oui, ga va et toi ?”, “ca va” [0 emissor interpreta fisicamente as frases
como se tivesse num dialogo em francés].

01:52 Et [pronunciado como em portugués “i”’] pour prendre congé, on a une expression trés connue qui est [pronunciado
como em portugués “que é”] “au revoir”.

02:00 On prononce rapidement “au revoir’[pronunciado como “aur
02:05 Dans un langage familier, on peut dire “tchau”, “salut”.

02:10 “Salut” est utilisé aussi dire “au revoir”.

02:14 Et on peut ajouter d’autres choses comme “bonne journée”, “bonne soirée”, “bon aprés-midi”.

02:21 On peut aussi préciser, si on sait quand est-ce qu’on va se revoir.

02:27 Par exemple, “a demain”, “a mardi” etcetera.

02:32 J'espere que vous avez aimé la vidéo d’aujourd’hui et a la prochaine [0 emissor acena para seu publico].

9 G,

voir”].

Segundo campo de experimentacao
Produgao final

Video 1
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Tema do video: A formagéo do “Passé Composé”
Duragéo: 1 minuto e 30 segundos
Produtor(a): EMA

[A emissora nao esta em tela]

00:00 [Um quadro vertical ocupa uma tela. O fundo é preto. Num quadro lilas vemos o titulo do canal “Enchanté” com o
titulo do video “le passé-composé”, em baixo o desenho de uma flor se movimenta. Essa tabela fica em tela por cerca
de 30 segundos.]

00:00 Salut, tout le monde

00:02 Je m’appelle Karen, et je serai votre instructrice [pronunciado como “inticutrice] dans le cours en ligne du [sic / chaine
é feminino] chaine “Enchanté” d’aujourd’hui.

00:11 Premiérement, “je sera” [sic] tant content [sic / contente], si vous pouvez s’abonner dans le [sic / chaine é feminino]
chaine et [faltou a preposigao “sur] les réseaux sociaux pour “compagner” [sic / “accompagner”] notre contenu.

00:20 Au début de notre cours [confunsdo na pronuncia de [u] e [y] je serai de vous parler du xxxx [palavra incomprencivel]
en frangais, avant de vous parler de notre theme [pausa respiratoria] “le passé-composé”.

00:30 [A tabela de fundo muda. Na nova tabela lilas vemos o titulo do canal “Enchanté” e o titulo do video “le passé-
composé”, além de uma lista com outros tempos verbais. Essa tabela fica em tela por cerca de 30 segundos]

00:31 Le temps verbaux [sic / “le temps verbal”] en frangais, on utilise xxx [palavra incompreensivel] ou I'action exprimée par
le verbe est réalisée ou présentée.

00:40 Ou dans un fact [sic/ un fait] peut-étre prochaine [dificuldade de pronunciar o “ch”] et il peut se trater [sac / traiter]
d’un fact [sic] ponctuel et de succion de faits ou de répétition.

00:52 Un passé-composé est le temps de conversation xxxx [palavra incompreensivel] de communication.

00:57 Le passé composé aurait [o “t” foi pronunciado pela emissora] une formule pour se former.

01:00 [A tabela de fundo muda. Na nova tabela lilas vemos o titulo do canal “Enchanté” e o titulo do video “le passé-
composé”, além de uma lista de regras de formagédo do “passé-composé”. Essa tabela fica em tela por cerca de 30
segundos]

01:01 Avec la regle vous devez utiliser le verbe auxiliaire au présent de l'indicatif, le participe passé du verbe principaux [sic/
principal].

01:11 Vous devez utiliser le verbe “avoir” comme auxiliaire du passé-composé de la plupart de cas [sic/ dans la plupart de cas].
[01:21] [ouve-se o barulho de um carro no fundo]

[01:21] Et vous devez utiliser l'auxiliaire [pronunciado como “'I'auxiliaire”]
ou verbes pronominaux.

[01:30] Nous aurons ici.

étre" pour les cas ou les verbes sont de mouvement

Video 2
Tema do video: “BDs africaines”
Duragé&o: 7 minutos e 21 segundos
Produtor(a): ERIC

00:01 Bonjour, bonsoir | [o emissor acena para o publico] Vous étes bien ? Oui ?

[Uma imagem de fundo semi-transparente cobre a tela com a frase: “2 BDs pour connaitre un peu d’Afrique”. A imagem
fica em tela por 02 segundos.]

[corte]

00:08 Bon, j'ai remarqué qu'on ne parle pas beaucoup de BDs africaines.

00:14 Et I'Afrique produit beaucoup de bandes dessinées. [0 emissor ndo olha para a camera, ele parece ler alguma tela na
sua frente.]

00:17 Il y a beaucoup de types d’histoire sont tres intéressant [sic / “intéressantes”].

00:22 Aujourd’hui, je vais présenter deux BDs afro-francophones.

[uma imagem de fundo laranja cobre a tela com a frase: “Djeliya : une épopée de fantasie ouest africaine / Pour Juni
Ba”. A imagem fica em tela por 02 segundos.]

[corte]

00:28 La premiere BD c’est Djeliya, une épopée de fantasie [uma capa do livro mencionado surge em tela cobrindo o rosto
do emissor] ouest africaine de Juni Ba.

00:38 Cette BD est inspiré par le folklore [pronunciado como [folkore]] de I'Ouest Africain [pronunciado como Uest Africai]
et les histoires [uma foto de uma dupla pagina de um quadrinho surge em tela cobrindo o rosto do emissor] traditionnelles
qui sont transmises [pronunciado como transmisses] par oralement [pronunciado como oraliment].

00:54 Eh, dans cette histoire nous avons [sic / nous allons] suivre les aventures de Mansour Keit [uma foto de uma dupla
pagina de um quadrinho surge em tela cobrindo o rosto do emissor], le dernier [pronunciado como “derniére] prince dans
Kuiémouram et Awa Kouyaté que c’est [ pronunciado como em portugués “que €] un djeli.

[corte]

01:10 Djeli c’est la personne responsable [fotos sobre o referido personagem social surge em tela cobrindo o rosto do
emissor] de la préservation et de la transmission des histoires, des connaissances, des chansons et des mythes de son peuple.
01:22 Et sans la connaissance de plantes, les traditions des histoires, il conseille des membres des familles royales [ pronunciado
como “roiales].

[corte]

01:33 Alors, Mansour et Awa sont dans un voyage épique pour rencontrer les grands magies [ para dizer magiciens] qui a xxxx
[palavra incompreensivel] dans leur monde. [fotos sobre o referido personagem social surge em tela cobrindo o rosto do
emissor]

01:45 lIs rencontrerons tout sorte de danger [pronunciado como “dangére] en revisitant les traditions et les comptes qui ont
donné naissance a leur peuple.

01:56 C’est une ceuvre [pronunciado como ouvre] jeune et spirituelle, pleine de fantaisie [pronunciado como fantasie] et
science fiction.

02:06 Il y a une melange [o emissor gesticula com as maos para mostrar o sentido de “melange”] entre la science fiction et
folklore [pronunciado como folkloré] traditionnel.
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[corte]

02:17 Et cette épopée a été crée par le Sénégais Juni Ba [uma foto do autor Juni Ba surge no canto esquerdo da tela] qui
est né a Dakar, Sénégal.

02:14 Et ses premiers travaux inclus [pronunciado como “Inclui”] la série Kayin et Abeni et apres il a fait les histoires Monkey
Meat. [Uma foto das capas dos livros mencionados surge em tela cobrindo o rosto do emissor.]

02:36 lls sont tous publiés sur les pages de Kigali, [uma capa da mencionada revista surge em tela cobrindo o rosto do
emissor] c’est une anthologie de bandes dessinées africaine.

02:45 Et dans ces travaux [pronunciado como travail] c’est possible de voir I'influence de la culture sénégalaise dans les
ceuvres.

[grande pausa respiratoria]

02:59 Et principalement les masques, qui sont toujours présents, et “com” [sic/ avec] une importance dans l'histoire.

03:10 Et aujourd’hui Juni Ba habite a Montpellier en France et travaille dessine [sic/ en dessinant] les couvertures [confusao
na pronuncia de [u] e [y]] des BDs “tortues ninjas” et aussi les BDs du “Robin” de DC Comics. [Uma foto das capas dos livros
mencionados surge em tela cobrindo o rosto do emissor.]

[uma imagem de fundo verde cobre a tela com a frase:Légére amertume: une histoire de thé d’Elanni, Djai et Koffi”. A
imagem fica em tela por 02 segundos.]

03:27 La deuxiéme BD que je vais parler c’est la BD “Légére amertume: une histoire de thé” [“thé pronunciado como “thé”]
[uma capa do livro mencionado surge em tela cobrindo o rosto do emissor] d’Elanni, Djai et Koffi.

03:39 Cette BD I'histoire du thé [pronuncia equivocada] dans le monde depuis sa découverte en Asie [uma foto de uma dupla
pagina de um quadrinho surge em tela cobrindo o rosto do emissor] jusqu’a son expansion en Afrique.

03:49 A partir de la vie d’Adjoua qui est née au milieu du XXéme siécle [uma foto de uma dupla pagina de um quadrinho
surge em tela cobrindo o rosto do emissor] en Cote d’lvoire [“ivore” pronunciado co “ivoiré”].

03:58 Ha, une curiosité, “é que” [para dizer “c’est”] le prénom Adjoua correspond “aux personnes qui nait [sic / qui naissent] le
lundi”.

04:08 Est un prénom a “quand” [talvez queria dizer “a qui”] un groupe de pop du [uma foto sobre o referido personagem
social surge em tela cobrindo o rosto do emissor] Gana et de Céte d’lvoire.

[corte]

04:19 L’histoire raconte I'enfance d’Adjoua, quand sa mére la présente le thé.

[uma foto de uma dupla pagina de um quadrinho surge em tela cobrindo o rosto do emissor]

04:25 Et nous suivrons sa croissance en regardant I'histoire du thé.

04:32 Passé et présent mélent et dialoguent ou le lecteur est transporté au centre de plusieurs continents et de plusieurs époques.
04:46 Nous savons a travers les personnages comme le thé est arrivé en Afrique de la Chine et comme il a conquis les gens de
différents parties du monde et des différentes cultures.

[corte]

05:03 Cette BD a crée pour Koffi Roger N'Guessan. [uma foto do autor Koffi Roger N'Guessan surge no canto esquerdo da
tela.]

05:10 Il est auteur des BDs, dessinateur et professeur d’art plastique.

05:18 Il est né au Bouaké en Cote d'lvoire et est connu par sa participation aux XXXXX collection de BDs africaines de la Martin
BD, comme “Mille mystéres d’Afrique”, “Séduction”, “Nouvelles d’Afrique” et “Les fins limiers”. [Uma foto das capas dos livros
mencionados surge em tela cobrindo o rosto do emissor.]

[Grande pausa respiratoria]

05:49 “Chaka” [Uma foto da capa do livro mencionado surge em tela cobrindo o rosto do emissor.] avec la participation de
Jean-Frangois Chanson et récemment [pronunciado como “recentement”] en 19 il a été responsable des illustration de Légére
amertume: une histoire de thé. En partenariat avec Elanni et Djai.

[grande pausa respiratoria]

06:13 Elanni et Djai sont deux scénaristes qui collaborent activement avec le scénario des auteurs de bandes dessinées africaines
[pronunciado como africain].

06:25 lIs sont participés a I'adaptation [grande gaguejo na pronuncia] de Malcolm de Chazal, “les contes de mornes plages”,
[Uma foto da capa do livro mencionado surge em tela cobrindo o rosto do emissor.] d’apres I'ccuvre de Malcolm de
Chazal, et a contribué a diffuser en Europe les artistes originales [sic/ originaux] de I'lle Maurice et de Madagascar dans I'Océan
Indien.

[corte]

[mudanca de ambiente]

[mudanca na captura do som]

06:54 Grand merci pour votre attention.

06:55 J'espére que vous a été utile.

07:00 Donnez votre avis, et commentez ci-dessous les BDs que vous intéresse.

07:06 Je vais partager sur la description [0 emissor aponta para baixo] le lieu ou vous pouvez acheter les BDs.

07:13 Et maintenant [pronunciado como “maintinant”] je vais laisser quelques images des BDs que je recommande de lire.
07:21 Au revoir [o emissor acena para o publico]

[Foto das capas dos livros recomendados cobrem a em tela.]


https://www.amazon.com.br/Koffi-Roger-NGuessan/e/B01DBXV0UG/ref=aufs_dp_mata_dsk
https://www.amazon.com.br/Koffi-Roger-NGuessan/e/B01DBXV0UG/ref=aufs_dp_mata_dsk
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APENDICE: Versio final do itinerario

Atelier 1: “O que é um video educativo?”

Atelier Il Qu'est-ce que c'est une vidéo éducative ?

* Discuter des pratiques d’enseignement et d’apprentissage dans le cadre des technologies
numériques;

¢ Décrire de maniére générale le genre vidéo éducative;

* Analyser la figure de I'émetteur et du public d’une vidéo éducative dans les contextes de
production, de réception et de circulation du genre;

¢ Proposer une réflexion sur ’action du professeur de frangais sur les réseaux sociaux;

¢ Production textuelle 1: vidéo éducative.




5. En groupe, répondez aux questions :

a.Pour vous, quels sont les appareils électroniques ci-dessous qui représentent le plus le monde numérique?

Smartphone
Téléphone portable (fr)
Cellulaire (ca)

Nextel (su)

GSM(be)

4 ) | Ordinateur
| Ordinateur de bureau
Multi-cuisieur g

Micro-ondes
Robot mixeur

Aspirateur robot

‘ 4 Appareil photo
| \
} Montre conectée

o |
Lecteurs DVD ‘ i
Ordinateur portable ‘ ‘ Jeu vidéo Tablette

Pc portable Console Nintendo Switch Tablette tacitile

b.A votre avis, comment ces "nouvelles technologies" impactent-elles le systtme de l'enseignement et
I'apprentissage ?

= Les vidéss éducatives

6. Sur la plateforme de vidéo Youtube, il y a des chaines spécialisées dans I'enseignement du

Francais Langue Etrangeére (FLE). Par groupes, essayez de deviner les chaines. Ensuite, dévoilez
leur nom pour voir la réponse.

a.innerfr b. E avec Pierre c. Parlez-vous

d.O: " = tomam banho . e. Master Your f.

v

Authentique

g Lg,,--uby Alex h. QueroFalar i maprofde‘fv

j. Guillaume Posé - Professeur de f . 7 k. Osa dos 1.1 School TV

» 2
7. Connaissez-vous toutes ces chaines Youtube ?

8. Avez-vous une chaine préférée pour étudier la langue frangaise ? Si oui, laquelle ? Pourquoi ?

= 9. Un des genres les plus produits dans ces chaines est la vidéo éducative. Par groupes et a I'aide des
vos portables, remplissez les fiches de description des vidéos éducatives ci-dessous. Puis, partagez
votre fiche avec les autres personnes de la classe.

Pl o T
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Titre de la vidéo : Discours DIRECT et INDIRECT
Contenu thématique : le discours direct et indirect
Domaine du contenu: grammaire

Durée de la vidéo :

Lieu d'enregistrement s

Producteur responsable : Parlez-vous French
Plateforme de vidéo :

Titre de la vidéo :

Contenu thématique : les adverbes fin. et enfin
Domaine du contenu: grammaire

Durée de la vidéo :

Lieu d'enregistrement : salon / bureau
Producteur responsable :

Plateforme de vidéo : Youtube

Titre de la vidéo :

Contenu thématique : Expressions que’bécoises
Domaine du contenu:

Durée de la vidéo : 08:28

Lieu d'enregistrement :

Producteur responsable : maprofdefrancais
Plateforme de vidéo :

B Sl ot
BV St A
vl 5998 cony

PETYIPS 5 2
Y o s DN il A &
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Titre de la vidéo :

Contenu thématique : Littérature de Voltaire
Domaine du contenu :

Durée de la vidéo :

Lieu d'enregistrement :

Producteur responsable :

Plateforme de vidéo :

~ e. La vidéo Comment encourager quelqu'un en frangais, disponible sur la chaine Youtube Frangais avec Pierre.

Titre de la vidéo :

Contenu thématique : Mots d'encouragement
Domaine du contenu:

Durée de la vidéo :

Lieu d'enregistrement : bibliothéque / bureau
Producteur responsable :

Plateforme de vidéo :

f. La video LE LANGAGE SMS EN FRANCAIS - 25 EXPRESSIONS OU ABREVIATIONS A CONNAITRE,
" disponible sur la chaine Youtube Learn French with Elisabeth - HelloFrench

Titre de la vidéo :

Contenu thématique :

Domaine du contenu:

Durée de la vidéo :

Lieu d'enregistrement : bibliothéque / bureau
Producteur responsable :

Plateforme de vidéo :




10. A partir des fiches de description, choisissez I'option qui mieux décrit le genre textuel "vidéos
éducatives".

a. J Dans le contexte de I'enseignement des langues étrangeres, ce genre textuel peut se résumer a des cours en ligne
qui permettent d'enseigner différents themes tels que la grammaire, le vocabulaire, la phonétique, la culture et la
lictéracure en direct. Parfois enregistrées dans un environnement domestique, ces vidéos durent généralement de 30
minutes 3 une heure. Elles sont disponibles sur des plateformes de streaming comme Youtube et Twitch.

b.. ' Les textes appartenant a ce genre textuel servent a instruire les gens dans I'exécution d'une tache. Habituellement,
le producteur de ces vidéos n'apparait pas sur I'écran et l'accent du discours est mis sur les étapes, le pas a pas, pour la
réalisation d’une activité. Les vidéos sont courtes, d'une durée moyenne de 5 minutes. Elles sont trés appréciées sur
différents réseaux sociaux pour leur praticité.

c. Ce sont des capsules vidéos qui se prétent 2 l'enseignement, dans lesquelles on donne des informations ou on
présente des explications 2 propos d'éléments tels que la grammaire, la phonétique, le vocabulaire et la culture.
Enregistrées dans un environnement domestique et présentées par un ou deux intervenants, ces vidéos sont disponibles

sur des plateformes vidéo telles que YouTube, ot elles ont une durée moyenne de 8 minutes.

d.. | Ces vidéos visent A vendre un produit, un matériel ou une idée. Elles utilisent souvent diverses figures de style
telles que I'hyperbole, I'ironie ou la métaphore. Leur construction nécessite la présence de plusieurs professionnels. Ce
sont des vidéos courtes et elles apparaissent généralement 4 la fois dans des publicités télévisées et au milieu d'autres
vidéos sur différents réseaux sociaux.

11. Pour découvrir les contextes de production et réception des vidéos éducatives, répondez aux
questions ci-dessous, 3 partir de quelques extraits sélectionnés :

a. Qui est le public cible des producteurs de ces vidéos ? Quels sont les objectifs de ce public ?
b. Qui sont les producteurs de ce genre de vidéo ? Dans quel(s) but(s) produit-on une vidéo éducative ?
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12. La vidéo éducative "7 fagons d'exprimer la douleur en frangais", disponible sur la chaine
Youtube Frangais Authentique, a presque 100.000 vues et plus de 300 commentaires. Quelles
nouvelles informations la lecture de ces commentaires nous révele-t-elle sur le public et sur
I'identité des producteurs de ce genre de vidéo ?

Apprendre le frangais il y a 1 an (modifié€)
Merci beaucoup pour du vocabulaire! Vous étes le meilleur prof de francais ¢} et merci pour le pdf. C'est trop pratique!

4 G ~ REPONDRE

POLYGLOT PARKITLOVEIT ilya 1 an

Merci beaucoup et moi, heureusement, je n'ai pas mal du tout, mais je souhaite un prompt rétablissement & tous qui ont
dumal. @

o5 17 GP  REPONDRE

Rosane Bombassaro ilya 1an

Merci pour vos explications, monsieur le Prof, vous étes toujours superbe! J'en profite pour vous demander comment on
peut nous exprimer en Frangais au cas d'un deuil. Merci en avance!

b 1 G  REPONDRE

Helena Leitdo 1ya 1 an
Salut ! Je vous remercie ! Je suis prof de francais au Brésil, | assiste a vos vidéos et | en profite beaucoup avec mes
éléves ... les vidéos sont toujours trés intéressantes@ @

t P Q REPONDRE

- Masquer 1 réponse

0 Y Francais uenicue © JARRIR

Merci de ton retour positif @

3QMINOA /7 anbnuayiny siedueld - SIE3UBJ) U JNBINOP e JaWLdXa,p SUO3e) £ 1 32In0S

13. La plateforme de vidéos Youtube nous aide a observer le succés de cette relation entre le
producteur d'une vidéo éducative et son public cible. Pour vous, quelles ressources de cette
plateforme nous permettent de mesurer la réussite d'une vidéo ?

Le nombre de commentaires | | Ladurée de lavidéo
| Les mots-diéses sur Twitter | ] Le décor
| Les tagues [ ] Autre:
|| Le nombre de vues
|| Le nombre de partagement
|| La qualité de l'image de la vidéo
| Le nombre d'abonnés

__ Le nombre de "j'aime"

14. Selon vous, ces ressources de mesure de la réussite d'une vidéo de la plateforme Youtube
affectent-elles la production d'une vidéo éducative ? Si oui, comment ? Si non, pourquoi?




: fepwﬁ[pw{éuwwwé fessionnel

15. En groupe discutez:
a. Connaissez-vous des professeurs de frangais qui ont des profils professionnels sur les réseaux sociaux ?

b. Pour vous, pourquoi chaque jour semble-t-il y avoir plus de profils professionnels d’enseignants sur les
réseaux sociaux?

16. Observez la liste de thémes possibles pour faire une vidéo éducative. En tant que possible
producteur d'une vidéo, dites quels thémes vous intéressent le plus. Pourquoi ?
a. Comment parler de vos loisirs en frangais ? (vocabulaire)

b. Les expressions frangaises dans la série DIX POUR CENT, de Neflix. (vocabulaire)

c. Les consonnes finales que I'on doit prononcer en frangais (phonétique)

d. Le blablabla de la langue frangaise : le rythme et la mélodie de la langue (phonétique)

e. Les sons les plus difficiles pour un BRESILIEN i prononcer en frangais (phonétique)

f. Parlez couramment le frangais québécois (vocabulaire)

h. Pour commander un plat dans un restaurant frangais (vocabulaire)

i. Passé simple, un temps verbal inutile ? (grammaire)

j. COL COD, EN, Y - La place des pronoms dans la phrase ®:® (grammaire)

k. 5 fagons d’apprendre frangais plus rapidement (développement personnel)

1. Comment perdre la peur de parler frangais en public ? (développement personnel)

m. Voleaire, Rousseau, Montesquieu - Etudiez les classiques (lictérature/ grammaire)

n. Apprendre frangais A travers les BD (littérature)

o. Le fait-divers qui a inspiré I'histoire de Madame Bovary (littérature)

Production 1 | Imaginez que vous participez 2 une sélection de professeurs de frangais dans un
établissement scolaire. Dans le cadre du processus de sélection, ’école vous demande de faire une
vidéo éducative sur le théme : "Classe Zéro : Comment saluer et prendre le congé ?". C’est un critere
éliminatoire de faire une vidéo de plus de 6 minutes en frangais. La vidéo sera publiée sur la chaine
vidéo de l’école sur Youmbe. Donc, vous devez créer la vidéo et envoyer le lien 3 votre
professeur(e).
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17. 1l n'est pas difficile de trouver une vidéo éducative a propos de "la liaison" en frangais sur
Youtube. Ces différentes vignettes ci-dessous illustrent I'affirmation précédente. Observez-les pour

répondre aux questions suivantes :

a. Quels sont les points en commun entre ces vignettes ?
b. Pour vous, quelles sont les fonctions d'une vignette ?

c. Pour vous, en observant ces vignettes, sur quelle vidéo cliquerait une personnne intéressée a ce theme ?

LA LIAISON EN FRANCAIS
- Prononciation Frangaise
- Frangais avec Pierre

Quand faire la liaision en frangais ?
- Frangais Authentique

| Les Liaisons |
= | Cobligatoires

|PRONONCIATION

i ©

Les liaison obligatoires pour améliorer sa

prononciation du frangais
- Master Your French

Les liaisons obligatoires

- L'essentiel -

Les liaisons obliga(oires en ﬁ'am;ais
(I'essentiel) / Most important required
liaisons in French
- Vacances a la mer

La liaison du frangais expliquée
simplement
- Madame a Paname

LIAISON OBLIGATOIRE ET

INTERDITE EN FRANCAIS | LES SYLLABES

- Claudia en Francia

F :
R LS
5 LIAISONS
ﬁnnusmmfs {

Les liaisons obligatoires en frangais
- Legon de frangais
- Learn French avec Elsa

lingoni FRENCH (50) -
Les liaisons - A2
- lingoni FRENCH

La liaison de mots -
Le frangais avec Nouma

L'enchainement et la liaison
(faculeative, obligatoire ou interdite)
- Enseignement du FLE

9.
Cours de prononciation en frangais :
10 régles de liaisons interdites !
- Le frangais by Alex

Comment BIEN faire les LIAISONS ?
- PRONONCIATION en FRANCAIS
FACILE -

Ensemble, le frangais devient facile

18. Savez-vous comment on ajoute une vignette 3 une vidéo sur Youtube ? Si oui, partagez
I'information avec vos camarades de classe.
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Atelier 2: “Como organizar um video educativo?”

Atelier II | “Comment organise-t-on une vidéo éducative ?”

Commenter les motifs justifiant 1élaboration d’une vidéo en tant que matériel
complémentaire d’études;

Présenter les macrostructures d’une vidéo éducative : introduction, développement,
finalisation;

Indiquer la relation entre les éléments graphiques et la production verbale d’une vidéo
éducative;

Parler du montage d'une vidéo;

Associer d’autres genres numériques 2 la performance pédagogique et aux vidéos éducatives.
Production textuelle 2: Script d'un podcast éducatif

Production textuelle 3: Image pour publication sur les réseaux sociaux
-. _——. o e e : . e s




th
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1.Produire une vidéo éducative pourrait aider les étudiants de Frangais Langue Etranggre (FLE) 2
surmonter quelques difficultés par rapport 2 cette langue. En partant de votre expérience comme
- étudiant ou professeur du FLE, lesquels parmi les thémes ci-dessous méritent étre abordés dans
§ une vidéo éducative ? Justifiez votre choix.
% a. Les chiffres
b. Les accords en genre
c. Les voyelles nasales
d. Les liaisons en général
== e. Les expressions idiomatiques
= d. La syntaxe des pronoms COD, COI, EN, Y

2. Selon Pierre, de la chaine YouTube "Frangais avec Pierre", “un des points difficiles de la
prononciation pour beaucoup d’étudiants de frangais, ce sont les voyelles nasales.” Etes-vous
= d'accord avec lui ? Connaissez-vous les voyelles nasales de la langue francaise ? Echangez avec le

. groupe.

R R R B e R R S AR R B TR R SRR

= 3. La vidéo éducative “Les voyelles nasales” de la chaine YouTube “Frangais avec Pierre” peut
nous aider 3 comprendre un peu plus cet aspect de la phonétique parfois difficile pour nos éleves.
= A partir de cette vidéo, répondez aux questions suivantes :

g
g Regardez de 00:00 a 00:32

a. Selon les producteurs de la vidéo, 4 qui s’adresse leur vidéo ?
b. Comment justifient-ils la création de cette vidéo ?

Regardez de 00:32 a 10:16
c. Y a-t-il un ordre dans la présentation des voyelles nasales ?

S e e T g i R A R AR B RS

d. Dites, en respectant la présentation de la vidéo, quelles voyelles nasales sont citées ?
52 e. A votre avis, pourquoi y a-t-il un exercice de distinction sonore a la fin de cette partie ?

= Regardez de 10:16 - 10:41
=% f. Que font les producteurs de la vidéo avant de dire au revoir i ceux qui regardent la vidéo ?

RO B
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4. A partir de votre lecture de la transcription de cette vidéo éducative, les voyelles nasales,
complétez le tableau. Ecrivez aussi le minutage.

Introduction
(00:00- : )

Développement

(: - =)

Finalisation
(: - 10:41)

Salutation

Justification +

présentation du théme
00:12 = Un des points
difficiles de la prononciation
pour beaucoup d’étudiants de
frangais, ce sont les voyelles
nasales.

00:21 — Oui. Eh bien
aujourd’hui, on va travailler

¢a.

Demande d'adhésion
00:23 Si vous n’étes pas
encore abonné 2 la chaine,
n’attendez pas plus, abonnez-
vous tout de suite !

1. Des généralités sur les
voyelles nasales

00:32 = On commence d’abord
par voir des généralités sur ces
voyelles nasales, s’appellent
comme ¢a, car elles se font au
niveau du nez, mais on y
reviendra plus tard.

2.Le phonéme ____
02:56 — Voyons maintenant les
nasales une a une. Et on
commence par « ON »,

3. Le phonéme
04:11- Voyons maintenant le

son « AN » [a].

4. Le phonéme [g].

5. Le phonéme [c2]

6. Exercices de distinction
sonore

08:11 — Et maintenant, on va
passer 2 la partie drole, on va les
comparer, on va voir les
diftérences entre elles. Et faire
un exercice.

10:09 Si vous voulez un
exercice plus complet, vous
en avez un dans notre blog.
10:14 Allez le voir.

Remerciement

10:16 Voila pour aujourd’hui,
et prenez vraiment soin de
vous.

10:30 On vous embrasse trés
tres fort, et a la semaine
prochaine.

10:33 — Au revoir !

NRRIS RS

R R R R R A B B R RS AR A e
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Transcription

00:00 — Bonjour ! — Bonjour les super étudiants, [L'homme et la femme saluent son spectateur en agitant leurs mains] super motivés comme
roujours.

00:05 Bon, avant de commencer certte vidéo, si vous étes en confinement, courage et pmﬂrez-en pour apprendre du frangais.

[Découpage]

[Légere fermeture d'image sur I'hnomme et la femme]

[L'homme qui avant regardait la caméra, regarde rapidement la femme]

00:12 = Un des points difficiles de la prononciation pour beaucoup d'écudiants de frangais, ce sont les voyelles nasales.

[La femme qui avant regardait la caméra, regarde rapidement I'homme]

00:21 = Oui. Eh bien aujourd’hui on va travailler ¢a.

00:23 Si vous n’étes pas encore abonnés a la chaine, n'attendez pas plus‘ abonnez-vous tout de suite !

[L'homme et la femme pointent vers le bouton d'abonnement YouTube]

00:31 Et puis, on commence.

[Découpage avec transition explicite]

[Légére ouverture de l'i.m.age dans le plan global de I'écran]

00:32 — On commence d'abord par voir des généralités sur ces voyeﬂes nasales. Elles s’appellent comme ga, car elles se font au niveau du nez, [la
femme pointe ver son nez] mais on y reviendra plus tard.

00:42. — Oui, on reviendra sur le son aprés.

00:44 Bon, alors, il y en a quatre en frangais en théorie, d’accord ?

00:47 En théorie, on va voir que ¢a change un petit peu, mais bon.

00:50 Normalement il y a... La premiére c’est « ON » [3], la deuxiéme c’est « AN » [a], la troisiéme c’est « IN » [£] et la quatriéme c’est « UN » [cE].
[Découpage]

[Légere ouverture de I'image dans le plan global de I'écran]

00:59 Alors en fair, la toute derniére « UN » [&], en fait, on ne la fait plus, méme en France, méme les Frangais ne la font plus dans énormément de
région& notamment i Paris, et du coup, elle a tendance a disparaitre au proﬁt de la troisieme, ¢'est-a-dire « IN » [é]

[Découpage]

[Légere fermeture d'image sur I'nomme et la femme]

01:16 Bon, alors, comment on forme maintenant ces voyelles nasales ?

01:19 Eh bien, c’est toujours pareil, il nous faut une lettre voyelle, suivie de la lettre N ou de la lettre M.

[La femme qui avant regardait la caméra, regarde rapidement I'homme]

01:28 = Oui, mais apres le N ou le M, il ne faut pas qu’il y ait une autre letere voyelle. parce que sinon ga élimine la nasale.

01:34 — Oui, oui. — Par Exemple, « matin » et « matinée ».

01:37 = Oui oui, rour 4 fait.

[Découpage]

[Légere ouverture de I'image dans le plan global de I'écran]

01:38 — Alors Pierre, quelles sont les particularités au niveau du son, comment on fait... ?

01:43 = Oui. Bon, aprés on va voir cllaque voye]le nasale une a une, d’accord ?

01:46 Mais grosso modo, alors, qu'est-ce qu'il a de particulier ce son-1a ?

01:51 Alors, il y a beaucoup de gens qui disent : non, mais...ou les érudiants pensent que c’est parce que tout l'air sort du nez.

01z
01:58 Bon, grosso modo c’est que le son se fair davantage ici, dans la partie du nez, daccord ?

5 Bah non, ce n'est pas tout 4 fait ¢a. [homme pointe vers son nez]

[La femme regarde I'homme, regarde la caméra, regarde I'homme et encore la caméra]

02:04 Bon. Le mieux, comme ¢a, d'une maniére générale, j'aime bien dire & mes éléves : regardez, vous savez, des fois vous imitez... ou les petits
garcons, ils imitent un avion de guerre qui fait [['homme imite les sons produits par un avion de guerre en attaque]

02:18 — Ah oui! Ca sort de la [la femme pointe vers son nez]! — Ca, cest exactement le son nasal [la femme imite aussi les sons produits par
un avion de guerre en attaque].

02:22 Voila, c’est ¢a [I’homme imite une nouvelle fois les sons produits par un avion de guerre en attaque]. Vous voyez ?

02:25 Vous pouvez presque le faire avec la bouche fermée [I’homme imite une troisieme fois les sons produits par un avion de guerre en
attaque].

02:28 Mais on va voir qu’on ouvre quand méme un petit peu la bouche dans les nasales francaises.

[L'homme saisit la bouche pour démontrer le flux d'air dans les sons nasaux]

02:32 Mais voila, c’est ¢a, cest ce son qui se fait, on sent que ¢a vibre par-la, d’accord ?

[Découpage]

[Légére ouverture de I'image dans le plan global de I'écran]

02:37 Alors, plus techniquement, si on veur étre un peu plus sérieux et un peu moins pratique.

[L'homme fait des guil]emecs avec ses doigts pour minimiser les "plus sérieux" et les "mois pratiques"]

02:42 En fait, le voile du palais s'abaisse légérement, et ¢a permet de faire passer l'air aussi un petit peu par le nez.

[L'homme utilise ses mains pour illustrer le passage de I'air pour prﬂduire une voyeﬂe nasale]

02:49 D'accord ? Er en général, la langue a tendance i reculer.

02:53 — Je préfere I'avion, je crois. — Moi aussi.

[Découpage avec transition exp].icite]

02:56 — Voyons maintenant les nasales une a une. Et on commence par « ON ».

03:00 Alors, a chaque fois on va voir comment on fait le son, comment ga s'écrit et aprés des exemples. OK ? Donc avec la nasale « ON » [3].

3 (trois)
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03:08 — Oui. Alors, moi je préfére commencer par « ON » [5], parce qu’en fait cest... on peut dire peut-étre la plus nasale de toutes.
03:13 — « ON » [5].

[L'homme urilise ses deux mains pour montrer le passage de l'air pour la production de la voyelle nasale citée.]

03:14 — « ON » [3]. Grosso modo, on part de O, mais on fait plus le son par—lé [’homme pointe vers son nez] . on fait vibrer plus par—lé.
d'accord ? Comme tout i I'heure I'avion.

03:21 Donc O, ¢a clest un O. Et O et ON, ON, d'accord ?

[La femme, sans reprendre la parole, imite le comportement des levres dans la production du phonéme en question]

03:25 ON, ¢a vient plus par-I3, donc I'air sort un peu du nez ON.

[Découpage]

[Légere ouverture de I'image dans le plan global de I'écran]

[La femme regarde 'homme et prononce la phrase suivante comme une étudiante en détresse]

03:30 — Alors, maintenant comment on écrit ce son, quelle est la graphie de cette nasale ?

03:34 - Ce son s’écrit normalement O suivi d'un N, d’accord ?

03:39 Mais en fair ce qui se passe, c'est que si apres il y aun P ou un B qui suit, en générnl le N est remplacé par un M, d’accord ? Donc ON ou
OM.

03:49 — Voyons maintenant des exemples.

03:50 Alors, avec ON, par exemple : rond, un rond. "Monter" ou : un cochon.

03:59 — Et avec OM, on a par exemple : pomper, d'accord ? D'une pompe, pour pomper I'eau par exemple.

04:04 Ou bien un bombardier justement, I'avion [..] qui ]argue ses bombes.

04:08 Un bombardier ou le verbe bombarder.

[Découpage]

04:11- Voyons maintenant le son « AN » [a].

04:13— « AN » [@], effectivement. — Comment on fait le son alors ?

04:16— Alors, la on va partir plutot de la lerere A, d'accord ?

04:18 Ce son A, en général il est dans toutes les langues.

[L'homme utilise ses mains pour expliquer le passage de I'air dans la prnduction du phonéme en qucstion]

[La femme imite subtilement la forme que prennent les lévres en produisant ce son]

04:21 Er & partir de 13, roujours pareil, la langue va un petit peu vers I'arriére, on baisse le voile du palais pour laisser passer un peu plus l'air par le
nez.

04:29 Mais surtout, comme toujours, rappelez-vous, le son se fait plus dans cette partie. Donc A.

04:35- A.

04:35—- AN. - AN.

04:36 — ID’accord ? AN. — Et donc, celle-la, comment on Pécric ?

04:40 — Alors, on I'écrit soit un E et un N ou un A et un N,

04:45 Er on peut remplacer le N par un M, donc EM, AM.

04:51 Et, bon, il y a un cas vraimenc trés particulier, c’est AON aussi.

[Découpagel]

04:56 — Maintenant, on va voir des exemples. Par exemple avec EN, il y a : lentille.

05:01 — Oui. — Ou alors avec AN : chanter.

05:05 — Oui. Et avec EM : emballer, emballer quelque chose. D’accord ?

05:11 Er avec AM : ambulance par exemple, d’accord ?

05:15 Et AON, il y a trés peu, c’est par exemple un oiseau qui s'appelle "un paon".

05:20 — Celui-la jai du mal. Un paon. — Oui, c’est le méme son.

05:23 Sauf que comme il y a un O, ¢a te trouble. — Ca me trouble avec le O.

[Découpage]

05:26 Alors, voyons maintenant la nasale « IN » []. Alors, comment on fait ce son ?

05:31 - Alors l.:l._iE vous conseille de partir... Alors, il ya des gens qui disent de partir du I, mais franchement, moi je trouve que c’est mieux de
partir de la voyelle normale E [e].

05:41 Clest-a-dire c'est un E [e], le E qu'on retrouve dans toutes les langues, et vous le faites un peu plus ouvert : E [€], comme E accent grave en
frangais. [L'homme imite avec ses mains le mouvement des lévres dans la production de ce phonéme en question]

05:48 Er a partir de 13, vous essayez de le faire sonner plus dans cette partie, [’lhomme pointe vers son nez] d’accord, comme toujours.
05:53 Donc ¢a va nous faire :[L'homme répéte trois fois le phonéme [g]]

[Découpage]

[Légére ouverture de I'image dans le plan glnbal de I"écran]

05:57 — Alors, voyons maintenant comment on écrit ce son.

06:01 — Oui. Alors, ce son il peut s’écrire de plein de maniéres différentes.

06:04 Alors, ona I N,

06:06 1 M,

06:07 E N,

06:09 A I N,

06:12A 1M,

06:14 EI N,

06:16 Y Net Y M,

4 (quatre)
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06:18 d’accord ? - Oui.

06:20 Voyons maintenant des exemples. Alors, avec I N il y a : matin.

06:25 Avec I M : impot.

06:27 Avec E N : un chien.

06:31 Eravec A I N : la main.

06:34 — Donc avec A I M, ah oui, on a : la faim, par exemple.

06:38 Avec EI N, on a : une reinture.

06:40 Avec Y N on a : syndicar.

06:43 Et Y M on a : le tympan.

06:46 — Et maintenant on passe A la quatriéme voyelle qui disparait au profit de la troisiéme, celle qu'on vient de voir, qui est la voyelle UN [c2],
mais que la plupart des gens prononcent IN [e].

[L'homme émet un petit rire]

[Découpage]

06:57— Bon, alors la troisi¢éme qu'on vient de faire, pour un rappel, daccord ?

07:01 Cérait IN [g]. - Oui.

07:03 — Pour exagérer, on peut mettre la bouche comme ¢a, comme ¢a on est bien obligé de faire IN, d'accord ? [I'homme utilise une main pour
positionner ses lévres comme pour produire le phonéme en question]

07:08 Et maintenant, celle qu’on va voir maintenant,

[L'homme utilise ses mains pour indiquer comment nous devons positionner la bouche pour produire ce phonéme]

07:09 vous metrez la partie du haut de la bouche plus vers 'avant, les levres 13, et du coup, vous étes obligé de faire [L'homme reproduit
moqueusement le phonéme en question.] [La femme rit des mouvements de I'homme.]

07:18 Mais oui, on est obligé comme ¢a. Donc c’est une bonne astuce, regardez, la troisiéme c’était :[L'homme imite la prononciation de la
voyelle nasale précédente.] et li vous faites : [L'homme imite la prononciation d'une nouvelle voyelle nasale de maniére caricaturale.]
daccord ? [La femme rit de I'imitation de l'homjne.]

07:28 Un brin et un ours brun.

[Découpage]

[Lég&re ouverture de l'i_mage dans le plan glubal de 1'écran]

07:30 — Et donc, cette quatrieme voyelle, elle, elle s’écrit avec quelles lettres ?

07:34 - Alors, U N, comme l'article par exemple ou U M.

07:39 — Donc normalement, ¢a devrait étre UN 2

07:41 - UN.

07:42 = Donc d'autres exemples, ¢a serait : lundi et parfum ?

07:46 — Oui. Lundi, parfum.

07:48 — Mais normalement on entend : lundi et parfum.

07:51- Bon, en tout cas, vraiment on I'a faite ici parce que c’érait intéressant de voir cette nasale, mais cette quatriéme nasale, franchement pour des
érudiants de frangais, c'est presque ridicule de I'apprendre et de s'efforcer la-dessus.

08:03 Il 'y a tellement d'efforts 4 faire dans d'autres choses qui sont beaucoup plus efficaces, voila.

08:08 Vous, vous considérez qu'il y en a trois et c'est trés bien.

[Découpage avec transition exp]icite]

08:11 — Et maintenant, on va passer 4 la partie drole, on va les comparer, on va voir les différences entre elles. Er faire un exercice.

08:19 — Exactement ! Donc on vous rappelle avant de commencer, qu’évidemment on a un pack, un cours spécialement congu pour s'améliorer
dans le domaine de la prononciation du frangais.

08:31 Donc on vous laisse tous les liens dans la description.

08:33 — Alors, donc l'exercice il va étre comment Pierre ?

08:35 — Alors, I'exercice. Eh bien._ie vais dire deux mots frang:ais. et dans Chaque mot il va y avoir une nasale différente.

[L'homme anticipe avec ses mains comment I'éléve doit procéder avec les mots qui apparaissent a I'écran.]

08:42 Et vous devez deviner si j'ai dit le premier puis le deuxiéme ou le deuxieme puis le premier.

08:47 Ca va apparaitre 4 'écran, et vous devez choisir. - D’accord.

08:50 — Alors, alors attention, premier exercice, écoutez bien.

[L'homme prononce calmement les deux mots suivants.]

08:54 Pont, pain.

08:56]8 répé[e : pont, pain.

09:00 L'option correcte c'était bien PONT-PAIN.

[La femme prononce calmement les deux mots qu’on doit trouver]

09:06 — Deuxiéme exercice, Pain Paon.

09:10 Pain, paon.

09:12 L'option correcte c'est PAIN et PAON.

[L'homme prononce calmement les deux mots qu’on doit trouver.]

09:18 — Troisieme exercice, Eteindre, étendre.

09:23 Je répéte : éteindre, étendre.

09:27 Er l'option correcte était ETEINDRE-ETENDRE.,

[La femme prononce calmement les deux mots qu'on doit trouver]

09:32 — Quatriéme exercice, c'est : Long, lent.
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09:37 Long, lent.

09:40 Et I'option correcte était LONG-LENT.

09:45 — Et pour terminer, attention, cette fois-ci il va y avoir trois mots : Rein, rond, rang.
09:52 Je répete : rein, rond, rang.

09:59 Et donc I'option correcte était REIN-ROND-RANG. Bravo!

[Découpage]

10:06 - Voila! Alors, c*était facile, difficile ?

10:09 Si vous voulez un exercice plus complet, vous en avez un dans notre blog.

10:14 Allez le voir.

[Découpage]

10:16 Voila pour aujourdhui, et prenez vraiment soin de vous.

10:19 = On vous rappelle qu’on a deux cours gratuits, ils sont totalement gratuits, oui, oui, oui,

10:25 donc profitez-en, ils vont apparaitre certainement sur I'écran, ils seront aussi dans la description.

[L'h et la f en regardant la caméra sal ]
10:30 On vous embrasse trés trés fort, et A la semaine prochaine.
10:33 — Au revoir!
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5. A l'aide de la transcription d'une vidéo éducative dans l'activité précédentée, réfléchissez par
groupes sur le passage de I'introduction au développement et du développement 2 la finalisation :

a. Quels éléments non verbaux marquent le passage entre ces étapes d'une vidéo éducative ?

Le découpage

Le logo

Une transition

Un changement de décor

Un changement de cadre

Un changement de position des producteurs
Un changement du rythme de la parole

b. Quels éléments linguistiques marquent le passage entre ces étapes d'une vidéo éducative ?

| Un changement du type de discours (discours intéractif, discours théorique, récit intéractif, narration)
"] Un changement du contenu thématique (lexique, grammaire, phonétique, littérature)
7] Un changement de la séquence (descriptive, explicative, argumentative, narrative, injonctive, dialogique)

Séquence : Clest un mode d'organisation qui décrit
discursive qui décrit les caractéristiques d'un acte l'intention d'un acte communicationnel. (voir Bronckart,
communicationnel. (voir Bronckart, 2008) 2008)

Cadre : Séquences et représentation des effets atrendus

Conjoml““on t.mpo";ls'j. ion Séquences Représentation des effets attendus
jonct Descriptive Faire le destinataire du discours voir en détail
EXPOSER RACONTER les éléments d un objet, selon le regard du
Discours interactif  Récit interactif Explicative Faire le destinataire comprendre un objet du
di vu par le prod
Discours théorique Narration indiscutabl ﬁs ansts difhy
pour le d 1
Bronckart, 2008, p. 71 g 1 C 1 le desti ire de la validité de
positi du prod devant un objet
de discours percus comme contestables (par
11 faut observer les temps verbaux, les marqueurs de temps producteur et/ou destinataire).
et d'espace, les connecteurs logiques pour classer un Narrative Garder lattention du destinataire & travers
. i y o g oy batiment a susp créé par I'établ
discours comme un discours interactif, un discours théorique, June tension et par In suite sésolution.
un récit interactif ou une narration. Injonctive Faire agir le destinataire d'une certaine maniére
ou dans une certaine direction.
Dialogique Faire en sorte que le destinataire reste dans
I'interaction
o

a1 it
P

Machado, 2004, p.21 - Traduction / Adaptation : Weslen Fonseca.
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6. En groupe, 2 l'aide des tableaux ci-dessous, vous devez reproduire un video éducative. Divisez
également les tours de paroles, en respectant les étapes d'une video éducativo, c'est-a-dire,
I'introduction, le développement et la finalisation.

Sabonner L. I

ﬁ o (Cest un article. Les articles : * C'est la préposition "de" + I'article "le"
A. De +le=DU
«On lutilise pour ne pas préciser ou De+la=DELA * On l'utilise avec les noms au masculin
mesurer la quantité d'un ingrédient ou De+I'=DEL' singulier
d'un produit. De + les = DES
Du mélon
Du citron
Ex: Du raisin
Ex: Du piment
Il achéte de la farine pour faire un gateau Du soda
Elle sort pour boire du vin avec ses amies De la biére Ex:
Nois allons manger A favoca De l'eau Iy a du poivro dans la boisson
Je veux des fruits dans petit déjeuner Des cocktails Je vais acheter du citron pour faire une tarte
Nous apportons du raisin au pique-nique
B. G D.

* C'est la préposition "de” + I'article “les"

* C'est la préposition "de" + I'article "la" « C'est la préposition "de” + I'article "I""

+ On l'utilise avec les noms au féminin « On l'utilise avec les noms au singulier qui  On l'utilise avec les noms au pluriel
singulier commencent par une voyelle ou "h" muet.

De la pomme De I'huile Des frults

De la banane De l'orange Des I:gumos

De la salade De I'ananas Doy "P'“s

De la tomate De lail Dea fromages

Ex: Ex: Ex:

Tu manges des fruits et des légumes ?

Je cuisine avec de I'huile, de I'ail et de I'oignon
Il met des épices dans la marinade du boeuf

Je mets de I'orange et de l'ananas dans mon

Je mets de la tomate dans cette soupe

Il faut achater de la banane et de la pomme
Il faut mettre des fromages dans la fondue

lls aimer manger de la salada Jus
F. G.
E.
* On dit "pas de" Complétez correctement les phrases avec le
partitif le plus adéquat :
Ex:
1l ne mange pas de riz

Elle ne boit pas de biére
Je n'utilise pas de piments dans cette recette

* Je vais acheter oeufs au marché

* Il va boire ____ vin ce soir

* Elle ne mange pas ____ viande

« llfaut ____ carotte pour faire le cassoullet




i .
- [ [ %
Extrait : A, mp4 Extrait : B, mp4 Extrait : C, mp4 Extrait : D, mp4
a A :
= &%
g
Extrait : E, mp4 Extrait : F, mp4 Extrait : G, mp4
L'ordre correct :
8. Classez les extraits de la vidéo que vous avez regardée :
Introduction : g

Développement :
Finalisation :

9. On pourrait dire que les vidéos éducatives ont des similitudes et des différences avec d’autres
genres textuels. Cochez dans la liste ci-dessous les genres textuels qui ont, selon vous, une
similitude avec les vidéos éducatives. Justifiez vos choix et échangez-les avec vos camarades.

) Le podcast

) Le tutoriel

) L'émission de radio

) L'itinéraire de voyage
) Le synopsis

) La lettre de motivation
) Le fait-divers

) La visite guidée

) La comédie stand-up

) Larticle scientifique

) Laffiche publicitaire

) L'exposé oral

) Le résumé académique
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Production 2 | Script du podcast : Imaginez que vous allez créer un nouveau podcast =
pour l'enseignement du frangais langue étrangere. Cependant, avant de %
commencer les enregistrements, vous devez, a partir de la fiche ci-dessous, &
réaliser un scénario pour le premier épisode de votre programme. %

Projet podcast

Producteur (trice) :

Nom du podcast : g

Mots-clés :

Durée moyenne des épisodes : Format : PODCAST EDUCATIF

Public cible :
Justificative :

Titre du premier épisode :

Titre du deuxieme épisode :

Titre du troisieme épisode :

Résumé du projet : g
g
&5

Script du premier épisode l
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- Production 3 | Image pour publication sur les réseaux sociaux : Pour aider 2 faire
connaitre le nouveau podcast sur lequel vous travaillez sur I'enseignement du
. frangais langue étrangere, vous devez créer d'une 2 trois images pour publication
- sur les réseaux sociaux tels qu'Instagram, Facebook, Twitter . Il est obligatoire

dans une de ces images que vous parliez un peu du théme du premier épisode.

e R R AR S

Image pour publication sur les réseaux sociaux
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G St e Rd

AT

RO
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Atelier 3: “Como promover a progressao tematica em um video educativo?”

s as 1 S 231

¢ Atelier III | “Comment promeut-on la progression thématique dans une vidéo éducative ?”

¢ Analyser la cohésion nominale et verbale du genre en tant qu’éléments linguistiques-discursifs;
* Relier les connecteurs présents dans le genre 2 la parole;

e Utiliser les éléments graphiques comme support d’apprentissage;

« Etudier le lexique sur le montage vidéo;

¢ Production textuelle 4 : Fiche de conseil 4 propos du script de podcast

¢ Production textuelle 5 : Fiche de conseil 2 propos des images pour publication

¢ Production textuelle 6 : Podcast
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1. Observez le nuage de mots ci-dessous. Si vous produisiez une vidéo éducative sur "La Formation
et 'Utilisation de I'Imparfait" en langue frangaise, quels verbes choisiriez-vous pour :

a. L'introduction de ce contenu thématique :
b. Le développement de ce contenu thématique :
c. La finalisation de ce contenu thématique :

Garder

consiste’ msplrern.%

cse‘Donner™™

oo \
_~Savoir parlerc, ..

yesit® Almer D
voler et
w‘“‘m “‘p

Ecr\fe avonrut

Fo“c(lo\"

Essﬂ‘leerr ill
Adapter v r e “ep;v? P\cner

C .- Exister
"se,- PresEenter OPPOSEI' Acheter
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e

2. L’un des objectifs d’une vidéo éducative est de faire comprendre un contenu grammatical,
lexical, phonétique, ou littéraire. Pour accomplir cette tiche, une stratégie des producteurs de ce
genre textuel est d'illustrer leurs explications a I'aide d'images - tableaux qui occupent le c6té
gauche de P’écran. Imaginez que vous travaillez dans la production de vidéos éducatives et créez
des tableaux pour les explications de Guillaume Posé sur I'imparfait.

Extrait A

00:56 Alors, on va tout d'abord commencer par la construction de I'imparfait.

01:01 Comment construire 'imparfait ?

01:04 Tu vas voir c'est trés facile.

01:07 Tu prends le radical de “nous” au présent et tu mets les terminaisons “ais”, “ais, “ait, “ions”, “iez”, “aient”.
01:19 Alors, radical de “nous” au présent, ¢a veut dire que tu conjugues le verbe avec “nous” au présent.

01:28 Tu vas prendre le radical.

01:31 La racine du verbe, si tu veux.

01:33 La partie la plus importante. Et ensuite, tu vas mettre les terminaisons qu'ils sont “ais”, “ais, “ait, “ions”, *
“aient”.

Extrait B

01:47 Par exemple, le verbe “parler”.

01:49 Au présent de l'indicatif on dit “nous parlons.

01:55 Si je prends le radical “parl”.

01:58 J'obtiens mon radical pour I'imparfait.

02:01 Et je vais mettre les terminaisons. Tout simplement !

02:05 Ce sera donc: je parlais, tu parlais, il parlait, elle parlait, on parle, nous parlions, vous parliez, ils parlaient.
02:22 Fais bien attention, on ne prononce pas “ent”.

02:25 Donc, les terminaisons sont bien “ais”, “ais, “ait, “ions”, “iez”, “aient”.
02:32 Voila pour la conjugaison de I'imparfait.

02:38 Je vais te donner une phrase d'exemple.

02:40 “Quand j'habitais au brésil, je parlais portugais et je bronzer a la plage”.
02: 48 “Quand j'habitais au brésil, je parlais portugais et je bronzer a la plage.”
02:56 Voila, un exemple d'imparfait.

Extrait C

05:04 Mais regarde, un verbe comme “finir” qui est du deuxiéme groupe se conjugue
05:10 comme ¢a: “nous finissons”.
05:14 Donc ici je prends le radical “finiss”. Tu vois ?
i 05:19 Clest “finiss” mon radical pour I'imparfait.
2 05:22 Donc, quand je vais conjuguer, je vais dire: “Je finissais, tu finissais, il finissait, nous finissions, vous finissiez, ils
 finissaient”.
05:37 Donc fait bien attention a ¢a.
05:40 Je te donne un exemple avec le verbe “finir”.
05:44 “Je finissais trés tard quand je travaillais au centre ville”.
05:48 “Je fin
Bt
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| Extrait D
05:56 Si je te donne le verbe “boire™.
06:00 “Boire” avec “nous” au présent de I'indicatif ¢a donne “nous buvons”
06:06 Mon radical c’est “buv”.
06:11 Et c'est lui qui va me permettre de former 'imparfait.
. 06:14 Je vais donc dire : “Je buvais, tu buvais il buvait, nous buvions, vous buviez, ils buvaient.”
06:24 Et si je te donne un exemple avec ce verbe, ¢ca donne ?
i 06:29 “Avant, je buvais du coca, mais maintenant, je bois de I'eau.”
06:35 “Avant, je buvais du coca, mais maintenant, je bois de l'eau.”

Extrait E E

' 07:28 Mais il y a seulement une exception, heureusement. g
i 07:33 Une exception, et c'est le verbe “étre”. 7
= 07:37 Le verbe “étre” n'utilise pas le radical de “nous”. ; ‘:
07:40 Son radical c'est “E, accent aigu, T. ;':
07:44 Mais les terminaisons sont les mémes, heureusement. ;,‘5

i

07:49 Ca donne donc : “J'étais, tu étais, il était, elle était, on érait, nous étions, vous étiez, il étaient, elles étaient.”
2 08:04 Par exemple, on pourrait dire:
5 08:07 “Quand j'étais petit, j'étais toujours chez ma tente.”
§ 08:11 “Quand j'étais petit, j'étais toujours chez ma tante.”

i

08:16 Et maintenant il faut parler un peu de I'utilisation de I'imparfait.

% Extrait F

% 08:16 Et maintenant il faut parler un peu de l'utilisation de I'imparfait.
! 08:22 Alors, dans quelle situation on uilise I'imparfait?

08:26 Alors, dans trois situations : La premiére

08:29 La premiére c'est pour faire des descriptions dans le passé.

SR

{ 08:33 La deuxiéme c'est pour parler des habitudes dans le passé.
08:40 et la troisiéme c'est pour parler des choses qui sont un peu vagues dans le passé, qui n'ont pas de période
déterminée dans le passé.

S R R

o
23T

3. Associez les tableaux de la vidéo "L'imparfait en frangcais", disponible sur la chaine Youtube
% Guillaume Posé, aux minutages de la vidéo.

a. 00:22 - 1l présente l'imparfait

b. 00:56 - 1l présente la formation de I'imparfait

c. 01:49 - Il présente la conjugaison du verbe "parler" comme exemple.
d. 03:03 - Il présente la conjugaison du verbe "raconter" comme exemple.
e. 04:47 - 1l présente la conjugaison du verbe "finir" comme exemple.
f.05:58 - 1l présente la conjugaison du verbe "boire" comme exemple

g. 08:21 - 1l présente l'utilisation de l'imparfait

h. 11: 11 -1l présente la prononciation de l'imparfait a Paris et 2 Toulouse.
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I lals

. 7:,-;;
LIMPARFAIT

Radical de NOUS Exemple : Partir AT'I'EIITml ETRE => ET
au présent de l'indicatit e
+ = Rovs partons -h,ak,-n,lon,lu,akm raconter au passé. =>nous parions 2
ais, ais, ait, ions, iez, aient o portad Yokl 5, e
Exemple : Avoir to parcais to étais * Exemples: tu partais
> nous avons teeliod o) i/ellefon était ii/elle/on pariait
""""':n" nows étions nows pariions
Tow o vous éticz ey Vous parlicz
ls/elles partaicnt Avant 'allais 4 la plage, is/efles parfaient
Lo je faisais des gateaux, =
Ex : Pendant mon enfance, je Je prenais lo train...
, - Ex : Quand j'habitais av Brésil,
partais souvent 4 la montagne. “"M:.’::':M’.M Je parlais portugais et je
1 2; 3 4. 5. | bronzaisdlaplage.

Exemple : raconter Exemple : finir
1. Pour les descriptions => povs racontons => nous finissons => nous buvons
dans le passé Radical de NOUS
Je racontais finissais Je buvais
i au présent de lindicatif e coystimst
2. Pour les habitud, - i + il/elle/on finissait LY
nOVS raco ns nows buvions
Sausie passs vous racontiez ais, ais, ait, ions, iez, aient ::;‘:’ Vous buviez
ils/elles racontaient ils/elles buvaient
3. Pour une période Wa/efles Hnisewens
vagve dans le passé Ex : Je finissais trés tard
Ex : Le soir, ma mére me Ex : Avant, je buvais dv coca,
racontait des histoires. gomed Ju Ceanifinis ox cemtre: mais maintenant, je bois de
ville. Feav.
7 8 9. 10

5 4, Quelles similarités et quelles différences voyez-vous entre ces tableaux et: - Les tableaux des
£ manuels de langue; - Les notes des professeurs sur les tableaux blancs.

” T T SeTery
'f}- 329537, % e -

&._

4
7

5. A partir de votre lecture des extraits de I'activité 2, dites si les affirmations sont vraies ou fausses
par rapport aux vidéos éducatives :
J

a. La plupart des verbes sont au présent pour affirmer une certitude sur ce qui est dit. Cest le temps de
Iexplication.

2 b. La plupart des verbes sont au conditionnel présent pour indiquer une hypothése sur le sujet en débat. C'est le temps de
la spéculation.

c. Certains verbes sont dans le futur proche pour indiquer une action qui doit étre réalisée ou pour annoncer une

prochaine étape d'activités. C'est le temps de I'agir.
d. Certains verbes sont a I'imparfait pour démontrer I'habitude d'un locuteur qui explique son comportement actuel. C'est
“i le temps de la mémoire.

e. L'impératif est présent dans certaines constructions comme support pour la présentation d’une action souhaitée. Clest le
temps du conseil.
# f. 'impératif est présent dans certaines constructions comme indicateur d’une prise d’action immédiate. Clest le temps de
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6. Pour montrer que vous étes préparer pour produire une vidéo éducative, complétez ce tableau de:

i

révision du présent de l'indicatif et de 'impératif. 1

Présent de l'indicatif

Le présent de lindicatif, de une fagon générale, nous aide a faire une affirmation ou caractériser
une personne ou un objet.

Formation :

* Verbes terminent en -er e Verbes terminent en -ir

Abonner Conjuguer Choisir Réfléchir

jabonne je conjugue je choisis jeréfléch__

tu abonnes tu conjugu___ tu choisis tu réfléch

il’elle/on abonne il/ elle/ on conjugue il’elle/on choisit il’elle/on réfléch___
nous abonnons  nous conjuguons nous choisissons nous réfléchissons
vous abonnez Vous conjugu__ vous chois___ vous réfléchissez
ils/elles abonnent ils conjuguent ils/elles choisissent ils/elles réfléch___

Régle : Les verbes du premier groupe ont les terminaisons : Régle : Les verbes du deuxiéme groupe ont les terminaisons :

-€, -€5, ’ , . -Is -is, , Issons, issent .
Il faut faire attention aux verbes se terminant par -ger, -cer, - Les verbes "partir", "servir', "obtenir", "venir', etc... ne sont

ayer, yer. pas dans cette régle.
Le verbe "aller" est un verbe irrégulier.

e Verbes terminent en -tre, -dre, oir, -oire, -ire

Mettre Apprendre Pouvoir Faire

je mets japprends je peux je fais

tu mets tu apprends tu peux tu fais
il’elle/on met il/elle/on apprend il’elle/on peut il’elle/on fait
nous mettons nous apprenons nous pouveons nous faisons
vous mettez Vous apprenez vous pouvez vous faites
ils/elles mettent ils/elles apprennent ils/elles peuvent ils/elles font

Les verbes du troisiéme groupe sont considérés comme des verbes irréguliers car ils
n'ont pas de radical ou de suffixe constant.

On dit donc que les suffixes possibles pour ce type de verbe sont : je (s, x), tu (s, X),
il/elle/ on (t, d), nous (ons), vous (ez, es), ils/elles (ent)

Exemples:
a. Si vous (souhaiter) avoir plus d'informations sur l'utilisation des partitifs, vous (pouvoir)

télécharger le document pdf disponible dans la description de la vidéo.

b. Situ (aimer) ce type de vidéo, je vous (conseiller) de vous abonner a la chalne pour recevoir
plus de contenu de ce type.




Impératif

L'impératif est un mode verbal dont on se sert pour donner des conseils ou des ordres.

Formation :
Abonner  Conjuguer Choisir Réfléchir Mettre Faire

Abonne Choisis Réfléchis Mets Fais
Abonnons  Conjuquons Choissons Réfléchissons Mettons Faisons
Abonnez  Conjuguez I Réfléchissez Mettez

L'impératif se sert de la forme du verbe au présent de l'indicatif, sauf les
verbes terminés en -er qui perdent le "s" dans la deuxiéme personne du
singulier.

Expections : étre, avoir, aller, vouloir, faire, savoir

e verbes pronominaux
S'incrire
inscris-toi

inscrivons-nous
inscrivez-vous

Exemple :
a. "Sivous aimez ce type de vidéo, (mettre) un "j'aime" pour m'encourager a faire d'autres. "
b."__ (dire)surles commentaires, si tu aimes la littérature francaise."

(e (ne pas oublier) de vous abonner a la chaine. "

d. "Si vous voulez écouter le podcast, (cliquer) sur le lien disponible dans la description de la vidéo."

y Une minute de sagesse

Hypothéses

Temps de la
subordonnée

introduite par «siv» Temps de la principale modalité

Exemples

Présent a l'indicatif éventualité probable Sije rentre tot, tu peux passer me voir

Impératif éventualité probable Sije te parle, réponds-moi!

Rresent Futur Potentiabilité Si jachéte une maison, je la décorerai moi-méme.
Futur antérieur Rapport de casualité + ordre

Sivous venez ce soir, j'aurai préparé une surprise pour vous.

Exercices disponibles sur Qpen Library,
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7. Le genre vidéo éducative est marqué par des constructions hypothétiques. A partir des extraits
de l'activité 2, réfléchissez 3 propos des questions suiventes avec vos camarades :

a. Quels sont les exemples de ces hypothéses ?
b. Quelle est la fonction de ces hypotheses ?

c. Comment ces hypotheses sont-elles structurées ?

8. Le montage d'une vidéo éducative peut contribuer 2 la construction de la cohérence
# pragmatique de ce texte, explicitant, d'un c6té, les différentes évaluations du contenu thématique

et, de l'autre, les sources de ces évaluations. Ainsi, pour connaitre le vocabulaire du domaine du :

montage des vidéos, associez correctement les noms 2 leurs définitions 2 travers le jeu mot croisé

"le lexique du cinéma", disponible sur wordwall.

[
]
[

[] DDDDIDDDD%m
[]

gzlololm|

[
WDDDD%DD
SD%DDDDD-

L0

OO~ O

[

OO0

0 O

L

Définition de montage ™) nom masculin

i 1. Opération par laquelle on assemble les piéces (d'un objet complexe) pour
%2 qu'il fonctionne. Le montage d'un moteur. Chaine de montage.

2. Assemblage d'éléments (textes, images...) pour obtenir un document
complexe. Montage photographique.

# 3. Choix et assemblage des plans (d'un film), des éléments (d'une émission)
i (— monteur (2)). 2)
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9. Associez correctement les étiquettes 3 chaque groupe de connecteurs textuels : B
cause conséquence illustration liaison g
but addition énumération opposition §
Relation Connecteurs textuels é
Mais Pourtant Pour sa part =)
Cependant Par contre D'un autre coté E
or Tandis que En dépit de
En revanche Néanmoins Malgré ]
Alors que Au contraire Au lieu de it
Car Puisque Eu égard a i
En effet Attendu que En raison de 5'%
Effectivement VU que Du fait que i
Comme Etant donné que Dans la mesure ou
Par Grace a Sous prétexte que ]
Parce que Par suite de =
Par exemple Clest ainsi que Entre autre
Cpmme Clest le cas de En particulier %
Ainsi Notamment &
Alors En fait Egalement #
Ainsi En effet Puis %
Aussi De surcroit Ensuite &
Diailleurs De méme %
Donc si bien que De sorte que
Aussi D'ou En sorte que /
Partant En conséquence De fagon que %‘f
Alors Conségquemment De maniére que %
Ainsi Par suite Si bien que &
Par conséquent C'est pourquoi Tant et ;E
D'abord En deuxiéme lieu En troisieme lieu
Tout d'abord Deunicmermient Puis i
En premier lieu Apre§ En dernier lieu
Premiérement Ensuite Pour conclure
De plus\ Enfin
Quant a
Afin que De peur que .
Pour que e De fagon a ce que
Et Puis _
De plus Efi Guitra Non seulement... mais encore
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10. En groupe, lisez les extrait de l'activité 2 pour répondre aux questions suivantes:

a. A quelle relation sémantique appartiennent les connecteurs textuels présents dans les extraits de l'activité 2 ? i

i b. A votre avis, pourquoi le producteur a préféré utiliser dans son texte les connecteurs "alors" et "donc" que les i
connecteurs "ainsi" ou "de sort que" ?

11. Maintenant, 2 I'aide du tableau, remplissez les extraits de quelques vidéos éducatives :

Le pronom COD Le pronom COI Le pronom Y Le pronom EN
Il remplace un objet | Il remplace un objet verbal | Il remplace un lieu lié aux I rempéa;:f]:. un 1°b-]et
% di y rbal li
verbal (quelqu'un ou (quelqu’un) lié a la prépositions “a”, “dans”, vt ida .
£2 | quelque chose) sans préposition “a”. "chez", "sur".. Prepson <9y
i s
';j‘ préposition.
To1y
fois
2 .
i me me Il remplace un objet
e bal (quelque chose) lié
% te te verbal (quelque chose) li¢
le/la/l’ lui a la préposition “a”.
nous nous
vous vous
les leur
a. “Du coup, j’ai demandé a Ingrid de faire 3 ma place.” (regarder la série)
Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?/ innerFrench
b. “Et comme il y a seulement 5 épisodes jai pris le temps de regarder et d’ parler avec Ingrid.” (la série / de {3
G la série)
Arséne Lupin a-t-il vraiment existé 2/ innerFrench
% c. “Un cambrioleur, c’est quelqu’un qui entre chez les gens quand ils sont absents pour voler des objets précieux”.
= (deux)
Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?/ innerFrench
5 d. “Dans cette vidéo, je vais présenter une sélection de 10 livres frangais pour améliorer votre niveau.” (i vous)
10 Livres pour Apprendre Le Frangais / Parlez-vous FRENCH : Cours de frangais
e. “ll fait réfléchir sur la différence entre nos besoins, nos envies et nos folies.” (a nous)

10 Livres pour Apprendre Le Frangais / Parlez-vous FRENCH : Cours de frangais

f. “Donc tu peux

aller directement. Tu prends le radical de l'infinitif c'est la méme chose que le radical de la
personne “nous”.” (a ce sujet) i
L'imparfait en frangais : construction et utilisation/ Guillaume Posé - Professeur de frangais

g. “Je vais

donner un exemple.” (2 toi)
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Production 4 | Fiche de conseil a propos du script de podcast : 2 partir de votre lecture du |
& script du podcast de votre camarade, remplissez la fiche de conseil.

Fiche de conseil : script de podcast éducatif

Réviseur :

i [Scénariste de podcast :
# | Titre du podcast :
- |Titre du premier épisode :

i

[Le theme en général :

SR

Le public cible :

o0y

Pensez-vous que le développement de ce theme est valable pour ce public cible ? Pourquoi ?

y a-t-il une introduction ?

Suggérez de nouvelles salutations qui peuvent étre utilisées dans l'introduction :

R UG B

Suggérez une phrase qui pourrait étre utilisée pour présenter ou justifiez le theme :

s

Y a-t-il un développement ?

Suggérez de nouveaux arguments, données, exemples ou sources qui pourraient étre utilisés
pour le développement de ce theme :

R

= | Suggérez des effets sonores qui pourraient étre ajoutés dans le script :




Suggérez des verbes liés au theme de cette premiére vidéo :

Y a-t-il une finalisation ?

: |Suggérez une phrase qui pourrait étre utilisée pour demander 'engagement du public :

Suggérez des salutations qui peuvent étre utilisées dans la finalisation :

Fiche de conseil : imagem pour publication sur les réseaux sociaux

Comment pensez-vous qu'il pourrait améliorer ce projet d'image pour publication ?

Suggérez un site ou un programme d'édition d'image qui peut étre utilisé par le producteur :

Production 6 | Podcast : A partir de votre script et de la fiche de conseil de votre

camarade, enregistrez le premier épisode de votre podcast. Envoyez le lien 2
votre professeur
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Atelier 4: “Como falar em um video educativo?”

Atelier IV | “Comment parle-t-on dans une vidéo éducative ?”

o Etudier les éléments paralinguistiques du genre : diction, mélodie, rythme, respiration, etc.;
+ Etudier la projection des questions et des réponses des enseignants dans une vidéo éducative;
* Faire quelques considérations phonétiques sur la langue francaise;

¢ Production 7 | Commentaire sur le podcast

* Production 8 | Script d'une vidéo éducative

: l:iﬂétqiﬂ; claboré par Weslen Pedro Fonseca = Université Fédérale'de Vigosa.
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~ 1. Pour vous préparer i accomplir les tiches du cours, faites correctement I'association entre ces
- étiquettes et leurs définitions.

Diction Fluidité Mélodie Rythme

HO A

1

e Maniére de parler ; ensemble des régles qui codifient la prononciation d'une langue, considérée d'un
point de vue normatif ou esthétique ; élocution.

2.
* Fonctionnement signifiant des variations de la fréquence fondamentale et de la mélodie dans I'énoncé.

3.

* Retour régulier, dans la chaine parlée, d'impressions auditives analogues, créées par divers éléments
linguistiques.

¢ Ensemble de sons successifs de hauteur variable, ayant entre eux des tagports tels que leur C}Jerception
g};bale soit capable de satisfaire 2 la fois I'intelligence et la sensibilité. // Suite harmonieuse de mots, de
phrases.

5.
 Qualité de ce qui est fluide, facilité avec laquelle une matiére s'écoulent.

et st sttt/

Hinéraire elaboré 'paj'r'WealEn Podto Fonsecds Biniy ctdieé Fedératade NG Osa s S i o fany s




2. Si nous nous concentrons uniquement sur les éléments sonores d'une vidéo éducative, nous
v - x

pouvons faire de nouvelles considérations sur le genre. Ecoutez l'enregistrement oral de la vidéo |

- "Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ?", disponible sur la chaine Yourube innerFrench, pour cocher

- les bonnes options.

Josefina Bonaparte

Arséne Lupin A - T-il Vraiment Existé (320 Kbps)

U O TR T e R U T O O I U T

- Saisir un commentaire

Le rythme est assez lent comme un récit d’histoire pour que le public ait le temps de prendre des notes tout en
regardant la vidéo.

[]Le rythme est trés rapide comme la narration d'un match de football pour que la vidéo soit plus dynamique et
attrayante pour le jeune public de YouTube.

DLe rythme n’est pas lent comme un récit dhistoire, ni accéléré comme la narration d’un match de football, il est
" naturel et constant.

[ |1l est possible d'entendre les pauses respiratoires et les hésitations du producteur. Ces moments n’ont pas été coupés de
Ienregistrement.

[ |1l n’est pas possible d’entendre beaucoup de pauses respiratoires et d’hésitations du producteur. On imagine que ces
motments ont été coupés de I'enregistrement.

- [ |Le producteur a une bonne diction, donc nous n’avons aucun probléme 2 comprendre clairement ce qu'il prononce.

- [Le producteur ne projette pas bien la voix, donc il y a une difficulté 2 comprendre certains mots qu'il prononce.

1l est possible d’écouter un fond musical tout au long de la vidéo. Ce fond musical sert 4 rappeler au public un objectif |

d’enseignement.

[ |1l est possible d'écouter une musique de fond une seule fois de la vidéo. Ce fond musical sert & montrer le passage
~ d’'un moment a l'autre dans la vidéo.

3. En groupe, discutez :

~ a. Pensez-vous que le rythme et la fluidité peuvent affecter le succes d’une vidéo ? Comment ?
- b. Comment I'édition vidéo peut-elle aider a contrdler certains de ces éléments sonores ?
~ c. Pour vous, les émotions affectent le rythme et la fluidité d'une vidéo ? Comment ?

- d. Quelles émotions attendez-vous d'un producteur dans une vidéo educatlve
g Itméralrc claborc pm: Weslen Pedro Fonseca Umvemté F &emlc :

339



P ’
aggressivite ,
’

-

'd;;appoimemem

4. Le virelangue est un exercice reconnu pour I'amélioration de la diction. Défiez donc
- collegues de prononcier mieux et plus rapidement que vous les virelangues ci-dessous :

a. Un prétre précheur monte en préche et montre
aux précheurs qu'un prétre précheur préche en préche.

b. Je suis extraordinairement exaspérée, vous cherchez a vous excuser,
malgré vos explications exposées, vous étes sans excuses.

c. Je veux et j'exige d’exquises excuses.

d. Tu te tues et tu as tort quand tu peins ton décor pastel

ou d’un tout autre ton pale, car quel public boude des portants colorés ou éclatants ? |

e. Sl pleut la pluie du parapluie pleut
en pluie du parapluie dans le porte-parapluie.

f. Son sage chat, son sage chien, son sage singe.
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© 6. Les phrases interrogatives sont un recours trés importante dans une vidéo éducative. A quelle
- fonction du langage de Jakobson on pourrait associer les interrogations ci-dessous ? Quel objecti
- social explique 'utilisation de ces phrases dans ce genre ?

= Contexte
= (Fonction référentielle)

¢ Vous voyez ?

e Tu vois ?
e D' d? : <

accord ¢ Destinateur Message Destinateur
° Qk ? (Fonction expressive) (Fonction poétique) (Fonction conative)

Contact
{Fonction phatique)

Code

(Fonction métalinguistique) i

Image disponible sur Google &2

- 7. A partir des définition du dictionnaire Le Robert, classez les questions suivantes comme une

~ interrogation totale ou partielle :

L'INTERROGATION TOTALE

L'interrogation totale (ou interrogation globale) porte sur I'ensemble de I'énoncé. La
réponse attendue, fermée, est soit affirmative (oui, assurément, etc.), soit négative a0
(non, certainement pas, etc.), soit dubitative (peut-étre, j'en doute, etc.) : e
= Viendra-t-il ?
Vous ne m'entendez pas bien ? T
Est-ce qu'elle va démissionner ? )

2 L'INTERROGATION PARTIELLE

L'interrogation partielle porte sur une partie, un élément ou une circonstance de
I'"énoncé visés par un mot interrogatif (adjectif, pronom ou adverbe interrogatif). On
ne peut pas y répondre par oui ni par non. La réponse est totalement ouverte :
Quiest la ?
Tu manges quoi ? e

Ou allez-vous ?
Comment t'y prendras-tu ?

a. Est-ce que vous comprenez ?
b. Avez-vous des doutes ?
c. Comment alors je fais la conjugaison de ce verbe ? S5
d. Est-il possible de prononcer ce mot de deux formes différentes ?
e. Quand est-ce qu’on va commencer 2 apprendre cela ?

- f. Avez-vous aimé la vidéo ?
g. O je vais avoir une description plus détaillée ?

- tinératse eloboré par Weslen Podvo Fonseca~ Unives
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8. Une professeure de frangais écrit dans le plan du cours cinq questions qu’il imagine que ses
éleves peuvent poser lors de son explication et trois questions qu’il, le professeur, va poser pour =
~ tester les connaissances de ses éleves, quelles sont ces questions ?

Les questions des éleves :

Les question de la professeure :

9. Pour vous, ce genre de questions entre les éléves et le professeur est aussi présente dans les
videos éducatives ? Pourquoi ?

10. Indiquez si les questions de I’exercice 7 représentent la voix d’un éléve ou d’un enseignant.

professeur () éleve d. () professeur ( ) éleve g. () professeur ( ) éleve

a ()
b. () professeur ( ) éleve e. () professeur ( ) éleve
)

c. () professeur ( ) éleve f. () professeur

e R




Le mot « communication » vient du latin communicare, « mettre en commun,
communiquer ». Rien de plus logique, puisque toute communication suppose un
partage, une relation. Pour qu’il y ait communication, il faut au moins une
personne qui partage des informations et une autre qui les regoive.

La théorie de Jakobson s'intéresse aux facteurs constitutifs du processus de
communication linguistique, qui ne peut étre réduit 2 la simple transmission-
réception d'informations. Jakobson distingue six fonctions du langage nécessaires
pour quil y ait communication. Par ailleurs, le schéma de la communication
comporte six éléments ou facteurs. A chaque facteur correspond une fonction avec
laquelle il interagit. :

Texte disponible sur Lucidchart

10. A partir de la vidéo éducative Maitriser I'intonation en Frangais, disponible sur la chaine

Youtube Master Your French, dites si les affirmations suivantes sont vraies ( V) ou fausses ( F ).
- Faites les changement nécessaire pour transformer les affirmartions fausses en vraies.

L'INTONATION
e »Kg

“a. La ponctuation qui transforme une phrase déclarative a4 une phrase interrogative évoque également une nouvelle
- intonation.

hb. Les niveaux d'intonation sur lesquels une phrase peut étre construite sont (1) basse, (2) moyenne, (3) haute, (4) trés
- haute.

. A l'intérieur d’une phrase la hauteur de la voix ne peut pas varier de risque que cela confonde Iinterlocuteur.

o d. Aux lphrases déclaratives on peut avoir différents groupes rythmiques, cependant ces phrases termineront toujours au
e

niveau le plus bas d’intonation.

e. Une personne ne doit pas monter I'intonation dans une phrase déclarative pour signaler qu’elle continuera a parler.
- f. La structure “est-ce que” et les pronoms interrogatifs obligent une personne 2 commencer la construction d’une phrase
- interrogative a un niveau tres haut.

* g. Malgré les fluctuations de la voix dans une phrase interrogative, on sait qu'elle finira dans un niveau haut d’intonation.

343



344

Production 7 | Commentaire oral : A partir du podcast éducatif que vous avez
enregistré, faites un commentaire technique sur la qualité de votre production.

Itinéraite¢laborg parWeslen: Pedro Fonseca < Iniversite Fedéralede Vicosa:
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~ Production 8 | Un script pour la vidéo éducative : Imaginez que vous étes un(e)

étudiant(e) en Lettres - Francais en votre derniére année d'études. Pour diffuser
~ vos connaissances et créer un matériel de référence de votre travail, vous décidez
~ de produire des vidéos éducatives sur quelques questions culturelles, sociales ou
 linguistiques . Cependant, avant de commencer 2 produire ces vidéos, vous devez
- créer un script sur la premiére vidéo de votre chaine Yourube. #

Projet pour une chaine Youtube

Nom de la chaine:

Producteur (trice) : i

Mots-clés :

Durée moyenne des vidéos : Format : v
Public cible :
Justificative :

Résumé du projet :

Titre de la premiere vidéo : =

= [Titre de la deuxiéme vidéo :

Titre de la troisieme épisode : £

Script de la premiere vidéo l’
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Script de la premiere vidéo l

Itinéraiteclabore par Weslen: Pedro Fofiscca < niversité Fedérale de Vicosa:
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Atelier 5: “Como se portar em um video educativo?”

]

R

Analyser le comportement cinétique des diffuseurs des vidéos éducatives;

Ecudier la position des interlocuteurs dans ce format de texte;

Chercher 3 comprendre comment les aspects externes et la disposition des lieux interférent
avec Iidentité ou I'image de I’émetteur des vidéos éducatives.

Production textuelle 8: Fiche de conseil 2 propos du script pour la vidéo éducative

Production textuelle 9: Vidéo Educative
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L

1.Vous étes responsable pour le décor d’une vidéo éducative. Lequel de ces éléments ci-dessous

= pourrait composer l'arri¢re-plan de votre salle d’enregistrement ? Pourquoi ?
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2. Observez les images suivantes des vidéos éducatives pour répondre aux questions :

a. Ou ces vidéos ont-elles été enregistrées ?
b. Quels objets pouvez-vous identifier en arriére-plan des vidéos ?
c. Pour vous, quelles sont les fonctions de ces objets d’arriére-plan ?

Arséne Lupin a-t-il vraiment existé ? |
innerFrench

= Uimparfait en frangais: construction etutiisation + BONUS prononciation Paris V:

L'imparfait en frangais :
construction et utilisation +
BONUS prononciation Paris VS Toulouse |
Guillaume Posé - Professeur de frangais

(vocabulaire de Ihabilement en francais québécois)

»

Ch't en pieds de bas!

(vocabulaire de I'habillement en frangais québécois) |

maprofdefrangais

LES VOYELLES NASALES |
Prononciation frangaise |
Frangais avec Pierre

=, 7 fagons dexprimer la douleur en francais

7 fagons d'exprimer la douleur en frangais |
Francais Authentique

HOBBIES en Francai

?

HOBBIES en Frangais |
QUAL SEU PASSATEMPO PREFERIDO? Aprenda em francés |
Os franceses tomam banho
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3. A partir des images de Iactivité précédente, dites quel cadrage le plus récurrent dans ce genre de
vidéo.
L ]

c. Plan pied / Plan moyen

b. Plan américain

a. Plan poitrine / Plan buste

4. Comment la plataforme Youtube affecte 'encadrement des videos éducatives ?

5. L’encadrement va limiter les gestes des producteurs de vidéos éducatives. Donc, en groupe,

discutez:
a. Pour vous, 2 quelles parties du corps est limitée la gestualité des sujets dans ce genre ?
b. Quelle est 'importance du geste dans ce contexte ?

- c. Pourquoi le regard des producteurs est vers le public ?

6. Créez des gestes qui pourraient étre associés aux phrases ci-dessous.

- a. - Salut ! (Arséne Lupin a-t=il vraiment existé ? | innerFrench)

"~ b.- Ahoui! Casort de 1a! - Ca, c’est exactement le son nasal.. (Les voyelles nasales | Frangais avec Pierre)

c. - Quand j'habitais au Brésil, je parlais portugais et je bronzais 4 la plage” (La formation et lutilisation de Pimparfait |
Guillaume Posé - Professeur de frangais)

d. - On y va ! Mais avant ¢a, n'oublie pas que si tu n'es pas abonné, tu cliques. Et si tu aimes ma vidéo, n’oublie pas de me
mettre un “j'aime”. Ca me fera trés plaisir. (La formation et lutilisation de Uimparfait | Guillaume Posé - Professeur de

frangais)

e. - Mais si tu as mal 2 plusieurs dents, tu dis : « J'ai mal aux dents. » D’accord ? (7 fagons d’exprimer la douleur en francais |

Frangais Authentique)

f. - Et nous, on se revoit la semaine prochaine pour une autre capsule! Bye, bye! (Ch't en pieds de bas! (vocabulaire de

I'habillement en frangais québécois) | maprofdefrangais)
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7. Deux jeunes étudiants de frangais discutent entre les cours. Pedro, 25 ans, demande 2 Yasmin,
22 ans, ce qu’il doit porter pendant qu’il filme une vidéo éducative, elle lui pose alors la question
de limage qu’il aimerait transmettre 3 son public. Imaginez que vous &tes ce personnage et
simulez la situation.
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Production 9 | Fiche de conseil a propos du script pour la video éducative : 3 partir de votre
lecture du script de la video éducative de votre camarade, remplissez la fiche de ©

conseil.

Fiche de conseil : script pour la video éducative

Réviseur:

Scénariste de la video :

Nom de la chaine :

Le theme en général :

Le public cible :

Le titre de la video :

Pensez-vous que le développement de ce theme est valable pour ce public cible ? Pourquoi ?

y a-t-il une introduction ?

Suggérez de nouvelles salutations qui peuvent étre utilisées dans l'introduction :

Suggérez une phrase qui pourrait étre utilisée pour présenter ou justifiez le theme :

Y a-t-il un développement ?

Suggérez de nouveaux arguments, données, exemples ou sources qui pourraient étre utilisés
pour le développement de ce theme :

Suggérez des images ou effets sonores qui pourraient étre ajoutés dans le script :

REEHRH
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