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“Comecei a escrever sobre poder, porque era algo que eu tinha muito pouco’.
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RESUMO

CASTRO, Taina Dias de, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, fevereiro de 2024.
Under the eye of dytopia: locais de trauma e memdria como demarcadores do lugar
da mulher em O Conto da Aia e Os Testamentos de Margaret Atwood. Orientadora:
Natélia Fontes de Oliveira.

A presente pesquisa tem como objeto de estudo a obra O Conto da Aia (1985) e Os
Testamentos (2019) de Margaret Atwood. Isso posto, em um primeiro momento o
trabalho visa uma discussdo acerca das teorias das narrativas literarias,
especialmente as que tangem os estudos das distopias criticas, seguindo para a
analise de narrativas e foco narrativo, aspectos memorialisticos, da subalternidade e
do reconhecimento nas personagens centrais das obras. Para isso, pretende-se
investigar, por meio da teoria literaria, como estas personagens veem sua identidade
e posi¢ao social no atual contexto em que se encontram. Além disso, pretende-se
estudar ndo s6 as implicagbes de como a implementagdo de um regime totalitario,
caracteristica de obras distépicas, afetam as memdérias narrativas, bem como a forma
como as protagonistas narram suas historias, de forma oral ou escrita. Ainda nessa
seara de teorias de memoria, se tenciona analisar os monumentos de trauma e locais
aos quais as personagens sao expostas, tais como a estatua de Tia Lydia e o Muro.
Além dos locais fisicos, ha ainda os simbdlicos que delimitam a subalternidade e o
reconhecimento das mulheres de Gilead, especialmente as aias. Nesse diapasao,
Margaret Atwood em seus romances distopicos, O Conto da Aia (1985) e Os
Testamentos (2019), traz a baila as proibicdes impostas as mulheres através da sua
recriacdo de um estado autocratico, Gilead, no qual o acesso a educacéo, a escrita e
a leitura estdo entre os pontos ilustrados como limitagdes impostas aos sujeitos
femininos. Como metodologia para este estudo utilizamos um arcaboucgo teoérico
pautado no estudo da teoria da literatura, literatura distépica, tais como Tom Moylan
e Raffaela Baccolini (2003) e lldney Cavalcanti (2003-2007), estudos da narrativa e
mem©éria, como os do professor Marcio Selligman-Silva (2003) e da estudiosa Jeanne
Marie Gagnebin (2006), critica literaria feminista, estudos de género para auxiliar na
investigacdo dos estudos de subalternidade de Gayatri Spivak (2014) e os de
reconhecimento de Nancy Fraser (2006). Assim, esse trabalho visa mapear como o
trauma e a meméria narrativa delimitam o lugar da mulher em O Conto da Aia (1985)



e Os Testamentos (2019) promovendo a voz, mesmo que subjetivamente, dos sujeitos

femininos.

Palavras-chave: Margaret Atwood. O Conto da Aia. Os Testamentos. Distopias

criticas. Narrativa. Memoéria. Locais de trauma.



ABSTRACT

CASTRO, Taing Dias de, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, February, 2024.
Under the eye of dystopia: sites of trauma and memory as demarcators of women's
place in The Handmaid's Tale and The Testaments of Margaret Atwood. Adviser:
Natélia Fontes de Oliveira.

The present research focuses on the study of the works The Handmaid's Tale (1985)
and The Testaments (2019) by Margaret Atwood. With that in mind, initially, the study
aims to discuss theories of literary narratives, especially those related to critical
dystopian studies, followed by an analysis of narrative techniques and focalization,
aspects of memory, subalternity, and recognition in the central characters of the works.
The intention is to investigate, through literary theory, how these characters perceive
their identity and social position in the current context in which they find themselves.
Additionally, the research intends to explore not only the implications of how the
implementation of a totalitarian regime, characteristic of dystopian works, affects
narrative memories but also how the protagonists narrate their stories, whether orally
or in writing. Furthermore, within the realm of memory theories, the aim is to analyze
the monuments of trauma and the locations to which the characters are exposed, such
as the statue of Aunt Lydia and the Wall. In addition to physical locations, there are
also symbolic ones that define the subalternity and recognition of the women of Gilead,
especially the handmaids. In this context, Margaret Atwood in her dystopian novels,
The Handmaid's Tale (1985) and The Testaments (2019), brings to light the
prohibitions imposed on women through her recreation of an autocratic state, Gilead,
in which access to education, writing, and reading are among the limitations imposed
on female subjects. As for the methodology of this study, we employ a theoretical
framework based on the study of literary theory, dystopian literature, such as the works
of Tom Moylan and Raffaela Baccolini (2003), and lldney Cavalcanti (2003-2007),
narrative and memory studies, such as those of Professor Marcio Selligman-Silva
(2003) and the scholar Jeanne Marie Gagnebin (2006), feminist literary criticism,
gender studies to assist in the investigation of subalternity studies by Gayatri Spivak
(2014), and recognition studies by Nancy Fraser (2006). Thus, this work aims to map
how trauma and narrative memory delimit the place of women in The Handmaid's Tale



(1985) and The Testaments (2019), promoting the voice, even if subjectively, of female

subjects.

Keywords: Margaret Atwood. The Handmaid's Tale. The Testaments. Ciritical

dystopias. Narrative. Memory. Trauma sites.
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INTRODUCAO

A Segunda Revolugao Industrial’ promoveu diversos avangos tecnoldgicos e a
descoberta de novas fontes de energia, o que colocou a sociedade a par da urgéncia
de novas demandas sociais causadas pela racionalizagdo do trabalho e otimizagéao
de producgdo, como observado nos sistemas trabalhistas do fordismo e taylorismo.
Com isso em mente, autores como Aldous Huxley e George Orwell, além de autoras
como Johanna Russ e Octavia E. Butler, lancaram obras que expunham a
necessidade de mudangas neste cenario politico e social, especialmente as que se
dirigiam ao publico feminino. Essas novas produgbes expunham a urgéncia de
contestacdo acerca do impacto negativo desse evento, denunciando suas falhas,
como o maior acumulo de capital na mao de uma minoria social, quebrando o
paradigma de progresso que se encontrava em produgdes anteriores. Trabalhos que
focalizam o aumento de desigualdades e de descrenca em relagdo ao futuro ficaram
em evidéncia, trazendo a baila, com ainda mais forca, o tipo de escrita denominada
distopia.

Com o surgimento de demandas por igualdade e, pensando em uma revisao
acerca do que era considerado canfnico e quais eram os temas relevantes para a
construgdo de obras literarias, movimentos que marcavam a luta pelo direito das
mulheres, 0s grupos que se posicionavam com relagdo a questdes de racismo, dentre
eles destacamos os Panteras Negras, surgem nas décadas de 60 e 70 com o intuito
de repaginar as obras que eram escritas até o momento. A década de 80, em
contrapartida, se apresenta como uma pausa com relagdo as exigéncias dos aos
anteriores, sendo um forte demarcador para a avaliagdo do que viria a ser moderno e
canbnico. A respeito da modernidade e suas demandas, Nathdlia Gomes (2022),

menciona que:

Dos anos 60 até o meado dos anos 70, principalmente nos Estados Unidos,
lutas sociais e politicas que levaram a uma revisdo dos canones modernistas:
aqui marca-se a inclusdo dos discursos das teorias feministas e de
movimentos negros. Os anos 80, entretanto, ficam como que em stand by em
relagéo as lutas sociais e, dessa forma, parece ser um momento propicio para
avaliagdo do ja citado projeto moderno e as mudangas ocorridas apés a
Segunda Guerra Mundial, trazendo a tona, assim, principalmente no ambito
dos estudos sociais, as discussdes sobre a P6s-modernidade e as condi¢des
acarretadas por ela. Dessa forma, entendendo que é necessario um momento
de observacdo do passado e sua apreensao linguistica, parece-nos coerente

' Iniciada na segunda metade do século XIX e finalizada durante a Segunda Guerra Mundial.
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entender os anos 60 e 70 como os iniciais do discurso p6s-moderno, tendo
sua concretizacao linguistica nos anos 80. (Gomes, 2022, p. 13)

Retomando a ideia de que os anos 60 e 70 seriam o inicio de uma nova
mudanca linguistica e social, a fortuna critica, dentro do género distopia, dessas
décadas abordava pautas como a crise ambiental e sua ligacdo com o movimento
feminista, além disso surgiram obras que se posicionavam de modo a criticar o
racismo e os governos ditatoriais da América do Sul. Isso posto, tem-se inicio um novo
horizonte de indagacdes que ultrapassavam o questionamento politico, este agora se
via atrelado as mudancas sociais e culturais que eram propostas e exigidas.

Sobre esse panorama de mudancas sociais e politicas, Barros, Barros, Faria

apud Dalrymple (2020, p. 166) discorrem:

[...] por que o século XX produziu tantas e tao vividas distopias, trabalhos de
ficcdo que retrataram ndo um futuro ideal, mas o mais terrivel que se pode
imaginar? Afinal de contas, nunca o progresso material fora tdo grande;
nunca antes o homem pudera se sentir tao liberto de angustias que, por bons
motivos, lhe assolaram no passado. (Barros, Barros, Faria apud Dalrymple,
p. 166, 2020)

Percebemos assim que, apesar da ocorréncia dos avangos materiais as
sociedades ainda enfrentavam questdes sociais referentes a disparidade na aplicacao
do poder em regimes autoritarios, isto é, formas de governo que propunham ideologias
utdpicas. Embora a concepcéo fosse a de uma sociedade melhor, esses modelos
politicos causariam o exterminio em massa de diversas populagdes que nao se
encaixavam nos padrdes que eram expostos como desejaveis. Isso posto, evidencia-
se, dessa maneira, que distopia e utopia sdo os dois lados de uma mesma moeda, ou
seja, é necessario refletir ndo apenas sobre as agdes, mas, também, sobre quem sao
os afetados positiva e negativamente por elas.

Como resultado desse cenario de mudangas politicas e sociais a literatura sofre
alteragdes, especialmente, as obras de ficgao cientifica escritas por mulheres, pois as
autoras colocam em primeiro plano a interagdo entre o género literario e o género
social, construindo personagens que compdem realidades marcadas sensivelmente
pelo viés do género. Esses expoentes sdo sujeitos subjugados por uma cultura
dominante que se vé, representada pela figura masculina como centro do poder, em
virtude de um governo autocratico e patriarcal. Dessa forma, esses ideais politicos

demarcaram a violéncia que surgem com os Estados totalitarios e os seus
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desdobramentos, 0 que, por sua vez, geram obras e pensamentos mais ligados a
distopia do que a utopia.

Por consequéncia, a palavra distopia surge como um contraponto a nocao de
utopia, ou seja, sao obras que exploram o pessimismo em situagées nas quais sao
construidas (Barros; Barros e Faria, 2020). A utopia é, historicamente, uma
mensagem na garrafa, a mensagem de um naufrago (Firpo, 2005), isto € uma forma
de transmitir uma esperancga de noticias boas e novas mudancas. Todavia, quando se
trata de distopias escritas por mulheres, percebemos que a situacao de subalternidade
da mulher era agravada, o que demarca uma posi¢do das mulheres nas sociedades
distdpicas. Sob essa 6tica, a professora e pesquisadora lldney Cavalcanti afirma que:

Conforme ja observei em estudos anteriores, as distopias criticas feministas
re-encenam as experiéncias de opressdao das mulheres como sujeitos
subalternos sob o patriarcado, expondo-nos ao perigo da repetida afirmacao
dos sistemas dominantes, de carater androcéntrico, heterossexual,
etnocéntrico, classista e capitalista. (Cavalcanti, 2007, p. 3)

Logo, nesse género literario, € notoério que as condigcdes das mulheres sao
ampliadas, pois elas se encontram em uma rede de relagdes sociais e culturais em
que a subalternidade da mulher a figura do homem € naturalizada, visto que elas séo
duplamente, ou em alguns casos triplamente, marginalizadas?. Assim, percebemos
que os tracos de autoritarismo presentes nas distopias se estendem as mulheres de
uma forma muito mais marcada, visto que delimitam n&o apenas uma construcao
hierarquica social, mas, também, movimenta um arcabouco histérico, cultural e social.

Dentro deste cenario de obras que descrevem sociedades e constituem
realidades que se aproximam de alguns aspectos do mundo em que vivemos hoje,
surgem classicos como 1984 (George Orwell), Admiravel Mundo Novo (Aldous
Huxley), Fahrenheit 451 (Ray Bradburry), interessante notar que sédo todos escritos
por homens, todavia, escritoras também produziam obras importantes como The
Female Man (Joanna Russ) e Kindred (Octavia E. Butler).

Pensando sobre a literatura produzida por mulheres, € evidente que essa tem
sido comumente excluida dos canones literarios no Brasil e no exterior, muitas vezes,
sendo marginalizada em relagdo as narrativas escritas por homens. No que tange a

escrita de distopias, esse aspecto se destaca, especialmente quando pensamos nos

2 Levando-se em consideragdo, aqui, os atributos de género, raga e classe, como exposto por Angela
Davis.
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classicos produzidos dentro desse género literario. A partir dos anos 1970, o cenério
de escrita masculina distdpica passa a contar com a chegada de obras escritas por
mulheres, as quais seriam conhecidas como distopias criticas feministas. Isso posto,
com intuito de contribuir com as criticas ja feitas, é sobre as obras produzidas por
escritoras que esta pesquisa se debruca. Neste estudo, destacamos as distopias, O
Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019), escritas pela canadense Margaret
Atwood.

Margaret Atwood é considerada um nome de destaque ao mencionarmos a
escrita de distopias criticas, pois seus romances, tais como O Conto da Aia (1985) e
Os Testamentos (2019), lancaram um novo olhar para as personagens que eram
construidas em obras distopicas, visto que a autora € a mais reconhecida no ambito
literario por dar andamento a quebra de paradigma de utilizacdo de aspectos
genéricos tradicionalmente dominados por homens, optando por recursos estéticos
como a utilizacdo de outros géneros literarios aliados a escrita distopica e a voz
narrativa emprestada as mulheres como foco principal. Nesse sentido, € relevante
trazer uma andlise das obras de Atwood porque a autora aborda tematicas
contemporaneas que precisam de uma nova reflexao critica, como: a representagéao
das mulheres e seus corpos, a reproducado e a sexualidade, a linguagem e a sua
relagdo com a subalternidade.

A respeito da figura da mulher em obras literarias, Susana Funck (1993)
menciona que elas sdo baseadas em realidades que encontramos nas sociedades

patriarcais em que vivemos.

Até muito recentemente, a representacdo da mulher na literatura era
feita a partir do desejo heterossexual masculino, tanto nas ficcdes escritas
por homens quanto naquelas produzidas por mulheres. Pois ninguém cria
seu mundo ficcional do nada. Escreve-se a partir de uma tradigao literaria,
negociando-se entre significados herdados e posicionamentos alternativos,
mas sempre em relacdo ao que esta culturalmente disponivel. (Funck, 1993,
p. 33)

Essa tradicao literaria mencionada pela autora traz consigo simbolos e ideias
gue nao configuram a verdadeira faceta do lugar da mulher. Sendo assim, faz-se
necessaria uma analise sobre as novas moldagens propostas por Atwood, visto que
as suas personagens se encontram em diferentes castas dentro de um Estado
autocratico. Portanto, essa pesquisa langa um novo olhar para além das esferas que

envolvem a escrita feminina na literatura ao analisar os entornos de um Estado
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autocratico e o contexto social, politico e cultural que envolvem os personagens, em
especial as mulheres, dos livros O Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019).

Nas obras aqui analisadas, somos apresentados a um futuro distépico no qual
as mulheres sao separadas por castas e destinadas a trabalhos especificos, sempre
submetidas as figuras masculinas e a figura de Deus. As aias, mulheres que s6 podem
se vestir de vermelho e com uma boina que |lhes cobre o rosto, sdo destinadas as
familias ricas para exercerem a funcao reprodutiva. No primeiro livro — O Conto da Aia
-, acompanhamos a vida de uma aia, Offred, que é designada a uma familia e, a partir
desse evento, comecga a narrar a vida na nova sociedade. Na segunda obra — Os
Testamentos -, acompanhamos a decadéncia do governo pela oética de trés
personagens: Tia Lydia. Agnes e Nicole, as quais sdo partes fundamentais para a
derrocada do Estado.

Os romances O Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019) relatam as
privacdes impostas as mulheres através da alegoria do Estado autocratico de Gilead.
Essas obras sdo complexas e possuem uma pluralidade que une relatos politicos e
de memoria, possibilitando uma leitura que aproxime o leitor das personagens. Os
relatos feitos pelas protagonistas se valem de aspectos que nos remete a outras
formas e focos narrativos, como a escrita de cartas, assim, Norman Friedman (2002)
nos oferece um olhar que vislumbra ndo apenas a narragao em si, mas o foco narrativo
oferecido pelas narradoras que se utilizam de memarias e sentimentos ao relatar uma
histéria.

Através da multipla visdo oferecida acerca da subjugacdo das mulheres em
Gilead, a presente pesquisa é de interesse cientifico, literario e cultural, uma vez que
O Conto da Aia é uma obra canbnica que possui uma vasta gama de estudos e de
analises, visto que marcou uma geracao. Os Testamentos, por sua vez, € um livro
recente, e ha uma escassez de pesquisas sobre o seu conteudo. Assim, o estudo
comparado entre ambos 0s romances expde uma nova perspectiva de investigacao
pautada nos estudos de género, teoria critica feminista e abordagens sociol6gicas.
Para além disso, contribui para ampliar as reflexdes sobre a literatura de autoria
feminina em lingua inglesa, visando dialogar com as pesquisas contemporaneas que
buscam resgatar as identidades, o status e a subalternidade feminina nos canones
literarios, uma vez que as obras em questao sdo pertinentes na sociedade atual.

Isso posto, encontramos em bancos de teses e dissertacdes uma vasta gama

de trabalhos que se ocupam da memdéria e de relatos de si, com o intuito de aproximar
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o leitor e das tematicas das obras literarias. Assim, ao criar uma narrativa feita através
de memérias, Atwood se apropria de elementos de outros géneros literarios - tais
como a escrita de cartas, de diarios e de romances histéricos, como menciona Rafella
Baccolinni (2000) — para constituir uma escrita que permita a entrada de elementos
utépicos em sua obra. Um destes tragos € o final aberto e ambiguo do livro, nos
incentivando a levantar questées a respeito do futuro de Gilead, da narradora-
protagonista e das demais mulheres que fazem parte das outras castas do Estado.

Pensando na tematica aqui proposta, a pesquisa tem como objetivo investigar
como as protagonistas desafiam a subalternidade ao buscarem uma identidade em O
Conto da Aia e Os Testamentos promovendo a voz, mesmo que subjetivamente, dos
sujeitos femininos. Sendo assim, visa-se ainda descrever as especificidades presen-
tes em distopias criticas; compreender a importancia das instituicdes sociais em um
Estado totalitario no tratamento da memaria das personagens; comparar e contrastar
como a pluralidade de vozes narrativas afeta os papéis dos sujeitos femininos nas
obras; analisar os espacos de pertencimento das narradoras, visto que esses se dao
de forma fisica ou simbdlica.

A demanda por educag¢ao como um demarcador de espacos de pertencimento
€ uma das leituras possiveis nessas obras de Atwood, uma vez que, tendo em vista
que a reivindicacao de direitos pela educac¢ao das mulheres € um tépico que se discute
desde Wollstonecraft (1792) a Woolf (1928), as narradoras-protagonistas dos
romances remetem-nos, cada uma a seu modo, a necessidade de o Estado restringir
os direitos das mulheres para que essas sejam privadas de reconhecimento e se
encontrem em uma posi¢ao de subalternidade.

Nessas obras, percebemos um forte traco de demanda de reconhecimento por
parte das narradoras, uma vez que seu status social € minimo e depende da
designacao proposta pelo alto escaléao gileadiano. A teoria do reconhecimento, a qual
comecgou a ser mais explorada a partir do século XX, tem como uma das principais
tedricas Nancy Fraser (2006), que focaliza seus estudos em questdes de paridade
social e status. Movimentos ligados as questdes de género se valeram destas teorias
para sustentar os seus argumentos em prol de sua emancipacao. Assim, podemos,
por exemplo, estender tais enfoques as personagens como, por exemplo, as aias de
Margaret Atwood em sua obra O Conto da Aia e a luta por emancipacao das mulheres
de Gilead promovida, por exemplo, no Canada, em Os Testamentos.
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A estudiosa Gayatri Spivak, em sua obra Pode o Subalterno Falar? (2014)
aborda questdes sobre a subalternidade de mulheres em uma sociedade patriarcal.
Assim, levando em consideragao os seus estudos sobre dominantes e dominados,
bem como os de género e reconhecimento, o presente trabalho busca elucidar
discussdes referentes a subalternidade feminina no mundo contemporéaneo,
apresentando uma contextualizagcao acerca das distopias criticas enquanto género
literario que representa um dos principais pilares de resisténcia do século XX, além
de discutir sobre a falta de reconhecimento que estas mulheres dispdem ao longo dos
romances O Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019).

Dessa forma, serdo abordadas questdes recorrentes como a violéncia, a
auséncia de voz e status que as mulheres sofrem ao longo dos romances, visando
demonstrar no tocante a posi¢cao da mulher. Ademais, é proposto a analise dos fatores
que implicam tal submissdo na ordem social e histérica em que se veem inseridas,
mapeando os espac¢os memorialisticos e narrativos, bem como os traumas sociais

vivenciados pelas narradoras.
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1. LITERATURA DISTOPICA

Era terrivelmente perigoso deixar os pensamentos vaguearem num lugar pu-
blico, ou no campo de visdo duma teletela. A menor coisa poderia denuncia-
lo. Um tique nervoso, um olhar inconsciente de ansiedade, o habito de falar
sozinho — tudo que sugerisse anormalidade, ou algo de oculto. (Orwell, 2009,

p. 61).

No presente capitulo serdo abordados temas que perpassam a formagéao do
género literario utopia e seus desdobramentos em ideologias que impactaram o
pensamento politico, social e cultural do inicio do século XX. Estes novos aspectos
promoveram o surgimento de um contrapeso do movimento utopico, o qual viria a ser
conhecido como distopia, género este que seria responsavel por obras literarias
classicas como 7984 (1949), de George Orwell, Admiravel Mundo Novo (1932), de
Aldous Huxeley, e Fahrenheit 451 (1953), de Ray Bradburry.

Apo6s o surgimento desses nomes importantes na literatura distdpica, este
género passa a se preocupar com questdes que ultrapassavam o cunho politico. Além
de questionarem os Estados totalitarios, um novo grupo de trabalhos comeca a
debater temas como o feminismo, a crise ecoldgica e 0 consumo excessivo. Este novo
conjunto de obras passa a ser caracterizado como distopias criticas e se destacaram
as obras The Female Man (1975), de Johanna Russ, e Kindred (1979), de Octavia E.
Butler.

Tendo em mente estas novas produgdes, por fim, serdo analisados os detalhes
intrinsecos da obra O Conto da Aia (1985), de Margaret Atwood e como a obra foi
impactada por suas predecessoras e por questionamentos envolvendo a natureza
feminina e a visdo masculina sobre esta. Ademais, Atwood, 34 anos apo6s o
lancamento do livro mencionado anteriormente, langa sua continuacdo Os
Testamentos (2019), no qual a autora desenvolve a queda e o surgimento de uma
rede de apoio, mais consolidada, entre as mulheres de Gilead.

Para o desenvolvimento das ideias do presente capitulo serdo utilizados os
estudos de: Baccolini (2003); Cavalcanti (2003); Cavarero (2009); Chaui (2008);
Fontes (2022); Foucault (1979); Liebel (2021); Moisés (2004); Moylan (2000); Moylan;
Baccolinni (2003); Platdo (2002); Portela; Bonfim (2019); Rich (1972); Talone (2018)
e The Guardian (2020).

1.1 Da utopia a distopia
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O periodo histérico conhecido como Antiguidade Classica ficou marcado pelo
surgimento de obras que vislumbravam o ideal, tanto o projetado no futuro, quando
aquele imaginado no passado. Tal idealizacao se apresentava, em geral, na forma de
mitos, tais como os encontrados nas narrativas de Gilgamesh (ca. 3000 aec) e Ovidio
(séc. 2 aec)?, o que vai ao encontro do que é pensado ao se mencionar a palavra
utopia, visto que ambos transitam exatamente na esfera do ideal, assim como

apontado por Silvia Liebel (2021):

Utopia e mito sdo atravessados, portanto, por uma perspectiva de tempo
ciclico, ndo estando necessariamente situados uma no futuro e outro no
passado — ainda que os mitos sejam apresentados no passado, eles
representam arquétipos explicativos para uma sociedade, que a eles se volta
em busca de um guia norteador. As utopias, por sua vez, em uma primeira
fase de seu desenvolvimento, frequentemente assinalam uma volta a Idade
de QOuro. (Liebel, 2021, p. 12)

Assim como mencionado pela autora, na citacdo acima, essa perspectiva
ciclica é algo encontrado desde os primérdios da sociedade, visto que 0s seres
humanos buscam uma forma de conviver de maneira harmoniosa e com formas de
governos que pudessem suprir suas necessidades sociais, politicas e culturais.
Diversos autores se destacaram ao longo dos séculos por redigirem obras que
descreviam como deveria ser desenhada essa sociedade ideal. Dentre os destaques
encontram-se Platdo com sua obra intitulada A Republica, e Thomas More, com o livro
Utopia.

Com o intuito de apresentar ao publico um debate sobre os temas filosofia,
politica e educacgao, dentre outros, Platdo escreve sua obra A Republica, na qual
apresenta aos seus leitores a cidade ideal de Kallippolis, que em grego significa
“cidade bela”. Nessa cidade, o tipo de governo € o que o autor chamou de sofocracia,
ou seja, o “governo dos sabios”, tendo em vista que esta sociedade era estratificada
com base nos conhecimentos de cada cidaddo. Desta forma, os magistrados
responsaveis pelas cidades seriam aqueles que possuissem maior aptidao natural
para o conhecimento, como pode ser percebido pela seguinte passagem:

Socrates — Ora bem! Nao é igualmente verossimil, de acordo com o que
dissemos, que nem as pessoas sem educacdo e sem conhecimento da

3 Gilgamesh se apresenta como um simbolo de algo que pode estar presente em cada um de nés, para
além de ser apenas o filho de Enlil. Em Ovidio temos a antecipa¢édo do uso do mito como algo além do
sistema de crencas, passando, desta forma, a ser utilizado como pertencente ao tropo literario.
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verdade nem as que deixamos passar toda a vida no estuda sao aptas para
o governo da cidade, umas porque nao tém nenhum objetivo determinado a
que possam referir tudo o que fazem na vida privada ou na vida publica, as
outras porque nao consentirdo em encarregar-se disso, julgando-se ja
transportadas em vida para as ilhas dos mais afortunados?

Glauco — E verdade.

Socrates — Sera nossa tarefa, portanto, obrigar os mais bem dotados a
orientarem-se para essa ciéncia que ha pouco reconhecemos como a mais
sublime, a verem o0 bem e a procederem a essa ascensao; mas, depois de se
terem assim elevado e contemplado suficientemente o bem, evitemos
permitir-lhes o que hoje se lhes permite. (Platao, 2002, p. 304) (ebook)

A partir da ideia de estratificacdo e de que os cidaddos mais bem dotados de
conhecimento deveriam governar, somos expostos ao pensamento do filésofo de que
somente estes cidadaos é que seriam capazes de compreender 0 que a politica exige
e como esta deveria ser aplicada. Embora esta cidade fosse pensada de forma a
promover o bem-estar de todos, devemos lembrar que apenas eram considerados
cidadaos homens acima de 18 anos, isto €, as mulheres nao compunham a piramide
social de Kallippolis.

Séculos apos a Republica de Platédo, outro livro chama a atengéo dos leitores
ao propor narrar o surgimento de uma cidade, na qual, assim como no livro do filésofo
grego, a sociedade € regida pela razao. A obra em questéao é Utopia (1513), do autor
britanico Thomas More, 0 qual escreve seu livro de maneira a ir na direcao oposta do
que se encontrava na Europa do século XVI.

O nome da cidade criada por More, o qual intitula sua obra, deriva do grego
“ou” (n&o) e “topos” (lugar), assim a palavra utopia significaria um “ndo lugar”, sendo
também um trocadilho com a palavra eutopia*, de acordo com Moisés (2004). Ao
escolher esta palavra para nomear a ilha imagindria criada e descrita em sua obra,
More sugere um local inatingivel, ou seja, um lugar completamente diferente da
Europa em que o autor se encontrava, ou seja, um continente que havia estratificagao
social, desigualdades e escravidao.

Embora esse termo seja associado a literatura, devemos pensar quais ideias
que se encontram por tras da palavra cunhada por Thomas More, pois, de acordo com
Liebel (2021, p. 12) “o conceito de utopia se relaciona diretamente a concepgéo do
ideal que projeta esperanca sobre as estruturas presentes, transformadas ao virar da
pagina”. Mesmo projetando essa esperancga e fazendo critica ao regime da Igreja

4 Eutopia seria um lugar de extrema felicidade e perfeicao.



23

catdlica do seculo XVI, More apresenta uma sociedade com desigualdades sociais
latentes, visto que na llha de Utopia ainda se fazia vigente o regime escravocrata.

As lacunas existentes na cidade criada e definida por More deram abertura para
questionamentos de contextos especificos, 0 que conduziu o pensamento utdpico a
sair das paginas literarias e abarcarem o pensamento politico e ideoldgico de uma
parcela da sociedade. Pensadores como Karl Marx e Friederich Engels criticaram e
se opuseram a ideais utdpicos em trabalhos como Do socialismo utépico ao
socialismo cientifico (1880), além de se recusarem a ir de encontro com tais ideias,
como mencionado por Marilena Chaui (2008).

O efeito provocado por esses ideais utopicos e a sociedade projetada por More
tiveram um grande impacto no inicio do século XX, tanto na literatura quanto nos
regimes governamentais, o que trouxe a baila o lado obscuro da utopia. Marcado por
suas rapidas mudancas, ascensdo de governos totalitdrios e os avancos da
tecnologia, o século XX ganhou a qualidade de “breve”, como mencionado pelo
historiador Eric Hobsbaw, pois os impactos, extremamente rapidos, de suas
transformacdes refletem na sociedade até os dias atuais.

Com a possibilidade de um mundo melhor, diversos grupos marginalizados, tais
como mulheres, a comunidade negra, além de um movimento generalizado de busca
por liberdade, como menciona Tom Moylan (2000), comecaram a demandar
igualdade, especialmente apds a Segunda Guerra Mundial, o que causou o efeito de
promessas de novas formas de vida. Estas projecdes foram feitas, majoritariamente,
pelos Estado Unidos, pais este que, pautado em um patriotismo extremo, atravessou
de maneira brusca a vida da populagcdo com a promessa de um mundo inteiramente
diferente. Entretanto era um regime pautado em consentimento e coercdo, o qual
gerou uma reacao de grupos minoritarios, o que se viria a se transformar nas lutas

politicas e sociais das décadas de 1960 e 1970, como aponta Tom Moylan (2000):

Eles escolheram continuar a luta pela autodeterminacéao, justica econémica e
social e realizacao da liberdade pessoal em um mundo de paz e fartura para
todos. Consequentemente, os movimentos politicos da década de 1940 se
transformaram na organizagao que levou a esfera publica oposicional das
décadas de 1960 e 1970, e impulsionando cada uma dessas lutas estava a
esperanca radical por um mundo melhor. (tradugdo nossa)®. (Moylan, 2000,
p. 68)

5 They chose to carry on the fight for self-determination, economic and social justice, and personal
freedom fulfillment in a world of peace and plenty for everyone. Consequently, the political movements
of the 1940’s grew into the organizing that led to the oppositional public sphere of the 1960’s and 1970’s,
and driving each of these struggles was radical hope for a better world.
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Ao remontar as ideias de Gregory Clayes acerca da tematica das distopias,
Vittorio Talone (2018) propde que as distopias acontecem quando medos naturais se
tornam medos sociais, “logo, ainda que conservemos medos naturais,
progressivamente assumimos aqueles formulados socialmente” (p. 371). Com isso, o
autor visa demonstrar como os individuos se relacionam com grupos de maneira que
colocam em embate questdes de coletivismo e individualismo.

A conjuntura de metamorfoses e caos que se apresentava nas primeiras
décadas do periodo acima mencionado implicou no surgimento de governos de
extrema-direita, 0s quais visavam o controle da populagéo, com o argumento de que
era necessaria uma mudanga de habitos e costumes para que as sociedades
pudessem viver de forma respeitosa e harmoniosa, “assim seria construida a nova e
melhorada ordem mundial, onde finalmente conseguiriamos viver 0 nosso pleno
potencial e construir um novo mundo (Portela; Pinto, 2019, p. 122). Sendo assim,
doutrinas autoritarias, como o nazi-facismo e as ditaduras latino-americanas, se
instauram, gerando o exterminio de grupos minoritarios e impactando as producées
culturais. No ambito literario, torna-se popular o género distopia, o qual, muitas vezes
é lido como o antagonista da utopia, todavia, ha especificidades dentro das produgdes
do género que nos permitem analisa-lo como complementar aos ideais propostos no
século XVI.

Para definir esta nova forma de escrita, Tom Moylan e Raffaella Bacolini (2003)
apontam quatro variacoes dentro do género: a primeira se da no inicio do século XX
com o langcamento de obras como 1984, de George Orwell e Admiravel Mundo Novo,
de Aldous Huxley, as quais séo lidas como distopias politicas, ou seja, fazem menc¢des
diretas as formas de governo autocraticos e como eles controlam a vida dos cidadaos.
Ja o segundo momento ocorre em meados das décadas de 1960 e 1970 com o
advento de novas ideologias, como a segunda onda do feminismo e 0os pensamentos
ecoldgicos. Neste momento destacam-se as obras de Ursula K. Leguin, Joanna Russ,
Marge Pierce e Octavia E. Butler. A terceira variacao apresentada € a ocorrida na
década de 1980, na qual ha a mistura de diversos géneros narrativos, entre eles a
utopia, e a retomada de questdes encontradas nas obras classicas do género, como
€ encontrado nas obras de Margaret Atwood. Por fim, a tltima manifestacéo apontada
pelos autores, é a chamada cyberpunk, composta majoritariamente por
representantes femininas, abrindo caminhos para narrativas criticas e politicas.
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1.2 Distopias criticas como um novo subgénero

A década de 1980 € marcada historicamente por eventos de cunho politico,
econdmico e social, que atingiram grande parte da ordem mundial. Dentre os eventos
mais icbnicos temos a queda do Muro de Berlim (1989), marcando o fim do periodo
conhecido como Guerra Fria, e os planos econ6micos dirigidos por Margareth Tatcher
e Ronald Reagan® para manter um conservadorismo econémico’, estratificando cada
vez mais a sociedade. Esse panorama mundial inspirou producgdes literarias a
reassumirem uma faceta critica aos modelos governamentais. Mediante esse novo
momento, as distopias produzidas no periodo destacam-se por uma “faceta poderosa
de uma campanha anti-utopica, [...] explorando as possibilidades utépicas em
momentos ruins, sendo aproveitada por inimeros autores ao final desta década®’
(Moylan, Baccolini, p. 6, 2003) (traducao nossa).

Os autores desse momento passam a utilizar aspectos utdpicos e distopicos
em suas obras, a fim de trazer a baila trabalhos que envolvam o pessimismo das
distopias classicas, somados com elementos de militAncia utdpica para criarem novos
delineamentos literarios. Estas novas obras passam a ser chamadas distopias criticas
e possuem como principal marco o fato de manterem o impulso utépico, como é

mencionado por Tom Moylan e Raffaella Baccolinni (p. 7, 2003)

Tradicionalmente um género sombrio e deprimente, com pouco espacgo para
esperanca na histéria, as distopias mantém a esperancga utopica fora de suas
paginas, se é que mantém; pois s6 se considerarmos a distopia como um
aviso € que nos, como leitores, poderemos ter esperanga de escapar ao seu
futuro pessimista. [...] Por outro lado, as novas distopias criticas permitem que
tanto os leitores quanto os protagonistas tenham esperancga, resistindo ao
encerramento: os finais ambiguos e abertos desses romances mantém o
impulso utépico dentro da obra.® (traducdo nossa)

6 Ex-primeira-ministra da Inglaterra e ex-presidente dos EUA, respectivamente.

7 Conhecido como neoliberalismo

8 In the face of a powerfull anti-utopian campaing, [...] exploring utopian possibilities in bad times was
tapped by a number of writers by the end of the decade.

9 Traditionally a bleak, depressing genre with little space for hope within the story, dystopias maintain
utopian hope outside their pages, if at all; for it is Only if we consider dystopia as a warning that we as
readers can hope to scape its pessimistic future. [...] Conversely, the new critical dystopias allow both
readers and protagonists to hope by resisting closure: the ambigous, open endings of these novels
maintain the utopian impulse within the work. Traditionally a bleak, depressing genre with little space for
hope within the story, dystopias maintain utopian hope outside their pages, if at all; for it is Only if we
consider dystopia as a warning that we as readers can hope to scape its pessimistic future. [...]
Conversely, the new critical dystopias allow both readers and protagonists to hope by resisting closure:
the ambiguous, open endings of these novels maintain the utopian impulse within the work.
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Isso posto, os novos romances surgidos se valem de uma mistura de elementos
para a construgdao de um novo género literario, isto €, hd uma emergéncia de uma
agucada criticidade nesse tipo de literatura, a qual pode ser descrita como um
movimento que produz um pensamento autorreflexivo e de reacao as situagdes que
demandam uma mudanga. Os autores que desenvolvem trabalhos nessa nova
vertente, de acordo com Moylan e Baccolini (2003), constroem uma escrita com base
na critica as ideologias dominantes e propéem novas formas de oposicdo. Essa
mudanca permitiu o surgimento de novas manifestagdes literarias que mais tarde
vieram a se tornar basilares nas analises de resisténcia no final do século XX. Isso
posto, Baccolini (2000, p. 18) afirma que “o tipo de escrita distopica, critica e ambigua
que as escritoras feministas de ficcao cientifica produzem tornou-se a expressao de
um novo local de luta e resisténcia”'? (tradugéo nossa).

Essas novas formas de resisténcia ocorrem pelo encontro entre aspectos da

utopia somados aos das distopias classicas, como demonstrado na figura abaixo:

DISTOPIA

Fig. 1 — Diagrama de Venn ilustrativo para descrever distopias criticas

Fonte: Elaboracdo da autora

Na imagem acima reproduzida, € notdvel uma intersec¢do entre os géneros
utopia e distopia dando origem a um novo modo de escrita. O modelo ilustrado se
assemelha e empresta aspectos de diversos géneros para criar um ambiente proprio

10 The kind of dystopian writing, critical and ambiguous, feminist science fictions writers produce has
become na expression of a new site of struggle and resistance.
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de narracdo, inserindo vislumbres de resisténcia em um contexto de ditadura e
regulacao de direitos. Ao mencionar essa atmosfera criada nas distopias criticas,
Natalia Fontes (2022) aponta para as semelhangas e diferengas destas narrativas com
as histérias de jornadas do herdéi, uma vez que as personagens contam suas histoérias
desde seu nascimento, seja ele nos moldes conhecidos, ou da forma que Offred e Tia

Lydia renasceram, isto €, em um novo Estado.

As distopias criticas tém varios elementos comuns a jornada de um herdi,
mas, em um contexto histérico distépico, as possibilidades de atitudes
heroicas e a jornada em si sdo bastante comprometidas. As protagonistas
vivem dilemas de sucumbir e resistir, muitas vezes agindo de forma corajosa
para garantir sua sobrevivéncia e até mesmo questionar a cultura dominante,
travando combates muito similares a jornada heroica. (Fontes, p. 296, 2022)

A necessidade de garantia de sobrevivéncia levava as protagonistas das
distopias criticas a possuirem futuros incertos e perigosos. Para instigar o leitor, e
retomar as caracteristicas dos dois géneros que lhe deram origem, as narrativas
utilizavam de finais abertos para expor que suas protagonistas poderiam tanto
conseguir se livrar das imposi¢des dos governos autocraticos, quanto serem pegas e
terem de sofrer as consequéncias por desrespeitarem o Estado.

Na toada das producdes que mantém os finais abertos e utopicos, Margaret
Atwood langa sua obra O Conto da Aia (1985) para fazer uma critica a sociedade
patriarcal, na qual as mulheres eram relegadas a suas func¢des biolégicas. Ao criar o
Estado ficticio de Gilead, Atwood apresenta uma sociedade em que os direitos das
mulheres sao totalmente retirados e elas s&o designadas em castas de acordo com
sua utilidade, ou seja, sua valia ao novo governo implementado. Como menciona
Raffaella Baccolini (2000) ao situar o leitor acerca das rela¢cdes de poder na obra de
Atwood:

As mulheres e aos homens s&o atribuidos novos papéis de acordo com uma
classificagao rigorosa baseada no género, idade, classe, raca e preferéncia
sexual, bem como na orientagado religiosa e politica: As “Esposas” séo as
esposas dos homens no comando; as “aias” que servem como maes
substitutas sdo, em sua maioria, mulheres divorciadas e com boa
escolaridade, que ainda séao férteis; as “Marthas”, que nao tém condigbes de
reproducdo devido a idade e a falta de escolaridade, sdo basicamente servas;
as “Tias” sdo as mulheres mais velhas e colaboracionistas que doutrinam as
aias; as “Econoesposas” reinem todas as fungbes, mas pertencem a uma
classe inferior; e finalmente os novos miseraveis da Terra — feministas,
freiras, lésbicas e todos aqueles que ndo cooperam com o regime — sao as
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“Nao-mulheres” que sdo enviadas para limpar lixdes toxicos e
derramamentos de radiacdo''. (Baccolinni, p. 21, 2000) (tradugéo nossa)

Essa nova estratificagdo proposta pelos governantes recém-chegados ao
poder, demonstra que a sociedade gileadiana sofreu uma dupla modificagdo: uma
entre os homens e mulheres e outra entre a prépria classe das mulheres. Tal forma

de divisdo social pode ser expressa pelas seguintes imagens:

TIAS

ESPOSAS
MARTHAS

/||| ECONOESPOSAS ||\

aias

Fig. 2 — Piramide social das mulheres de Gilead

Fonte: Elaboragao da autora

" Women and men are assigned new roles according to a strict classification based on gender, age,
class, race and sexual preference as well as religious and political orientation: The “Wives” are the
spouses of the men in command; “Handmaids” who serve as surrogate mothers, are mostly well-
educated, divorced women who are still fertile; “Marthas”, who are not suited for reproduction because
of their age and lack of education, are basically servants; “Aunts” are the older, collaborationist women
who indoctrinate Handmaids; “Econowives” combine all functions, but belong to a lower class; and finally
new wretched of the Earth — feminists, nuns, lesbians, and all those who will not cooperate to the regime
— are the “Unwomen” who are sent to clean toxic dumps and radiation spills.
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ECONOESPOSOS

Fig. 3 — Piramide social dos homens de Gilead
Fonte: Elaboracdo da autora
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Fig. 4 — Piramide social de Gilead
Fonte: Elaboracéo da autora

Ao propor duas estratificacdes sociais percebemos que as mulheres de Gilead
sofrem uma dupla colonizacao e subjugacéo social. Para além de serem tidas como
inferiores aos homens e terem seus direitos ditados por esses (como pode ser
observado na figura 4), as mulheres possuem uma configuracdo de poder dentro de
sua propria piramide social. Na figura 2, temos a divisdo das mulheres gileadianas.
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Como exposto por Baccolini (2000), cada sujeito feminino possuia uma fungéo de
acordo com sua posigao social no tempo de antes e possibilidades reprodutivas. Para
além da subjugacdo social sofrida pelas aias mediante a sociedade de Gilead,
percebemos que essas estavam submetidas aos controles das Tias e Esposas, as
quais, no ambiente doméstico, possuiam tanto poder quanto os Comandantes.

Na figura 3, percebemos que os homens se subdividiam entre Comandantes,
ou Filhos de Jacob, ou seja, aqueles que estavam no topo do poder do Estado e os
quais eram permitidos terem aias para reproducao. Ha também os Olhos, homens de
confianca dos Comandantes, e os Guardides, que cuidavam das fronteiras e
verificavam a autenticidade dos documentos apresentados pelas mulheres do pais.
Por fim, temos os Econoesposos, 0s quais abarcavam todos os cargos e nao podiam
ter acesso as aias, eles mesmo tinham que ser responsaveis pela reproducao de seus
genes.

A evidente segregacédo das mulheres em O Conto da Aia, se tornou um ponto
de partida para novas obras com a mesma abordagem e inspirou a prépria autora a
escrever seu segundo romance sobre Gilead intitulado Os Testamentos. Em ambas
as obras, Atwood demonstra como o olhar da mulher em relacdo a posicdo dos
sujeitos femininos, em distopias criticas, € relevante além disso, a autora da voz as
protagonistas para que essas possam fazer suas denuncias e levantarem, mesmo que

sutiimente, a bandeira da resisténcia.

1.2.1 Distopias criticas feministas: o olhar da mulher sobre a mulher

Afinal, ndo sera cedo demais para criticar a ‘nota feminina’ em seja la que o
eu for? E ndo sera uma mulher o critico adequado das mulheres? (Woolf, p.
22, 2020)

A assercdo de que a mulher romancista esta acabando com o romance como
obra de areté, porém, parece mais duvidosa. (Woolf, p. 23, 2020)

Dentro do escopo dos estudos de Moylan e Baccolini (2003), lldiney Cavalcanti
(2003) propbe uma definicdo de distopias criticas feministas enquanto subgénero
literario, pois “tornou-se a principal forma de expresséo das esperancgas € medos das
mulheres™? (p. 47, tradugdo nossa) de maneira a expor como a influéncia das

demandas do feminismo afetou, diretamente, o género distopia.

2 Has become a major form of expression of women’s hopes and fears
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Cavalcanti (2003) ainda apresenta a ideia de que as distopias feministas sé&o
um género critico, retomando a ideia de Tom Moylan acerca do utopianismo critico.
Contudo, a autora sugere que as distopias criticas feministas podem ter colaborado
para a consolidacao do publico leitor de textos que promovem uma critica feminista,
principalmente em virtude da “critica negativa do patriarcado assim como na praxis e
teoria de algumas demandas feministas™'® (p. 48, tradugdo nossa). Desse modo,
Atwood, por ser uma das precursoras do género de distopias criticas feministas,
apresenta as suas personagens de forma a conduzir os leitores a um posicionamento,
negativo, em relacdo ao autoritarismo contido em Gilead, pois através das
experiéncias das narradoras-protagonistas, a autora procura evidenciar demandas
feitas pelas mulheres, como, por exemplo, o direito de escolha e da educacéao, além
do acesso a certos lugares de pertencimento. Ao descrever a restricao ao direito de
leitura, por exemplo, Offred narra uma passagem em que observava o Comandante
que estava de saida e se deu conta de uma almofada com algo escrito perto de si
mesma, “posso passar minutos, dezenas de minutos, percorrendo as letras com o0s
olhos: FE é a Unica coisa que me deram para ler. Se fosse apanhada fazendo isso,
sera que contaria? Eu ndo botei a almofada aqui” (Atwood, 2017, p. 72). A
preocupacao em ser pega fazer algo considerado ilegal no Estado, coloca a aia em
uma posicdo de choque, visto que as novas leis implementadas sdo rigorosas,
violentas e favorecem somente quem as criou, isto é, o alto escalao gileadiano.

Além de buscar demarcar 0os espacos aos quais suas personagens se
desenham, Atwood promove a disseminagao de especificagées pertencentes a escrita
feminina sobre mulheres. A autora especifica como a luta, mesmo que de forma
invisibilizada, das mulheres de Gilead se apresenta, visto que estes sujeitos encaram
ndao apenas a negacao de direitos civis, também enfrentada pelos homens na
realidade apresentada, elas encaram a subjugacao de género, a qual as apresentam
como um sujeito fragil e genérico. A este respeito Hélene Cixous (2022) prevé que:

Quando digo “a mulher”, eu falo da mulher em sua luta inevitavel com o
homem convencional; e de uma mulher-sujeito universal, que deve levar a
mulher a realizar-se em seu(s) sentido(s) e em sua histéria. Mas é preciso
dizer, antes de tudo, que néo ha, ainda hoje, e apesar da enormidade do
recalque que as manteve nessa “escuriddo” — que se tenta fazé-las
reconhecer como atributo seu —, uma mulher genérica, uma mulher tipo. O
que elas tém em comum, eu o direi. Mas o0 que me impressiona € a infinita
riqueza de suas constituicbes singulares: ndo se pode falar de uma

3 The negative critique (of patriarchy as well as certain trends in feminist praxis and theory)
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sexualidade feminina, uniforme, homogénea, de percurso codificavel, ndo
mais do que de um inconsciente similar. (Cixous, 2022, p. 42)

A homogeneidade mencionada por Cixous no trecho acima, explicita como o
imaginario masculino vislumbra o sexo feminino ndo considerando as particularidades
de cada sujeito ou grupo. Isso posto, quando analisamos a estratificacdo proposta
pelos Filhos de J6, elas corroboram apenas com argumentos biolégico em relagéao
aos corpos e posi¢cdes sociais das mulheres, isto €, ao propor uma divisdo social
baseada unicamente em critérios de posicdo social e poder reprodutivo, Gilead
relegou os sujeitos femininos a lugares genéricos e pertencentes a um inconsciente
masculino que visava homogeneizar os corpos e classes das mulheres.

Pensando em aspectos que definiiam ndo apenas a posicdo feminina na
sociedade, mas apresentando uma féormula para uma autocracia ser imposta, em
entrevista ao jornal The Guardian, Margaret Atwood apresentou alguns pontos sobre
0 governo do entdo presidente dos Estados Unidos da América, Donald Trump, dando
a entender que a restricao e ideias propagadas pelo politico levariam a um Estado
totalitario, tal qual o criado por ela em sua obra O Conto da Aia e em seu predecessor
Os Testamentos.

O Conto da Aia e Os Testamentos sairam de Atwood imaginando que forma
uma ditadura tomaria nos EUA: ela considera Trump uma manifestacéo
disso? Ela nao diz que sim, mas me diz que existe uma “receita” para colocar
um ditador, que é: destruir ou assumir o controle da midia independente; fazer
0 mesmo com um judiciario independente; matar artistas ou torné-los
realmente complacentes. “E quando vocé comeca a atirar nos manifestantes
nas ruas, € um grande sinal de que este sera um ditador.”'* (The Guardian,
2020) (tradugao nossa)

As censuras apontadas por Atwood como parte de uma “receita” para que um
ditador alcance o poder podem ser vislumbradas logo que Offred nos apresenta o
novo Estado em que vive, ou seja, Gilead. A protagonista aponta para o fato de tudo
ter comecado com o controle da vida financeira e mais adiante com a privacao de

empregos a uma determinada classe, essa seria a classe das mulheres.

4 The Handmaid’s Tale and The Testaments came out of Atwood imagining what form a dictatorship
would take in the US: does she consider Trump to be a manifestation of this? She doesn’t say yes but
tells me there is a “recipe” for putting in a dictator, which is: destroy or take over independent media; do
the same with independent judiciary; kill artists or make them really compliant. “And once you start
shooting protesters in the streets, that’s a really big signal that this is going to be a dictator.”
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- Eles congelaram as contas - disse ela. - A minha também. A da cooperativa
também. Qualquer conta com um F em vez de um M. Tudo que precisaram
fazer foi apertar alguns botdes. Estamos deserdadas. Confiscaram tudo.

- Mas tenho mais de dois mil délares no banco - eu disse, como se minha
propria conta fosse a Unica que importasse. ]

- Mulheres ndo podem mais possuir bens - disse ela. - E uma nova lei. Vocé
ligou a televiséo hoje?

- Nao - respondi.

- Esta sendo anunciado sem parar - disse Moira. - Em todos os lugares.

Nao estava atordoada, da maneira como eu estava. De alguma forma
estranha ela estava alegre, entusiasmada, como se isso fosse o que estivera
esperando ha algum tempo e agora ficara provado que estivera certa. Parecia
até mais cheia de energia, mais determinada.

- Luke pode usar sua Compuconta para vocé - disse ela. - Vao transferir seu
numero para ele, ou pelo menos é o que dizem. Marido ou parente mais
préximo do sexo masculino. (Atwood, 2017, p. 213-214)

A midia, como exposto por Moira no excerto acima, possuiu um papel
fundamental na disseminacdo dos rumos que a nova ordem politica, cultural e social
pretendia seguir. O anuncio acerca do controle financeiro dos beneficios das mulheres
se encaixa com a visao de Atwood sobre os “ingredientes” que compdem esta nova
receita politica, o que dara origem ao que sera conhecido como mecanismos de
controle e de poder.

Esses mecanismos de controle e de poder podem ser associados ao que é
exposto por Michel Foucault (1979) ao determinar os mecanismos de controle dos
corpos. A pratica se d4 quando os denominados “procedimentos disciplinares” sao
praticados dentro de instituicdes como: hospitais, escolas, fabricas e prisdes, a fim de
garantirem uma vigilancia e normatizagdo autorizada e legitimada pelo saber. A este
respeito, podemos identificar, na escrita de Atwood, a insercao de espacos que serao
lidos como disciplinadores, usados como meio de tortura e rigidez estremas, para
educar as mulheres de Gilead. Dois destes locais sdo “O Centro Vermelho Raquel e
Lea” e a “Escola Vidala”, destinada a educacgéao das jovens filhas dos Comandantes.
Nos trechos abaixo temos uma pequena descricao destes locais:

Durante as tardes ficavamos deitadas em nossas camas por uma hora no
antigo ginasio, entre as duas e as quatro. Diziam-nos que era um periodo de
descanso e medita¢do. Na época eu pensava que o faziam porque queriam
para si préprias algum tempo de folga de nos dar aulas, e sei que as Tias que
nao estavam de servico se retiravam para a sala de professoras para tomar
uma xicara de café. Ou seja, la o que fosse que chamassem por aquele nome.
Mas agora creio que aquele descanso também era um exercicio. Estavam
nos dando uma chance de nos habituarmos a tempo ocioso.

- Um cochilo - era como chamava tia Lydia, com seu jeito de falso recato.

A coisa estranha é que precisavamos de um descanso. Muitas de nés
adormeciamos. Viviamos cansadas |4, uma grande parte do tempo.
Estavamos tomando algum tipo de comprimido ou droga, creio, que punham
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na comida, para nos manter calmas. Mas talvez nao. Talvez fosse o préprio
lugar em si. Depois do primeiro choque, depois que vocé havia aprendido a
aceitar, era melhor estar letargica. Vocé podia dizer a si mesma que estava
poupando suas forgas. (Atwood, 2017, p. 86)

Em nossa escola, rosa era a cor da primavera e do verao, violeta a do outono
e do inverno, branco a dos dias de especiais: domingos e comemoragoes.
Bragos cobertos, cabelos cobertos, saias até o joelho antes dos cinco anos e
no maximo dois dedos acima da canela a partir de entao, porque os impulsos
dos homens eram terriveis e esses impulsos precisavam ser coibidos.
(Atwood, 2019, p. 17)

A letargia apontada por Offred no primeiro excerto e o controle de vestimentas
e posturas corporais mencionada por Agnes no segundo fragmento expdem como o
jogo de poder se apresentava como disciplinador das mulheres em Gilead. Esse poder
extrapola o que é apontado por Foucault, visto que ele perpassa o psicoldgico dos
sujeitos femininos desse pais, ou seja, além dos corpos, havia o controle da mente,
efetuada de maneira opressiva e forgada.

O jogo de poder explorado por Atwood nas obras aqui estudadas diz respeito
nao apenas a um Estado totalitario, mas remete as opressées vislumbradas dentro de
uma sociedade patriarcal e estratificada. A este respeito, Adrienne Rich (1972) expoe
que a tomada de consciéncia por parte das mulheres e sua posi¢ao social “também
afeta a vida dos homens, mesmo aqueles que negam e reivindicam [0 poder sobre a
consciéncia social] sobre elas™”. (p. 18) (traducdo nossa). Logo, temos dois
momentos em que as protagonistas adquirem essa consciéncia: Offred, ao conhecer
Ofglen, percebe que os jogos de poder vao além da mera privagédo de liberdade das
mulheres, e por parte de Agnes (Testemunha A), ao iniciar seus estudos para se tornar
Tia, percebe que as passagens biblicas ndo sdo exatamente o que lhes era passado
no periodo escolar.

Os momentos de tomada de consciéncia por parte das narradoras-
protagonistas podem ser observados nas seguintes passagens, o0 primeiro trecho em
uma conversa entre Offred e Ofglen e no segundo excerto 0 momento em Agnes Ié a
Biblia pela primeira vez:

— H& uma senha — diz.

— Uma senha? — pergunto. — Para qué?

— De modo que vocé saiba — diz ela. — Quem € e quem néo é.

Embora eu ndo possa ver de que utilidade sera para mim saber, pergunto:
— Qual é?

— Mayday ou dia de maio — diz ela. — Experimentei com vocé uma vez.

15t is also affecting the lives of men, even those who deny its claims upon them.
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— Mayday — repito. Lembro-me daquele dia. M’'aidez.

— Nao use a menos que precise — diz Ofglen. — Nao é bom para nés
conhecermos muitas das outras, da rede. Caso vocé seja apanhada.

Acho dificil acreditar nesses sussurros, nessas revelagbes, embora eu
sempre acredite no momento. Depois, contudo, me parecem improvaveis,
infantis até, como algo que vocé faz por diversdao; como um clube sé de
garotas, como os segredos na escola. Ou como os romances de espionagem
que eu costumava ler, nos fins de semana, quando deveria estar acabando
meu dever de casa, ou como televisdo tarde da noite. Senhas, coisas que
nao podem ser contadas, pessoas com identidades secretas, ligacoes
misteriosas: essa ndo parece que deva ser a verdadeira forma do mundo.
Mas isso € a minha propria ilusdo, uma ressaca de uma versao de realidade
que aprendi no tempo de antes. (Atwood, 2017, p. 240-241)

Chegou o dia em que a caixa de madeira com tranca contendo a Biblia
reservada para mim seria trazida ao Saldo de Leituras e, por fim, eu ia abrir
o livro mais proibido de todos. Eu estava muito entusiasmada com aquilo,
mas naquela manha Becka disse:

- Preciso te prevenir de uma coisa.

- Me prevenir? — repliquei — E o livro santo.

- Ele ndo diz o que dizem que diz.

- Como assim? — perguntei.

- Nao quero ver vocé decepcionada. — Ela se deteve. — Sei que Tia Estée
tinha as melhores intengdes. — Por fim, ela disse: - Juizes, capitulos 19 a 21.
(Atwood, 2019, p. 322)

Os trechos acima expostos demonstram como a distorcdo do mundo é
vislumbrada pelas narradoras-protagonistas a partir da nogdo de reconhecimento'®
obtida por elas. A descoberta da existéncia de um grupo que se opde firmemente a
Gilead e a descoberta da utilizagdo da Biblia como forma de controlar e deixar as
mulheres gileadianas submissas ao sistema de casta desenvolvido, traz resultados
que permitem que Agnes e Offred questionem o sistema politico do pais e busquem
respostas sobre os motivos da subjugacao dos sujeitos femininos no Estado.

A submissao das mulheres as vontades do alto escaldo de Gilead se dava por
meio de repressodes fisicas e psicoldgicas, as quais implicavam na determinacao de
um terror generalizado e seguimento cego das regras impostas. A respeito da
etimologia da palavra ‘terror’, Adriana Cavarero (2009) aponta que o principio
norteador dessa palavra é o fato de ser caracterizado pelo medo fisico que muitas
vezes se figura como corpos trémulos. Sendo assim, ainda nas palavras de Cavarero,
temos que esse terror se transmuta em péanico quando associado a uma coletividade,
como € descrito na seguinte passagem:

6 Partimos aqui do pressuposto exposto por Fraser (2006) de que a nogdo de reconhecimento é
pautada no status, ou seja, a posigdo em que o individuo se encontra social e culturalmente, afetando,
assim, seus direitos e deveres na esfera politica.



36

Se o terror, como indica a sua etimologia, alude ao medo como estado fisico,
0 panico colectivo é uma figura essencial dele. Pode-se até dizer que o panico
coletivo leva a fisica do terror a plena realizagcao, na medida em que forca os
corpos a transformarem a prépria violéncia que, arrastando-os na pressa da
fuga, os transformou em uma maquina de matar uns contra os outros'’.
(Cavarero, 2009, p. 5-6) (tradugdo nossa)

Esta maquina de matar uns aos outros, como mencionado acima, pode ser
traduzida como o alicerce de um Estado totalitario, tendo em mente que as repressdes
executadas por este tipo de regime causam a aniquilagdo ou morte parcial de
determinadas camadas da populacado, em geral as minorias. Aplicando estes ideais
de repressao, controle e abuso de poder em uma sociedade autocratica, as obras aqui
estudas sdo bons exemplos de como as narrativas de trauma podem ser aplicadas
em distopias criticas feministas, como serd abordado no préximo capitulo, uma vez
que Atwood promove a narracao, escrita ou gravada, por meio de aspectos
memorialisiticos, quase como uma enciclopédia, que serviu de guia para a
compreensao acerca da queda e ascensdo de Gilead. A respeito das narrativas
encontradas em O Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019), o capitulo a seguir
visa abordar como o trauma se alia as narrativas contadas dentro de um Estado

totalitario.

7 If terror, as its etymology indicates, alludes to fear as physical state, collective panic is an essential
figure of it. You can even say that collective panic brings the physics of terror to complete fulfillment,
inasmuch as it forces bodies to turn the very violence that, sweeping them along in the rush of flight has
transformed them into a killing machine against one another.
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2. NARRATIVAS TOTALITARIAS: A MEMORIA COMO INSTRUMENTO DE
RECONSTRUCAO DE TRAUMAS

A insercdo no mundo humano sé pode ocorrer no espaco publico, onde
palavras e atos sado testemunhados por outros corpos politicos. A acdo “cria
a condi¢do para a lembranca, ou seja, para a histéria” (Arendt, 2007).

No presente capitulo, serdo abordados temas que perpassam a formacao de
Gilead enquanto Estado totalitario e seu impacto nas instituicdes sociais, como, por
exemplo, a familia. Além disso, o controle social imposto € nitido quando analisamos
os simbolos e a formacédo social de cada classe feminina dentro da estratificacdo do
pais.

Vindo no encal¢co desse impacto provocado, serdo estudadas a narrativa e a
meméria de trauma enquanto fontes documentais promovidas pelas narradoras-
protagonistas, dada a multiplicidade narrativa encontrada nas obras O Conto da Aia e
Os Testamentos. Para somar a esse estudo, partiremos da teoria narrativa focalizada
no narrador e foco narrativo com o intuito de dar voz aos sujeitos femininos aqui
analisados.

Para o desenvolvimento deste estudo serdo utilizados os estudos de: Arendt
(2012); Assmann (2011); Baccolini (2019); Barros; Barros; Faria (2020); Benjamin
(2016); Cavalcanti (2003); De Marco (2004); Foucault (1979-2010); Friedman (2002);
Gagnebin (2006); Halbwachs (1990); Le Goff (1990); Levitas; Sarginsson (2003);
Moylan; Baccolini (2003); Palumbo (2010); Rossi (2010) e Selligman-Silva (2003).

2.1Estado totalitario e as instituicoes sociais

Os romances O Conto da Aia e Os Testamentos da autora canadense Margaret
Atwood possuem caracteristicas especificas no que diz respeito a narracao. No
primeiro, encontramos apenas uma narradora, a aia Offred, enquanto, no segundo,
nos deparamos com trés narradoras: a Pérola Agnes, Tia Lydia e Nicole,
demonstrando assim o carater plurinarrativo da obra mais recente. Essa caracteristica
é relevante quando se analisa as vozes narrativas que conduzem ambos 0s
romances, ou seja, para além da evidente polifonia, percebemos também uma

diversidade de pontos de vista narrativos.
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Embora os eventos narrados, bem como as narradoras, possuam uma
distancia temporal'® entre si, eles sdo permeados por um evento em comum: a
memb©ria por tras da implementacado do Estado autocratico de Gilead e os simbolos
que com ele surgiram.

As implicagbes de um Estado totalitario determinam a mudanca ndo apenas
nas esferas politicas de uma sociedade, mas também em ideais culturais e sociais, 0
que nos permite compreender como estes governos tragcam seu delineamento, como
bem demonstra Hannah Arendt (2012):

Sempre que galgou o poder, o totalitarismo criou instituigbes politicas
inteiramente novas e destruiu todas as tradigbes sociais, legais e politicas
do pais. [...] o governo totalitario sempre transformou as classes em
massas, substituiu o sistema partidario ndo por ditaduras
unipartidarias, mas por um movimento de massa, transferiu o centro do
poder do Exército para a policia e estabeleceu uma politica exterior que
visava abertamente ao dominio mundial. [...] sempre que estes se tornavam
totalmente totalitarios, passavam a operar segundo um sistema de valores
tdo radicalmente diferente de todos os outros que nenhuma das nossas
tradicionais categorias utilitarias — legais, morais, l6gicas ou de bom senso
- podia mais nos ajudar a aceitar, julgar ou prever o seu curso de acao.
(Arendt, 2012, p. 611)

A implementacao de regimes autocraticos, ou totalitarios, utiliza-se da logica
ideolégica de buscar um novo olhar para a sociedade, para descobrir um suposto lugar
melhor para se viver. Esse movimento foi responsavel por eventos histéricos
marcantes no inicio do século XX, a mencionar o surgimento do nazi-fascismo'®.

Essas novas formas de poder entram em voga com a seguinte questao: como
governar? As respostas para essa questdao derivam da multiplicacdo das artes de
governar e de todas as instituicbes sociais que envolvem um governo. As
envergaduras dessa pergunta se desdobram nas literaturas do século XX por meio
das distopias, visto que essas, como foi previamente mencionado, se caracterizam

por se passarem em meio a regimes ditatoriais.

As distopias, por outro lado, ndo devem fornecer solugdes para os problemas
das sociedades que descrevem. A condicdo de mulheres e homens €, em

8 O drama vivido pelas personagens de Atwood n&o se encerra com O conto da aia. Ainda que, quinze
anos depois, as engrenagens de Gilead dessem indicios de que estavam comegando a se deteriorar,
o totalitarismo continuava a impor suas regras, oprimindo e calando a voz das mulheres. (Barros,
Barros, Faria, p. 167, 2020)

19 “Q fascismo e o nazismo, surgidos na Europa saida da Grande Guerra, alcangando o poder na ltalia
em 1922 e na Alemanha em 1933, foram conceituados como movimentos de contrarrevolugéo, regimes
contrarrevolucionarios”. (Rollemberg, 2017, p. 359)
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sua maioria, dramaticamente “igualitaria”. ambos sdo esmagados por um
sistema autoritario que os priva dos direitos mais elementares e rouba a vida
de toda dignidade humana. A principal fungao das distopias, na verdade, ndo
é tanto apresentar possiveis solu¢des, mas alertar os leitores para os perigos
que a sociedade enfrenta e, assim, estimular uma reflexao critica?0. (traducao
nossa) (Baccolini, 2019, p. 45-46)

A condicdo igualitaria no tratamento de homens e mulheres em um Estado
autocratico, como proposto por Baccolini na citagdo acima, deve ser analisada de
maneira cautelosa quando se trata de distopias criticas femininas. Nesse tipo de
escrita, encontramos temas como a subalternidade e a falta de reconhecimento dos
sujeitos femininos que compdem as obras, assim, percebemos um forte traco
memorialistico, além de criticas a um Estado implementado forcadamente.

Margaret Atwood reconstréi aspectos totalitarios de regimes como os liderados
por Benito Mussolini e Adolf Hitler no inicio do século XX ao desenhar o Estado de
Gilead. Esse novo Estado é fundado onde antes eram os EUA e é liderado por homens
conhecidos como Filhos de Jacob, ou Comandantes, os quais fazem e executam as
novas leis. A defesa e guarda de Gilead eram feitas pelos Olhos, homens de confianga
dos governantes, que recebem este nome por estarem em todos os lugares e
observarem tudo a sua volta. Além destes novos governantes, ainda vislumbramos o
surgimento de um grupo de mulheres que seriam as responsaveis por educar e manter
a disciplina das aias e filhas dos Comandantes, a essa associagdo de mulheres, deu-
se 0 nome de Tias, cujas principais representantes eram: Tia Lydia, Tia Vidala, Tia
Elizabeth e Tia Helena, nessa ordem, de acordo com os poderes desempenhados.

As Tias, especialmente a primeira mencionada, propde a criacdo de um grupo
que fosse submetido aos “cuidados” e ordens do grupo supracitado como forma de se
manterem seguras e exercerem um controle sobre as demais castas de sujeitos
femininos. Essa dindmica pode ser observada no seguinte trecho da obra Os

Testamentos (2019):

- Se tem de ser um circulo a parte — disse eu [Tia Lydia] -, entdo deve ser
separado de verdade. Dentro dele, o comando deve ser das mulheres. Exceto
em casos de extrema necessidade, os homens ndo devem penetrar nos

20 Dystopias, on the other hand, are not supposed to provide solutions to the problems of the societies
they describe. The condition of women and men is, for the most part, dramatically “equal”: they are both
crushed by an authoritarian system that deprives them of the most elementary rights and robs lives of
all human dignity. The main function of dystopias, in fact, is not so much to presente possible solutions,
but to warn readers of the dangers that society is facing and, thus, to stimulate a critical reflection.
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limites de nossas instalagdes, nem questionar nossos métodos. Seremos
julgadas unicamente pelos nossos resultados. Embora, é claro, ndo seja
nossa intencao deixar de notificar as autoridades quando e se for necessario.
(Atwood, 2019, p. 194)

A estratégia de dominar o circulo reprodutivo do governo, ou seja, as aias,
surge como uma agado de controle e retomada minima do poder por parte das
mulheres. Tia Lydia, antes da tomada do controle estatal pelos Filhos de Jacob, era
uma juiza renomada e acostumada a jogar com o poder, assim, ao se deparar com 0
totalitarismo a que foi forcada a se curvar, ela assume uma posicao na qual torna-se
um simbolo de medo e respeito em Gilead, fazendo uma apropriagcdo de suas antigas
habilidades e conhecimentos de manipulagéo. As aias e filhas de Comandantes tém
medo dela, ja suas Pérolas a veem como um modelo a ser seguido, portanto, a
respeitam.

Esse fendmeno de ascensdo ao poder, como o promovido pela narradora de
Os Testamentos, é o que Michel Foucault denominou como assunc¢éo da vida pelo
poder, isto é “‘uma tomada de poder sobre 0 homem enquanto ser vivo, uma
estatizacao do bioldgico ou, pelo menos, uma certa inclinagdo que conduz ao que se
poderia chamar de estatizacdo do biologico” (Foucault, 2010, p. 201). Isto posto,
temos que as estratégias de controle reprodutivo por parte do governo, foram
utilizadas por Tia Lydia de maneira narcisista, uma vez que foram usadas de forma
que essa mulher ainda tivesse acesso ao jogo de controle e poder que possuia antes,
ou seja, € uma tatica, mesmo que sutil, de manter-se enquanto opressora. Esse
posicionamento conduzird o Estado a ser um local de repreenséo e controle de corpos,
especialmente aos corpos dos sujeitos femininos.

Sendo o Estado o novo local de repressao, podemos associar a figura de Tia
Lydia o conceito de Michel Foucault sobre o poder, uma vez que esse menciona as
diversas particularidades por tras desse conceito. O autor menciona, em sua obra
Microfisica do Poder (1979), o fato de ser possivel observar dentro de uma sociedade
que os mecanismos de poder estao diluidos nas praticas sociais, institucionais e
familiares. Desta forma, Foucault (1979) nos explica que os centros de transmissao

séo sempre o poder.

O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo que
s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta nas
maos de alguns, nunca é apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder
funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os individuos nédo sé
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circulam, mas estdo sempre em posicao de exercer esse poder e de sofrer
sua agdo, nunca sao o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre
centros de transmiss&o. (Foucault, ebook, 1979)

A figura simbdlica de Tia Lydia ronda o imaginario da sociedade gileadiana,
especialmente o das mulheres, de modo que mesmo essa figura ndo estando
presente fisicamente, suas ordens ainda ecoam no intimo dos sujeitos femininos,
demonstrando, assim, como, em geral, como afirma Foucault, os alvos de repressao
e submissdo n&o possuem consentimento em relacdo ao poder exercido. Sendo
assim, na passagem abaixo pode ser observada, na fala de Offred, a inércia que a
personagem possui em relacéo as ordens dadas por Tia Lydia no Centro Vermelho:

Deito-me no tapete trancado. Vocés sempre podem praticar, dizia Tia Lydia.
Fazer varias sessdes por dia, encaixadas na rotina diaria. Bragos ao lado do
corpo, joelhos dobrados, levantar a pelve, pressionar a coluna vertebral para
baixo. Contrair. Repetir. Respirar depois de contar até cinco, prender a
respiracdo, expelir. (Atwood, p. 86, 2017)

Offred, no trecho acima mencionado, retoma os exercicios que costumavam
fazer para preencher seu tempo ocioso na casa do Comandante e sua Esposa. Essas
acoes foram-lhe ensinadas quando ainda era uma “aprendiz’?' do Centro Vermelho.
Os ensinamentos foram passados de maneira controladora e autoritaria pelas Tias,
as quais utilizavam castigos fisicos e psicolégicos para demarcar sua posicao
hierarquica em relacdo as aias. Aléem disso, Offred faz parte da primeira leva de aia,
isto é, mulheres que eram independentes no tempo de antes® e foram obrigadas a
servirem como objetos de reproducao para Gilead. Assim, Tia Lydia era mais do que
um simbolo na estratificacdo social do pais, mas também era o poder controlador e
disciplinador das demais mulheres, promovendo, dessa maneira, a estatizacdo
bioldgica, mencionada por Foucault, através do controle e disciplina dos corpos
femininos.

2.2Narrativas e narracao: a voz das mulheres em Gilead

21 Uso de aspas aqui se d4, pois ela ndo foi ser aprendiz de maneira espontanea, mas sim de forma
forcada.
22 |sto é, o tempo pré-Gilead, anterior ao Estado totalitario imposto.
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Ao se relacionar o advento do Estado de Gilead com a pluralidade narrativa que
se apresenta, Atwood utiliza como estratégia a aproximacao de um tipo de literatura
que entra em ascensao a partir da década de 1990, a literatura de testemunho, porque
as narradoras passam a utilizar seus traumas e violéncias como suporte narrativo para
destacar as violéncias e privagdes promovidas pelo Estado. Essa forma de escrita é
assim chamada, pois, assim como esclarece Valéria de Marco (2004), estabelece uma
relacdo entre a literatura e a violéncia, visto que os principais demarcadores dessa
literatura sdo os eventos testemunhados e narrados por sobreviventes da Shoah? e
das ditaduras militares da América Latina.

Para compreendermos a ligacdo entre a literatura de testemunho?* e seu leitor,
0 primeiro passo € avaliar o impacto que o jogo discursivo causa, ou seja, € necessario
que o receptor da obra estabeleca um reconhecimento, bem como uma aceitacao da
histéria narrada. Dessa forma, Marcio-Selligman Silva (2003, p. 377) esclarece quais

sao os dois pontos centrais ao mencionarmos a literatura de testemunho:

A literatura de testemunho é mais do que um género: é uma face da literatura
que vem a tona na nossa época de catastrofes e faz com que toda a historia
da literatura — ap6s 200 anos de autorreferéncia - seja revista a partir do
questionamento da sua relagdo e do seu compromisso com o “real”.

Em segundo lugar, esse “real” ndo deve ser confundido com a “realidade” tal
como ela era pensada e pressuposta pelo romance realista e naturalista: o
“real” que nos interessa aqui deve ser compreendido na chave freudiana do
trauma, de um evento que justamente resiste a representacao.

Partindo do segundo pressuposto apresentado pelo autor, temos o trauma
como uma fonte de persisténcia, ou seja, de memoaria, de narradores que vivenciariam
governos totalitarios. As distopias, em geral, possuem narradores que utilizam eventos
traumaticos como ponto de partida para sua narrativa, de forma a propor a imersao
do leitor em aspectos historicos e intimos dos protagonistas, como é o caso das
narradoras dos romances aqui estudados.

O Conto da Aia é um romance distépico narrado por Offred, uma aia designada
a uma familia do alto escaldo do Estado de Gilead. Através da reconstrucdo de
fragmentos memorialisticos, a protagonista narra os eventos que se desenvolveram
ao longo do periodo em que se manteve na casa em questdo. Tal como observado
por Selligman-Silva (2006), o trauma de viver nesta nova sociedade, leva a aia a narrar

23 Holocausto
24 Neste trabalho este termo foi utilizado de modo a destacar as narrativas pautadas em traumas.
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suas ansiedades e medos em relacéo a eventos banais do cotidiano, como observado
no seguinte trecho:

Havia sexo antigo naquele espaco, e solidao, e expectativa, de alguma coisa
sem forma nem nome. Lembro-me daquele anseio, por alguma coisa que
estava sempre a ponto de acontecer e que nunca era a mesma como nao
eram as maos que nos tocavam ali e, naquela época, por tras, bem la
embaixo nas costas, ou la atras no estacionamento nos fundos, ou na sala
da televisdo com o som bem baixinho e as imagens tremeluzindo sobre
corpos que se levantam. (Atwood, p. 11, 2017)

Nessa passagem do primeiro capitulo da obra de Atwood, somos apresentados
a um devaneio da narradora do livro, no qual ela descreve as sensacdes e anseios de
nao saber o que acontecera dentro de um dia ou apenas uma hora, visto que as aias
estdo na sociedade para serem reprodutoras para familias ricas que ndo podem ter
filhos, por isso a descrigéo tdo sentimental sobre o ato de fazer sexo no passado e
como esse ato é visto no atual momento.

Os Testamentos é o segundo livro sobre o Estado totalitario de Gilead escrito
por Atwood. Acompanhamos nessa obra a perspectiva do lugar da mulher pela 6tica
de trés narradoras: Tia Lydia, Agnes (Testemunha A) e Nicole (Testemunha B). A
primeira nos é apresentada na obra predecessora como sendo uma das figuras
fundadoras de Gilead, a segunda € a filha de um Comandante que auxilia na queda
de Gilead ao se tornar cumplice de Tia Lydia, por fim, a terceira é um simbolo duplo:
resisténcia para o Mayday e traicdo em Gilead, sendo que essa foi levada ao Canadéa
guando era um bebé e se torna uma marca na histéria de ambos os paises. Os
eventos deste livro giram em torno da queda do governo instaurado em O Conto da
Aia, nos mostrando como as mulheres séo sujeitos chave em todos os eventos deste

pais.

Nesse momento sei que ainda tenho algum poder de escolha nesta questao
[escrever sobre a queda de Gilead]. Nao se morro ou ndo, mas sim quando e
como. Nao ha certa liberdade nisso? [...] Estou inchada de tanto poder, é
verdade, mas ele também me torna nebulosa — amorfa, mutavel. Estou em
toda parte e em lugar nenhum: até na cabeca dos Comandantes projeto uma
sombra perturbadora. (Atwood, 2019, p. 40)

A passagem acima é narrada por Tia Lydia, uma das fundadoras do regime
totalitario que assolou os EUA, e, diferentemente da narracdo de Offred, percebemos

que essa narradora nos mostra um outro ponto de vista: as mulheres, mais
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especificamente as Tias, em posi¢cao de poder analoga ou mesmo superior que a dos
Comandantes, os quais sao parte do grande escaldo governamental.

As mulheres descritas nas obras sao mulheres reais, que sao estigmatizadas,
sdao reconhecidas por suas roupas, ndao podem olhar nos olhos das pessoas,
principalmente de homens, o que € uma forma diferente da maneira que mulheres
descritas por homens apresentam, uma vez que estes criam mulheres ideais dentro
de uma ordem patriarcal, visto que sdo sempre condicionadas a se moldar de forma
a agradar o sexo masculino. Ainda sobre o desvio de olhares executado pelas aias,
Jorge Coli (2021), nos expbe uma analise acerca da forma de descrever a
contemplacao do sexo feminino em obras classicas, englobando desde pinturas ao
cinema, promovendo o esclarecimento sobre o olhar limitado do sexo masculino em

relacdo as mulheres, como pode ser elucidado no trecho a seguir:

Ha um ponto aqui: a diferenga de olhares. Ao empregar as nogoes

‘contemplar’, “éxtase contemplativo”, pressuponho uma atengao

involuntariamente muito focada, silenciosa. E o que pode ser chamado de
fascinio e de adoracéo, repousando sobre fé sincera e, em varios aspectos,
respeitosa. O outro olhar, que se pode chamar de “cumplicidade canalha”,
usa o riso, a piada, como sinal de conivéncia. (Coli, 2021, p. 134)

As duas formas de olhar dentro da sociedade gileadiana se confundem quando
retomamos a influéncia religiosa e a forma como as mulheres eram subjugadas neste
Estado. Ao mesmo tempo que as aias sao consideradas sagradas e as escolhidas por
Deus para serem os receptaculos dos filhos e filhas dos Comandantes, as demais
camadas da sociedade, especialmente as Esposas e Marthas, as olhavam com
escarnio e fingiam uma aceitagcdo apenas por ser as leis dessa nova nagao, o que
demonstra como o olhar masculino em relacdo aos sujeitos femininos se dissemina
por todas as camadas sociais e culturais de um pais, reforcando o patriarcalismo
estrutural.

Ha também a descricao de como as Tias possuem influéncia na vida das jovens
que estdo se preparando para casar, embora estejam em posi¢do inferior a dos
homens, estas s&o o pilar para que a ordem conservadora do Estado continue. A
intervencao praticada por estas mulheres se faz presente especialmente quando as
filhas dos Comandantes s&o designadas a um marido. No excerto a seguir, Tia Lydia
expbe seu poder de manipular situacées ao impedir 0 casamento de Agnes com o
Comandante Judd:
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Paula tinha saido, o que me pareceu uma sorte; embora depois que vim a
conhecer melhor Tia Lydia tenha percebido que sorte nada tinha a ver com
aquilo. Tia Lydia estava sentada no sofa da sala. Ela estava menor do que
me parecera no funeral da Ofkyle, mas talvez fosse porque eu tivesse cres-
cido. Ela sorriu para mim, um sorriso enrugado com dentes amarelos.

— Agnes, querida — disse ela. — Pensei que vocé se agradaria de ter noticias
de sua amiga Becka. — Eu estava tdo impressionada com sua presenga que
foi dificil abrir a boca para falar.

— Ela faleceu? — sussurrei, o coragao apertado.

— De modo algum. Estéa segura e feliz.

— Onde ela esta? — consegui balbuciar.

— Ela estd no Ardua Hall, conosco. Ela quer se tornar Tia e estd matriculada
como Postulante.

— Ah — falei. Uma luz se anunciava, uma porta se abria.

— Nem toda menina se presta ao casamento — prosseguiu ela. — Para algu-
mas, é simplesmente desperdicio de potencial. Ha outras formas de a menina
ou a mulher contribuir para o plano de Deus. Um passarinho me

contou que vocé talvez concordasse. — Quem havia lhe contado? Zilla? Ela
pressentira como eu estava violentamente infeliz.

— Sim — falei. Talvez minhas antigas preces a Tia Lydia tivessem adiantado,
afinal, embora de forma diferente do que eu esperava.

— Becka foi chamada para uma missao maior. Se vocé também tiver essa
vocagao — disse ela —, ainda estd em tempo de nos avisar.

— Mas como eu... eu ndo sei como...

— Nao cairia bem se eu propusesse diretamente esse caminho a vocé — disse
ela. — Seria contrariar o direito paterno capital de decidir sobre o casamento
da filha. O chamado divino pode sobrepujar o direito paterno, mas vocé é que
deve nos abordar primeiro. Suspeito que a Tia Estée seria toda ouvidos. Caso
sua vocacao se mostre forte o bastante, vocé descobrira um meio de chegar
a ela.

— E quanto ao Comandante Judd? — perguntei atemorizada. Ele era muito
poderoso: se eu me esquivasse do casamento, com certeza ele caria furioso,
pensei.

— Ah, o Comandante Judd conta sempre com muitas opgoes — disse ela com
uma expressao que nao fui capaz de ler. (Atwood, 2019, p. 248-249)

Tendo em vista a forma que Tia Lydia manipula a situagdo do casamento da
filha de um Comandante do alto escaldo de Gilead, Atwood busca representar a
mulher como mais do que um objeto de desejo masculino. Uma das maneiras de
evidenciar esta imagem feminina é através da exposicdo de sentimentos e
pensamentos proprios dessas mulheres que se encontram presas dentro de uma
sociedade na qual ndo possuem voz e sao usadas, forcadamente, para satisfazer
desejos masculinos seja de maneira reprodutiva ou de forma a satisfazer as vontades
pessoais de casamento, por exemplo, dos Comandantes.

Os registros narrativos realizados pelas personagens se ligam nao apenas a
fatos ocorridos no passado, mas estdo direcionados a eventos que terdo
consequéncias em um futuro, pois, de acordo com David Hume, a meméria liga-se

ndo apenas ao passado, mas também a identidade, a qual é conectada com a
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persisténcia do futuro. Paolo Rossi (2010) frisa a necessidade de um futuro que seja
possivel recordar e documentar, pois existe o entrelagamento entre a memoria e o
esquecimento, pois 0os eventos memorialisticos podem ser esquecidos, nos levando a
nao saber mais quem somos. Tendo esses argumentos em mente, podemos justificar
o fato de Tia Lydia escrever, tal qual em um diario, o desenrolar da queda de Gilead,
além disso, por nao ter acesso a aparatos de educagédo, como a escrita e leitura,
Offred menciona o tempo todo que sua histéria € uma reconstrucao, visto que a

narradora esta recuperando algo que antes ela possuia, mas que agora foi esquecido.

2.2.1 A memoria como foco narrativo

A memoria € um artificio utilizado para reiterar informacdes de verdades
codificadas em manuais universitarios, como nos afirma Paolo Rossi (2010). Assim, a
memb©éria pode ser lida como uma enciclopédia, pois armazena, conserva e transmite
o saber (individualmente ou as trés agbes simultaneamente). Nas obras aqui
estudadas, as narrativas deixadas por Offred, Tia Lydia e Agnes sao consideradas
como o principal material de estudo sobre o periodo gileadiano, ou seja, elas podem
ser lidas cada uma como um tomo (meméria individual), que foram alinhados de forma
a se transformarem em uma coletdnea de armazenamento, conservacao e
transmissao de conhecimentos (memaria coletiva).

A protagonista de O Conto da Aia se apresenta como uma intérprete de fatos
vivenciados, sendo assim, a narrativa destas experiéncias em primeira pessoa,
aproxima o leitor da narradora, a apresentando como um meio de documentar o
cenario em que esta inserida, podendo ser chamada de enciclopédia. Conectando-se
ao conceito de meméria enciclopédica, ou seja, aquela que detém os conhecimentos
da narrativa, Norman Friedman (2002) apresenta um tipo de narracdo que pode ser

denominado como narrador-protagonista.

O narrador-protagonista, portanto, encontra-se quase que inteiramente
limitado a seus préprios pensamentos, sentimentos e percepgdes. De
maneira semelhante, o angulo de visao é aquele do centro fixo.

E, uma vez que o narrador-protagonista pode resumir ou apresentar de modo
direto muito da mesma forma que a testemunha, a distancia pode ser longa,
curta ou ambas. (Friedman, 2002, p. 178)
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Ao iniciar sua narragao, percebemos que as falas e descri¢des relatadas por
Offred contém n&o apenas um vislumbre do que estd sendo experienciado por ela
mas também que suas narrativas sdo carregadas de sentimentos e memorias da
época pré-Gilead. Sua narrativa é dividida em duas partes: uma em que sao descritos
apenas seus pensamentos e outra na qual o seu dia a dia na casa do Comandante e
sua Esposa € apresentado.

Isso n&o € uma histéria que estou contando.

E também uma histéria que estou contando, em minha cabeca, a medida que
avango.

Conto em vez de escrever, porque nao tenho nada com que escrever e, de
todo modo, escrever é proibido. Mas se for uma histéria, mesmo em mina
cabecga, devo estar contando-a para alguém. Vocé nao conta uma historia
apenas para si mesma. Sempre existe alguma outra pessoa. (Atwood, 2017,
p. 52)

O excerto acima é de um dos capitulos denominados por Atwood como Noite.
Nesses, os pensamentos de Offred sdo expostos de maneira a nos aproximar da
narradora, de forma a termos acesso a suas experiéncias em Gilead de maneira mais
intima. Nesta toada, podemos observar que estes capitulos mais intimistas e que
adentram o psicologico da personagem possuem um motivo. De acordo com Jean
Chevalier e Alain Gheerbrant (1982), a palavra ‘noite’ possui varios significados em

diferentes culturas, uma delas é a que se segue:

A noite simboliza o tempo das gestacbes, das germinacdes, das
conspiragdes, que vao desabrochar em pleno dia como manifestagao de vida.
Ela é rica em todas as virtualidades da existéncia. Mas entrar na noite é voltar
ao indeterminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as ideias negras.
Ela é aimagem do inconsciente e, no sono da noite, o inconsciente se libera.
Como todo simbolo, a noite apresenta um duplo aspecto, o das trevas onde
fermenta o vir a ser, e 0 da preparacao do dia, de onde brotara a luz da vida.
(Chevalier; Gheerbrant, 1982, p. 640)

Para Offred a noite € um momento que se mistura, tal qual apontado acima,
visto que é neste periodo que a narradora pode vislumbrar um momento utépico,
podendo ser lido como a luz, e 0 medo do dia seguinte, quando acorda em meio as
trevas, ou seja, dentro de sua nova realidade, podendo ser lida como a parte distopica
do romance. Além deste misturar de emocoes e expectativas, este momento ainda
pode ser vislumbrado como um fato interior. Isto posto, Antonio Candido (1989)
desenvolve uma forma de entrelacar os aspectos interiores e exteriores dentro da obra

Macério, de Alvares de Azevedo, com o intuito de criar uma conex&o entre a noite
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como parte de um momento de reflexdo prépria e de questionamentos, além de
vislumbres da luz, enquanto o dia seria 0 momento de percepc¢ao da realidade e
indagacao dela, sendo associada a ideia de trevas. Como aponta o autor, ainda sobre
a noite, isto é “ndo apenas as horas noturnas como fato externo, lugar da acéo, mas
a noite como fato interior, equivalendo a um modo de ser lutuoso ou melancolico e a
explosao dos fantasmas brotados na treva da alma” (p. 18). Tal fato pode ser

observado na imagem abaixo.

3. cena (interior)
sala na casa de Satan

1. cena (interior) 2.* cena (exterior)
quarto da estalagem caminho da cidade

4.* cena (exterior)
cena (interior) cemitério

5.% cena (interior)
quarto da estalagem

Fig. 5 - Jogo alternativo de cenas interiores e exteriores que fecha a acdo num anel
Fonte: Candido (1989, p. 11)

Na imagem supracitada, Antonio Candido pretende relacionar os aspectos
psicoldgicos e a experiéncia pessoal do personagem do romance de Azevedo, com a
sua relacdo com o mundo exterior, bem como sua interpretagéo dos fatos. Este jogo
de cenas, sentimentos e vivéncias, permite ao narrador uma aproximagao com o leitor,
visto que para além da narrativa carregada de sentimentalismo, o leitor percebe como
a noite e o dia se entrelacam com o foco narrativo. Tal proposicao feita por Candido
pode ser aplicada as obras de Atwood, quando relembramos que Offred faz sua
narrativa pessoal durante a Noite e durante o dia, ela vivencia as terrores e imposicoes
de Gilead. Assim, uma releitura possivel do esquema proposto por Antonio Candido e

aplicado aos romances aqui estudados seria:

12 cena (interior) 22 cena (exterior) 32 cena (interior)
Noite como tempo livre Banho de Offred Offred reconhece o quarto como seu
42 cena (exterior) 52 cena (interior)

Offred conta sobre a permissao para Offred relata sobre a estranheza

usar os vestidos de verdo que sua nudez causa a si mesma

Fig. 6 - Adaptacédo do jogo alternativo de cenas interiores e exteriores que fecha a agdo num anel a
obra O Conto da Aia
Fonte: Elaboracao da autora.
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No modelo criado e mencionado acima, temos cinco momentos em que o
interior e o exterior, ou seja, o intimo e o vivido por Offred se entrelagam. Na primeira
cena temos a narradora se apegando a noite como fonte de um momento préprio, no
qual ela pode expor seus sentimentos e tentar lembrar-se de quem realmente é.
Quando passamos a cena seguinte, um outro aspecto nos é apresentado por Offfed
ao narrar como a questdo do seu dia de tomar banho é tratado como um afazer
doméstico pelas Marthas Rita e Cora, o que transforma a aia em um mero objeto e
tarefa doméstica. Passando adiante, Offred assume o quarto da casa do Comandante
como seu, expondo que mesmo ndo sendo pertencente a lugar algum, ela se apega
ao pouco que lhe € ofertado e o chama de seu. Na cena quatro, uma regra de Gilead
€ narrada, ou seja, € mencionado que as aias teriam permissao para usarem seus
vestidos de verdo, mesmo que estes ndao sejam nem um pouco frescos ou
confortaveis, ainda assim, era um direito que elas possuiam. Na ultima cena, Offred,
enfim, narra seu banho e o fato de seu préprio corpo ser algo estranho.

Retomando a narrativa exposta pela figura 6, podemos aludir a ideia de Walter
Benjamin (2016), ao distinguir o romance dos canones tradicionais de narrativas orais,
como a poesia, visto que os narradores desse género literario retiram de suas proprias
experiéncias ou de experiéncias vividas por outras pessoas a fonte principal de sua
narrativa e incorporam a isso a experiéncia vivida por seus ouvintes ou leitores. “O
romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive” (p. 201). Dessa maneira,
a narrativa presente nos relatos sentimentais de Offred demonstra a profundidade por
tras das breves paginas relatas, pois essa narrativa torna-se um recontar de sua
histéria vivida, porém com sua marca prépria, ou seja, suas experiéncias e
sentimentos.

Ainda sobre a teoria de Benjamin (2016), o autor nos aponta dois tipos de
narradores: o viajante e o sedentdrio, sendo ambos narradores de experiéncias.
Trazendo essa visdo para as protagonistas das obras Atwood a maneira de narrar
apresentada por todas se assemelha com o segundo tipo de narrador proposto por
Benjamin, uma vez que elas contam suas vivéncias sem sair de seus locais, isto é,
elas nao apresentam relatos de viagens ou baseadas em nomadismo.

Em Os Testamentos, diferentemente de seu predecessor, hd uma pluralidade
de vozes narrativas, uma vez que sao trés narradoras que demonstram seu ponto de
vista sobre a queda de Gilead. Mediante as narrativas de Tia Lydia, Agnes e Nicole,
somos expostos a trés pontos de vista distintos sobre a formagéo e a vida dentro do
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Estado autocratico imposto, pois a primeira narradora ajudou a fundar o novo governo,
a segunda foi nascida e criada no pais e a terceira vive no Canada e faz parte de um
movimento libertario de mulheres.

Resgatando a fala de Friedman (2002), ao mencionar que “o ponto de vista vem
se tornando umas das distingdes criticas mais Uteis disponiveis hoje ao estudioso da
ficcdo” (p. 167), é notavel nas obras aqui estudadas como o centro narrativo se
desloca quando analisamos as personagens isoladamente. Embora as trés
narradoras do segundo romance de Atwood sejam narradoras-protagonistas, elas
narram uma maneira prépria sobre a queda de Gilead.

A primeira fala narrada por Tia Lydia faz men¢des ao tempo de antes e como
ele espelha sua nova realidade, a segunda narrativa, € a de Agnes, a qual traz um
traco de saudosismo e memoria afetiva, visto que ela cresceu em Gilead, ja a ultima
descricao é feita por Nicole, a qual foi criada fora de Gilead e via este pais como
autoritario e violento. Nos excertos abaixo, podemos identificar esses tracos nas falas
das protagonistas, sendo o primeiro um pouco mais frio, por conta do jogo de poder
expresso por Tia Lydia, 0 segundo € mais carregado de sentimentalismo, pois remete
a infancia de Agnes, e o ultimo trecho € mais distante, visto que Nicole foi criada longe
de Gilead.

Tia Lydia, ao narrar sua ascensao ao poder, compara 0s novos moldes estatais
com um recreio escolar ou mesmo um galinheiro, demonstrando como os jogos de

poder embora sejam similares, podem ser adaptados a diversas situacoes.

Se vocé ja esteve num recreio escolar daqueles mais barra-pesada, ou num
galinheiro, ou na verdade em qualquer situagdo em que ha poucas
recompensas, mas muita competicdo por elas, vocé compreendera o
mecanismo em questao. Apesar de nossa fingida colegialidade, a hostilidade
subjacente ja estava se criando. Se aqui € um galinheiro, pensei, quero ser a
galinha alfa. Para isso, preciso estabelecer minha hierarquia dentro da lei do
galinheiro. (Atwood, 2019, p. 17)

Agnes (Testemunha A), por ter sido nascida e criada em Gilead, possui um
vinculo afetivo com o pais, pois suas memodrias afetivas estdo todas neste local e
periodo. Assim, mesmo concordando e auxiliando na derrocada do pais, a narradora
sente um apego a esse local, onde viveu com sua mée e amigas de escola.

Espero que vocé também se lembre de que todos temos certa nostalgia por
qualquer forma de bondade que nos tenha acalentado na infancia, seja la
quao bizarras as condigbes dessa infancia parecam para quem esta de fora.
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Concordo com vocé que Gilead deve sumir de vista — h4 muita coisa errada,
muita coisa falsa. E muita coisa francamente contraria ao plano de Deus -,
mas vocé precisa dar espago para lamentar a parte boa que vai. (Atwood,
2019, p. 54)

Nicole (Testemunha B), foi retirada de Gilead quando ainda era um bebé e foi
criada tendo conhecimento de todas as atrocidades ocorridas em Gilead. Desta forma,
diferentemente de Agnes e Tia Lydia, esta protagonista nao possui nenhuma intencao
em ter poder no pais ou mesmo possui alguma meméria afetiva, seu intuito é apenas
que este pais deixe de existir e que a justica seja feita, especialmente em relacao aos

sujeitos femininos desse local.

Tinhamos tido trés modulos sobre Gilead na escola: era um lugar péssimo,
terrivel, onde as mulheres nao podiam trabalhar fora nem dirigir, € onde as
Aias eram forgadas a engravidar como se fossem vacas, sendo que as vacas
ainda tinham mais vantagens. Que tipo de pessoa poderia ficar ao lado de
Gilead se nao se considerar um monstro? Especialmente sendo mulher. —
Por que vocé nao diz para elas que sdo do mal? (Atwood, 2019, p. 195)

Nas trés falas acima, os angulos de narracéo sobre o que foi Gilead nos déao
uma ideia da pluralidade de experiéncias vividas pelas narradoras. Em geral, os
narradores descrevem as circunstancias que os levaram a contar a histéria que se
seguira, a menos que seja uma experiéncia autobiografica. Além disso, de acordo com
Benjamin (2016), apresentam aspectos empiricos e emocionais, caracteristicos da
narrativa de romances. No caso das narradoras de Os Testamentos, os relatos séo
uma espécie de justificativa de suas ag¢des contra o governo.

Ao compararmos a pluralidade de vozes narrativas presentes nas obras de
Margaret Atwood percebemos que as narrativas se encontram em distintos pontos de
vista da ficgao, o qual “se relaciona como parte de um todo” (Friedman, 2002, p. 168).
Em O Conto da Aia, temos a narragao de Offred através do uso de suas memorias
individuais, perpassando a memdria coletiva que esta sendo implementada em Gilead;
em contrapartida, em Os Testamentos, as narradoras usam as memorias coletivas,
através das tradicoes ja concretizadas no Estado, para moldarem suas subjetividades
individuais. Tais fatores podem ser vislumbrados nos seguintes trechos descritos por
Offred e Tia Lydia, respectivamente:

Como eu costumava desprezar esse tipo de conversa. Agora anseio por elas.
Pelo menos eram conversas. Uma troca, por menor que fosse.
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Ou falariamos da vida dos outros. As Marthas sabem de coisas, conversam
entre si, transmitindo as noticias nao oficiais de casa em casa. (Atwood, 2017,

p. 19)

Escrevo essas palavras no meu gabinete particular dentro da biblioteca do
Ardua Hall — uma das poucas bibliotecas restantes apds as animadas
fogueiras de livros que tém ocorrido em nossa terra. As digitais putridas e
ensanguentadas do passado precisam ser expurgadas para deixar uma
tabula rasa para a geracdo moralmente pura que com certeza vai nos
suceder. Em teoria, pelo menos, é isso. (Atwood, 2019, p. 12)

As descricOes e lembrancas feitas por Offred, no primeiro excerto, demarcam
a mudanca de comportamento do tempo pré-Gilead e das novas maneiras impostas
com a implementacao do Estado totalitario. Na segunda fala, Tia Lydia jA marca como
0s novos costumes aparecem de forma incisiva, mostrando o desejo do novo governo
de n&o permitir o acesso a informagdes do tempo de antes.

No primeiro livro, as novas regras ainda sao recentes, o que significa que ha
pessoas que se lembram das leis de antes, contudo, no segundo romance, 0 governo
ja se estabeleceu e o tempo ja avancgou o suficiente, para que as crian¢as nascidas
em Gilead estejam com idade suficiente para compreender as novas regras, sem
questiona-las. Embora haja essa diferenca entre ambas as obras, elas contam com
um aspecto em comum: ambas as narrativas se iniciam com o totalitarismo em vigor.
Este aspecto narrativo é algo comum em distopias criticas, como aponta Moylan;
Baccolini (2003):

O texto distépico geralmente comecga diretamente no terrivel mundo novo; e
ainda, mesmo sem deslocar o movimento para outro lugar, o elemento de
estranhamento textual permanece em vigor, uma vez que o foco é
frequentemente em um personagem que questiona a sociedade distépica?s.
(tradugdo nossa) (Moylan; Baccolini, 2003, p. 5)

Assim como exposto pelos autores, as narrativas ja se iniciam com Gilead
enquanto governo. As lembrancas que s&o narradas, bem como os eventos que
ocorrem concomitantemente, nos auxiliam a compreender a forma como essas
narradoras-protagonistas constroem suas memdrias, se apegando ndao apenas aos
eventos, mas aos detalhes do dia a dia. Walter Benjamin (2016), menciona que “o

narrador se mantém fiel aos aspectos ao seu redor, focando ndo apenas na histéria

25 The dystopian text usually begins directly in the terrible new world; and yet, even without dislocating
move to an elsewhere, the element of textual estrangement remains in effect since the focus is
frequently on a character who questions the dystopian society. (Baccolini; Moylan, 2003, p. 5)
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por tras, mas criando um clima com a descricao de espacos e lugares para que 0
ouvinte possa utilizar sua imaginacao para recriar estes cenarios”. (p. 210). Essa
maneira de narrar demarca o interesse de conservar aquilo que foi narrado bem como

preservar a memoria que ali se encontra.

Meu nome nao é Offred, tenho outro nome que ninguém usa porque é
proibido digo a mim mesma que isso ndo tem importancia, seu nome é como
0 numero de seu telefone, Util apenas para os outros; mas o que digo a mim
mesma esta errado, tem importancia sim. Mas o conhecimento desse nome
como algo escondido, algum tesouro que voltarei para escavar e buscar,
algum dia peno nesse nome como enterrado. Esse nome tem aura ao seu
redor, como um amuleto, um encantamento qualquer que sobreviveu de um
passado inimaginavelmente distante. Deito-me em minha cama de solteiro,
de noite, com os olhos fechados e o nome flutua ali, por tras de seus olhos,
nao totalmente ao alcance, resplandecendo na escuriddo. (Atwood, 2017, p.
103)

Havia um terceiro tipo de gente que vinha a Clothes and Hound em comprar
nada. Eram as mocas de vestido comprido e prateado e chapéu branco que
se identificavam como as Pérolas, e diziam ser missionarias a servigo de
Deus por Gilead. (Atwood, 2019, p. 52)

No primeiro trecho, temos a narrativa da aia Offred explicando o motivo de seu
verdadeiro nome ndo ser utilizado. Uma das novas leis impostas no governo vigente
€ a de que as aias devem utilizar o prefixo Of (de) seguido do nome do Comandante
responsavel por ela, o que demarca a posicao de posse que o homem possui em
relacdo a mulher. Todavia, a personagem explica que, ainda assim, guarda seu nome
como uma forma de lembrete de sua identidade, algo pessoal a que o governo néao
pode ter acesso, mantendo esse aspecto como algo pertencente apenas a sua
memoria promovendo assim a permanéncia de sua identidade.

No segundo excerto, Nicole (Testemunha B), descreve o cenario em que
conhece e tem acesso pela primeira a uma parte de Gilead, as Pérolas. Esse acesso
€ 0 que a levara a questionar o motivo do estado autocratico ter sido instaurado e o
porqué de outros paises nao auxiliarem em sua derrocada. A descricao do local, bem
como a forma como € apresentada, aproxima o leitor do intimo desta personagem, tal
como acontece com Offred em O Conto da Aia.

A relacdo entre a memoria construida pelas personagens e a meméria coletiva
se da, muitas vezes, em virtude do que lldney Cavalcanti (2003) mencionam ao

relacionar a realidade distopica com a realidade em que vivemos.
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Em outras palavras, as distopias sdo abertamente catacréticas porque
retratam realidades ficcionais que sdo, em diferentes graus, descontinuas
com o real contemporaneo (embora tais realidades sejam desenhadas em
relacdo ao, e como uma critica do, mundo como o conhecemos)?8. (tradugéo
nossa) (Cavalcanti, 2003, p. 50)

Essa relagdo com o mundo real permite que a conexao entre a realidade
ficcional e a realidade em que vivemos. Essa associagdo também proporciona uma
proximidade entre a histéria e a memoria, o que desenvolve um conceito denominado
memb©ria funcional, ou seja, a memdria habitada, a qual sera caracterizada por Aleida
Assmann (2011, p. 147) como “a produgéo de uma configuragéo de sentido como essa
[memodria funcional] equivale a autointerpretacédo e a autodenominagao do individuo”.
Desta forma, a relagédo entre a histdria que ocorre dentro da realidade do livro e a
realidade ficcional que é narrada pelas personagens transpassa aspectos que podem
ser encontrados em diversos cenarios, ficcionais ou nao.

Isso posto, nas obras de Atwood esta memoria habitada se apresenta de modo
a evidenciar ao leitor elementos que conduzem as personagens de volta a sua
realidade. Nos excertos abaixo € visivel que Offred faz testes diarios para se lembrar
de quem é, em contrapartida Tia Lydia utiliza a pouca autonomia que o Estado lhe

proporciona para ter sua autonomia reconhecida.

Nenhuma esperanga. Sei onde estou, e quem sou, e que dia € hoje. Esses
sdo os testes, e estou sa. A sanidade € um bem valioso; eu a guardo para
escondida como as pessoas antigamente escondiam dinheiro. Economizo
sanidade, de maneira a vir ater o suficiente, quando chegar a hora. (Atwood,
2017, p. 133)

E tolice brincar com quem tem poder absoluto sobre vocé. Eles ndo gostam:;
pensam gue vocé ndo compreende toda a extensdo de seus poderes. Agora
que eu tenho meu préprio poder, ndo dou trela a petulancia nos meus
subordinados. Mas naquela época, eu era mais despreocupada. Agora, sou
mais sabia. (Atwood, 2019, p. 163)

Na primeira narragao, Offred configura sua memaria de maneira a compreender
que estar s& em um governo que submete as mulheres as situagdes de estupro,
subjugacao e retaliacdo € algo que deve ser mantido como um tesouro, tal qual o
dinheiro o era. Essa mencao a forma como o dinheiro era guardado no tempo de antes

26 In other words, dystopias are overtley catachrestic because they depict fictional realities that are, to
diferent degrees, discontinuous with the contemporary real (although such realities are drawn in relation
to, and as a critique of, the world as we known it).
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relaciona-se ndo apenas com a realidade do livro, mas também é algo que era feito
na realidade fora do livro, relacionando assim a memdria e a histéria, para além da
ficcdo. A mengéo ao dinheiro ndo é um fato isolado, pois este ndo possui mais o
mesmo valor para as aias, que antes tinha, sendo observado agora uma inversao de
valores, isto € a valorizacdo da sanidade passa a ser igualada ao dinheiro que, em
tempos passados, poderia garantir as mulheres uma alteragdo em sua classe, o que
nao pode acontecer na realidade narrada.

As posicdes hierarquicas representadas na fala de Tia Lydia, no segundo
excerto, sdo a prova de que as mulheres se agarravam a qualquer autonomia, por
menor que fosse, que Ihes fosse ofertada. A protagonista vé na liberdade individual,
no contexto da narrativa, um valor maior do que a do grupo, uma vez que € mais dificil
de ser alcancada. Logo, quando a personagem tem um poder garantido, ela passa a
se portar como 0s seus opressores, subordinando outras mulheres seguindo o padrao
do Estado ficticio.

Os recursos memorialisticos utilizados pelas narradoras de O Conto da Aia e
Os Testamentos sao recursos que evidenciam o trauma dentro de locais sociais de
Gilead. Desta forma, a violéncia e a repressédo se apresentam em diversos lugares
nas obras, 0os se apresem como demarcadores para a subordinacdo e falta de
reconhecimentos das personagens. A respeito da subalternidade e da falta de
reconhecimento encontradas nas narrativas de O Conto da Aia (1985) e Os
Testamentos (2019), o capitulo a seguir visa 0os espacos de submissdo aos quais as

protagonistas passam e vislumbram dentro de um Estado totalitario.
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3. Locais e monumentos de trauma

No presente capitulo serdo abordados temas que permeiam a composi¢ao de
Gilead enquanto Estado totalitario e suas simbologias e arquétipos. Para fins de
andlise seréo relacionados os conceitos de monumentos e locais de trauma, tendo em
mente a estatua de Tia Lydia e o Muro, com o intuito de concretizar os atributos
memorialisticos e da literatura de testemunho para dar énfase as narrativas de si em
ambas as obras.

Por fim, serd considerado o papel da educacdo enquanto local de
pertencimento nas obras. A privacdo de educacgao basica para as mulheres traz a baila
as colocacgdes feitas por teoricas dos estudos género acerca dos direitos das mulheres
discorrem como esta gera uma subalternidade e falta de reconhecimento.

Para o desenvolvimento deste estudo, serdo utilizados os estudos de: Abreu;
Campos (2010); Arendt (2012); Assmann (2011); Benjamin (2016); Butler (2019);
Cavalcanti (2003-2007); Cavarero (2009); Fraser (2006); Gagnebin (2006);
Halbwachs (1990); Le Goff (1990); Levitas; Sarginsson (2003); Moylan; Baccolini
(2003); Palumbo (2010); Rossi (2010); Selligman-Silva (2008); Spivak (2014);
Wollstonecraft (2016) e Woolf (2014).

3.1Locais e monumentos: a memoria como ruina e trauma

A memodria narrativa se delineia de forma a passar entre as geracoes, pelo ato
de contar histérias, experiéncias vividas em épocas distintas. Contudo, como
Benjamin (2016) afirma, quando se ocorrem traumas, a forma tradicional de narracéo
se perde, uma vez que a volta a esses locais causa bloqueios que se reverberam na
linguagem tradicional de narracdo. As personagens dos romances aqui analisados,
por enfrentarem diferentes tipos de situacdes traumaticas, precisam recorrer ao fim
da narracao tradicional, esbo¢cando uma outra forma narragdo, “uma narragao nas
ruinas da narrativa, uma transmissao entre os cacos de uma tradicdo em migalhas”
(Gagnebin, 2006, p. 53). Desta forma, a utilizagdo de imagens e locais se dao de
maneira a trazer algo a memoéria. (desenvolver melhor)

Dessa maneira, figuras e imagens funcionam como sustentaculo para eventos

da memoria e dos aspectos morais que configuram a sociedade, pois as imagens
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transmitem mensagens visuais tdo pertinentes quanto a escrita. Em relagdo a esta

forma de linguagem, Rossi apud Palumbo menciona que:

Mas justamente por permitirem a todos uma aproximagéo a Histéria Sagrada,
as imagens sao, aos poucos, consideradas “um instrumento util de
doutrinagdo ou, pelo contrario, um meio perverso de idolatria, que afasta da
fé verdadeira e do conhecimento auténtico, desviando-a para formas sub-
repticias de saber e para uma piedade emotiva e dramatica” (Rossi apud
Palumbo 2010, p. 85).

Tendo em mente o efeito que as imagens e simbolos causam na populacéo, o
governo de Gilead reconhece as figuras e os locais como pertencentes ao novo regime
e 0s associam a regras a serem seguidas. A impossibilidade de a¢ao das tradicionais
categorias utilitdrias de um Estado democratico leva a instauragéo de ideais de terror
e medo, esses que alteram nao apenas a meméria individual de cada cidadao, mas
também elementos e locais. Um destes exemplos é o Muro mencionado no primeiro

romance de Atwood.

Agora viramos as costas para a igreja e |4 esta a coisa que na verdade
viemos ver: o Muro. O Muro também tem centenas de anos de idade ou, pelo
menos, mais de cem. Como as calgadas, é de tijolos vermelhos, e em outros
tempos deve ter sido simples, mas bonito. Agora, os portées tém sentinelas
e ha novos holofotes medonhos montados sobre postes de metal acima dele,
e arame farpado ao longo da base e cacos de vidro fixados com concreto ao
longo do topo” (Atwood, 2017, p. 44).

Como mencionado acima, o Muro era um local que ja existia mesmo no tempo
de antes, forma como o Estado pré Gilead é denominado. Porém, o que antes era
apenas uma parede tijolos recebe um novo significado para se adequar as regras do
novo regime governamental. Esse local, agora, € um simbolo de disciplina e uma
maneira de impor limites e medo a populagdo, uma vez que ndo apenas 0s adornos
estdo presentes neste local, mas também corpos de traidores™’ sdo também
pendurados como forma de lembras aos demais quais séo as regras que agora estao
em vigor.

Essa ressignificacdo de locais e artefatos demonstra como um simbolo que
antes nao possuia nenhum significado em especial passa a fazer parte de uma

memb©ria coletiva e individual para a narradora. Aleida Assmann (2011), demonstra

27 Uso de aspas se da porque estas pessoas recebem esta classificagdo apenas pautada na opinido e
regras dos Filhos de Jacob, isto é, os Comandantes e criadores das regras e leis de Gilead.
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como esta nova moldagem e interpretacdo de simbolos diz respeito a solidificacao
das novas regras impostas de maneira concreta e simbdlica presente na memoria

cultural da sociedade.

Mesmo quando os locais ndo tém em si uma meméria imanente, ainda
assim fazem parte da construcdo de espacgos culturais da recordacdo muito
significativos. E n&o apenas porque solidificam e validam a recordacédo, na
medida em que a ancoram no chao, mas também por corporificarem uma
continuidade da duragdo que supera a recordacgao relativamente breve de
individuos, épocas e também culturas, que esta concretizada em artefatos”.
(Assmann, 2011, p. 318)

A corporificacdo do medo, especialmente para as mulheres de Gilead, traz a
baila a rememoracdo de um tempo em que havia liberdade de ir e vir, além de
demonstrar a forma como o novo governo impde seus limites. Offred narra a nova
configuragdo do Muro exibindo ao leitor que ele era algo que lhe passava
desapercebido, ndo havia importancia em seu dia a dia, todavia, ao passar pelo
mesmo local em um tempo diferente, a aia se preocupa em compreender seu
significado e ter um vislumbre se algum dos corpos, que por vezes jazem ali
pendurados, ndo pertencem a Luke, seu marido do tempo de antes, ou a alguém que
Ihe foi importante.

Embora a narradora demonstre esta aflicdo e medo do atual governo, o
movimento totalitario ndo se apresenta de imediato como algo perverso, uma vez que
seus ideais perpassam a utopia, 0os quais declinam a ponto de ndo reconhecermos
mais qual o verdadeiro objetivo dessa nova forma de governo. Esse novo mundo
proposto apenas mascara as verdadeiras pretensdes do governo de Gilead, uma vez

que suas intencdes nao se fazem expor de maneira clara.

A experiéncia e o bom senso tinham o direito de esperar que o
totalitarismo no poder perdesse aos poucos 0 impeto revolucionario e o
carater utépico, que o afa diario de governar e a posse do verdadeiro poder
moderassem as pretensdes do movimento e destruissem gradualmente o
mundo ficticio criado por suas organizagoes. (Arendt, 2012, p. 531)

Observando regimes totalitarios ao longo da histéria, € notavel que os ideais
gue comegam possuem, aparentemente, boas inten¢des, uma vez que parecem suprir
caréncias da populacao, pregando uma hegemonia ideoldgica e social, se deterioram
a ponto de os seus proprios apoiadores ndo mais verem tal governo como a solugéo.

A promessa de uma sociedade melhor, demanda a auséncia de diversidade e, com
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isso, 0 apagamento do que é considerado diferente. “Talvez utopia seja simplesmente
perigosa. Vidas sdo afetadas pelo idealismo. Ideais podem, tenho certeza, nos
inspirar, motivar e estimular para acdo. Mas e se estes ideais demandarem a
aniquilagao de outras pessoas?”?. (tradugéo nossa). (Moylan; Baccolini apud Levitas;
Sarginsson, 2003, p. 25). Nessa observacao apresentada por Sarginsson, a autora
demonstra os perigos de um ideal hegem®bnico, o qual prega que é correto apenas
uma forma de se viver e pensar, tal qual ocorre com a imposicao de Gilead pelos
chamados Filhos de Jacob®.

Na inauguragéo a escultora estava nervosa. [...] Isso foi a nove anos. Desde
esse dia minha estatua vem se deteriorando: pombos me adornam, musgo
brotou nas minhas dobras mais umidas”. (Atwood, 2019, p. 12)

Ha trés novos corpos no Muro. Um é de um padre, ainda vestindo a batina
preta. [...] Os outros dois tém cartazes purpura pendurados ao redor do
pescogo: Trai¢cdo por Falsidade de Género”. (Atwood, 2017, p. 55)

Na primeira passagem, Tia Lydia narra como sua imagem, o longo dos anos
em Gilead, se tornou um simbolo de medo e de respeito, o que pode ser percebido ao
mencionar que a escultora de sua estatua estava nervosa com o resultado, no dia da
inauguracao. Esse sentimento ilustra a utopia por tras desse monumento e dos ideais
que o cerceiam. Entretanto, o espaco ficcional de Gilead, em Os Testamentos, exibe
um Estado em decadéncia, tal qual a estatua se encontra quando é descrita, ou seja,
o idealismo por tras do surgimento desse novo regime comecga a demonstrar suas
fraquezas, social, econémica e culturalmente. Ao mesmo tempo, o simbolo Tia Lydia
perde sua forca de expressao, visto que ela é associada a forca, ou fraqueza, do
Estado em questéo.

Além da deterioragao politica dos ideais totalitarios, percebemos, como exposto
na segunda passagem, que a ideologia proposta é a do terror. Em O Conto da Aia
(2017), Offred e sua companheira de compras Ofglen, frequentemente passam pelo
Muro afim de observar os corpos que la se encontram. Em uma de suas idas até o
local, elas percebem trés corpos pendurados, sendo dois deles acusados de “traicao
do género”, ou seja, homossexualidade. Essa forma de punir (matar) pessoas que se
identificavam como homossexuais é mais um exemplo do que Sarginsson acima

28 [...] perhaps Utopia is simply dangerous. Lives are affected by idealism. Ideals can, I'm sure, inspire,
motivate, and galvanize us to action. But what if ideals demand the annihilation of other people?

29 Filhos de Jacob sdo os Comandantes da alta cupula de Gilead, além de serem os responsdveis por
idealizar e implementar o Estado autocratico percebidos nas obras.
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mencionou, ou seja, a aniquilagdo de pessoas que nao estdao de acordo com as regras
e leis impostas nessa sociedade ideal.

A forma como as imagens do Muro e da Estatua de Tia Lydia sdo delineadas e
ressignificas, ao longo da fala das personagens, demarca como estes simbolos se
adaptaram a memdéria da populagéo, ou seja, deixam de ser apenas imagens e

passam a ser sujeitos pertencentes ao meio social.

Imagens e textos adaptam-se de modos diferentes a paisagem do
inconsciente; ha uma fronteira liquida entre imagem e sonho; a imagem é
elevada a visdo e provida de vida prépria. Com o ultrapassamento dessa
fronteira altera-se o status da imagem; de objeto da observagao ela se
transforma em sujeito da aparicdo. Lamb estava convicto de que os sustos
da alma ocorridos havia tanto tempo n&o haviam sido criados por
determinadas imagens ou histérias, mas preexistiam, e apenas recebiam
delas sua roupagem especifica. A forga que ‘anima’ as imagens no sonho é
chamada por Lamb de ‘arquétipos’. (Assmann, 2011, p. 245)

Os arquétipos mencionados por Assmann acima, transformam a forma como a
imagem se apresenta no inconsciente das narradoras-protagonistas e garantem que
o significado atribuido a tais simbolos nao é algo que sobreviveu ao longo da historia,
mas sim uma adaptagéo de simbolos pelo inconsciente de Offred e Tia Lydia. Essa
escolha eleva esses arquétipos ao patamar de monumentos, pois “0 monumento tem
como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacao, voluntaria ou involuntaria,
das sociedades histéricas (¢ um legado a memoéria coletiva) e o reenviar a
testemunhos que sé numa parcela minima sao testemunhos escritos.” (Le Goff, 1990,
p. 537). O significado adquirido com a memdéria individual de cada personagem é
resultado da imposicdo a memoéria coletiva destes monumentos enquanto locais de

trauma e posteriormente de ruina.

A minha estatua é algo descomunal, como tende a ser toda estatua, e me
retrata mais jovem, mais magra e em melhor forma do que tenho estado ha
tempos. Estou certa, ombros para tras, meus labios curvos num sorriso firme,
mas benevolente. Meus olhos se fixam em algum ponto de referéncia
cbésmico que se presume representar meu idealismo, meu compromisso
inabalavel com o dever, minha determinagdo em seguir em frente a despeito
de qualquer obstaculo. [...] Nés, as Tias, ndo podemos ter grandes
pretensdes, mesmo em forma de pedra”. (Atwood, 2019, p. 11)

A maneira como a estatua & projetada pode ser lida como a tentativa de
demonstrar a figura marcante, disciplinadora e seguidora dos ideais do Estado que
Tia Lydia simbolizava. As Tias possuiam diversos papéis dentro de Gilead: disciplinar
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aias, educar as filhas dos Comandantes e ensinar futuras meninas, denominadas
como Pérolas, a seguirem o caminho das Tias. Dessa forma, a figura da narradora é
de alguém que nao se importa em usar todos os recursos necessarios, inclusive a
tortura e castigos fisicos, para levar em frente os ideais governamentais.

Esses arquétipos (0 Muro e a Estatua), sdo simbolos que representam o
Estado, mas também séo artefatos que possuem um impacto direto na meméria das
personagens e na memoria que o Estado autocratico de Gilead visa construir na
sociedade. Dessa forma, essas memdrias podem ser analisadas de forma a perceber
seus impactos nas personagens ou de maneira a perceber como a sociedade

gileadiana recebe estes monumentos.

Seria o0 caso, entdo, de distinguir duas memdrias, que chamamos, se
quisermos, a um interior ou interna, a outra exterior; ou entdo a uma
memoéria pessoal, a outra memoria social. Diriamos mais exatamente
ainda: memoria autobiografica e memdria histdrica. A primeira se apoiaria
na segunda, pois toda histéria de nossa vida faz parte da histéria geral. Mas
a segunda seria, naturalmente, bem mais ampla que a primeira. Por outra
parte, ela ndo nos representaria o passado senédo sob uma forma resumida e
esquematica, enquanto que a memdria de nossa vida nos representaria um
quadro bem mais continuo e mais denso”. (Halbwachs, 1990, p. 55)

Embora a memodria coletiva seja mais abrangente que a meméria interna, ela
visa apenas a leitura dos impactos sociais que determinados simbolos causam. A
memb©ria interna exibe sentimentos e sensag¢des que 0s sujeitos percebem ao analisar
um fato histérico, ou no caso das personagens aqui analisadas, os locais e
monumentos erguidos em Gilead.

Esse, que também ¢é o imaginario coletivo criado em torno da narradora de Os
Testamentos, é algo projetado, ou seja, imposto para ser lido apenas de uma maneira.
Entretanto, quando lemos os relatos da personagem, percebemos que o impacto de
suas agoes em sua memoria individual tem um delineamento diferente do que foi
imposto. Além desta mudanca de percepcédo, a memoria individual também pode se
adaptar a coletiva. De maneira inversa ao que ocorre com Tia Lydia, Offred adapta
sua memoria individual a memoria coletiva, ou seja, tradicdes que antes eram

estranhas a aia, agora sao apenas reflexos da nova cultura vigente.

Agarrada a minha mao esquerda hd uma menina de sete ou oito anos,
mirando-me cheia de confianga. Minha mao direita esta apoiada na cabega
de uma mulher agachada ao meu lado, de cabelos cobertos, seus olhos
voltados para cima em uma expressdo que poderia ser lida tanto como
amedrontada quanto como grata — uma de nossas aias -, € atras de mim ha
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uma de minhas Pérolas, pronta para partir em seu trabalho missionario.
Pendendo do meu cinto que contorna minha cintura esta minha arma de
choque. Esta arma me lembra de minhas limitagcfes: se eu tivesse sido mais
eficiente, ndo teria necessitado desse acessorio. A persuasdo da minha voz
teria sido suficiente. (Atwood, 2019, p. 12)

Ao lado da entrada principal ha mais seis corpos pendurados pelo pescoco,
com as maos amarradas na frente, a cabeca enfiada em sacas brancas
caidas para o lado sobre o ombro. Dever ter havido um Salvamento de
Homens hoje cedo. N&o ouvi os sinos. Talvez tenha acabado me
acostumando a eles. N6s paramos, juntas como se atendendo a um sinal e
olhamos para os corpos. Nao faz mal se olharmos. Espera-se que olhemos:
€ para isso que estao la, pendurados no Muro. (Atwood, 2017, p. 44)

Ao mencionar a arma de choque que carrega consigo, Tia Lydia demonstra
incomodo pela presenca do objeto, pois 0 associa a uma fraqueza da personalidade
e da persona que construiu para se adaptar a essa nova estrutura governamental. Em
contrapartida, 0 mesmo objeto que carrega junto a sua cintura, € interpretado como
um artefato disciplinador, destinado a funcao de fazer valer as leis e regras de Gilead.
Tal associagdo entre o que chamamos de memdria coletiva e memaria individual é
apresentada pela protagonista como uma maneira de ilustrar a forca que a
interpretacédo e lembranca da arma de choque nao apenas difere da mostrada pela
sociedade, mas também como forma de exibir uma pequena liberdade de
interpretacdo que € oposta ao que o governo espera de uma Tia.

Offred, em seu relato, menciona a ceriménia de Salvamento de Homens, que é
um momento em que as aias sao convocadas a punir, de qualquer maneira, homens
acusados de trair o Estado, em geral sdo homens que estupraram aias ou criangas.
Pela maneira como a aia descreve os acontecimentos, podemos interpretar que esta
cerimdnia era algo que ela guardava uma meméria traumatica, mas com o passar dos
dias, ela passa a ver esta tradicdo como pertencente a cultura coletiva do Estado.
Além disso, essa exibicdo dos corpos € a forma como os governantes expéem seu
poder em relacdo aos demais, pois, como € mencionado, o intuito dos corpos
pendurados € que sejam vistos.

3.2Espacos de pertencimento: a educacao como demarcador

Um dos aspectos tedricos que estruturam os romances sobre o Estado
totalitario de Gilead, de Margaret Atwood, € a pluralidade narrativa. Em O Conto da
Aiatemos o ponto de vista narrativo exposto por Offred, uma aia, que descreve a nova
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forma de governo imposta. Sua narrativa comega ao chegar na casa de seu novo
Comandante. “Espero. Eu me componho. Aquilo a que chamo de mim mesma € uma
coisa que agora tenho que compor, como se compde um discurso, 0 que tenho de
apresentar é uma coisa feita, ndo algo nascido." (Atwood, 2017, p. 82). A personagem
se apresenta como algo recente, moldado para se adequar a nova forma de vida
imposta, além de se preparar para o seu novo papel nesta sociedade, o de um objeto
de reproducéo.

No segundo romance sobre este Estado, Os Testamentos, Atwood direciona a
narracao para trés personagens, Tia Lydia, Agnes (Testemunha A) e Nicole
(Testemunha B). Essas narradoras se encontram em diferentes estratos sociais de
Gilead, mas suas narrativas sdo mais enriquecidas em virtude dos seus locais de
origem. Tia Lydia era uma advogada no tempo de antes e foi uma das idealizadoras
das novas leis governamentais. "Pense nisso como servir ao exército, dizia Tia Lydia."
(Atwood, 2019, p. 15), percebemos, assim, que ela se encontra em uma posi¢ao que
torna as demais, especialmente as aias, submissas de maneira dupla®. Agnes é uma
jovem que nasceu e foi criada mediante a consolidacao do Estado de Gilead, isto €,
diferentemente de Tia Lydia, ela ndo teve acesso a uma forma diferente de viver.
“Espero que vocé também se lembre de que todos temos certa nostalgia por qualquer
forma d bondade que nos tenha acalentado na inféncia, seja 14 quéo bizarras as
condigdes dessa infancia parecam para quem esta de fora”. (Atwood, 2019, p. 17).
Ela, que é a filha de um Comandante do alto escaldao de Gilead, decide que nao quer
se casar e comega seu treinamento para se tornar uma Pérola3' e, posteriormente,
uma Tia. Por fim, Nicole € uma personagem que pode ser lida como simbolo de
resisténcia ou de traicao, visto que foi retirada de Gilead ainda quando era um bebé e
entregue aos cuidados do Mayday®2. “Aquele aniversario foi o dia em que descobri
que eu era uma fraude. Ou ndo uma fraude, como um magico incompetente: era
falsificada, como uma antiguidade falsa. Eu fora forjada, e de propésito.”. (Atwood,
2019, p. 47-48). Essa personagem se junta ao movimento de resisténcia para auxiliar
na derrocada de Gilead.

30 As aias sdo submissas a sociedade patriarcal e totalitaria, mas também sdo submissas as mulheres
que se encontram em posicdes sociais superiores (tais como as Tias e as Esposas)

31 Aprendizes das Tias e missiondrias que saem em viagem para trazer mulheres que se tornarao novas
Pérolas e Tias ou, se forem julgadas como indignas, atuardo como aias.

82 Movimento de resisténcia contra o Estado de Gilead.
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As protagonistas que tiveram acesso ao tempo de antes, eram mulheres que
possuiam educacgado formal e independéncia financeira, ou seja, suas ocupacgdes
garantiam a sobrevivéncia em qualquer lugar que estivessem. Com a instauragéo do
Nnovo governo, essa autonomia e o acesso a educacgao foram revogados, de maneira

a remetermos ao que Mary Wollstonecraft mencionava em 1792.

Por essa razao, agora recorro ao senhor a fim de avaliar o que proponho a
respeito dos direitos da mulher e da educagéao publica; e o fago com um tom
firme de amor a humanidade, porque meus argumentos, senhor, sdo ditados
por um espirito desinteressado — eu advogo por meu sexo, nao por mim
mesma. Ha muito tempo considero a independéncia a grande béngéao da vida,
a base de toda virtude; e tal independéncia quero garanti-la sempre, pela
contencdo de minhas necessidades, ainda que eu va viver em uma terra
deserta. (Wollstonecraft, 2016, p. 17)

Essa garantia de independéncia era algo apenas obtido pelos sujeitos
masculinos, o que submetia as mulheres a posi¢cdes de submissdo e de seres menos
competentes. As mulheres eram apenas destinadas ao cuidado da casa e da familia,
porém, mesmo esse sendo um dominio feminino, cabia ao homem da casa responder
por quaisquer aspectos que direcionasse a familia a sociedade. Por isso, ao
reivindicar os mesmos direitos, Wollstonecraft afirma que é uma necessidade que
ultrapassa a equidade dos sexos e também permite que os sujeitos femininos possam
garantir sua sobrevivéncia por si mesmos.

Ao serimposto um governo regido por homens, os sujeitos femininos, nas obras
de Atwood, se encontraram em posigdes de fragilidade, semelhantes a destacada por
Wollstonecraft, mediante ao sistema social, sendo taxadas de menos inteligentes e
nao dignas de possuirem educacao formal, pois os assuntos importantes diziam
respeito apenas aos homens, que eram importantes pilares culturais e politicos,

enquanto as mulheres deveriam apenas se preocupar com os afazeres domesticos.

Dizia-se que 0 que meu pai estava fazendo ali era muito importante — as
coisas importantes que os homens faziam, importantes demais para mulheres
se meterem porque possuiam cérebros menores, incapazes de formar
pensamentos mais amplos, segundo a Tia Vidala, que nos ensinava Religido.
(Atwood, 2019, p. 23)

No relato de Agnes, é notéria a falta de conhecimento sobre os aspectos ligados
a educacao das mulheres. Como essa personagem cresceu sob a sombra de leis
autocraticas, o que lhe era dito ndo era questionado. Todavia, a personagem
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demonstra seu incObmodo com a hierarquia presente na sociedade, pois ela ndo tinha
acesso a seu pai, e as Tias e a sua mae, nao lhe ofereciam respostas convincentes
aos questionamentos acerca do funcionamento do Estado.

Essa falta de informacdes limitava os sujeitos femininos de Gilead a aceitar
apenas o que lhes era dito: os homens eram superiores e, portanto, deveriam se
ocupar dos assuntos do governo. Essa postura das castas®® de Gilead excluia uma
parte da populacéo, a qual possuia papéis importantes, mas que era renegada. Da
mesma forma, Wollstonecraft (2016), questionou a interpretacao distorcida da

Constituicao, a qual privilegiou apenas os padrdes masculinos de exercicio de poder.

Considere tais observagdes, senhor, de maneira desapaixonada, pois um
lampejo dessa verdade pareceu surgir a sua frente quando observou “que ver
metade da raga humana excluida pela outra metade de toda participagédo no
governo era um fendbmeno politico impossivel de explicar de acordo com
principios abstratos”. Se é assim, em que se apoia sua constituicdo? Se os
direitos abstratos do homem sustentardo o debate e a explanagao, os da
mulher, por analogia, nao serdo submetidos a mesma analise, embora uma
opinido diferente prevalega neste pais, baseada nos muitos argumentos que
o senhor utiliza para justificar a opressdo da mulher — a prescricao.
(Wollstonecraft, 2016, p. 19)

Como observado pela autora, os direitos das mulheres sao analisados por outra
Otica, a qual as colocaria cada vez mais a margem da sociedade e subjugadas pela
conduta masculina. Além disso, a tentativa de justificar a opressao sofrida por metade
da sociedade se tornava negligente, visto que nem mesmo os que afirmavam que 0s
sujeitos masculinos deveriam ter mais poder, justificavam de maneira esclarecida
esse molde social.

Offred, no inicio do romance O Conto da Aia, nos relata que sua historia sera
narrada ao invés de escrita, pois esta atividade era negada as mulheres, corroborando
com o argumento de Wollstonecraft de que os direitos das mulheres eram julgados

por outros meios, diferentemente dos que se ligam aos homens.

Conto, em vez de escrever, porque nao tenho nada com que escrever e, de
todo modo, escrever ¢ proibido. Mas se for uma histéria, mesmo em minha
cabecga, devo star contando-a para alguém. Vocé ndo conta uma historia

33 Castas sdo as demarcagdes sociais das mulheres em Gilead, sendo identificadas pelas cores das
vestimentas: azul para Esposas, verde para Marthas, marrom para Tias, vestidos listrados para as
Econoesposas, cinza para as Nao Mulheres e vermelho para as aias. Vale ressaltar que apenas a
identificacdo das aias encontra-se em letras minusculas, expondo como esta casta de mulheres era
subjugada até mesmo em relagéo as proprias mulheres.
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apenas para si mesma. Sempre existe alguma outra pessoa. (Atwood, 2017,
p. 52)

Os relatos da aia se dao de forma a expor, em sua grande maioria, algum direito
que é negado as mulheres, neste caso, € explicita a retirada do acesso a educagéao
das mulheres. Offred viveu e trabalhou em lugares formais no tempo de antes, ou seja,
a personagem possuia permissao legal para ler e escrever, contudo, o totalitarismo
de Gilead revoga esse beneficio, colocando as mulheres em um lugar de dependéncia
e obediéncia.

Conversando com o que foi dito por Wollstonecraft em 1792, Virginia Woolf, em
1928, ainda realizava palestras reivindicando o direito pleno a educacédo das
mulheres. Em sua obra Um Teto Todo Seu (1928), Woolf relata episddios sociais que
questionavam sua posicao intelectual, por ser uma mulher. Em uma passagem, a
autora conta o constrangimento causado por um bedel em relacao a ela, pois estava
caminhando no gramado de uma universidade. “O instinto, em vez da raz&o, veio me
socorrer: ele era um bedel; eu era uma mulher. Aqui era o gramado; ali estava o
caminho. Somente os estudantes e os professores eram admitidos aqui; o cascalho
era o meu lugar” (Woolf, 2014, p. 15). O bedel, sendo um homem que possuia livre
passagem por qualquer lugar, expde seu descontentamento por ver uma mulher
caminhando no mesmo espago que ele quando, na verdade, ela deveria se encontrar
nos cascalhos, que sdo um lugar mais dificil e incomodo para se caminhar.

O lugar de pertencimento dos sujeitos femininos € demarcado de diversas
maneiras ao longo da histéria. No caso das obras de Atwood, a educagédo se
apresenta como um marco de exclusdo concreta e simbdlica das mulheres. As aias,
como mencionado em O Conto da Aia, sao vistas como transagdes, ou seja, um objeto

a ser utilizado para fins especificos, nesse caso o fim é a reproducao

Sei que vocé nao é ignorante, prosseguiu ela. Entao tragou o cigarro e expeliu
a fumaga. Li na sua ficha. No que me diz respeito, isto € uma transagéo
comercial, um negdcio. Mas me trouxer problemas, darei o troco na mesma
moeda, também Ihe darei problemas. Esta me entendendo? (Atwood, 2017,
p. 25)

Serena Joy, a Esposa do Comandante responséavel por Offred, expbe para a
protagonista que sua posi¢do enquanto aia na casa nao ira além da sua fungao social,
ou seja, Offred deve limitar-se a ter um filho para o casal e ndo se envolver em

assuntos que nao |Ihe dizem respeito. Outro ponto a ser considerado é a forma como
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a Esposa deixa evidente que os espacos da aia devem ser utilizados de maneira a
nao atravessar os limites impostos pelo governo, caso isso ocorresse, a propria
Esposa a lembraria de sua posi¢ao social.

Ainda com relacdo aos limites de acesso a lugares, Virginia Woolf, ainda
relatando suas experiéncias na universidade, relembra a vez em que foi a biblioteca
do campus e foi dispensada de maneira frivola, 0 que demonstra mais uma vez as

demarcagoes em que as mulheres deveriam se encontrar.

Devo té-la aberto, ja que, num instante, como um anjo guardiao impedindo o
caminho com o esvoacar de um traje preto em lugar de asas brancas, um
cavalheiro desaprovador, prateado e gentil, lamentou em voz baixa, a medida
que me dispensava com um gesto, que sé admitiam damas na biblioteca se
acompanhadas por um estudante da universidade ou munidas de uma carta
de apresentacao”. (Woolf, 2014, p. 17)

O fato de as damas, termo utilizado pela autora, precisarem ser acompanhadas
ou estarem munidas de um documento de apresentacdo, para possuirem acesso a
um espaco, esclarece que os acessos das mulheres, assim como o direito a educagéo,
eram impostos de maneira diferente ao que se dava com os homens. Além disso, a
forma desdenhosa com que o cavalheiro dispensou Woolf da biblioteca, demonstra
como as mulheres ainda eram vistas como inferiores, mesmo a autora possuindo
renome na epoca.

O fato de educacao ser considerada apenas uma ferramenta de uso masculino,
levava as meninas nascidas em Gilead a pensar que o ato de ler ou mesmo olhar as
letras, era considerado uma devassidao, um pecado. Agnes (Testemunha A) relata
que 0 acesso ao cemitério era permitido as mulheres e as meninas apenas quando

acompanhadas dos Comandantes.

Dificilmente poderiam contestar isso, ja que era um simbolo religioso: havia
caveiras assim nas lapides do velho adro de igreja mais préximo a nossa
escola. Nao era para irmos até 1a, exceto em caso de funerais: os nomes dos
falecidos estavam nas lapides, e isso poderia levar a leitura, e isso, por sua
vez, a devassidao. Ler ndo era coisa de menina: s6 homens tinham forga para
lidar com o poder da leitura; e as Tias, é claro, porque nao eram como nos.
(Atwood, 2019, p. 174)

O cemitério, enquanto simbolo religioso, era um espaco de respeito, entretanto,
nao era de livre acesso para toda a populacdo. As lapides, por possuirem 0s nomes
dos mortos, eram um objeto a ser mantido a distancia das mulheres, pois essas
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podiam “ler3*” o que se encontrava nelas e entrar em pecado junto ao Estado e a
Deus. Todavia, as Tias possuiam acesso a esse espacgo, pois ndo eram consideradas
mulheres, uma vez que nao se casavam e nao assistiam a vontade do divino, negando
sua natureza e seus deveres, isto é, as Tias nao podiam ter filhos e nem contrair
matriménio.

O fato de as Tias possuirem mais direitos do que as demais mulheres de
Gilead, demonstra uma violéncia e subalternidade ocorridas entre a prépria classe das
mulheres. Essa violéncia epistémica demarca o que Spivak (2014) menciona ao falar

sobre o sujeito feminino subalterno.

Com respeito a "imagem" da mulher, a relagao entre a mulher e o siléncio
pode ser assinalada pelas préprias mulheres; as diferengas de raga e de
classe estdo incluidas nessa acusagdo. A historiografia subalterna deve
confrontar a impossibilidade de tais gestos. A restrita violéncia epistémica do
imperialismo nos d4 uma alegoria imperfeita da violéncia geral que é a
possibilidade de uma episteme. (...) Se, no contexto da produgao colonial, o
sujeito subalterno nao tem histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno
feminino esta ainda mais profundamente na obscuridade. (Spivak, 2014, pp.
84-85)

A diferenca presente dento do proprio género feminino, estabelece uma relagéo
de subalternidade e subjugacao entre as mulheres na sociedade. O sujeito subalterno
€ impedido de acessar espagos sociais e culturais, o deixando a margem, porém, ao
expandirmos esse conceito as mulheres, as restricdbes sdo ainda maiores, pois elas
sao postas a margem da sociedade patriarcal e das demais mulheres nao subalternas.

Esse pensamento de Spivak (2014) vai ao encontro das diferencas existentes
dentro de Gilead. Em O Conto da Aia, Offred relata que as Tias ndo apenas eram as
disciplinadoras das aias como também se encontravam em uma posi¢ao hierarquica
superior por possuirem o direito de ler e escrever, o que as demais castas femininas

nao possuiam.

Tia Lydia chamou Janine a seu escritorio.

Bendito seja o fruto, Janine, teria dito Tia Lydia, sem levantar os olhos de sua
escrivaninha, onde estava escrevendo alguma coisa. Para toda regra sempre
existe uma excegao: com isso também se pode contar. As Tias tém permissao
para ler e escrever”. (Atwood, 2017, p. 157)

34 Uso de aspas se d4, pois neste periodo de Gilead, apenas as Tias eram mulheres letradas, as demais
ndo possuiam o minimo conhecimento acerca da educacao formal.
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A postura de Tia Lydia com relacdo a Janine, ao chama-la para conversar,
inspira o seu poder dentro da hierarquia de Gilead. A aia, ao chegar no escritorio da
Tia, demonstra receio do assunto que sera abordado, primeiro por sua posi¢cao na
estratificacdo social em relacdo a Tia Lydia, segundo, pois a superior encontra-se
escrevendo algo, o que demarca sua importancia, visto que somente os Comandantes
possuiam acesso a educacgao formal.

Essa tentativa de apagamento do acesso a educacéao para as mulheres € uma
forma de reduzi-las a sujeitos politicos ignorados pelo governo e pela sociedade.
Gayatri Spivak (2014), ao mencionar os projetos antissexistas, relembra que mesmo
nao sendo reduzidos ao lugar da mulher subalterna, ignorar esse topico € um ato
politico que contribui com o radicalismo dos padrdées de masculinidade.

Embora nem todos os projetos feministas ou antissexistas possam ser
reduzidos a esse (o lugar da mulher subalterna), ignora-lo € um gesto politico
nao reconhecido que tem uma longa histéria e contribui com um radicalismo
masculino que toma o lugar do investigador transparente. Ao buscar aprender
a falar ao (em vez de ouvir ou falar em nome do) sujeito historicamente
emudecido da mulher subalterna, o intelectual pés-colonial sistematicamente
‘desaprende’ o privilégio feminino. (Spivak, p.87-88, 2014)

Falar pelo individuo subalterno pode ser lido como uma forma de silenciamento.
No que diz respeito a posicao das mulheres subalternas, ao ocorrer 0 apagamento de
suas vozes nao apenas ocorre a subjugacao de seus papéis sociais, mas também ha
0 apagamento de seus lugares de pertencimento, por parte dos sujeitos masculinos e
pelas mulheres e tradicdes culturais.

A subalternidade das aias se encontra em diversos pontos ao longo das obras:
em cerimdnias de concepcdo, em partos realizados, em Salvamentos, ou seja, 0
Estado as submete a diversas novas tradicdes de forma a demarcar a posicao dessas
mulheres. Entretanto, em seu segundo romance, Os Testamentos, Atwood expressa
como a liberdade e autonomia adquirida pelas Tias fazem-nas se distanciar cada vez

mais do género feminino.

As pastas com crimes continuaram a surgir na minha escrivaninha na
Biblioteca Hildegard. Eu ndo conseguia decidir 0 que pensar: num dia eu
sentia que seria uma béncao ser uma Tia plena — conhecendo todos os
segredos cuidadosamente guardados das Tias, exercendo poderes ocultos,
infligindo retalia¢gdes. No dia seguinte eu pensava na minha alma — porque eu
acreditava ter uma — e em como ela ficaria desvirtuada e corrupta caso eu
viesse a agir daquela maneira. Estaria meu cérebro mole e pantanoso se
enrijecendo? Estaria eu me tornando dura, pétrea, inflexivel? Estaria eu
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trocando minha natureza feminina suave e atenciosa por uma cdépia
imperfeita da natureza espinhosa e fria dos homens? (Atwood, 2019, p. 349)

Ao terem acesso as pastas que denunciavam os crimes de Gilead, Agnes
(Testemunha A), comega a se questionar sobre as vantagens de realmente ser uma
Tia. Por ter tido acesso apenas as tradicoes e leis de Gilead, a menina nao
vislumbrava uma falha no governo e tampouco na vocacao das Tias, visto que estas
deturpavam as palavras da Biblia e usavam em prol de seus interesses. Ao perceber
a verdadeira intencao por tras das agdes de suas superiores, Agnes as compara com
uma versao feminina dos Comandantes e percebe que é possivel que perdesse seu
lado de suave e se tornasse uma versao imperfeita dos homens.

A contradicao encontrada por Agnes reflete no que Nancy Fraser denominaria
remeédios de reconhecimento. Ao sujeitar as mulheres as normas androcéntricas e
lhes negar direitos igualitarios, o governo comete danos e injusticas que

comprometem o reconhecimento dos sujeitos femininos na sociedade.

[...] a sujeicdo as normas androcéntricas, que fazem com que as mulheres
paregam inferiores ou desviantes e que contribuem para manté-las em
desvantagem, mesmo na auséncia de qualquer intengao de discriminar; a
discriminacao atitudinal; a exclusdo ou marginalizacdo das esferas publicas
e centros de decisdo; e a negacao de direitos legais plenos e protecoes
igualitarias. Esses danos sao injusticas de reconhecimento. (Fraser, 2006, p.
234)

Sendo o género uma categoria bivalente, como afirma Fraser (2006), essa
demanda remédios de reconhecimento e de redistribuicdo®®. Os primeiros dizem
respeito a falta e igualdade entre os géneros, 0 que acarreta uma subjugacao das
mulheres mediante os homens, por serem lidas como inferiores. Os segundos
remédios nos contam sobre as questdes ligadas a cultura e a economia, pois 0s
sujeitos masculinos possuem mais acesso a bens e sado culturalmente mais presentes
nas discussdes acerca de questdes politicas, sociais e culturais, visto que estes
sujeitos ndao somente falam por si, mas também falam por alguém, neste caso as
mulheres.

O fato de a cultura ser de mais facil acesso aos padrdes masculinos leva a uma
distorcdo do que significa de fato livros, artefatos e mesmo esculturas. Em Os
Testamentos, Tia Lydia relata que os Unicos livros que as Tias podem ler sdo os que

35 O termo remédios é aqui empregado, pois a autora considera que o reconhecimento e a redistribuicio
seriam a medicacgdo, a cura, a para a desigualdade existente entre homens e mulheres.
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os Comandantes e Olhos permitem, ou seja, mesmo com a permissdo para a
educacéao, o acesso € limitado apenas ao que os sujeitos masculinos, que pertencem
ao alto escaldo de Gilead, permitem.

Os Olhos sao sediados em uma grandiosa ex-biblioteca. Agora os Unicos
livros que ela abriga sdo os deles, sendo que o contelddo original ou foi
queimado ou, caso fosse valioso, acrescentado as colecdes particulares de
diversos Comandantes de méao leve. Sendo hoje em dia devidamente
instruida nas Escrituras, sei citar com capitulo e versiculo os alertas quanto a
surrupiar artigos proibidos pelo Senhor, mas a prudéncia é a faceta mais
nobre da coragem, entdo nao o fago”. (Atwood, 2019, p. 72-73)

O fato de terrem acontecido queimas de livros e a privacao da leitura € um
aspecto caracteristico dos governos totalitarios, visto que esses tém como intuito o
controle da populagdo. Outro traco importante a ser ressaltado é o fato dos
Comandantes roubarem livros proibidos e manterem em suas cole¢cdes pessoais,
sabendo que nao seriam punidos. Tia Lydia, embora saiba do respaldo religioso que
possui, ndo denuncia os crimes, pois ela sabe que mesmo tendo mais autonomia que
as demais, ainda € uma mulher em uma sociedade autocratica e patriarcal.

Esses espacos de pertencimento e de negacao sao especificos, também, de
obras distépicas. lldney Cavalcanti (2007) explicita que “as distopias criticas
feministas reencenam as experiéncias de opressdo das mulheres como sujeitos
subalternos sob o patriarcado, expondo-nos ao perigo da repetida afirmacdo dos
sistemas dominantes, de carater androcéntrico, heterossexual, ethocéntrico, classista
e capitalista. (Cavalcanti, 2007, p. 3). Percebemos, dessa forma, que os homens,
realizam agdes que exigiriam punicao, por saberem que ela ndo chegara a eles, pois
eles possuem controle do governo e da sociedade, tal qual exposto nas obras de
Atwood.

3.3Locais de trauma e a vulnerabilidade feminina

Mencionar os locais de trauma entre sujeitos viventes em um regime
governamental totalitério, exige que pensemos algumas categorias, tais como:

subalternidade, reconhecimento e vulnerabilidade. Esses conceitos, quando atrelados
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a categoria do trauma permitem a delimitacdo de entre-lugares®® e os motivos desses
relembrarem traumas e situacdes limites.

Associada ao conceito de mudltiplos lugares e multiplas identidades, Gayatri
Spivaki (2014) se utiliza da definicado proposta por Guha (1983) acerca da definicao
de povo por meio da identidade na diferencga, para delimitar uma lista pautada numa
rede de estratificagdo dindmica, que diz respeito ao sistema de produgéo social na
india. Esta lista pode ser descrita como na figura abaixo.

1. Grupos dominantes estrangeiros.

2. Grupos dominantes nativos em toda india

elite )

3. Grupos dominantes nativos regionais e locais

4. Os termos “povo” e “classes subalternas” foram usados como
sinbnimos ao longo deste trabalho. Os grupos e elementos
sociais incluidos nesta categoria representam a diferenca
demografica entre a populacao Indiana total e todos aqueles

que descrevemos como a “elite”.

Fig. 7 Rede de estratificacdo proposta por Guha e utilizada por Spivak
Fonte: Spivak, 2014, p. 74

Na lista, a autora visa demonstrar como os grupos dominantes na india,
possuem certa hegemonia em relacdo a produgao social colonial. Partindo da analise
da autora, o terceiro grupo da lista pode ser lido como um grupo ‘amortecedor’, isto €,
um grupo que estad entre os dominantes e os subalternos, servindo como uma
indeterminacao situacional, o que leva a principal pergunta cunhada por Spivak: pode

o subalterno falar?

36 Ele se constitui entrelugar no sentido de que os sujeitos, que por ai passam, circulam entre lugares
de identidades determinadas, mas que a elas ndo conseguem se fixar, identificando-se entdo com
inUmeras outras subjetividades ndo fechadas. Isto ndo quer dizer que os sujeitos ndo se utilizem,
também, das identidades ja validadas pelo discurso para, a partir dai, romper com categorias fixas de
sexo e género. (Félix; Sacramento, 2012, p. 3)
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Partindo das categorias descritas por Spivak (2014), podemos recriar esta lista
levando em consideragdo as castas que compdem as obras de Atwood aqui
estudadas. Isto posto, uma leitura possivel para tal lista seria a seguinte:

1. Comandantes

elite ) 2. Olhos e Guardioes

3. Tias e Esposas

4. Marthas, econoesposas, aias

Populacao subalterna

5. Nao-mulheres ou populagéao das Coldnias

Nao sao consideradas parte da populacao

Fig. 8 Adaptacao da definicdo utilizada por Spivak, aplicada as obras de Margaret Atwood
Fonte: Elaboracdo da autora.

O grupo amortecedor, ou seja, o terceiro grupo composto pelas Tias e Esposas,
seria um grupo intermediario ao analisarmos a posi¢ao social das demais mulheres
de Gilead. Tendo em mente esta proposicao, vislumbramos que o local em que cada
individuo é disposto na estratificacdo desse no pais determina que “a mesma classe
ou elemento que era dominante em uma area (...) poderia estar entre os dominados
em outra” (Spivak, 2014, p. 75), ou seja, embora o terceiro grupo seja subalterno com
relacdo aos dois primeiros, ele € dominante com relagdo ao quarto grupo, aquele
composto por Marthas, Econoesposas e aias.

Ainda sobre as disposi¢bes classificatérias da lista presente na figura 6, uma
nova categoria pode ser criada e analisada ao mencionarmos a estrutura social e
cultural de Gilead. Trata-se do quinto grupo, o qual foi inserido como peca a parte visto
que 0s componentes nele presentes ndo sao se quer considerados como
pertencentes a sociedade gileadiana. Isso posto, podemos associar 0s conceitos de
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padrdes sociais de representacao, interpretagdo e comunicagao propostos por Fraser
(2006)%7, ao pensarmos a divisdo social de Gilead, uma vez que a dominagéao cultural
se daria através do regime totalitario imposto, o ocultamento de individuos é aplicado
ao quinto grupo da figura 6 e o desrespeito € vislumbrado quando colocamos o grupo
3 frente ao grupo 4.

Ao analisarmos as Notas Histdricas, ultimo capitulo do livro O Conto da Aia,
temos uma apresentagao, como se fosse uma palestra, na qual um professor, James
Darcy Pieixoto, faz uma andlise acerca das gravacoes feitas por Offred e transcritas
por estudiosos da época pds-Gilead. Associando a fala desse personagem a proposta
exibida na figura 6, temos uma exemplificacdo de como os cinco grupos foram
dispostos previamente em Gilead. No excerto abaixo, o professor define, de maneira
geral, como a estratificacdo deste Estado foi definida:

Nao tinhamos nenhuma esperanga de rastrear a narradora, ela prépria,
diretamente. Estava claro pelos fatos e dados internos que fazia parte da
primeira leva de mulheres recrutadas para propdsitos reprodutivos e fora
destinada aqueles que nao sb requeriam esses servicos bem como podiam
reivindica-los por meio de sua posigao na elite. O regime criou uma reserva
imediata dessas mulheres ao declarar adulteros todos os segundos
casamentos e ligacdes extraconjugais, prendendo as parceiras de sexo
feminino, e, com o fundamento de que elas eram moralmente inaptas,
confiscando os filhos e filhas que ja tivessem, que foram adotados por casais
sem filhos dos escaldes superiores que eram avidos por ter progénie,
quaisquer que fossem os meios empregados. (No periodo médio, essa
politica foi ampliada de modo a cobrir todos os casamentos que nao tivessem
sido contraidos no seio da igreja do estado.) Desse modo, homens ocupando
altas posicdes no regime puderam escolher a dedo entre as mulheres que
tinham demonstrado ser aptas reprodutivamente ao terem concebido e dado
a luz uma ou mais criancas saudaveis, uma caracteristica desejavel numa
era de indices de natalidade caucasianos em queda livre, um fenémeno
observavel ndo s6 em Gilead, mas também na maioria das sociedades
caucasianas do norte na época. (Atwood, 2017, p. 357)

Sendo os Filhos de Jacob os responsaveis pela administracdo e determinacao
social, politica e cultural da nacédo recém-criada, eles classificaram os sujeitos
femininos de acordo com suas funcdes biologicas, além de levarem em consideracao

suas posicoes sociais e educacionais do periodo pré-Gilead. Sendo assim, as

87 A segunda maneira de compreender a injustica é cultural ou simbélica. Aqui a injustica se radica nos
padrdes sociais de representacao, interpretagdo e comunicacao. Seus exemplos incluem a dominagao
cultural (ser submetido a padrdes de interpretagdo e comunicacao associados a outra cultura, alheios
e/ou hostis a sua propria); ocultamento (tornar-se invisivel por efeito das praticas comunicativas,
interpretativas e representacionais autorizadas da propria cultura); e o desrespeito (ser difamado ou
desqualificado rotineiramente nas representagdes culturais publicas estereotipadas e/ou nas interagbes
da vida cotidiana). (Fraser, 2006), p. 232)
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mulheres mais velhas foram destinadas a serem Marthas, uma vez que ndo podiam
mais gerar filhos, as mulheres que eram de uma classe social mais abastada, foram
selecionadas para serem Esposas dos Comandantes; as mulheres que eram férteis,
mas que viviam de uma maneira considerada errénea mediantes os ditames religiosos
e conservadores®8, foram destinadas a serem aias, cumprindo unicamente o papel de
reprodutoras na sociedade.

Além destas categorias, dentro do grupo intermediario de Gilead, um dos
pilares mais importantes foi a determinacao das primeiras mulheres que viriam a ser
conhecidas como Tias, uma vez que cumpririam o papel disciplinador com relacao as
demais mulheres desta sociedade. A respeito desta selecdo, em Os Testamentos, Tia
Lydia nos oferece um breve relato sobre como foi escolhida para tal cargo, como é
exposto no seguinte trecho:

- Otimo. Vocés todas sdo mulheres inteligentes. Devido as suas antigas... —
Ele ndo queria dizer profissdes. — Devido as suas antigas experiéncias, vocés
conhecem bem a vida das mulheres. Vocés sabem bem como elas costumam
reagir a estimulos, tanto positivos como menos positivos. Assim, vocés
podem ser Uteis, e essa utilidade pode qualifica-las a obter certas regalias.
Nossa ideia era que vocés atuassem como guias espirituais e mentoras —
lideres, de certa forma — dentro do circulo feminino. (Atwood, 2019, p. 193)

A determinacdo de um novo local de pertencimento designado pela
comunidade masculina e da elite rebaixou as mulheres do pais a mera posicéo de
utilidade, visto que suas presencas e designagcdes eram pautadas na vontade do alto
escalao de Gilead. Essa forma de determinar a posicao social das mulheres vai ao
encontro com a definicdo de género proposta por Tereza de Laurettis (2019, p. 125) a
qual prevé que “género representa nao um individuo e sim uma relagado, uma relagao
social; em outras palavras, representa um individuo por meio de uma classe”. Logo, a
relacao social ocorrida em Gilead € demarcada nao sé pela classe mas também pelo
lugar em que cada individuo ocupa, levando em consideracao as questoes de género
e utilitarismo, desta forma, essas conexdes e a¢des sociais geram um grande impacto
na narrativa das protagonistas, visto que elas passam a alinhas suas memorias
individuais com as memorias coletivas que estdo sendo construidas nesta nacéo,
levando a experiéncias traumdticas que se alinham em diversos momento, pois a

38 Mulheres que se casaram duas vezes, ou que viviam junto com seus parceiros sem casamento
formal.
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“‘memoria do trauma é sempre uma busca de compromisso entre o trabalho de
memoria individual e outro construido pela sociedade” (Selligman-Silva, 2008, p. 67)

Resgatando a teméatica do trauma associado aos locais, podemos associar a
condigao de vulnerabilidade das narradoras-protagonistas ao silenciamento a que sao
submetidas constantemente. Essa submissao se da em virtude do jogo de poder
existente em regimes autocraticos, uma vez que as obras aqui analisadas
demonstram como o poder encontra destaque como elemento constituidor de
realidades. Desse modo, experienciamos o trauma através da falta de espacos de
verbalizagdo sendo evidente “pela falta de liberdade de expressdo que apaga a
identidade do sujeito, ao passo que o ato de se expressar torna-se ferramenta
necessaria a sobrevivéncia® (Abreu; Campos, 2010, p. 87). Acerca dos meios de
sobrevivéncia utilizados pelas mulheres, o siléncio pode ser observado em dois
momentos nas obras: quando Offred finge ndo conhecer Moira no Centro Vermelho e
quando Becka se corta com o pod&o para nao precisar revelar que nao gostaria de se
casar, pois havia siado abusada pelo préprio pai.

Eu devia estar 14 ha trés semanas quando Moira chegou. Foi trazida para o
ginasio por duas das Tias, da maneira habitual, enquanto estdvamos tirando
nosso cochilo. Ela ainda vestia suas roupas, jeans e um blusdo de malha azul
— o cabelo estava curto, havia desafiado a moda como de costume de
maneira que a reconheci imediatamente. Ela me viu também, mas me deu as
costas, ja sabia o que era seguro. Havia um hematoma em sua face
esquerda, comegando a ficar roxo. As Tias a levaram para uma cama vazia
onde o vestido vermelho j& estava estendido. Ela se despiu, comegou a se
vestir de novo, em siléncio, as Tias paradas diante do pé da cama, o resto de
nds observando do interior de nossos olhos semicerrados. Enquanto ela se
inclinava pude ver as vértebras de sua coluna.

Nao pude falar com ela por vérios dias; apenas nos olhavamos, pequenos
relances, como golinhos. Amizades eram suspeitas, ndés sabiamos,
evitAvamos uma a outra durante as filas da hora das refeicdes na cafeteria e
nos corredores entre as aulas. (Atwood, 2017, p. 87)

— Becka, o que aconteceu com vocé, afinal? — disse Agnes certo dia quando
estavam concentradas em seus estudos biblicos. — Para te deixar tdo
revoltada contra o casamento. — Siléncio. — Sei que aconteceu alguma coisa.
Por favor, ndo quer me contar o que foi?

— N&o posso.

— Pode confiar em mim, eu n&do conto.

Ent&o, aos trancos e barrancos, ela foi contando. O desgragado do dr. Grove
ndo tinha se limitado a apalpar suas jovens pacientes na cadeira de dentista.
Eu ja sabia daquilo havia tempos. Eu chegara até a coletar provas
fotograficas, mas as omitira, porque os depoimentos das jovens — se € que
seria possivel extrair depoimentos delas, o que nesse caso eu duvidava — de
pouco ou nada valeriam. Até mesmo com mulheres adultas, quatro
testemunhas mulheres valem o mesmo que um homem, aqui em Gilead.
Grove se fiara nisso. Além disso, era o homem de confianca dos
Comandantes: era excelente dentista, e os poderosos ddo ampla margem de
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acao a profissionais capazes de aliviar sua dor. Médicos, dentistas,
advogados, contadores: no novo mundo de Gilead, assim como no antigo,
seus pecados frequentemente Ihes sdo perdoados. (Atwood, 2019, p. 272)

Os excertos acima evidenciam a multiplicidade de situagbes as quais as
personagens sao expostas e as consequéncias que esses traumas silenciosos
acarretaram suas vidas. No primeiro trecho, Offred narra seu encontro com Moira no
Centro Raquel e Lea, permitindo ao leitor compreender seus sentimentos e aflicdes,
mesmo sem ter falado diretamente com a amiga, o que demonstra que para além do
discurso falado, devemos nos atentar aos ‘vaos’, ou seja, ao nao dito, como expresso
por Eni Orlandi (1997). No segundo fragmento percebemos um silenciamento mais
tortuoso, pois Becka nao se abriu com ninguém por medo e vergonha, o que acarretou
um trauma generalizado na garota, que preferiu atentar contra a propria vida a relatar
o ocorrido. Este ato de desespero expde o trauma contido no ato de denunciar um
homem em posicao superior em Gilead, visto que ao verbalizar o ocorrido, as imagens
ja construidas pelo olhar social remeteriam a ideologia contida nas palavras que as
garotas nascidas em Gilead aprenderam a acreditar.

A crenga no que era passado e o aprendizado forgcoso das novas regras
governamentais colocaram as mulheres gileadinas em posi¢des que extrapolavam o
trauma e a subalternidade, sendo assim, esses sujeitos passam a estar em estado de
completa vulnerabilidade com relacdo a sociedade, a cultura e a politica do novo
Estado. Posto assim, Adriana Cavarero (2009), ao expor que est tipo de contato causa
apenas uma exposicao unilateral, contrapde as ideias de Hannah Arendt, que
mencionam que a vulnerabilidade dos individuos se da pela relacdo com o outro.
Desta forma, Cavarero menciona que a exposicao do ser vulneravel é total e ndo

apenas unilateral, como previsto no trecho abaixo:

O ser vulneravel é aqui aquele absolutamente exposto e indefeso que
aguarda atendimento e ndo tem como se defender de ferimentos. A sua
relagdo com o outro € uma entrega total da sua singularidade corporal num
contexto gque ndo permite a reciprocidade?®. (Cavarero, 2009, p. 21) (traducéo
nossa)

A falta de reciprocidade contextual dos individuos vai ao encontro com o que €

esperado em uma sociedade baseada em piramides sociais, no caso de Gilead, em

39 The vulnerable being is here the absolutely exposed and helpless one who is awaiting care and has
no means to defend itself against wounding. Its relation to the other is a total consigment of its corporeal
singularity in a context that does not allow for reciprocity.
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uma piramide de género também. Assim, Cavarero conversa diretamente com Judith
Butler (2019), uma vez que a filosofa propde que “o fato de que as normas agem sobre
nds implica que somos suscetiveis a sua acao [...]. Ainda assim, esse mesmo dominio
de suscetibilidade [...] € também onde a norma € recusada ou revisada”. (p. 70-71).
Embora os corpos das mulheres sejam em si um local de trauma dentro de Gilead, a
tomada de consciéncia de que ha algo de abusivo e autoritario dentro das regras
impostas, levam a recusa das normas tendo como alicerce principal a vulnerabilidade
e a suscetibilidade a qual estes corpos sao perpetuados. A esse respeito nas obras
aqui trabalhadas € notéria a vulnerabilidade das mulheres de Gilead em dois
momentos: o primeiro quando Agnes esta sendo prepara para se casar € 0 segundo
quando Offred descreve a mudancga de modos de agir e se comportar de Serena Joy,

como observado nos excertos abaixo:

O ingresso de uma mulher na instituicdo sagrada do casamento precisa ser
feito com muita cautela, e seu pai e eu vamos tomar esses cuidados por vocé.
Vocé é uma menina muito privilegiada. Espero que vocé dé valor a sua sorte.
— Ela me deu um meio-sorriso malicioso: sabia que aquilo era tudo conversa
ada. Na verdade, eu era um estorvo que precisava ser descartado de forma
aceitavel perante a sociedade.

[...] Quando vocé estava sendo preparada para o casamento, desaparecia da
sua vida anterior. Da préxima vez em que fosse vista, vocé estaria trajando o
nobre vestido azul de Esposa, e as meninas solteiras teriam que te dar a vez
ao passar pelas portas. (Atwood, 2019, p. 173)

Seus discursos eram sobre a santidade do lar, sobre como as mulheres
deveriam ficar em casa. Ela prépria nao fazia isso, em vez disso, Serena Joy
fazia discursos, mas apresentava essa sua falha como um sacrificio que
estava fazendo pelo bem de todos.

[...] Ela ndo faz mais discursos. Tornou-se incapaz de falar. Fica em casa,
mas isso nao parece lhe fazer bem. Como deve estar furiosa, agora que suas
palavras foram levadas a sério. (Atwood, 2017, p. 58)

No primeiro trecho acima exposto, Agnes descreve 0 momento exato em que
Paula, a nova esposa de seu pai, quer descarta-la, visto que ela é filha de uma aia e
nao possui nenhum vinculo com Paula e 0 Comandante Kyle. A narradora mostra
como era suscetivel as violéncias e obrigagdes as quais nao compreendia e nem
mesmo poderia se opor, pois suas escolhas e autonomia eram inexistentes, logo a
garota era vulneravel ndo apenas ao regime, mas também as decisdes impostas
dentro de seu seio familiar. No segundo fragmento, Offred descreve como Serena Joy
no tempo de antes se utilizava da midia para disseminar ideais conservadores com

relacdo as mulheres, ideal que serviu de base para a propagacao do que viria a se
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tornar Gilead, porém, a aia ainda descreve que a Esposa se encontra infeliz, pois
mesmo ajudando na divulgagao de tais convicgdes, visto que no tempo de antes, ela
ainda possuia o direito de ir e vir e de tomar decisdes por conta propria € no atual
momento ela se encontra suscetivel e vulneravel aos desejos e deveres de sua
posicao social.

Mediante as teorias aqui expostas, alinhados com os excertos pertencentes as
obras de Margaret Atwood, fica evidente que os locais de trauma presenciados pelas
personagens vao além dos locais fisicos, eles se concentram também no psicol6gico
e no préprio corpo das mulheres, o0 que as coloca em um lugar de pouco ou nenhum
reconhecimento, a depender da casta a que pertencem, submissdo a classe

dominante e vulnerabilidade as regras e pessoas que as cercam.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Analisar a posicdo e o papel da mulher na sociedade é algo que diversas
autoras tém feito ao longo dos anos, especialmente pela reivindicacao existente dos
direitos e dos espagos das mulheres pelo movimento feminista. Da mesma forma, na
literatura muitas mulheres tém escrito sobre mulheres reais que ndo sao apenas um
vislumbre masculino.

No que tange a escrita de distopias criticas feministas, diversas autoras, em
diferentes periodos, escreveram em prol da autonomia e voz das mulheres (Moylan,
Baccolinni, 2003). As primeiras produgdes das décadas de 1960 e 1970, as quais
visavam a exposicdo de questdes climaticas, bem como estas se associavam a
posicao social das mulheres, abriram caminho para que na década de 1980 Margaret
Atwood se aproveitou desses debates e demonstrou, por meio de uma mistura de
géneros textuais (Baccolinni, 2000) que as distopias e utopias se encontram e criam
um género textual.

Embora seja comum distopia e utopia serem dispostos como opostos, ambas
partem de um mesmo principio: o desejo de se criar um mundo a partir de uma nova
ordem politica e social. Tais ideais utdpicos levaram a criagdo de governos
autoritarios, como o fascismo e o nazismo, promovendo a aniquilacdo de parte da
populacao e a subjugacao de uma parcela que nao se encaixava nos padrdes ou que
se opunham as novas normas (Levitas; Sarginsson, 2003).

Pensando nestes padrdes de surgimento de um Estado totalitario, Margaret
Atwood ao escrever O Conto da Aia (1985) e Os Testamentos (2019), demonstra
como as mulheres podem ser ainda mais subjugadas quando se instaura uma ordem
social na qual elas ndo possuem nem mesmo voz para manifestar seus desejos mais
simples. As mulheres descritas nesses livros nos fazem pensar sobre como rupturas
e diferenciacdes existentes dentro do género feminino, podem determinar o local de
fala, presenga e identidade de algumas mulheres em relagao a outras.

A partir do delineamento de uma nagdo, na qual homens e mulheres sao
submetidos as mesmas regras, porém quando aplicadas aos sujeitos femininos temos
uma mudanca de perspectiva, visto que a definicdo de género ainda os coloca como
sexo fragil e temperamental (DelLaurettis, 2009). Desta forma, as narrativas presentes
nas obras aqui estudas sado carregadas de traumas e aspectos memorialisticos que

consideram a interligag&do entre a memoria coletiva e a memaria individual (Selligman-
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Silva, 2004), considerando também as esferas de controle e poder as quais estas
personagens sao expostas, levando a uma narracdo nas ruinas da narrativa
(Gagnebin, 2006).

Além dos cacos e migalhas que as narradoras apresentam baseadas em suas
experiéncias, apresentando assim suas memadrias como uma enciclopédia (Rossi,
2010), os locais de ruina e trauma sao muito marcantes e basilares em ambos os
livros. A ressignificacdo do Muro e da Estatua de Tia Lydia, € uma forma de explicitar
como simbolos adquirem nos significados e arquétipos mediantes a solidificacdo de
regras impostas (Assmann, 2011), modificando, assim, a memaria social e coletiva da
populagéo.

A demarcacéao dos espacos de pertencimento da mulher pode se dar de forma
fisica ou de maneira simbdlica. No caso das obras aqui estudas, o acesso a educacao
para a formacao dos sujeitos, € uma das maneiras mais explicitas de demonstrar
como uma sociedade estratificada e autocratica, apontam para a exclusao dos sujeitos
femininos a diversos espacos. Ao nao permitirem a maior parte das castas de
mulheres terem o0 acesso a educacgao, o Estado de Gilead as tornam sujeitos mais
faceis de serem controlado, além disso, as Tias, por possuirem tal acesso, sdo um
pilar fundamental para a distorcdo dos fatos contidos na Biblia, 0 que leva a uma
violéncia epistémica pautada na religido.

Ainda na esfera do simbdlico, temos os locais de trauma que habitam as
préprias personagens, afetando seus corpos e psicolégico. A determinacdao de quem
esta inserido no grupo denominado como dominante, promove uma mudanc¢a social
alterando a ordem de quem é subalterno e levando ao questionamento: pode o
subalterno falar? (Spivak, 2014). Tal pergunta é respondida, ao longo das obras, ao
serem expostas situacdes de silenciamento e demarcagao de género, provando que
esta categoria é bivalente, sendo necesséario, para além de reconhecimento, a
redistribuicdo dentro das esferas sociais, culturais e politicas (Fraser, 2006).

Por fim, foi vislumbrado nessa dissertagao, demonstrar como a vulnerabilidade
das mulheres dentro de sistemas autocraticos se da desde as primeiras distopias
escritas, tais como 1984 de George Orwell e Admiravel Mundo Novo de Aldous
Huxley. Desta forma, baseado nos pressupostos de Butler (2019), Cavarero (2009) e
Cixous (2022), podemos notar como as personagens como a aia, a Tia e as garotas
nascidas em Gilead, surgem para nos mostrar como por mais que a personagem lute

por um reconhecimento e por um local de fala no discurso vigente, ainda se encontra



82

moldada por uma sociedade patriarcal a mulher expondo como uma sociedade pode
moldar suas ac¢des e determinar sua posi¢cdo, a qual promove um silenciamento
levando as mulheres a uma situacao de vidas precarias. Desta forma, as lutas em prol
dos direitos das mulheres, bem como o proprio movimento feminista, se fazem

necessario para garantir as escolhas cabiveis as mulheres.
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