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RESUMO

MOREIRA, Leticia Quirino, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, dezembro de
2024. “ESTOU NO CENTRO ESCURO DE TODAS AS COISAS, MAS A VISAO E
LARGA”: O IMPACTO DO CONTEXTO DITATORIAL NA POETICA DE HILDA
HILST. Orientador: Carlos Ferrer Plaza.

O presente trabalho possui como objetivo investigar como a ditadura militar no Brasil
(1964-1985) impactou a poesia de Hilda Hilst. Concentrando-se nas obras Pressagio
(1950) — que gesta temas e simbolismos explorados e ressignificados ao longo de
sua producao poética —, Iniciacdo do poeta (1963-1966) e Cantares de perda e
predilecao (1983). O estudo busca analisar poemas de Hilst ao longo de um periodo
marcado pela repressdo e entender como o0 extremo conservadorismo e a censura
da época levaram a um crescimento do hermetismo de sua linguagem poética.
Recorrendo aos estudos culturais de Stuart Hall (2016) e de Judith Butler (2011), o
trabalho divide-se em duas partes. Em um primeiro momento, analisamos o impacto
do contexto ditatorial na proposta poética de Hilda Hilst, a qual recorreu a
autocensura, expressando-se através de simbologias e de analogias, apresentando
resisténcia através da palavra. Pode-se observar que Hilst também resistiu a
tradicdo literaria, reivindicando o seu espago como poeta em um contexto dominado
por vozes masculinas, e a incompreensdo da critica literaria superficial da época.
Para tal, utilizamos, principalmente, os estudos de autores como Octavio Paz (1982,
1994), Jara e Talens (1987), Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (2003). Em seguida,
nos dedicamos a analisar a linguagem de Hilst como forma de transgresséo,
explorando simbolos presentes em sua obra, além das tematicas do erotismo e do
misticismo — como formas de alcancar a transcendéncia, desafiando o forte
conservadorismo e as convengdes sociais da época. Ademais, buscamos
compreender a esséncia do eu lirico hilstiniano, representado por diferentes vozes
femininas que reivindicam o eu e busca, a sua unidade através do Outro. Para tais
analises, recorremos, sobretudo, aos estudos de Octavio Paz (1982, 1984, 1994),
Dominique Combe (2010) e Ernst Cassirer (1977). Diante das andlises realizadas,
conclui-se que o contexto ditatorial exerceu significativa influéncia sobre a poética de
Hilst, intensificando o seu hermetismo como forma de resisténcia ao silenciamento
imposto. Ademais, a sua obra articula um eu lirico feminino transgressor que se
afirma como sujeito desejante e ativo na busca por unidade por meio do Outro.



Palavras-chave: Hilda Hilst; ditadura Militar; poesia; simbolismo; transgressao;
hermetismo; misticismo; literatura brasileira



ABSTRACT

MOREIRA, Leticia Quirino, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, December, 2024.
“I AM IN THE DARK CENTER OF ALL THINGS, BUT THE VISION IS WIDE”: THE
IMPACT OF THE DICTATORIAL CONTEXT ON HILDA HILST'S POETICS.
Adviser: Carlos Ferrer Plaza.

This study aims to investigate how the military dictatorship in Brazil (1964-1985)
impacted Hilda Hilst's poetry, focusing on the works Pressagio (1950) — which
shapes themes and symbolism explored and redefined throughout her poetic
production — Iniciacdo do poeta (1963-1966) and Cantares de perda e predilecao
(1983). The research seeks to analyze Hilst's poems during a period marked by
repression, and to understand how the extreme conservatism of the time and
censorship intensified the hermeticism of her poetic language. Drawing on cultural
studies by Stuart Hall (2016) and Judith Butler (2011), the study is divided into two
parts. Initially, it examines the impact of the dictatorial context on Hilst's poetic
approach, which resorted to self-censorship and expressed itself through symbolism
and analogies, resisting through words. It is also observed that the author confronted
the literary tradition dominated by male voices and the superficial incomprehension of
the literary criticism of the time. For this purpose, studies by authors such as Octavio
Paz (1982, 1994), Jara and Talens (1987) and Jean Chevalier and Alain Gheerbrant
(2003) were employed. On the second part, Hilst's language is analyzed as a form of
transgression, exploring symbols, as well as the themes of eroticism and mysticism,
which challenge the intense conservatism and social conventions of the period.
Additionally, the study seeks to understand the essence of Hilst's lyrical self,
represented by different feminine voices that reclaim the self and strive for unity
through the Other. For these analyses, studies by Octavio Paz (1982, 1984, 1994),
Dominiqgue Combe (2010), and Ernst Cassirer (1977) were primarily referenced.
Based on the analyses conducted, it is concluded that the dictatorial context
significantly influenced Hilst's poetics, intensifying her hermeticism as a form of
resistance to imposed silence. Furthermore, her work articulates a transgressive
feminine lyrical self that asserts itself as a desiring and active subject in the search
for unity through the Other.

Keywords: Hilda Hilst; military Dictatorship; poetry; symbolism; transgression;
hermeticism; mysticism; brazilian literature
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INTRODUCAO

O homem sempre teve em si o desejo de expressar a sua existéncia e as suas emogoes
mais latentes e, para isso, encontrou na poesia a ferramenta capaz de transmitir e de perpetuar
cada trago mais intimo de si, uma vez que esse género literario funciona nao s6 como veiculo
de reflexao filosofica, como instrumento de critica social ou, ainda, como manifestacao de
beleza estética, mas também permite o projetar do eu para fora de si, isto €, a sua (re)construcao
através da palavra poética e da imagem. Assim, através da linguagem poética, o0 homem pode
compreender a si, ao Outro e ao mundo, ou seja, “O poema ndo ¢ uma forma literaria, mas o

lugar de encontro entre a poesia e o homem.” (Paz, 1982a, p. 17).

E esse encontro sempre complexo que, vez ou outra, suscita questionamentos sobre esse
eu que fala de si. Nesse sentido, ¢ importante chamar a atengdo para a multiplicidade e para o
deslocamento possivel do eu poético que pode se fragmentar, se modificar e se tornar muitos,
visto que “O poema continuara sendo um dos poucos recursos do homem para ir mais além de
si mesmo, ao encontro do que ¢ profundo e original.” (Paz, 1982a, p. 45). Nessa perspectiva,
tentar associar diretamente o ex do poema com aquele que o escreve, apenas para o mero fim
de identificagdo através de possiveis tracos de correspondéncia, é reduzir a matéria poética,
pois, ¢ através desse eu-muitos que se pode alcancar significados mais amplos e mais

complexos da existéncia.

Essa problematica alcanga a figura de Hilst, renomada escritora brasileira, nascida em
Jau, Sdo Paulo, em 1930. Hilda iniciou a sua produ¢do poética bastante jovem, aos vinte anos
de idade, e continuou produzindo diversos géneros diferentes — como a prosa, a lirica e a
dramaturgia —, pelos 50 anos seguintes. A sua trajetdria poética inicial era considerada pelos
criticos bastante feminina e confessional, iniciando um debate de que suas obras ofereciam
indicios autobiograficos que nos permitem vislumbrar aspectos de sua vida e de sua persona —
como pode ser observado pela critica desempenhada por Sergio Milliet (1982, p. 297) sobre a
obra de estreia da autora, Pressagio (1950), “poesia profundamente feminina, feita de pudor e

de timidez. Insinuante e estranhamente madura para uma adolescente”.

A vista disso, a poética hilstiniana foi marcada pela critica de forma dubia: ora pulsando
uma escrita repleta de feminilidade e com forte teor confessional, ora alcangando um grau de
complexidade e de crescimento hermético, fazendo com que suas obras sejam consideradas
dificeis. Tal visdo expressa pela critica literaria pode se justificar, conforme elucida Dominique

Combe (2010), por uma visao distorcida do lirismo, o qual “(...) se confunde com a poesia
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‘pessoal’ e mesmo ‘intimista’, e privilegia, assim, a introspeccdo meditativa, na maioria das
vezes, em tom melancolico, como indica a moda da elegia (Combe, 2010, p. 115). Dessa
maneira, busca-se nos eus-poéticos da autora tragos de um eu confessional, explicativo de si,
mas que escapa dessas definigdes por ser um eu-muitos, em profunda transformagao, permeado

de (des)encontros.

Ainda a esse respeito, Combe (2010, p. 122) realiza um esclarecimento importante sobre
tal “ilusdo referencial” percebida em muitos criticos literarios, uma vez que a poesia era vista
sob um prisma do modelo romantico, de enunciacao efetiva, ou seja, de manifestacdo de
emocdes de forma intensamente subjetiva, ao contrario dos demais géneros de “fic¢ao”. Isto

posto:

Longe de excluirem-se, a verdade e a ficcdo se apoiam mutuamente, como
testemunham, alids, numerosos textos autobiograficos impregnados de invencao
romanesca. Convém entdo relativizar a polaridade estabelecida pela critica entre
sujeito “empirico” e sujeito “lirico”, entre autobiografia e ficcdo, entre a “verdade” e
a “poesia”, nao somente porque todo discurso referencial comporta fatalmente uma
parte de invengdo ou de imaginagdo que alude a “fic¢do”, mas também porque toda
ficg@o remete a estratos autobiograficos, de modo que a critica ndo tem como verificar
a exatiddo dos fatos e acontecimentos evocados no texto autobiografico ou na “poesia
de circunstancia” e, assim, avaliar seu grau de “ficcionalidade”; mas, sobretudo,
porque a ficg@o ¢ também um instrumento heuristico, de forma alguma incompativel
com a exigéncia de “verdade” e de “realidade” (Combe, 2010, p. 122-123).

Além da complexidade do eu lirico, outros tragos, como as simbologias, fazem parte do
vasto trabalho poético de Hilda Hilst e se constituem como parte fundamental deste estudo.
Desse modo, adotamos como titulo para esta pesquisa um verso hilstiniano, pois buscamos,
através das vastas palavras da autora, compreender as bases do silenciamento imposto a ela
frente ao conservadorismo e a censura presentes no periodo ditatorial brasileiro e analisar, desse
modo, os possiveis pontos de resisténcia que aparecem em sua poesia, por meio de simbologias

e de analogias.

Por conseguinte, o verso “centro escuro de todas as coisas” pode nos servir como recurso
imagético para tratar do obscuro periodo ditatorial brasileiro e, simbolicamente, o verso “mas
a visdo ¢ larga” nos guia, também, para um caminho que possibilita a reflexdo e a analise da
reivindicagdo do eu por parte da autora diante deste contexto historico, uma vez que, apesar da
crueza dos horrores da ditadura civil-militar, havia ainda vozes destemidas e em resisténcias,
mesmo que abafadas. Portanto, daremos espaco a essas vozes, a uma distdncia que — como

aponta Walter Benjamin (1987, p. 197) — seria “apropriada e num angulo favoravel”, para que
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possamos, através das representagcdes simbodlicas na subjetividade poética de Hilda Hilst,

entender o processo de transgressao e de revolugdo que a autora atinge por meio da linguagem.

A poeta possui um nome bastante conhecido e discutido na academia, porém, muitas
vezes, voltado as temadticas do erotismo e da morte. Ndo obstante, ha escassos trabalhos' que
abordam a influéncia do periodo ditatorial na poesia de Hilst e, aqueles que existem, sdo
pautados em sua obra dramatica e em poemas cuja relagdo com o periodo ocorre de forma muito
explicita, como em “Poemas aos homens do nosso tempo”, presente na obra Jubilo, Memoria e
Noviciado da paixdo (1974). Assim, nossos objetivos nesta dissertacdo caminham por
diferentes vias, buscando explorar as simbologias e as construc¢des hilstinianas, as quais eram
vistas pela critica da época como sendo o maior registro de feminilidade da autora, mas que
acreditamos tratar-se de uma questao muito mais ampla, complexa e densa, visto que ¢ por meio
das analogias e das simbologias que Hilst deixa a ver todo o misticismo e a sua face

transgressora, reivindicando a liberdade — a feminina e a do eu poético — através da poesia.

Faz-se importante ressaltar que as poesias de Hilst apresentam o emprego de
simbologias expressivas, recurso que constrdi o conjunto imagético de toda a obra da autora.
Simbolos como a 4gua, o sol, as rosas, as plantas, os dedos, as flores, as mais variadas
representacdes das maos em suas diversas formas — maos trementes, unidas, enlagcadas, maos
de sol e tantas outras formas —, as conchas e as estrelas fazem parte do inicio da trajetoria poética

da autora.

Além dessas, as cores azul, verde, branco, cinza, amarelo e vermelho estdo presentes
em sua poesia, de modo que se faz importante a busca por analisar e por compreender a possivel
construgdo de imagens que suscitam, a partir de teorias sobre a tradigdo poética das cores, como
a obra Da cor a cor inexistente (1978), de Israel Pedrosa, a qual discute como as cores podem
criar efeitos diversos e evocar significados simbdlicos. De acordo com o autor, as cores nao sao
intrinsecas aos objetos e os seus sentidos podem variar de acordo com a cultura, com a
subjetividade do leitor ou do espectador e, sobretudo, do contexto. Assim sendo, além de

analisar o impacto e a importancia das cores, as quais percorrem as obras da autora como uma

" Em sua tese de doutorado intitulada Deus, Amor, Morte e as atitudes liricas na poética de Hilda Hilst, Gabriel
Arcanjo Santos de Albuquerque realizou uma busca por trabalhos académicos sobre a poética de Hilst até o ano
de 1998. Nesse levantamento, Albuquerque constatou que, até entdo, havia apenas um unico estudo dedicado a
poesia da autora — a dissertacdo de mestrado de Cristiane Grando, intitulada Amavisse de Hilda Hilst: edi¢do
genética e critica, defendida na Universidade de Sdo Paulo, em 1998, sob a orientagdo de Philippe Willemart. Essa
escassez de estudos pode nos ajudar a entender porque ha poucos trabalhos sobre a autora nos ultimos 26 anos que
explorem outros pontos menos discutidos de sua obra.
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espécie de fio condutor, analisaremos os seus significados simbolicos que s3o evocados na

construcao poética.

Os anos de 1964 a 1985 marcaram o periodo da ditadura civil-militar no Brasil e, nesse
contexto, a repressao se tornou visivel e palpavel de diferentes formas, impactando diretamente
toda a esfera social. O periodo dos anos de chumbo trazia consigo violéncia, censura e coercao.
A repressdo atingiu duramente a agora estético-poética e literaria e, com isso, provocou o
silenciamento e o apagamento de diversas produgdes artisticas — principalmente quando
pensamos sobre a escrita de mulheres da época que, mais tarde, ficou conhecida como

subversiva e de resisténcia.

Além disso, faz-se de suma importancia refletir sobre o impacto do conservadorismo
potencializado durante esse perverso periodo, o qual refletiu na mudanga, ou ainda, na
transformacgao literaria de diversos autores, dentre eles, a propria Hilda Hilst. Nesse viés, a
escritora revelou em entrevista: “Nessa época havia uma repressdo muito grande no pais. Por
isso, me senti estimulada a passar o meu recado através de analogias, pois ndo podia escrever
diretamente; ndo queria que me arrancassem as unhas, que me torturassem” (Hilst apud Diniz,
2013, p. 108). Posto isto, fica evidente que uma transformagdo ocorreu na poética histiniana,
uma vez que a escritora recorreu ao uso das simbologias para conseguir dar continuidade ao seu
trabalho, valendo-se da sua construcao pessoal e coletiva — as quais fundiam-se em uma espécie
de resgate do eu, ou seja, houve a constru¢cdo de uma poesia cada vez mais hermética e cheia

de sugestdes poéticas que deixavam a construcao do sentido nas maos do leitor.

Portanto, a sua poética conseguiu sobreviver sem que houvesse uma ameaca a sua
integridade fisica e a integridade de sua obra, vistas as violéncias embutidas no contexto
historico do periodo ditatorial em questdo. Tendo isso em mente, pretende-se, com este
trabalho, analisar os possiveis impactos da ditadura civil-militar nas obras Pressagio (1950),
Iniciag¢do do poeta (1963- 1966) e Cantares de perda e predilecdao (1983), de modo a explorar

a mudancga das simbologias construidas nas referidas obras de Hilda Hilst.

Posto isto, ¢ importante frisar que, embora a obra Iniciagdo do poeta (1963-1966) esteja
cronologicamente deslocada do periodo de maior dureza da ditadura civil-militar, ela estd
inserida em um contexto em que houve o maior conservadorismo no Brasil, o que pode,
certamente, ter impactado a poética de Hilda Hilst, a partir de sua condi¢do de poeta-mulher.
Logo, podemos notar, nas obras poéticas selecionadas para a constru¢do deste estudo, a

existéncia de uma constru¢ao simbolica bastante vasta e particular que nao sé perpassa as



15

demais obras da autora, mas também apresenta relevantes contrastes quando nos dedicamos a

uma leitura comparativa das obras selecionadas.

A escolha pela primeira obra, Pressdgio (1950), justifica-se por estar mais afastada
cronologicamente em relacao as demais e por, ainda, ser considerada, como exposto, como a
expressdo mais latente de feminilidade da autora, de modo que se faz importante propormos
um estudo menos reducionista e mais embasado, trazendo a luz a complexidade de Hilst, ja
perceptivel em sua obra de estreia. A escolha pela obra Iniciagdo do poeta (1963-1966), por
sua vez, se deu devido a mudanga do tom poético observado em relacao a obra de estreia de
Hilst, visto que as simbologias ¢ as analogias se tornaram mais taciturnas, além de o livro estar
em um momento de clara consolidacdo institucional de ideologias conservadoras na sociedade
brasileira. J& Cantares de perda e predile¢do (1983) apresenta uma evocagdo ao passado
importante as analises propostas € um misticismo mais latente. As simbologias e as analogias
presentes na referida obra criam singulares imagens poéticas, as quais expressam um trago mais

expressivo da reivindicacao do eu e nos aproxima, também, de um Outro.

Dessa maneira, nos propomos a analisar os aspectos mais profundos dessa mudanga,
objetivando interpretar o que pode ser compreendido ndo somente como um reflexo natural e
gradual de seu amadurecimento enquanto escritora em ativa produ¢do, mas também entender
melhor sobre as transformagdes na sociedade brasileira que a tornavam mais conservadora em
alguns sentidos. Tais transformacdes, no limite, levaram a criacdo de condigdes para a

implementagdo da ditadura em 1964.

Tal contexto histérico marcado pela repressdo, pela censura e pelo conservadorismo
atravessou, de forma direta ou indireta, a produgdo artistica da época, como as obras de Hilst.
Assim sendo, a nossa analise se debrucgard sobre as construcdes de sentidos possibilitadas pelas
simbologias na poética hilstiana, através da perspectiva da representagdo e dos estudos
culturais, valendo-se das teorias de Stuart Hall (2016) e Judith Butler (2011), os quais sdo
importantes para analisarmos a constru¢do do eu poético — por meio do conceito de
representacdo —, o qual serd sempre feminino, plural e aberto a busca de realizar os seus desejos
(de unir-se ao Outro, de autoconhecimento e de transcendéncia), desafiando as representacdes
tradicionais de feminilidade que, muitas vezes, limitavam a mulher a papéis estereotipados e
moralizantes, principalmente em um contexto ainda mais conservador. Ademais, faz-se
importante, ainda, ressaltar a importancia dos estudos culturais para a analise sobre a resisténcia
ao silenciamento imposto pela ditadura e a relagdo de Hilst com o contexto social e politico de

sua €poca, o qual a levou a desenvolver uma linguagem mais hermética e simbdlica, como
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forma de, também, se desnudar sem se expor diretamente a censura. Assim sendo, por meio de
nossa analise, serd possivel estudar, ainda, como se da a construgdo de uma memoria histdrica

através da subjetividade latente dos poemas selecionados.

Até o final do século XX, o panorama critico sobre sua producao literdria era exiguo,
limitado por uma recepgao que subestimava o carater vanguardista e provocador de sua escrita
hermética. Porém, com o advento dos estudos de Cristiane Grando que, em 1998, abriu caminho
com sua dissertacdo Amavisse de Hilda Hilst: edi¢do genética e critica, observa-se o inicio de
um movimento que comeca a ampliar as nuances da poética hilstiana. Esse movimento ¢
seguido por trabalhos como os de Gabriel Arcanjo Santos de Albuquerque — Deus, Amor,
Morte e as atitudes liricas na poética de Hilda Hilst —, de Luisa de Aguiar Destri — Da tua
sabia auséncia: a poesia de Hilda Hilst e a tradi¢do lirica amorosa — e de Nelly Novaes
Coelho — A4 poesia obscura/luminosa de Hilda Hilst e a metamorfose de nossa época —, que
adentram, cada um a seu modo, nos meandros da linguagem, da plurissignificacdo e do
misticismo na poética de Hilst, lancando novas luzes sobre a sua estética disruptiva e
subversiva. Dessa maneira, este trabalho se apoia nas contribuigdes desses importantes estudos

para ampliar o dialogo critico, objetivando alcancar novos contornos a partir da lirica da autora.

Faz-se importante enfatizar, ainda, que os estudos do poeta e ensaista mexicano Octavio
Paz sdo a principal referéncia tedrica desta dissertacdo, pois nos fornecem consideragoes
importantes sobre a propria poesia, uma vez que o autor se inclina sempre para o novo, de modo
que seu conceito de "tradi¢do da ruptura" ¢ especialmente relevante para entender a poética de
Hilst — a qual subverte e reinventa a tradi¢ao literaria. Para além disso, as obras de Paz nos
ajudam a compreender melhor sobre a construgdo do eu poético da autora, o qual aproxima-se
sempre do Outro como meio de autodescoberta, visando a completude — unidade — ¢ a
transcendéncia, por meio do misticismo e do erotismo. Dessa maneira, recorremos as obras O
Arco e a Lira (Paz, 1982a), Os Filhos do Barro (Paz, 1984) e Sor Juana Inés de la Cruz ou As
Armadilhas da Fé (Paz, 1982b) para analisar diversos aspectos da poética de Hilda Hilst.

Outros estudos também foram essenciais para as discussdes propostas como Walter
Benjamin (2012), Michel Foucault (1995), Jara e Talens (1987), Pécora (2013), Jean Chevalier
e Alain Gheerbrant (2003), Israel Pedrosa (1977), Judith Butler (2011), Pierre Bourdieu (1996),
Dominique Combe (2010) e Ernst Cassirer (1977).

Consideramos fundamental ressaltar que todas as teorias mencionadas anteriormente
sdo indispensaveis para a construgdo deste estudo — que tomara os textos poéticos de Hilst

como base e ponto de partida. Em outras palavras, eles serdo o fio condutor principal,



17

conduzindo o percurso da analise. A partir desses textos, as teorias serao aplicadas, funcionando

como ferramenta para uma leitura aprofundada e critica.

Para alcancar os objetivos tragados, o nosso trabalho contard com dois capitulos
subdivididos em subcapitulos. O primeiro capitulo desta dissertacao tera como foco analisar o
impacto do contexto ditatorial brasileiro na proposta poética de Hilda Hilst, a qual sofreu ndo
sO os impactos do silenciamento decorrente de um conservadorismo latente da época, como
também foi atravessada por uma autocensura, visto que tinha receios de falar abertamente sobre

os ocorridos do periodo ditatorial.

Ademais, dialogando com esse recorte historico, buscaremos analisar a literatura, a
subjetividade e o misticismo presentes na poética hilstiniana, os quais se fazem evidentes nao
apenas nos trés livros escolhidos para este estudo, mas também em toda a extensao da poética
da autora desde a obra Pressdgio (1950), isto €, os temas presentes na obra de estreia de Hilst
sdo aprofundados na década de 60 e, finalmente, comentados no ultimo livro do corpus, com

poemas que refletem sobre a propria poesia.

O capitulo 2 tem o objetivo de analisar a linguagem como forma de transgressao,
explorando a constru¢do simbdlica e as analogias presentes nas obras poéticas da autora.
Evidencia-se a apresentagdo das simbologias gestadas pela obra Pressdgio (1950) e as suas
novas projecdes de significado nas demais obras, através da enunciagdo de um eu poético
sempre feminino, o qual funciona como uma espécie de espelho, sendo uma e muitas a0 mesmo
tempo, além de projetar constantemente um Outro, de forma direta e indireta, caracteristicas
essas que ressoam em todas as obras analisadas — e demais poéticas da autora — evidenciando a
poctica unitaria e ciclica de Hilda Hilst. Além disso, no ultimo tdpico desse capitulo,
avaliaremos como se d& a reivindicacdo do eu construida por meio da linguagem e da

subjetividade poética nas obras, frente ao silenciamento historico do periodo ditatorial.
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1 HISTORIA E POESIA EM HILDA HILST

1.1 O periodo ditatorial brasileiro — o silenciamento e a autocensura

O primeiro capitulo desta dissertacdo tera como foco analisar o impacto do regime
ditatorial brasileiro na proposta poética de Hilda Hilst, a qual sofreu os impactos do
silenciamento decorrente de um conservadorismo latente da época e também foi atravessada
por uma autocensura, que se justifica pelo receio de se mostrar abertamente durante o periodo
ditatorial. Nesse sentido, buscaremos — através da evocacdo deste contexto histérico e
sociocultural brasileiro da segunda metade do século XX — interpretar o uso de simbolos e de
analogias na constru¢do da poesia de Hilda Hilst, os quais podem, ainda, serem entendidos

como formas de resisténcia frente ao referido periodo.

Nesse contexto, embora a obra Iniciagdo do poeta tenha sido publicada em 1963-1966,
ela ndo estd deslocada dos horrores do periodo ditatorial no Brasil, uma vez que, ja nos
primeiros anos do regime, o cerceamento, a violéncia e a perseguicdo ja eram uma dura
realidade, pois, de acordo com Fico (2019), “Logo ap6s o golpe de 1964, tantos foram os
prisioneiros que foi preciso usar navios como prisdes.” (Fico, 2019, p. 157). Isto posto, apesar
da ter sido publicado nos anos iniciais da ditadura militar, oficializada em 1964, isso nao
significa que, durante este periodo, ainda ndo houvesse um sistema repressivo e autoritario

estruturado e eficiente.

Dessa maneira, embora o Ato Institucional n® 5 (AI-5), de 1968, seja amplamente
lembrado como os anos de maior dureza, isto €, como o apice da repressdo da ditadura militar
no Brasil, ¢ importante destacar que a severidade do regime ja se manifestava desde os seus
primeiros anos, os quais gestaram um clima de medo e consolidaram a cultura da repressdo —
que atingiu o seu apice em 1968. Tendo isso em mente, a opressao “(...) que prendeu
arbitrariamente e torturou desde o primeiro momento, € ndo somente depois de 1968 (...)” (Fico,

2019, p. 156) era evidente e severa desde o inicio do regime autoritario.

A vista disso, Rodeghero (2019) expde o carater controverso da ditadura militar
brasileira desde o inicio do golpe. Segundo ela, o intelectual catdlico Alceu Amoroso Lima
criticou, em maio de 1964, em uma crdonica publicada no Jornal do Brasil, o que chamou de
“terrorismo cultural”, cujo objetivo consistiu em censurar, controlar e perseguir todos que
abordassem temas considerados subversivos, como criticas ao autoritarismo, denuncias de

desigualdades sociais ou reflexdes sobre direitos humanos. Desse modo, Lima enfatiza que
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embora o golpe militar fosse apresentado como uma “revolu¢do democratica”, os seus
desdobramentos revelavam praticas profundamente antidemocraticas de “cassar mandatos,
suprimir direitos politicos, demitir juizes e professores, prender estudantes, jornalistas e
intelectuais em geral, segundo a tatica primaria de todas as revolugdes que julgam domar pela
forca o poder das convicgdes e deter a marcha das ideias” (Lima, 1964, p.231 apud Rodeghero,
2019, p. 420). Nao ¢ de se estranhar, portanto, que Hilst tivesse tanto medo de ser capturada e
de ser torturada por esse sistema, sobretudo apds a oficializacao do Ato Institucional n® 2 (Al-
2), promulgado em 27 de outubro de 1965, o qual representou um endurecimento significativo

do regime militar no Brasil, atendendo as demandas da linha dura? dentro das Forgas Armadas.

Segundo Silva, em seu capitulo intitulado “Crise da ditadura militar e o processo de
abertura politica no Brasil, 1974-1985”, parte da colecao O Brasil Republicano — volume 4 —
“a linha dura® foi, de inicio, um grupo de pressdo que reclamava meios e modos para a tarefa
de punigdo” (Silva, 2019, p. 164). O grupo era formado por tenentes-coronéis, coronéis, majores
e capitdes e se sustentava a partir da triplice: espionagem, censura e policia politica, objetivando
finalizar os expurgos de 1964, isto ¢, remover os dissidentes, criticos e opositores através da
repressao para realizar a manuten¢do do poder, o que ficou conhecido como “Operacao

Limpeza” (Silva, 2019, p. 164).

Tal aparato repressivo* foi amplamente baseado nos Atos Institucionais, especialmente
no Al-1 e no Al-2, que permitiam ao regime suspender mandatos eletivos e eliminar das
instituigdes publicas e privadas individuos considerados "subversivos" ou opositores ao sistema
ditatorial, consolidando a hegemonia do poder militar. Isto posto, professores, artistas,

jornalistas e servidores publicos eram demitidos, exilados ou tinham seus direitos politicos

2 “Assim, o AI-5 pode ser visto como resultado do processo de maturagdo da linha dura: ela usou os episodios de
1968 apenas como pretexto para sua constituicdo em “comunidade”, isto €, para sua ‘institucionalizacdo’ como
‘sistema’ oficial do governo.” (Silva, 2019, p. 174).

3 Faz-se importante ressaltar que o sistema da linha dura era “uma espécie de corpo de especialistas ou porta-vozes
autorizados capazes de enunciar a ‘verdade’ sobre a ‘revolu¢ao’, que impunham pelo medo, colaborando, assim,
para a longa duragdo da ditadura e de seu aparato repressivo”. (Silva, 2019, p. 172-173). Dessa forma, esse sistema
se fortalecia sob o pretexto de proteger a ordem social, isto €, por meio do discurso da defesa da moral, dos bons
costumes e da familia como um dos pilares ideologicos para justificar sua repressao e controle social.

4 Conforme Silva (2019, p. 165) elude, o general Golbery do Couto e Silva cria o Servigo Nacional de Informagdes
(SNI) em 1964, no inicio da ditadura militar, com o objetivo de coletar e analisar informacdes para proteger o
regime e monitorar possiveis ameagas ao governo. Todavia, tal sistema acabou sendo incorporado pela linha dura
que o utilizou para monitorar, perseguir, e reprimir violentamente dissidentes, ativistas e opositores desse sistema.
Dessa maneira, o SNI potencializou largamente a brutalidade, perpetuando o poder da faccdo mais extremista da
ditadura, o que levou Golbery a dizer uma das frases mais conhecidas do periodo: “criei um monstro” (Silva, 2019,
p. 165).
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cassados, em um movimento que buscava alinhar a sociedade aos valores autoritarios e

conservadores do governo militar.

A esse respeito, ¢ relevante observar que ao longo de sua trajetoria literaria, desde a
publicacdo de sua primeira obra, Pressagio (1950), até a sua ultima, Cantares do sem nome e
de partidas (1995), Hilda Hilst manteve um ritmo de produ¢do marcadamente regular, ou seja,
0 unico periodo em que demorou mais de 1 ano para publicar as suas obras foi entre 1963-1966,

com as publicacdes: Trajetoria poética do ser (I), Odes maiores ao pai e Inicia¢do do poeta.

Esse intervalo inédito coincide com o inicio de um contexto histérico marcado
fortemente pela repressdo, o que pode ter influenciado na extensdo do tempo de publicagao,
uma vez que o impacto ditatorial na esfera literaria foi profundo: escritores criticos ao regime
foram perseguidos, censurados ou tiveram suas obras banidas, enquanto o ambiente de
repressao incentivou a autocensura. Dessa forma, o comportamento temeroso da autora 3¢
justificavel, ja4 que as suas obras abordavam temas considerados “perigosos”, como o
misticismo, a sexualidade e o intenso questionamento sobre si ¢ 0 mundo em uma sociedade
em que os discursos a respeito da moralidade e o conservadorismo, além de bastante enraizados,

estavam em intenso crescimento.

Apesar do clima de temor e de repressao instaurado pela ditadura militar, Hilda Hilst
permaneceu produzindo e publicando as suas obras, mesmo diante das dificuldades impostas
por um contexto politico hostil. No entanto, essa continuidade na produ¢do nao significa que a
sua poética tenha obtido o alcance e o reconhecimento que ela almejava. Embora o periodo de
excecdo tenha indiscutivelmente impactado a esfera literaria e artistica, ele ndo pode ser
apontado como a razao principal para o fato de Hilst ndo ter sido amplamente lida em sua época,

embora, € claro, ele tenha dificultado a publicagdo de diversas obras:

De qualquer forma, a ditadura militar podia dar-se ao luxo de permitir, até certo ponto,
poetas e miisicos comprometidos. A guisa de provocagdo, poder-se-ia argumentar que
um ex-diplomata de familia tradicional do Rio e um funcionario publico de Minas
Gerais gozassem, talvez, de certos privilégios, inalcansaveis (sic) aos tropicalistas
baianos. O exemplo de Chico Buarque, filho de familia importante, com os seus textos

5 Hilda cedia a Casa do Sol para que reunides entre amigos nesse periodo fossem frequentes - “No clima das
tertulias, o grupo de amigos viveria a fase dura da politica brasileira, apos o golpe de 1964, afastados da repressao
mais dura que teve inicio em 1968, com a decretagdo do Ato Institucional n° 5. Intelectuais de posi¢des libertarias
e contrarias ao regime militar, ndo sofreram perseguicao politica — provavelmente por estarem em um lugar mais
afastado. Ainda assim, Hilda assumiu algumas posi¢des de resisténcia, como abrigar na Casa do Sol o fisico e
amigo Mario Schenberg, perseguido pelos militares. Essa combinacdo, fermentada no calor dos debates entre os
amigos reunidos, teria efeitos importantes na literatura que Hilda escreveu no periodo” (Folgueira; Destri, 2018,
p- 79).
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musicais e teatrais censurados, no entanto, deixa claro que a paciéncia dos orgulhosos
militares tem limites (Dietzel, 2002, p. 19).

Assim sendo, alguns escritores, como Drummond e Vinicius de Moraes, também
mantiveram as suas publicacdes, talvez com uma facilidade maior do que Hilst, a qual — por ser
uma poeta mulher — encontrava dificuldades para ser lida e publicada no conservador campo
literario brasileiro da época. Ainda nesse sentido, a falta de sucesso editorial de Hilda a sua
época, especialmente quando comparada ao reconhecimento de Vinicius de Moraes ou de

Drummond, deve-se a uma série de fatores, como este, que merecem ser discutidos.

Tendo isso em vista, o fato da obra de Hilda Hilst ndo ocupar uma posi¢ao definida na
literatura brasileira impacta diretamente a sua publicagdo, “Em parte, isto se deve a
singularidade de sua obra, que nunca se afinou com nenhum movimento ou corrente literarios
brasileiros de sua época” (Ribeiro; Camargo, 2010). Dessa forma, esse "ndo-lugar" pode ter
levado a uma marginalizacdo da autora no cenario literario, dificultando o acesso ao publico e

as editoras, resultando em uma menor visibilidade para as suas obras.

Nesse sentido, Dietzel (2002, p. 19), ao abordar certa insatisfacdo de Ferreira Loanda
em relagdo ao Modernismo, enfatiza que o critico literario cita uma série de escritores — como
Cecilia Meireles, Drummond, Vinicius de Moraes, Jorge de Lima, entre outros — no prefacio de
sua Antologia da Moderna Poesia Brasileira (1967), classificando-os como ‘“geragdo
malograda”. A esse respeito, nos interessa discutir, como se pode observar, que todos esses
autores possuiam um lugar consolidado em um movimento literario, isto ¢, tinham uma

identidade literdria mais estabelecida, diferente de Hilst, o que favorecia uma maior

receptividade do publico e do mercado e relagdo as suas obras, ampliando o niimero de leitores.

Embora se identificasse “com os nomes da tradigao literaria brasileira e portuguesa,
como Carlos Drummond de Andrade, Fernando Pessoa, Jorge de Lima e Cecilia Meireles”
Dietzel (2002, p. 19), que j4 em sua época eram muito reconhecidos e lidos, a sua poética,
diferentemente de tais autores, ndo atingia um grande publico. Diante disso, podemos
compreender porque, apesar de também ser mulher produzindo em uma sociedade
conservadora, Cecilia Meireles conseguia obter visibilidade, um reconhecimento que faltava a
Hilst, a qual também reconhecia a qualidade literaria da autora reivindicando que ela deveria
ser chamada de poeta, pois a sua literatura era “forte e potente” (Folgueira; Destri, 2018, p. 49).
Contudo, por mais que Cecilia tenha alcan¢ado mais leitores do que Hilda, ela ainda era menos

reconhecida e lida do que os poetas aqui citados, provavelmente por ser uma poeta mulher.



22

Outro fator que limitava o reconhecimento de Hilst era o maior hermetismo de sua obra,
o qual apresentava desafios aos leitores que tinham dificuldades em entendé-la, uma vez que a
sua escrita inovadora desafiava as normas e as convencodes da literatura dominante. Tal
complexidade da poética hilstiniana era, também, reconhecida pela propria critica literaria, por
exemplo, Nelly Novaes Coelho®, em conversa com a autora, disse “— quem vai entender o que
vocé escreve, mulher? Hilda, espera, que daqui a cinquenta anos vocé sera best-seller!”
(Folgueira; Destri, 2018, p. 77) e obteve como resposta de Hilst “— Eu nao quero a gléria que
vem fria, quero agora!” (Folgueira; Destri, 2018, p. 77). Infelizmente, Nelly Novaes estava

certa e Hilst ndo pdde experenciar em vida o crescente consumo de sua obra.

Dessa maneira, embora a sua poética tenha se popularizado mais, Pécora (2013), na
apresentacdo do livro Por que ler Hilda Hilst, enfatiza que hd pouca critica abrangente e
esclarecedora a respeito da autora, embora haja um crescimento importante de leituras benfeitas
de textos particulares, ou seja, selecionados e voltados, quase sempre, para as tematicas mais
comumente conhecidas. Sendo assim, ressaltamos a relevancia do recorte proposto neste estudo
diante de uma poeta que produziu obras literarias significantes durante um periodo de muita

resisténcia e enfrentamento a censura.

Por conseguinte, nos propomos a analisar os aspectos mais profundos dessa mudanga,
objetivando interpretar o que pode ser compreendido ndo somente como um reflexo natural e
gradual de seu amadurecimento enquanto escritora em ativa produgdo, mas também entender
melhor sobre as transformacdes na sociedade brasileira que a tornavam mais conservadora em

alguns sentidos, culminando na implementagao da Ditadura em 1964.

Stuart Hall (2016), adepto da teoria construtivista acerca da representagdo, expoe que a
representacao nada mais € do que os significados produzidos e compartilhados pela linguagem.
Assim sendo, “S3o os atores sociais que usam os sistemas conceituais, o linguistico e outros
sistemas representacionais de sua cultura para construir sentido, para fazer com que o mundo
seja compreensivel e para comunicar sobre esse mundo, inteligivelmente, para outros” (Hall,

2016, p. 49).

Valendo-se disto, o autor enfatiza ainda que ““as coisas ndo significam: nds construimos
sentido” (Hall, 2016, p. 48), e ¢ este o nosso ponto de partida, uma vez que, assim como Hall,

ndo focaremos na persona de Hilst e em seu envolvimento nas atividades desse periodo em

6 “Para Nelly, na verdade, talvez cinquenta anos ainda fosse muito pouco. Apenas quando toda a civiliza¢do se
transformasse, as pessoas seriam capazes de entender o que Hilda escrevia. Na opinido da critica, suas ideias e
seus valores eram muito avangados.” (Folgueira; Destri, 2018, p. 77).
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questdo, mas nos debrugaremos, portanto, sobre as simbologias poéticas provenientes do
cruzamento desses elementos para, entdo, construirmos os significados que serdo explorados
nesta dissertagdo. Dessa maneira, para o referido autor, através da representacdo pode-se
acessar o real, logo, podemos refletir sobre os possiveis impactos do silenciamento provocado
pelo medo instaurado por uma ditadura que defendia e que potencializava o conservadorismo e
esse modelo social. A vista disso, o medo provocou um gargalo na produgio poética de Hilda
Hilst, resultando em uma autocensura, impulsionando a autora a desenvolver um outro caminho
por meio das simbologias ¢ das analogias poéticas, processo este que sera o nosso fio condutor

para a realizag¢do da proposta que fomenta esta pesquisa.

Ademais, Seligmann-Silva (2003), em sua obra Reflexdes sobre a memoria, a historia
e 0 esquecimento, enfatiza que existe uma associagao muito importante entre memoria e historia
que deve ser preservada, uma vez que cada uma possui a sua importincia e, juntas,
proporcionam o desvendar do nosso passado, de modo que nos valeremos desses conceitos para

melhor analisar o contexto da ditadura civil-militar que, até hoje, discute-se muito pouco:

Se o século XIX sofreu de “histéria demais”, a nossa poés-modernidade sofre de “fim
da historia”, de “fim da temporalidade”, em suma, parafraseando Vidal- Naquet, ela
sofre do “inexistencialismo”. A tarefa da memoria deve ser compartilhada tanto em
termos na memoria individual e coletiva como também pelo registro (académico) da
historiografia (Seligmann-silva, 2003, p. 63).

Desse modo, a importancia da memoria compartilhada se d4 ao passo em que existe o
apagamento da nossa propria historia e, com isso, hé a naturalizacdo e a ampliag@o de discursos
que caminham contrarios a histéria vivida. Assim, conforme pontua Paz (1982a, p. 15), “A
atividade poética ¢ revolucionaria por natureza” e permite que experiéncias particulares — as

vivéncias sociais — aparegam como uma espécie de ilha nova de significagao.

E importante realizar uma breve contextualizagio sobre a memoéria e enfatizar que esta
ndo € propriamente o que se diz “real”, mas sim a sua representacdo. Portanto, a diferenciagdo
do que ¢ real e do que ¢ ficcao € importante, pois a memoria abre fendas para um outro espago:
o da edigdao — espago este bastante fecundo para a criagdo poética. Para Gagnebin (2002), os
rastros que sobraram da memdoria sdo muito importantes, visto que formam uma espécie de ilha
nova que se traduz em pistas que levardo o leitor ao conhecimento de um outro lugar. Dessa
forma, assim como a autora, compreendemos a importancia apontada por Walter Benjamin de

captar e juntar estes restos/rastros que ficaram das historias oficiais, por exemplo, e que criam,
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através do narrador, um lugar de protesto.

Sob esse viés, a poeta que vivenciou e produziu parte de suas obras poéticas durante o
periodo ditatorial oferece-nos representacdes (Hall, 2016) de memorias e de testemunhos que
podem ser lidos através dos rastros, ou seja, dos simbolos que analisaremos em sua poética.
Assim sendo, Hilda Hilst experiencia essa posi¢ao, ao passo que enfatiza que sente a urgéncia
de escrever para se comunicar, mas tem medo de sofrer as torturas da ditadura (Diniz, 2013, p.
108). Logo, esse espaco de medo e de tensdo encontram a simbologia e a imaginagdo ¢ dao
forma a poética singular da autora, como pode ser observado no poema abaixo da obra Inicia¢do

do poeta (1963-1966):

13

Asa de ferro, esmaga esta ultima fonte

De pequenas aguas, agora que a memoria,
Na morte fez-se leve. Aqui ndo ha mais boca.
E o que era corpo tem seu voo circular

Sobre todas as coisas. Ha lugares iguais
Aqueles que cantei, girasséis com suas hastes
De terra, mas tudo como se fosse visto
Vendo a um tempo so, a paisagem e o vidro.
Os cavalos escuros correm numa extensio
De claridade. E nao ha sede de aguas

Nem a vontade dolorida da palavra.

Estou no centro escuro de todas as coisas
Mas a visdo ¢ larga

Como um grito que se abrisse e abrangesse o mar.

(Hilst, 2017, p. 214)

Nos primeiros versos do poema, “Asa de ferro, esmaga esta ultima fonte/De pequenas
aguas, agora que a memoria/Na morte fez-se leve. Aqui ndo h4 mais boca.”, a imagem criada ¢
de finitude. A asa, simbolo comum de liberdade, ¢ descrita como sendo de ferro — caracteristica
essa que pode significar dureza —, ja que também evoca uma imagem de peso, de modo a
restringir ndo s6 a liberdade, mas também ¢ responsavel por esmagar a Ultima fonte de dgua, a
qual simboliza a “fonte de vida, meio de purifica¢do, centro de regenerescéncia” (Chevalier e
Gheerbrants, 2003, p. 15). Faz-se importante destacar que os termos “Unica fonte” e “de
pequenas aguas” evidenciam a destruicao de algo que ainda restava, isto €, resistia. A dureza

da asa contrasta com a memoria que se fez leve na morte, potencializando uma imagem de que
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antes, entdo, havia apenas a dureza, também retratada pelo verso “Aqui ndo hé mais boca”,

trazendo a luz a simbologia do silenciamento, isto ¢, o cerceamento da voz do eu.

A morte aparece no poema nao como um encerramento, mas como um importante meio
de conhecimento — “E o que era corpo tem seu voo circular/Sobre todas as coisas.”, pois, por
meio dela, pode-se agora ver tudo de uma forma mais limpida e abrangente. O eu agora vé,
dessa forma, todos os cendrios como eram antes, sem distingdes fisicas entre o aquele tempo e
o depois, “Ha lugares iguais/Aqueles que cantei, girassdis com suas hastes/De terra, mas tudo
como se fosse visto/Vendo a um tempo s0, a paisagem e o vidro.”, mas agora ha uma diferenca
importante: € possivel olhar para tudo com uma lucidez e uma transparéncia que antes nao lhe

era permitido, a um tempo indeterminado.

Nos versos “Os cavalos escuros correm numa extensao/De claridade. E nao ha sede de
dguas/Nem a vontade dolorida da palavra.”, h4 antiteses, como ‘“cavalos escuros” e “de
claridade”, que evidenciam a transcendéncia do pés-morte, como um lugar de luz, diferente dos
tempos obscuros de antes e, neste novo lugar, ndo ha dor, sofrimento, outras necessidades
basicas ou a vontade intima ¢ dolorida de uma comunicacao dificil diante de um sistema
opressivo que era os anos de chumbo. Além disso, os versos finais mostram nao s6 uma lucidez
e uma consciéncia profunda em crescimento — caracteristica presente, ainda, nos poemas de Sor
Juana Inés de la Cruz’, como também evocam um carater de resisténcia, o que justifica a escolha
pelos versos como titulo do presente estudo: “Estou no centro escuro de todas as coisas/Mas a
visdo ¢ larga/ Como um grito que se abrisse e abrangesse o mar.”, isto €, estar no “centro escuro
de todas as coisas” ndo ¢, aqui, entendido como se o eu estivesse voltado para o lugar ruim de
onde saiu, pelo contrario, ele estd enxergando diretamente o que havia 14, mais do que isso,
agora ele consegue ver além e gritar — o que antes nao era possivel — um grito carregado de

liberdade, extenso, o qual ecoa para além da escuridao do periodo ditatorial brasileiro.

A busca pela manutencdo do poder fez com que houvesse, durante o regime militar, o
cerceamento da palavra e esse processo foi ainda mais impactante quando consideramos que
nao havia apenas “o dito proibido”, ou seja, tudo aquilo que ndo se podia falar, mas também
houve uma autocensura, da qual Hilst fez uso, assim sendo, houve o ndo dizer e o ndo se colocar
no mundo pelo medo, sendo preciso fazer isso de outra maneira, “como um grito que se abrisse

e abrangesse o mar.”.

7 Conforme discussio que se aprofundard, posteriormente, na secao 1.2 deste trabalho.
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Segundo Fico (2019, p. 185), ¢ dificil falar de uma censura no Brasil, pois a pratica ja
era difundida e tinha a sua manutengao realizada pela propria populagdo. Um exemplo disso ¢
a censura de diversdes publicas que ja existia ha muito tempo e buscava preservar os valores

8 de modo que nos anos de 1940 passou a existir o Servigo de

morais e dos “bons costumes
Censura de Diversdes Publicas no ambito do Departamento Federal de Seguranga Publica. Por
conseguinte, as proibigdes sob a justificativa de atentarem a moral e aos bons costumes eram
considerados “naturais” pela populacdo. Assim, para a ditadura militar, tratava-se mais de uma

adequagdo, ndo de uma criagao (Fico, 2019, p. 180).

A censura ¢ muito mais do que uma proibi¢do do falar, ¢ um silenciamento que permite
que certos espacgos, fisicos ou discursivos, ndo sejam ocupados pelos sujeitos. Logo, toda
tentativa de se tomar a palavra torna-se resisténcia. Orlandi (1995, p. 175) pontua que a censura
€ um processo mais complexo do que a delimitagdo dual do dizer e do nao dizer e possui uma
relacdo direta com o siléncio, pois “(...) impede o sujeito de trabalhar o movimento de sua
identidade e elaborar a sua histéria de sentidos; a censura ¢ entdo entendida como o processo
pelo qual se procura nao deixar o sentido ser elaborado historicamente para ele nao adquirir
forca identitaria, realidade social etc.” (Orlandi, 1995 p. 175). Portanto, segundo a autora, o ndo
poder falar ndo sé resulta em um silenciamento da palavra, mas também identitario, j& que
limita a circulagdo em diferentes posicdes pelo sujeito que significa através da linguagem,

fazendo com que haja a urgéncia da palavra e a reivindicagdo da prépria identidade.

Os agentes de censura que operaram na ditadura militar brasileira, assim como muitos
criticos literdrios, associavam as obras a persona do autor, confundindo a enunciacido e
excluindo, por conseguinte, a no¢do de sujeito ficcionalizado. Dessa maneira, a enunciagdo ¢
afetada e outro canto diferente precisa ser levantado em resisténcia as imposicoes,

ressignificando e criando novas imagens por meio das simbologias.

Isto posto, a terra, simbologia bastante presente na obra /niciacdo do poeta (1963-1966),
¢ evocada no poema 3 abaixo, sendo descrita de forma personificada, com énfase em seu
aspecto feminino, ja que “Todos os seres recebem dela o seu nascimento, pois ¢ mulher e mae”
Chevalier e Gheerbrants (2003, p. 15). Além disso, O Dicionario de Simbolos (2003) ainda
enfatiza que a terra possui um carater humilde, dado que ¢ dela que todo homem foi modelado

e produzido, o que pode ser observado no referido texto poético:

8 “A censura de diversdes publicas, ao contrario, era orgulhosamente assumida pelo regime, que dizia proteger as
familias dos atentados a moral e aos bons costumes” (Fico, 2019, p. 185).
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3

Toma-me terra generosa. Tu que foste centelhar

E agora és terra, abre o teu peito e abrasa o meu

Antes de ti desfeito, ah, infinita de dor ¢ de poder
Aceita-me. Unge-me pés e maos. Unge-me o ventre
Que so6 tem sido noite e saciedade sempre

E o plexo ferido e a cintura de fogo sobre a mente

E o dorso ¢ a laringe.

Unge-me porque em mim um outro se prepara.

E o minimo de dadiva e a entrega antecipada que me fiz,
Ao outro se fara tdo necessaria cinza

Para a justeza e o porte da raiz. Unge-me a boca, a lingua
Para dizer a palavra esquecida e atingir o ser.

E faze dos meus olhos a medida para olhar através

E nunca perecer.

(Hilst, 2017, p. 208)

Nos versos iniciais “Toma-me terra generosa. Tu que foste centelha/E agora és terra,
abre o teu peito ¢ abrasa o meu/Antes de ti desfeito”, o eu lirico faz um pedido a terra para que
ela se funda a ele, evidenciando uma certa urgéncia em ser acolhido, buscando o alcance do que
se ¢ a partir do outro, uma vez que, como ele proprio diz, era desfeito. Os versos “Unge-me a
boca, a lingua/Para dizer a palavra esquecida e atingir o ser./E faze dos meus olhos a medida
para olhar através/E nunca perecer”, expressam o poder sagrado da terra e, ainda, evoca uma
constru¢do de uma imagem maior: a de um eu que busca a sua intercessdo para alcancar a
transcendéncia. O eu clama a terra pela ungdo para que possa alcangar o poder da palavra — em
um contexto em que a palavra, dita ou ndo, € perseguida — e pede, ainda, para que a sua visao
alcance além do que se pode ver e que nunca perega, o que aqui pode ser entendido como um
tipo de existéncia mais elevada, espiritual. Desse modo, o poema assume um tom de oragdo, de
prece a terra que também pode ser entendida como divindade, aquela capaz de transformar e de

ser transformada. Essa simbologia serd retomada, também, na se¢ao 1.2 deste estudo.

Além disso, faz-se importante analisar aspectos da corporeidade presentes no poema
como peito, ventre, pés e mao, plexo, cintura, dorso e laringe, boca, lingua e olhos. Dessa
maneira, o eu lirico se corporifica e pede a ben¢do da terra para cada parte de si, pois “em mim
outro se prepara.”. Os versos “E o minimo de dadiva e a entrega antecipada que me fiz,/Ao

outro se fara tdo necessaria cinza/Para a justeza e o porte da raiz” sdo carregados de hermetismo
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e criam uma imagem de entrega: a entrega antecipada do eu a si mesmo, a entrega do eu para
este Outro que se prepara em si € a sua entrega a terra— “toma-me”, “aceita-me”. A simbologia
da entrega também nos leva para uma outra imagem, a da fertilidade, evocada pelos versos
“Unge-me o ventre/ Que sé tem sido noite e saciedade sempre” mostram que o eu pede a bengao
para um ventre tomado pela “noite” — vazio — e diz que nele ha também a “saciedade”, como
se estivesse pronto para gerar. Assim, a beng¢ao da terra — fértil por natureza — se faz importante

para o eu que busca “o porte da raiz”, ou seja, a sustentagdo do Outro a quem pretende-se,

também, ligar-se, busca esta que, ainda, pode ser observada no poema abaixo:

6

Sem heroismo nem queixa, ofereco-vos

Minha mao aberta. Agora vos pertence.

Queimada de uma luz tdo viva

Como se ardesse viva sob o sol. Olhai se possivel

A mao que se queimou de coisas limpas.

E se souberdes o que em vos ¢ justica

Podereis refazé-la como a vossa mao. E depois igualada
Aproveita-la. A cada hora, a cada hora

E para o vosso pao.

(Hilst, 2017, p. 209-2010)

Isto posto, no poema 6 da obra Iniciagcdo do poeta (1963-1966), o eu poético oferece a
mao aberta para o Outro e enfatiza que pratica o ato “sem heroismo nem queixa”, criando uma
imagem de oferenda. Ela doa a mao — “Agora vos pertence”, a qual, “Na tradugdo biblica e
cristd, a mao ¢ o simbolo do poder e da supremacia. Ser alcangado pela mao de Deus € receber
a manifestacdo de seu espirito” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 591), convergindo, por
conseguinte, o gesto ao mistico, ao sacro. Dessa forma, o eu entrega o poder ao Outro, a um

deus que ele serve.

O eu caracteriza a mao “Queimada de uma luz tdo viva/Como se ardesse viva sob o
sol.”, simbolizando uma espécie de purificagdo ou de provacao, ja que “A mao se queimou de
coisas limpas.”, isto ¢, de tudo aquilo que ¢ considerado bom, portanto ¢ sem macula e sem

pecado. Dessa forma, o eu pede para que o Outro também se re-visite, buscando o que nele ¢
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justica para que possa refazer as maos’, puras, de modo que seja como as suas proprias, assim,
o eu se fundiria a ele, se tornaria parte e igual, para que, apos isso, o Outro pudesse utiliza-las
“A cada hora, a cada hora”. O ultimo verso do poema, “E para o vosso pao”, refor¢a o carater
mistico, ja que “O pao ¢, evidentemente, simbolo do alimento essencial. Se ¢ verdade que o
homem ndo vive so de pdo, apesar disso, € o nome de pao que se da a sua alimentacdo espiritual,
assim como ao Cristo eucaristico, o pdo da vida. E o pdo da vida eterna” (Chevalier e
Gheerbrants, 2003, p. 681). Assim sendo, o eu seria e serviria de instrumento para o alcance do
alimento para o Outro, buscando, por meio dele, a transcendéncia. Embora entregue ao seu
desejo, o eu poético também se mantém apegado a justica como virtude, apesar do contexto de
adversidade, em que a justica ¢ um conceito ja entdo esquecido — o que pode ser observado no

seguinte poema:

7

De luto esta manha e as outras

As mais claras que héo de vir, aquelas

Onde vereis o vosso cdo deitado e aquecido
De terra. De luto esta manha

Por v6s, por vossos filhos e ndo pelo meu canto
Nem por mim, que apesar de vos ainda canto.
Terra, deito minha boca sobre ti.

Nao tenho mais irmaos.

A faria do meu tempo separou-nos

E ha entre nés uma extensdo de pedra.

Orfeu apodrece

Luminoso de asas e de vermes

E ainda assim meus ouvidos recebem

A limpidez de um som, meus ouvidos,
Bigorna distendida e humana sob o sol.
Recordo a ingénua alegria de falar-vos.

E se falei submissa e se cantei a tarde

E o deixar-se ficar de alguns velhos cavalos,
Foi para trazer de volta aos vossos olhos

A castidade do olhar que a infancia vos trazia.

9 <« ~ 7 ’ . . o . . . .
A mao é como uma sintese, exclusivamente humana, do masculino e do feminino; ela é passiva naquilo que

contém; ativa no que segura. Serve de arma e de utensilio; ela se prolonga através de seus instrumentos. Mas ela
diferencia o homem de todos os animais e serve também para diferenciar os objetos que toca e modela.” (Chevalier
e Gheerbrants, 2003, p. 592).
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Mas s6 tem sido meu, esse olho do dia.

(Hilst, 2017, p. 210)

Ja nos primeiros versos do poema 7, da obra Iniciag¢do do poeta (1963-1966), pode-se
notar claramente a tematica do luto que paira sobre o eu poético — “De luto esta manha e as
outras” —, e esse pesar aparece de forma continua, ja que também se faz presente nas outras
manhas. O eu esclarece o motivo de seu luto: “Por vos, por vossos filhos € nao pelo meu
canto/Nem por mim, que apesar de vos ainda canto.”, o que € significativo, pois ao dizer de
onde vem o seu estado enlutado, ele também diz o que foge dele, ja que, apesar do outro — e de
tudo — ainda canta, mostrando-se em estado de resisténcia e com esperanca de dias melhores,
como ¢ expresso nos versos “As mais claras que hdo de vir, aquelas/Onde vereis 0 vosso cao

deitado e aquecido/De terra.”

O eu poético volta-se, nos versos seguintes, a outro elemento — a terra — personificada,
mae, sagrada e confidencia a ela as suas lamentacdes: “Terra, deito minha boca sobre ti./Nao
tenho mais irmaos./A furia do meu tempo separou-nos/E ha entre nés uma extensao de pedra.”.
A furia do tempo descrita pelo eu, assim como o tom melancolico que o poema assume ao tratar
do luto, pode resultar-se da latente opressao e da violéncia comuns nos periodos ditatoriais na
historia, além disso, €, ainda, na década de 60 que o Brasil vivenciou uma crescente onda do
conservadorismo'?. Desse modo, o verso “Terra, deito minha boca sobre ti” cria, além de uma
imagem de conexao e de reveréncia, a imagem de uma tentativa de falar diretamente com ela,

em um momento da historia em que isso se torna dificil.

Ademais, o eu evoca a imagem mitoldgica de Orfeu, o qual apodrece, como se estivesse
em decadéncia tudo o que ele representava, ja que “Orfeu se destaca sempre como o musico
por exceléncia que, com a lira ou a citara apaziguava os elementos desencadeados pela
tempestade, enfeiti¢a as plantas, os animais, os homens e os deuses” (Chevalier e Gheerbrants,
2003, p. 662). Assim, ndo ha mais novo periodo, Orfeu ja ndo pode apaziguar a tormenta do
que acontece neste tempo, mas o eu ainda recebe a limpidez de um som — uma esperanga —, 0
que também pode ser simbolizado por meio da imagem construida da “Bigorna distendida e
humana sob o sol”, posto que uma bigorna € caracterizada por sua rigidez e aparece, nos versos,

desafiando a sua natureza — distendida — podendo simbolizar a resisténcia.

Nos periodos de maior dureza, quando os acontecimentos da vida parecem pesar 0 nosso

10 Em 1964, houve uma marcha a favor da moral, da fé e dos bons costumes, intitulada 4 marcha da familia com
Deus pela liberdade, que reuniu 200 mil pessoas (50 anos do golpe: A ditadura militar no Brasil, p. 10) e criou-se
a Lei 4.483 de censura federal.
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espirito com toda a sua gravidade, as pessoas tendem se apegar as lembrancgas boas, visando
um alivio e consolo. Esses momentos de felicidade passada, embora fragmentos do tempo,
adquirem uma intensidade nova, quase palpavel, e tornam-se uma espécie de refugio interior,
uma chama acesa na escuriddo das dificuldades presentes — € o eu tenta manter essa chama
acesa, para si e para o Outro, através da invocagdo da memoria, como transparecem 0s Versos
“Recordo a ingénua alegria de falar-vos./ E se falei submissa e se cantei a tarde/ E o deixar-se
ficar de alguns velhos cavalos/ Foi para trazer de volta aos vossos olhos/ A castidade do olhar

que a infancia vos trazia”.

Nesse sentido, o processo de rememoracao invocado pelo eu poético, na tentativa de
alcangar o estado mais latente de pureza — comum a infancia — do Outro, transparece a busca
do eu pela resiliéncia, a busca por ver o mundo utilizando outras lentes, um olhar sem maécula,
livre das durezas que assolavam os dias. O verso final, “Mas s6 tem sido meu, esse olho do
dia.”, evidencia que apenas o eu atinge e mantém esse estado, afastando-se da dificil realidade

que o periodo apresenta — resistindo e re-existindo por meio da linguagem poética.

Em suma, a producao artistica foi profundamente impactada pelo periodo ditatorial
brasileiro, de modo que muitos escritores, como Hilst, tiveram que adotar a autocensura devido
ao medo da persegui¢ao e da repressao brutal e antidemocratica. Dessa forma, o siléncio forcado
ainda podia ser ouvido nas sombras do periodo, uma vez que a poeta utilizou novas formas de
expressao, como as simbologias e as analogias, além de um hermetismo em crescimento, para
falar sobre o ndo dito, isto ¢, a palavra poética ndo foi calada e, nesse contexto, assumiu um

importante papel de resisténcia frente ao periodo ditatorial, o que sera desdobrado a seguir.

1.2 Evocando a Historia: a poesia como forma de resisténcia no contexto ditatorial

Como discutido na se¢do anterior, entre 1964 e 1985, o Brasil viveu sob a ditadura
militar, um periodo em que a repressao se manifestou de maneira intensa e evidente, afetando
intensamente toda a sociedade. Durante a década de 60, especialmente, houve a potencializagao
do conservadorismo social que atingiu, sobretudo, as mulheres, uma vez que houve a ampliagao
de discursos em favor da moralidade, da religiosidade e dos bons costumes, os quais
desempenharam um papel crucial na manutencao de um status quo patriarcal, limitando a voz
e o espago de mulheres no campo artistico. Isto posto, a violéncia, a coer¢do € a censura
atingiram substancialmente o campo estético-poético e literario, contribuindo para o

apagamento de diversas produgdes artisticas — sendo as obras de autoria feminina as mais
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duramente atingidas —, principalmente aquelas que exploravam questdes sobre sexualidade,
identidade e (auto)conhecimento, ja que eram vistas como subversivas aos valores hegemdnicos

do regime.

Dito isso, a escrita de Hilst ja poderia ser considerada de resisténcia pelo simples fato
de a autora se colocar no mundo como uma mulher, reivindicando o direito & subjetividade e
aos espacos que, comumente, foram negados as mulheres — como os literarios. Durante séculos,
as mulheres foram marginalizadas nos ambitos artistico e intelectual, sobressaindo, por
conseguinte, a visao masculina sobre o mundo, conforme enfatiza Paz (1982a): “Os homens
tornam-se nomes ¢ oS nomes tornam-se signos ideoldgicos.” (Paz, 1982a, p. 630). Tal
concepgao silenciava perspectivas plurais femininas e, ainda, atuavam como perpetuadoras de
estereotipos sociais, os quais contribuem diretamente para a cristalizacdo de pré-conceitos
acerca da existéncia e da identidade das mulheres, de modo a impactar, por exemplo, a propria
visdo da autora sobre a sua poesia: “A ideia que tenho quando digo ‘poesia feminina’ ¢ de
pieguice, porque as mulheres quase sempre vao ‘derramadas’ e de uma suavidade irritante
quando escrevem poemas” (Folgueira; Destri, 2018, p. 49). Hilst, entdo, adotou a referida
postura apos ser, tantas vezes, diminuida pela critica literaria, a qual associava ao 1éxico
“poetisa” uma carga de feminilidade e de suavidade, relegando a poesia considerada séria aos
homens como Drummond e Vinicius de Morais. Dessa maneira, conforme enfatizam Jara e

Talens (1987, p. 8):

Um setor muito amplo da literatura escrita por mulheres ndo sé acrescenta a
compreensdo da humanidade a experiéncia das mulheres — excluidas do acesso ao
canone no passado — mas em muitos aspectos nos obriga a rearticular o sistema de
valores que t€m sido sustentacao.

Assim sendo, Hilst, ao se apropriar da palavra poética, ndo s6 desafiava as estruturas
hegemonicas patriarcais, assumindo um posto de resisténcia, mas também contribuia para a
reformulacao do canone literario. Por conseguinte, segundo as concepcdes de Paz, em sua obra
Filhos do barro (1984), toda traducdo deve ser destruida, pois, assim, outra nova surgira e, por
esse motivo, as vanguardas se configuram como um novo comec¢o. A autora, ao utilizar as
cantigas medievais, rompe com a sua propria tradi¢do e cria um novo estado de edi¢do da
historia e de sua propria poética. De acordo com Paz (1984), as vanguardas sdo rebelides contra

a razao, “Suas construcoes e seus valores; em ambos, o corpo e suas paixdes € suas visdes —
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erotismo, sonho, inspiragdo — ocupam lugar primordial; ambos sdo tentativas de destruir a

realidade visivel para achar ou inventar outra.” (Paz, 1984, p. 133).

Em decorréncia disso, faz-se de suma importancia refletir sobre o impacto do
conservadorismo potencializado durante esse perverso regime, o qual refletiu na mudanga ou,
ainda, na transformagao literaria de diversos autores, dentre eles, a propria Hilda Hilst. Posto
isso, em decorréncia do periodo, para evitarem os horrores da ditadura, os literatos se
expressavam, conforme a propria autora declarou em entrevista, através das analogias e das
simbologias. Hilst desenvolve simbologias em sua obra de estreia que perpassam todas as
demais produgdes poéticas da autora, evidenciando que, desde a publicacdo de seu primeiro
livro poético, ja possuia um projeto literario solido. Assim sendo, Pressagio (1950) gesta um
tom melancolico, o qual se intensifica nas obras posteriores € — ao contrario do que a critica
literaria postulava como sendo a expressao mais feminina de Hilst, reduzindo a obra poética a
um lirismo derradeiro de uma histéria de amor ndo concretizada — seus poemas evocam

tematicas complexas, as quais podem ser observadas a seguir:

1T

Me mataria em margo

se te assemelhasses

as cousas pereciveis.

Mas nao. Foste quase exato:
dogura, mansiddo, amor, amigo.
Me mataria em margo

se ndo fosse a saudade de ti

e a incerteza de descanso.

Se s6 eu sobrevivesse quase nula,
inerte como o siléncio:

o verdadeiro siléncio de catedral vazia,
sem santo, sem altar. SO eu mesma.
E se ndo fosse verao,

e se nao fosse o medo da sombra,
e o medo da campa na escuriddo,
o medo de que por sobre mim
surgissem plantas e enterrassem
suas raizes nos meus dedos.

Me mataria em margo

se 0 medo fosse amor.

Se margo, junho.
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(Hilst, 2017, p. 29)

Nos versos “Me mataria em margo/se te assemelhasses/as cousas pereciveis.”, o eu
poético desnuda-se ao confessar a vontade original de alcangar a morte, mas utiliza, além de
um tom fortemente melancolico, um tom condicional — “se” — colocando o Outro como aquele
que determina o ritmo de suas agdes, o que fica perceptivel nos versos destacados. Além disso,
a escolha pelo termo adjetivador “pereciveis” cria uma imagem de finitude, como se, ao fim —
o Outro e o eu — fossem se converter juntos em matéria — retornando ao pd, revelando, ainda, o
aspecto sacro dessa relacdo. Tendo isso em vista, faz-se importante destacar que o sagrado
compde uma parte fundamental da poética de Hilst, pois, “A experiéncia do sagrado ¢ uma
experiéncia repulsiva. Ou melhor: convulsiva. E um por para fora o interior secreto, um mostrar
as entranhas” (Paz, 1982a, p. 168). Logo, desnuda-se o desejo intimo do eu: a sua busca pelo
Outro e por (re)conhecer a si mesmo, isto ¢, marca uma busca incessante pelo transcendental e

pelo absoluto.

Além disso, o verso “Me mataria em margo” se repete no poema e pode provocar, ainda,
mais imagens complexas, uma vez que o més de mar¢o marca a cifra historica do golpe civil-
militar de 1964. Dessa forma, desnuda-se um “tempo de morte” coletiva, de medo, de incerteza
— sentimento este bastante presente no poema. Além de ritmo, a repeticdo do verso também leva
a uma gradagdo da confissdo do motivo pelo qual o ex ndo leva a cabo a sua vontade primeira,
j& que o objeto de desejo do eu poético ¢ apresentado como alguém quase perfeito,
transcendendo o efémero — “Mas ndo. Foste quase exato:/ dogura, mansidao, amor, amigo.”, o
qual detém o poder de minar o desejo do eu pelo finamento em busca da unido transcendental,
uma vez que a sequéncia das palavras — amor e, posteriormente, amigo, criam uma imagem do
estado atual das coisas: em que ndo se ha a correspondéncia amorosa e, por consequéncia, o

envolvimento mistico-erotico, causando o sofrimento daquele que busca o Outro quase exato:

A palavra paixdo significa sofrimento e, por extensdo, designa também o sentimento
amoroso. O amor ¢ sofrimento, padecimento, porque € caréncia e desejo de possessido
daquilo que desejamos e ndo temos; por sua vez, a felicidade ¢ possessdo, embora
instantanea e sempre precaria (Paz, 1994, p. 190).

Assim, o eu lirico padece por ndo ter o objeto de desejo, o que significa, ainda, que nao
ha a perda somente do Outro, mas, também, de uma parte significativa de si, a qual s6 poderia

ser alcancada por meio do amado, pois, segundo Paz (1994, p. 141) “O mito do androégeno ndo



35

oz

s6 ¢ profundo como despertou em nds outras ressonancias também profundas: somos seres
incompletos e o desejo amoroso ¢ a perpétua sede de completude. Sem o outro ou a outra nao
serei eu mesmo.”. Desse modo, o Outro torna-se o senhor de suas vontades e governa os seus
dias como uma espécie de deus, porém, embora o busque constantemente, ele permanece
inatingivel. O verso “Foste quase exato” evidencia o carater efémero da realizagdo plena e da
felicidade, interferindo negativamente no estado emocional do eu, mas ndo em seu

empreendimento pelo objeto de desejo.

Assim sendo, percebe-se que ha, no poema, a presenca de um erotismo ao abordar o
desejo, o qual, na escrita da autora, apresenta carater dubio, visto que “Comeca a se desenhar
agora com maior precisdo a ambiguidade do erotismo: ¢é repressdo e permissdo, sublimagdo e
perversdo. (...) E o caprichoso servidor da vida e da morte.” (Paz, 1994, p. 18). Dessa forma, ao
mesmo tempo que esse erotismo se assume como servidor da vida, propiciando a consumagao
carnal, a reproducdo, a sublimagdo e a transcendéncia, além de trazer a luz os desejos mais
profundos, por outro lado, ele também pode servir ao vazio, & morte — como o sacrificio em
nome do desejo, observado em “Me mataria se...”. Além disso, conforme Paz (1994, p. 18)
elude, hé outra dicotomia importante para a nossa analise: o erotismo liga-se tanto ao controle
quanto a liberdade, pois, de um lado, ele ¢ reprimido pelas normas sociais, religiosas e culturais
que impdem limites ao corpo e ao desejo — sobretudo as mulheres — e, por outro, ele simboliza
a transgressao, uma vez que, através dele, pode-se alcancar o sublime, rompendo as barreiras

de um eu, atingindo um estado mais elevado de si mesmo através do Outro.

Faz-se interessante analisar como Hilst costura a simbologia do erotismo sem denominar
o corpo. O amado aparece como campo semantico de mansiddo e dogura; a saudade erotiza a
falta, converte-se em desejo. A imagética da terra que invade o corpo (“raizes nos meus dedos™)
convoca uma fusio organica radical que desnudam a vida e a morte que se tocam na fronteira
do corpo. Sobre esse ultimo aspecto, Paz (1994, p. 69) discute que “O amor ¢ desejo de
completude e assim responde a uma necessidade profunda dos homens.”, dessa forma, nos
versos “Me mataria em margo/se nao fosse a saudade de ti”, fica clara a dependéncia que o eu
lirico sente pelo Outro, j& que através dele seria possivel encontrar, nesse sentido, a sua
verdadeira esséncia — a completude, como elucida Paz. Dito isso, além do amor-desejo que
sente pelo Outro, ha, ainda, outro fator que contribui para que o eu ndo dé fim a prépria

"on

existéncia: o0 medo do pos-morte — "o medo da sombra", "o medo da campa na escuridao" e "o

medo de que por sobre mim surgissem plantas e enterrassem suas raizes nos meus dedos", isto
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¢, também ¢ sobre permanéncia. Consequentemente, o surgimento de plantas e de raizes sobre

o eu dissolveria a sua identidade ja ndo completa.

O eu lirico menciona que se mataria se “sobrevivesse quase nula/inerte como o siléncio”
e o caracteriza como “o verdadeiro siléncio de catedral vazia,/sem santo, sem altar. S6 eu
mesma.”, como, se depois da morte, alguma parte de si ainda “sobrevivesse”, embora nao de
forma completa, evidenciada pela utilizacdo do termo “quase”. Assim, a expressdo “catedral
vazia” pode simbolizar ndo s6 a ndo realizagdo amorosa entre o eu ¢ o Outro, como também a
ndo ocupagao desse lugar no sentido carnal-erético, ja que “O sentido religioso do poema ¢
indiscutivel de seu sentido erético profano: sdo dois aspectos da mesma realidade.” (Paz, 1994,

p. 23).

Isto posto, essa auséncia do amado pode ser percebida nos versos “sem santo e sem
altar”, os quais também criam a imagem que intensifica a ndo confirmac¢do dessa unido. O
fragmento poético “sem altar” cria uma imagem dubia: de um lado, deixa a ver a ndo
consumagao amorosa — matrimonio — e, do outro, a soliddo do eu que, por consequéncia, nao
consegue alcangar o pleno estado do proprio ser. Dito isso, a imagem da catedral vazia também
pode ser desdobrada enfatizando a sensagdo de vazio do eu que confessa o seu estado mais

profundo, além de evocar a perspectiva sacra também existente em relagdo ao desejo.

O verso final “Se marco, junho” pode simbolizar, ainda, a representagao dos deuses
romanos Marte e Juno, respectivamente. Marte, associado ao més de margo, segundo o
dicionario de Simbolos, “governa a vida e a morte” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 595), o
que reforca o estado dual do eu lirico que desejava a morte, a0 mesmo tempo que também se
agarra a vida, além disso, pode simbolizar a propria guerrilha com a palavra. Por outro lado,
Juno, associada a junho, simboliza o “principio feminino” e ¢ considerada a “protetora das
mulheres casadas (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 529). Todavia, o ex ndo detém — embora
queira — esse status, evidenciando o estado latente de soliddo, enquanto o principio feminino
cria a imagem de fertilidade — ndo explorada pelo Outro — e evidencia a fusdo entre o sagrado

e o profano.

Além dos deuses romanos, o tltimo verso do poema também pode fazer referéncia a
dois eventos importantes para a Igreja Catolica, sendo possivel, pois, “Nossa poesia mistica
esta impregnada de erotismo e nossa poesia amorosa de religiosidade” (Paz, 1994, p. 100).
Assim sendo, mar¢o pode evocar ainda a simbologia da Quaresma — periodo marcado pela
reflexdo e pela peniténcia em busca da renovagao espiritual — estados estes presentes, em certo

ponto, no eu que sofre apds enfrentar a desilusdo amorosa, ja que, “como todas as criagcdes do
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homem, o amor ¢ duplo: é suprema ventura e a desgraca suprema” (Paz, 1994, p. 187). Com
1ss0, 0 amor apresenta um carater dual, paradoxal, e o eu lirico pode ter experienciado a ambos,
visto que no verso “Foste quase exato”, pode-se criar uma imagem de quase consumacao e,
portanto, de um contentamento efémero, devido a quase unido, porém, ao nao ser
correspondido, héd o enfrentamento do sofrimento latente, ao ponto de o eu desejar, mesmo que

brevemente, a morte.

Assim, percebe-se no poema de Hilst uma nitida ressonancia simbolista: em vez de
descricdo direta, prevalece a sugestdo — procedimento caro ao simbolismo. A tessitura
condicional encena o embate entre Eros (forcas de ligacdo: vida, desejo, “dogura”, “mansidao”)
e Thanatos (impulso de desligamento e morte, que se interpde ao desejo). O texto dramatiza,
portanto, uma negociagdo pulsional: a morte €, a0 mesmo tempo, almejada e adiada por forcas
inibitdrias. O exame desses elementos evidencia como Hilst forja uma tradi¢do propria, o que
dificulta a sua categorizagao no sistema literario e repercute em sua recepcao critica, conforme

Paz afirma em sua obra Filhos do barro (1984), cada poeta detém o poder de criar a propria

tradicdo, toda tradicdo ¢ feita de interrupcdes e cada ruptura configura um comego (Paz, 1984,

p. 17).

Tal discussdo mostra o carater subversivo e de resisténcia inerentes a escrita de Hilst,
apontando para uma reivindica¢do do ato de escrever, de modo que a propria producdo poética
da autora desafia o canone tradicional ao abordar tematicas como o erotismo, o sublime, a
reivindicagdo do eu, o desejo e a morte, por exemplo, com uma linguagem carregada de
hermetismo. Assim, Hilst ndo resiste apenas através de seu hermetismo, mas também ao
reivindicar um espago enunciativo relegado apenas ao narrar dos homens ao assumir o posto de
mulher-trovador, bebendo diretamente da fonte das cantigas de amor medievais, cujo eu lirico

era sempre masculino.

Assim sendo, a poética histiniana traz a luz o debate sobre a importancia de se discutir
o canone literario, o qual, de acordo com Jara e Talens (1987), no artigo “Comparatismo y
semidtica de la cultura. Funcion de la critica y recanonizacidon”, € um instrumento de poder que
perpetua estruturas de exclusdo. A selecdo de autores e obras que compdem o canone, assim
como os critérios utilizados para sua avaliagdo, refletem os valores e interesses da classe

dominante que o construiu, no caso, a burguesia ilustrada, composta, geralmente, por homens.

Segundo os autores, ha trés conceitos-chave que moldaram a formacdo do canone

literario, sendo eles a tradicdo — como a retdrica classica, a qual € vista como um modelo a ser
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seguido, de modo a marginalizar obras que nao se encaixam nesse modelo normativo —, a no¢ao
de nacionalidade que privilegiam narrativas nacionais dominantes e a &nfase na persona do
autor, o qual era visto livre das forgas sociais e historicas que moldam a producao literaria, o
que contribui para a exclusdo de obras produzidas por autores marginalizados ou que nao se
encaixam na narrativa tradicional da histéria literaria. Portanto, a critica literaria, ao adotar tais
principios, faz com que haja a manutencdo do canone e de suas estruturas de exclusdo, uma vez
que “A critica, por sua vez, encarregou-se de zelar pela ortodoxia poética, da poesia poética e
do poeta poético. (...) A critica atuou, dessa forma, como um clero marginal encarregado de
guardar as portas do Parnaso.” (Jara; Talens, 1987, p. 10). Logo, o canone, predominantemente

masculino, move-se através da forga da tradigao.

A vista disso, Jara e Talens (1987, p. 10) enfatizam a necessidade de se realizar uma
revisdo critica do canone literario, incorporando novas perspectivas e vozes que foram
historicamente silenciadas, ja que também se atentavam a outros elementos que nio se

encontravam, especificamente, na literatura produzida. Em suas palavras:

(-..) o elemento ludico foi enfatizado e o conteudo social, ideoldgico ou politico dos
textos foi relegado para o segundo plano. Os escritores eram definidos pelo seu
profissionalismo e, na medida em que respeitassem as preocupagdes teodricas
dominantes, os criticos ndo desembainhariam o chicote da qualidade ou da relevancia
(Jara; Talens, 1987, p. 10).

Ora, se a tradi¢do pode ser criada, como aponta Paz (1984), por que a critica exclui tudo
aquilo que foge do modelo de tradicdo que preconiza ou volta-se a elementos exteriores ao
carater literario? As discussdes de Jara e Talens (1987), entdo, nos ajudam a entender o
comportamento da critica em rela¢ao a Hilst e as obras da autora, ja que a sua persona chamava
a atencdo da sociedade devido ao seu carater subversivo, polémico e desafiador, recebendo, até
mesmo, a alcunha de louca por confrontar diretamente os valores morais e conservadores
predominantes na época. Logo, a poesia de Hilst ndo ganhou o devido destaque dos criticos
literarios, pois, conforme apontam os autores, o conceito de autoria individualizada continua a
ser preponderante no meio literario, de modo que a literatura passa a ser discutida “a partir da
consideragdo de quem ¢ o sujeito (ou sujeitos), em vez de focar, como Marx ja havia elaborado,
na Histéria social, a qual foi a sua for¢ca motriz” (Jara; Talens, 1987, p. 7). Ao se adotar tal
visdo, ocorre o apagamento de inimeras identidades que fogem do modelo idealizado pela

critica.



39

Portanto, conforme discute Combe (2010, p. 122), tal apego pela persona do autor faz
com que haja uma “ilusdo referencial”, visto que a critica desenvolvida a partir desse mero
ponto torna-se superficial, pois, “Por definicdo no discurso literario, tanto poético como
romanesco, 0 autor como pessoa estd ausente, o ‘eu’ € um puro sujeito da enunciacao” (Combe,
2010, p. 114). Assim sendo, 0 apego excessivo a figura do autor como uma referéncia de analise
de uma obra literaria, ignora a autonomia da literatura como um discurso que transcende o
biografico e, além disso, a énfase na busca de um referente objetivo desconsidera, ainda, os
aspectos sociais, politicos e ideologicos que permeiam a producdo e a recepcdo das obras

literarias.

A vista disso, Mikhail Bakhtin (2017), importante estudioso da linguagem humana,
evidencia que podemos melhor compreender, através da linguagem, os fendmenos sociais € a
nossa propria cultura, uma vez que a linguagem ¢ uma representacdo do real dotada de
consciéncia ideolodgica através da qual podemos compreender o mundo. Este conceito nos ¢
muito caro, pois ¢ a partir da representacdo por meio da linguagem e valendo-se da sua posicao
no mundo que Hilda Hilst constroi a sua poética, uma vez que, como enfatiza o autor, “viver
significa ocupar uma posi¢ao axiologica, significa firmar-se axiologicamente em cada momento
da vida” (Bakhtin, 2003, p. 174). Por conseguinte, as vivéncias da poeta, a qual estava inserida
diretamente no contexto ditatorial brasileiro, serviram de base para que ela pudesse expressar,
através das construcdes das subjetividades liricas do poema, a angustia, o medo, a tristeza e a
morte que faziam parte deste regime — o qual falamos mais profundamente na se¢do anterior —

assumindo uma importante posi¢ao de resisténcia frente ao periodo.

Assim como discutem Jara e Talens (1987) acerca do assunto, Geertz (2005) também
defende que os discursos literarios eram validados, ou seja, aceitos, quando estes eram providos
de funcdo-autor, dessa forma, o trabalho da antropologia estd muito mais proximo da
representacdo do que do real. Logo, o que nos interessa no posicionamento de Geertz ¢ o fato
de que Hilst esteve presente durante o periodo histérico do regime ditatorial, de modo que essa
vivéncia ira traduzir esse estado de “existéncia” em sua subjetividade poética. Cabe ressaltar,
ainda, que, ao contrario do que aponta Geertz, 0 que nos interessa ndo ¢ a persona hilstiniana,
e sim seu eu, dotado de ficcionalidade, bem como seu texto, os quais sdo o nosso foco desta

pesquisa.

Consequentemente, aquilo que nos importa como objeto de estudo € a poesia da autora,
a qual serd tecida ndo apenas através de seu conhecimento literario, mas também de todas as

suas inferéncias e experiéncias para a elaboragdo poética. Antes de servir ao poema, a escritora
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serve ao mundo em sua categoria de mulher e poeta — em um contexto em que as mulheres
eram/sao menos lidas —, além de brasileira, e, desse contato inicial e profundo, a comunhao ¢
feita. A vista disso, Hilst é o “outro”, mas, a0 mesmo tempo, ela ¢ também o eu que esta
produzindo algo a partir das suas vivéncias e a sua relevancia deve ser vista para além dos
estudos sobre o erdtico e sobre a dramaturgia. Assim, segundo a propria autora em uma
entrevista concedida em 1961, “o poeta ¢ um mutilante, um devorador. Social ou ndo, hermética
ou ndo, a poesia ¢ valida pela comunicacao que encerra, pela coletividade que o poeta traz
dentro de si” (Diniz, 2013), e ¢ justamente essa multiplicidade que nos interessa, como podemos

observar a partir da analise do poema abaixo da obra Inicia¢do do poeta (1963-1966):

8

Me afundarei nesse teu vao de terra

E a brasa da tua lingua

Ha de marcar em fogo o mais vivo da pedra.
Uma palavra nova ha de nascer, mas clara
Palavra aérea, em ti se elaborando asa.

Em tudo nesta morte és inocente

Mas minha boca feriu-se de uns cantares

E agora silenciosa, goiva de si mesma

Nao sabe mais dizer sem se ferir ¢ breve

Ha de fechar-se

Porque tem sido em tudo amenidade

E ndo ¢ este o tempo de florir. Sabias

Que um pouco da tua terra endurecida
Deitou-se sobre mim? E respirei minha morte
E acendi memorias em ti reconfluida

E convidei meus hospedes antigos

Aqueles mais longinquos, rigidez e cal
Sobre um corpo de pranto agora ungido

(HILST, 2017, p. 211).

Em “me afundei nesse teu vao de terra”, cria-se uma imagem do eu que penetrou o vao
de terra — uma espécie de timulo, o qual pertence ao Outro. Nos versos seguintes “E a brasa da
tua lingua/H4 de marcar em fogo o mais vivo da pedra”, pode-se vislumbrar uma imagem sacra
e profana, ao passo em que a marca em fogo pode simbolizar uma cicatriz na alma do eu lirico,

pois “Tradicionalmente, a pedra ocupa um lugar de distingdo. Existe entre a alma e a pedra uma
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relacdo estreita. (...) A pedra e o homem apresentam um movimento duplo de subida e de
descida” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 696). Assim sendo, a brasa da lingua do Outro
pode, ainda, simbolizar a marca da paixdo no eu, apontando para uma territorializagao,

evidenciando o apelo erético-mistico.

Dessa relacao entre o Outro e o eu, podemos destacar o verso “Uma palavra nova ha de
nascer, mas clara/Palavra aérea, em ti se elaborando asa.”, o qual traz & luz um carater
paradoxal, visto que a palavra aérea/asa se contrasta com os outros elementos que aparecem no
interior dessa relagdo — pedra e terra. A palavra nova significa uma nova forma de
entendimento, libertaria, de transcendéncia, o que € potencializado pela imagem em “em ti se

elaborando asa”, a qual pode ser alcancada através da morte.

Em “Em tudo nesta morte és inocente/Mas minha boca feriu-se de uns cantares/E agora
silenciosa, goiva de si mesma/ Nao sabe mais dizer sem se ferir e breve/Ha de fechar-se", o
Outro ¢ focalizado como inocente da morte do eu, todavia, existe entre as informagdes uma
conjuncdo adversativa “mas”, a qual evidencia que, embora inocente, tal premissa nao livrou o
eu poético do sofrimento em decorréncia do cantar, isto ¢, do expressar-se, posto que o falar
gera dor —“ndo sabe mais dizer sem se ferir e em breve ha de fechar-se”. Assim, a imagem do
siléncio em “E agora silenciosa, goiva de si mesma”, traz a luz um silenciamento doloroso e

autoimposto.

Faz-se importante destacar que os versos analisados acima, parte de Iniciagdo do poeta
(1963-1966), expressam um tom diferente daquele percebido em Pressdagio (1950), ja que o
tom melancélico se intensificou consideravelmente em relacdo a obra inicial de Hilst. E
importante lembrar que o contexto historico da época, marcado pela ditadura militar no Brasil,
pode ter contribuido para a atmosfera de angustia presente na obra, levando a ressignificacao
de simbologias como o “florir”, por exemplo, bastante presente em Pressagio (1950), aludindo
as chagas, a efemeridade e as transgressoes do eu, porém, em Iniciagdo do poeta (1963-1966),
apresentam-se com destaque a terra e a sua imagem de fertilidade. Isto posto, a terra ganha
maior destaque na obra mais recente, aparecendo, de modo diferente, em 11 dos 13 poemas que

compdem o livro, ficando de fora apenas dos poemas 6 e 12.

Essa mudanga pode ser percebida nos versos “Porque tem sido em tudo amenidade/E
nao ¢ este o tempo de florir.”, em que hd uma marcagao temporal dupla e paradoxal, visto que
0 primeiro verso cria uma imagem de tempos tranquilos, porém, o segundo “E ndo ¢ este o
tempo de florir”, por sua vez, evoca a sobreposi¢cdo de uma imagem de dureza, percebida, ainda,

em “(...) Sabias/Que um pouco da tua terra endurecida/Deitou-se sobre mim?”. Neste ultimo, a
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terra endurecida configura a infertilidade, contrastando-a com as simbologias de fecundidade e
de fertilidade associadas a terra. Ademais, a “terra endurecida”, infértil, pertence ao Outro, mas
atravessa o eu, em uma espécie de fusao, percebida nos termos “tua terra” e “minha morte” e,
ainda, “E acendi memorias em ti reconfluida”, evidenciando o aspecto hermético em

crescimento nas obras poéticas da autora.

Dessa forma, faz-se importante invocar, novamente, o contexto de produgdo do poema
— periodo ditatorial brasileiro —, pois o siléncio, “minha boa feriu-se de uns cantares”, ¢ um
trago marcante do momento em questdo e, para além disso, conforme enfatiza Paz (1982a),
“Hermenéutica... Quase sempre ocorre a coincidéncia dessas épocas de esplendor como o
apogeu politico ou militar da nag¢do. Tao logo os povos dispdem de grandes exércitos e chefes
invenciveis, surgem os grandes poetas” (Paz, 1982a, p. 52). Dessarte, o misticismo, as
simbologias e as analogias construidas evocam uma outra realidade, a qual partiu de
atravessamentos de silenciamento ¢ de opressdo, mas que ndo se esgotam nessas meras

classificagoes.

A autora cria, portanto, um universo singular e esses recursos poéticos perpassam todas
as obras de maneira particular, criando um fio invisivel que as atravessa e nos permite conhecer
um eu lirico feminino que se constroi e se (re)conhece permeado de misticismo. Posto isso, a
poesia de Hilst — por meio da linguagem hermética e da evocacao de simbologias e imagens —
tem o poder de transformar a realidade para algo além do que comumente se conhece e de

reivindicar uma identidade individual e coletiva.

Ainda sobre as simbologias presentes no poema, a morte ndo ¢ sentida ou descrita pelo
eu como uma finaliza¢do, e sim como uma espécie de seu desdobramento intimo, o que se
percebe em “E acendi memorias em ti reconfluida”, verso que evidencia que o eu evoca
memdrias e revive momentos convergida no Outro — a morte proporcionou que fossem apenas
um. Nos versos seguintes “E convidei meus hospedes antigos/Aqueles mais longinquos, rigidez
e cal/Sobre um corpo de pranto agora ungido.”, ha uma revisitagdo de memorias passadas,

sendo percebido, inclusive, certo aspecto de ancestralidade.

A seguir, os versos “rigidez e cal” continuam marcando as imagens paradoxais criadas
no poema, pois a cal geralmente ¢ aplicada no solo para promover um melhor florescimento
saudavel das plantas, o que contrasta com a rigidez. Além disso, tudo isso “Sobre um corpo de
pranto agora ungido”, trazendo a luz a sacralidade, a terra “ndo abandona o seu carater sagrado”

(Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 880), porque “Ha enterros simbolicos, semelhantes a

imersdo batismal, seja para curar e fortificar, seja para satisfazer a ritos iniciaticos. A idéia ¢
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sempre a mesma: regenerar pelo contato com as forgas da terra, morrer para uma forma de vida,
para renascer em uma outra forma.” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 879). Assim sendo, o

eu purifica-se e denomina-se “corpo de pranto”, reforcando o aspecto de lamento.

Conforme ja discutido anteriormente, a sequéncia de poemas da obra Iniciagdo do poeta
(1963-1966) apresenta, além de um hermetismo em crescimento, uma sensagao de desalento
que também se expande, como pode ser percebido no poema da obra Cantares de perda e

predile¢do (1983) abaixo:

LIII

Cadenciadas

Vao morrendo as palavras
Na minha boca.

Um sudario de asas

Ha de ser agasalho

E patria para o corpo.
Andnimo, calado

O poeta contempla

Espelho e magoa

Fragmentos de um veio

Bergario de palavras.

Umas lendas volteiam

O poeta vazio de seus meios:
Escombro, escadas

Amou de amor escuro

E fugiu de si mesmo

De sua propria cilada.

O poeta. Mudo.
Aceitavel agora para o mundo
No seu sudério de asas.

(Hilst, 2017, p. 392)

Os primeiros versos do poema ja criam uma imagem de que, sequencialmente, vao
morrendo as palavras na boca do eu lirico, revelando uma sensagdo de impoténcia diante da

expressdo verbal, de modo que podemos evocar, novamente, o contexto ditatorial brasileiro e a
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brutal censura que se instalou pelo pais. Os versos “Um sudario de asas/ Ha de ser agasalho/ e
patria para o corpo” revelam a esperanca do eu pelo espiritual, j& que “sudario” ¢ uma espécie
de tecido utilizada especialmente em sepultamentos que envolverd o eu poético fornecendo-lhe
protecao so possivel através da morte. Nesse contexto, os versos “Andnimo, calado/ o poeta
contempla/ Espelho e magoa” representam tanto uma autoconfrontacdo de um eu, cuja

identidade esta oculta, talvez perdida, e ndo detém o poder da palavra quanto uma contemplagao

da magoa como parte indissociavel de sua existéncia.

Essa imagem projetada pelos primeiros versos do poema enfatiza a dor provocada pelo
cerceamento da palavra, pois o poeta se apresenta no mundo através da palavra e, ao ser privado
destas — ou ao se deparar com um contexto em que o falar ¢ inutil, matando-as — a sua esséncia

¢ partida, talvez contribuindo para o seu carater de anonimo.

Os versos deslocados “Fragmentos de um veio/Bercario de palavras” criam uma
imagem de um lapso em que ha o retorno da palavra, como uma espécie de memorizacao, ja
que se encontra mudo, “vazio de seus meios”, mas encontra outra maneira de o fazé-lo,
simbolizado pela recolha da imagem do sudério de asas no ultimo verso. O eu-poeta reforca a

»

sua incompletude, percebida através dos termos “fragmentos”, “volteiam” e “escombros”, mas

“fugiu de si mesmo/ De sua propria cilada”, isto é, tomou a agéncia de seu ser.

Tendo isso em vista, os versos finais “O poeta. Mudo./ Aceitdvel agora para o mundo/
No seu sudario de asas”, sugere que ele so ¢ aceito pela sociedade quando se encontrar nesse
estado de mutismo e/ou alienacdo. O verso final “no seu sudario de asas” simboliza uma
dualidade importante: ao sugerir o aspecto da morte, o eu-poeta passa a ser admitido, a partir
do momento em que se entrega ao silenciamento imposto, todavia a morte, por outro lado,
confere a ele justamente a liberdade perdida, através da reivindicagcdo do eu, percebido na
mudanga dos termos, ja que antes fala de “um sudario”, indeterminado e agora o menciona

como sendo “seu”, simbolizando a agéncia por meio da transcendéncia.

Assim como o eu-poeta, Hilst também busca outros meios para expressar-se, criando
imagens por meio das simbologias poéticas, reivindicando o seu lugar no mundo ao mesmo
tempo que resiste a repressdo do periodo politico. Faz-se importante frisar que ndo estamos
realizando as mesmas relagdes entre poesia e Hilst como, diversas vezes, a critica fez. Nossa
intencao nao € nos debrugar sobre o envolvimento da autora no periodo ditatorial, mas entender
o possivel impacto do regime de excecdo na constituicao dos eu poéticos nas obras. Dito isso,

em Pressdgio (1950), ha uma recorréncia das simbologias das flores, da dgua e das cores e
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embora estas ja assumam, em alguns poemas, o tom fortemente melancoélico, esse tom se

acentua gradativamente na obra Iniciagdo do poeta (1963-1966), como discutido anteriormente.

Além disso, ¢ interessante analisar que, de todas as obras poéticas publicadas pela
autora, apenas trés ndo foram concluidas no mesmo ano: Trajetoria poética do ser (I) (1963-
1966), Odes maiores ao pai (1963-1966) e Inicia¢do do poeta (1963-1966), sendo este ultimo
o corpus deste estudo. Isto posto, sabe-se que 0s anos 60 caminhavam para o maior periodo de
conservadorismo da historia do Brasil e que, no final desses anos, a repressdo avangou,
ocupando e atravessando todos os espacos possiveis. Talvez fosse esse o motivo que levou a
autora a, possivelmente, demandar um periodo temporal maior. Coincidéncia ou ndo, sabemos
que o poeta € um ser social, constituido de suas vivéncias sociais, assim, a auséncia de voz, o
siléncio imposto, a campa, as mortes € os cantos feridos simbolizam, por meio da palavra
poética, a representacdo dos impactos da conjuntura militar que afetam o eu, refor¢ando, ainda,

a importancia da poesia como meio para a liberdade e para a comunicacdo extrema.

Nessa perspectiva, o poema XIX de Cantares de perda e predilecao (1983) traz a
corporeidade, novamente, como importante recurso simbolico e imagético. No poema analisado
acima, presente na obra Iniciagdo do poeta (1963-1966), tem-se um corpo de pranto, cuja terra
endurecida do Outro pairou sobre ele, ja em Cantares de perda e predilegdo (1983), o eu ¢ feito
de 4gua — similar ao pranto — enquanto o Outro ¢ feito de carne. A presenga do corpo na poética
histianiana € importante, ndo s6 por criar a imagem da persona lirica, mas, por meio dele, pode-
se sentir o mundo, se (re)conhecer, buscar ao Outro e, finalmente, atingir a sublimacao através
do envolvimento carnal, pois, conforme enfatiza Paz, “A relacdo entre erotismo e poesia ¢ tal
que se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro € uma poética corporal e a segunda uma erética
verbal.” (Paz, 1994, p. 12). Assim sendo, faz-se possivel observar essas estruturas no poema

abaixo:

XIX

Corpo de carne

Sobre um corpo de agua.
Sonha-me a mim
Contigo debrucada
Sobre este corpo de rio.
Guarda-me

Solidao e nome

E vive o percurso



46

Do que corre

Jamais chegando ao fim.
Guarda esta tarde

E repde sobre as aguas

Teus navios. Pensa-me

Imensa, iluminada

Grande corpo de agua

Grande rio

Esquecido de chagas e afogados.
Pensa-me rio.

Lavado e aquecido da tua carne.

(Hilst, 2017, p. 366)

Nos versos iniciais “Corpo de carne/Sobre um corpo de agua.”, ha a imagem do Outro
e do eu, respectivamente. Enquanto o Outro ¢ definido, concreto, o eu ¢ fluido e possui, sobre
si 0 Outro, simbolizando a relagdo de interferéncia do tu em seu corpo, em sua colocagdo no
mundo. Nos versos seguintes “Sonha-me a mim/Contigo debrugada/Sobre este corpo de rio.”,
ha uma simbologia dibia, pois, ao enunciar “Sonha-me a mim/contigo”, cria-se uma imagem
de fusdo entre o Outro ¢ o eu, por meio da linguagem pleonastica, fenomeno este que, segundo

Paz (1982a):

A criacdo poética se inicia como violéncia sobre a linguagem. O primeiro ato dessa
operagdo consiste no desenraizamento das palavras. O poeta arranca-as de suas
conexdes e misteres habituais: separados do mundo informativo da fala, os vocabulos
se tornam unicos, como se acabassem de nascer (Paz, 1982a, p. 47).

Desse modo, o uso da voz reflexiva ndo se encaixaria, gramaticalmente, com o sonhar,
o qual ndo exige preposi¢do em sua regéncia intransitiva, mas aceita a preposi¢dao "com" em
seu uso transitivo indireto, indicando que se sonha com algo ou com alguém, de modo que
"sonhar a alguém", como se 1€ no verso da autora, em “Sonha-me a mim”, ndo seria
sintaticamente possivel. No entanto, Hilst utiliza a linguagem como forma de transgressao,
sendo que ela ¢ por si sO revolucionaria ao criar imagens complexas, como a apresentada acima.
“O fato de serem imagens leva as palavras, sem que deixem de ser elas mesmas, a
transcenderem a linguagem, enquanto sistema dado de significagdes historicas. O poema, sem

deixar de ser palavra e historia, transcende a histéria.” (Paz, 1982a, p. 28).



47

O tu, ao ser representado de forma concreta e ao receber do eu o pedido de sonhar com
a fusdo dos dois, tem-se, ainda, a criacdo de uma imagem erotica, visto que a dgua também
simboliza fecundidade, “Digo isso porque o erotismo €, em si mesmo, desejo - um disparo em
direcao a um mais além.” (Paz, 1984, p. 19). Assim, tudo nasce e termina em desejo, ja que,
através da consumagdo carnal, o eu pode atingir o seu estado maximo de existéncia, e, ainda
segundo Paz (1984, p. 20): “Nao podia ser de outra forma: o erotismo ¢ antes de tudo e
sobretudo sede de outridade. E o sobrenatural ¢ a radical e suprema outridade”, fatores

percebidos ainda, nos demais versos do poema.

Em “Guarda-me/Solidao e nome/E vive o percurso/Do que corre/Jamais chegando ao
fim.”, o eu faz um pedido para que o Outro guarde o seu nome, ndo a esqueca, mas também se
coloca como solidao, trazendo a luz o carater da ndo correspondéncia amorosa entre o eu € 0
tu, o que refor¢a a natureza dos pedidos, como forma de apelo. No verso “vive o percurso/Do

que corre”, ha a construc¢do gradativa de movimento de um rio, continuo, expansivo, indefinido.

Em sequéncia, nos versos “Guarda esta tarde/E repde sobre as aguas/Teus navios.
Pensa-me/Imensa, iluminada/Grande corpo de dgua/Grande rio”, as construgdes imperativas
continuam: “sonha-me”, “guarda-me” e “pensa-me”, de modo que o eu exerce uma tentativa de
criar no Outro um imaginario, atraindo-lhe. A criag¢do e a edigdo de uma memoria continuam
nos versos finais, em que o eu pede para que o amado se esquega de suas “chagas e afogados”,
apagando os aspectos de dor e, ao invés disso, “Pensa-me rio./Lavado e aquecido da tua carne.”.
Dessa maneira, apesar de ser composto de agua, seria o Outro — corpo de carne — que iria lava-
la e, através da corporeidade — aquecé-la, vendo-a positiva, a fim de despertar-lhe o desejo.

Sobre este aspecto, o dicionario dos Simbolos de Jean-Claude Chevalier e Alain Gheerbrant

(2003) alude:

Dos simbolos antigos da d4gua como fonte de fecundagdo da terra e de seus habitantes
podemos passar aos simbolos analiticos da agua como fonte de fecundagdo da alma:
a ribeira, o rio, o mar representam o curso da existéncia humana e as flutuagdes dos
desejos e dos sentimentos (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 21).

Com base na leitura dos textos da autora e levando em considerag¢do, também, os
apontamentos de Chevalier e Gheerbrants (2003), € possivel depreender que o eu tenta fecundar
o intimo do Outro com suas sugestdes para que haja a consumagado de seus desejos e de seus

sentimentos, evidenciando um eu feminino ativo na busca pelo seu desejo. Essa tentativa,
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realizada pelo eu, configura a busca constante pelo Outro que é, por exceléncia, veiculo para o

alcance de si mesmo, o que ¢ recorrente na poesia da autora.

A poesia de Hilst também ¢ utilizada como forma de resisténcia, ndo so6 levando em
consideragdo o periodo ditatorial brasileiro, mas ainda a sua ousadia em assumir um papel da
lirica, antes reservados apenas aos homens, reivindicando o seu espaco e seu estatuto de poeta'’.
O poema XX da obra Cantares de perda e predilegdo (1983) apresenta um tom muito parecido
com aquele utilizado em Pressdgio (1950) e que era considerado, pela critica literaria, como
trago mais significativo de feminilidade da autora'?. Fernando Jorge, no Jornal de Noticias do

dia 25 de setembro de 1949, declara:

E forgoso reconhecer, todavia, que Hilda Hilst ndo ¢ ainda uma poetisa realizada. O
que possui, ¢ bastante, em sentimentos sinceros, mesclados de misticismo e de
sensualismo, encontra-se em oposi¢do ao que lhe falta, se ndo quisermos abusar do
termo ‘virtuosismo’, em amadurecimento de técnica. Muitos de seus versos sdo
frouxos, mal construidos e arrastam-se tontos, com moleza anémica. Ddo mesmo, a
poetisa, desculpe-me a franqueza, a ideia de um sentimentalismo barato, romance
agua com agucar para mogas (Folgueira ¢ Destri, 2018, p. 47-48).

Fica claro, portanto, que a critica literaria enfatiza dois aspectos importantes da poesia
de Hilst — o seu hermetismo e as tematicas amorosas. Todavia, isso ndo faz com que a sua
literatura seja menor ou considerada “4dgua com agticar”, ja que ha uma linha invisivel entre as
obras. Amor, na poética hilstiniana, ¢ algo muito maior do que uma mera expressdo de
sentimentos. Ainda, “Cada vez que surge um grande poeta hermético ou movimentos de poesia
em rebelido contra os valores de uma sociedade determinada, deve-se suspeitar de que essa
sociedade, e ndo a poesia, sofre de males incuraveis” (Paz, 1982a, p. 54). Ao rotular os versos
da autora como “frouxos” ou “mal construidos”, revela-se, antes, o choque diante de uma poesia
complexa — ritmada, simbodlica e de hermetismo singular — do que um juizo critico

consistente. No trabalho poético de Hilst, ndo ha lugar para frouxidao.

Ainda sobre esse ponto, ndo raramente a critica confundia o lirismo amoroso de Hilst,
lendo-o através de um prisma confessional. Por conseguinte, ndo raro, Hilst deparava-se com

discursos como o de Reynaldo Bairdo — o qual escrevera, sobre Pressdgio (1950), no Jornal de

" E ndo de poetisa.

12 Lygia Fagundes Telles escreve em um artigo para o jornal Folha da Manha sobre a obra Balada da Alzira, mas
que pode se estender a toda carreira literaria da autora: “Ela [Hilda] ndo quer que se fale nela, no seu ar vago e
doce, nos seus gestos espacados e mansos, no seu todo de canarinho belga”. (Folgueira e Destri, 2018, p. 48).
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Noticias: “Os momentos mais magnificos da personalidade e da poesia de Hilda Hilst sao
quando ela sai de sua acabrunhante feminilidade.” (Folgueira e Destri, 2018, p. 62),

evidenciando os motivos que a levaram a querer ser chamada de poeta, e ndo de poetisa.

Dessa forma, o hermetismo em crescimento da autora atua como uma espécie de
transgressao e o amor cantado ¢ um amor que conflui com o ato erdtico, pois através dele
alcanga-se um estado mais elevado, de modo que o proprio erotismo — presente desde a primeira
obra da autora — também pode ser lido como uma forma de revolugdo e de transgressao,
evidenciando um eu em liberdade para expressar os seus desejos mais latentes por meio de

simbologias frente a um contexto conservador e opressor como foi a ditadura militar. Dito isso,

Paz (1982a) ¢ ironico ao dizer que “Se o poema ¢ escrito no que chamam de linguagem
de todos, estamos diante de uma arte madura. Arte clara ¢ arte grande. Arte obscura e para
poucos ¢ decadente” (Paz, 1982a, p. 52), expressando a critica de que o canone tenta enquadrar
a arte em categorias pré-estabelecidas que sdo excludentes, marginalizando tudo aquilo que
foge do que concebem como “arte clara”. Assim, torna-se claro o papel da critica no lugar de

dificuldade da leitura dessa poeta'>.

Essa visdo da critica literaria sobre Hilst, segundo a qual a autora possui uma
feminilidade latente, € fruto de uma leitura superficial da obra da autora e, dessa forma, o poema
XX de Cantares de perda e de predile¢do (1983) serve como exemplo disto, uma vez que,
apesar de apresentar o lirismo amoroso como tema central, apresenta uma complexidade muito

maior do que pode ser percebido a primeira vista:

XX

Guardai com humildade
Estas trovas de amor.

E se um dia eu morrer
Antes de vos

Como s61 muita vez
Acontecer
Lembrai-vos: O que dei

Foi um amor tao puro

13 Henriqueta Vermati, do Correio Paulistano, escreve: “Bonita. Nao apenas poeta, ndo apenas inteligente, bonita
também, o que nem sempre se perdoa. Mas como a moga tem muito espirito parece, algumas vezes, para os que
ndo possuem, ndo tem nenhum. [...]” (Folgueira e Destri, 2018, p. 51).
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Atormentado mas
Tao claro e limpo
E sentireis, senhor,
Tudo o que sinto.

(Hilst, 2017, p. 367)

Nos primeiros versos do poema, o eu lirico pede para que o amado guarde “com
humildade estas trovas de amor”. Desse modo, fica evidente um sentimento de amor cortés em
que esse sentimento €, ainda, sacro-mistico, uma vez que o amado toma o lugar absoluto de
devogao do eu, existindo como uma espécie de deus, alvo direto de contemplagao, em busca de

uma unido carnal-espiritual para que se alcance o estado maximo de suspensio:

E esta é uma linha que marca a fronteira entre o amor e o erotismo. O amor ¢ atragao
por uma unica pessoa: por um corpo ¢ uma alma. O amor é escolha; o erotismo,
aceitagdo. Sem erotismo - sem forma visivel que entra pelos sentidos- ndo ha amor,
mas este atravessa o corpo desejado e procura a alma no corpo e, na alma, o corpo. A
pessoa inteira (Paz. 1994, p. 34).

A vista disso, Hilst ndo resiste apenas a critica, ao periodo ditatorial brasileiro e a falta
de leitores constantemente abordada por ela nas entrevistas, mas, ainda, resiste ao proprio
canone literario, criando uma poética que se estrutura por meio da ruptura, destruindo uma

tradicdo e criando outra. Paz (1984) enfatiza que:

A histdria da poesia no século XX ¢, como a histdria do século XIX, uma histéria de
subversdes, conversdes, abjuragdes, heresias, desvios. Essas palavras tém sua
contrapartida em outras; persegui¢do, desterro, manicomios, suicidios, prisdo,
humilhagéo, soliddo (Paz, 1984, p. 141).

Dessa maneira, as subversdes descritas por Paz (1984), profundamente imersas na
poética de Hilda Hilst, revelam ndo s6 uma caracteristica importante da trajetoria literaria da
autora, mas também suscitam uma reflexdo sobre a necessidade de reconhecimento e de
valorizacdo de artes poéticas que fogem das convengdes impostas pelo canone literario
tradicional, o qual sustenta uma ortodoxia literaria que, ao longo da histdria, tem colocado a
matéria poética a prova, excluindo aquelas que ndo se alinham com os critérios aceitos, fazendo

a manutencao da hegemonia do canone.
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Sabendo-se disso, talvez um dos tragos mais marcantes da poesia de Hilst seja a
consciéncia do eu em sua constante busca por si propria e pelo Outro e o desejo — buscado
ativamente pelo eu-poético, ou seja, dois fatores que ndo eram bem vistos em um periodo como
o regime de excecdo em que se louvava a moral e os bons costumes, sobretudo quando isso
vem de um eu lirico feminino que, durante séculos, recalcou a sexualidade das mulheres. A
critica ndo entendia com profundidade as poesias amorosas de Hilst, pois lhes faltava clareza.
A autora ¢ uma poeta cuja literatura encontra-se em um estatuto da lucidez — todavia, as

mulheres sempre foram lidas e inscritas socialmente afastadas da razao.

A esse respeito, podemos utilizar como exemplo, além da propria Hilda Hilst, a poeta
mexicana do século XVII Sor Juana Inés de la Cruz, uma vez que, embora ndo estejam inseridas
no mesmo contexto historico, podemos notar uma clara conexao entre as duas poetas mulheres
atras da historia, pois ambas escrevem em um cenario conservador, desafiando as normas
sociais e literarias de suas épocas. Além disso, a critica literaria, muitas vezes, reduziu a poética
das autoras a categorias como “lirismo feminino” ou “poesia barroca”, no entanto, Hilda Hilst
e Sor Juana Inés de la Cruz apresentam uma poética inovadora, complexa, que evoca o presente,

podendo ser vista como a frente do seu tempo.

As poetas, cada uma a sua maneira, desafiaram o canone literario predominantemente
masculino, subvertendo as expectativas de uma escrita considerada “feminina”. Hilst faz isso
ao construir eus-liricos femininos, os quais expressam abertamente o seu desejo e ao abordar
temas como a morte e o misticismo por meio de uma linguagem hermética, indo de encontro
aos valores tradicionais, além de desenvolver um trabalho poético singular — caracteristica
marcante, também, em Sor Juana Inés de la Cruz. A esse respeito, Octavio Paz (1982b), na obra
Sor Juana Inés de la Cruz (1982b), destaca o carater Unico de sua poesia, comparando-a, ainda,

a poetas modernos como Mallarmé e Valéry.

A comparacdo realiza por Paz (1982b) pode ser desdobrada de duas formas
interessantes: a primeira, ao se comparar a poeta com dois nomes reconhecidos, confirma que
a autora possui, também, exceléncia literaria e antecipou tematicas proprias da modernidade
que romperam os limites do seu tempo, e a segunda, ¢ que, ao se trazer a luz todas essas
caracteristicas elevadas da poeta, ¢ esperado, entdo, que ela tenha alcancado o mesmo
reconhecimento que Mallarmé, Valéry e outros poetas, por exemplo, todavia, assim como
Hilda, Sor Juana Inés de la Cruz enfrentou a exclusdo do canone literario € o conservadorismo

latente, evidenciando o carater de resisténcia e de transgressao presente em seu trabalho poético.
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Assim, o paralelo entre as duas autoras, ndo s6 ¢ interessante, como também ¢
importante, pois, assim como pontuam Jara e Talens (1987) a intertextualidade ¢ um conceito
fundamental para a construcao de um novo canone literario, uma vez que, ao reconhecé-la, ha
a abertura de um espacgo para a inclusao de novas vozes, antes apagadas. (Jara e Talens, 1987,
p. 12-13). Estabelecendo, por conseguinte, uma relagdo entre as duas, percebemos que ambas
possuem uma poética rica em simbologias e exploram o desejo — em Sor Juana Inés de la Cruz,
de conhecimento'* e reconhecimento, conforme pontua Paz (1982b) “O poema de Sor Juana
tem um tema totalmente diferente: o desejo de saber, a ascensao da alma, sua queda vertiginosa
e sua dolorosa subida um a um pelos degraus do conhecimento.” (Paz, 1982b, p. 627, tradugao
nossa), diante de uma sociedade profundamente patriarcal que limita as mulheres — e, em Hilst
— o de alcancar a totalidade do eu por meio do Outro, uma espécie de conjuracdo amorosa-
mistica-erdtica e, ainda, sacra. Para além disso, as duas poetas apresentam um lirismo amoroso
lucido, isto ¢, “O amor ndo ¢ visto como um castigo ou como um destino, mas sim um canal,

uma consciéncia” (Paz, 1982b, p. 625, tradugdo nossa).

Tendo isso em vista, assim como o eu lirico hilstiniano, na poesia de Sor Juana Inés de
la Cruz o eu “Sente intensamente, mas nunca toca a pessoa desejada” (Paz, 1982b, p. 625,
traducdo nossa), de modo que paix@o e sofrimento caminhavam muito préximos, pois ha a
imagem projetada de um caminho arduo em busca dessa lucidez, mistico, quase uma Via Sacra
poética-amorosa, possivel através do Outro. Posto isso, dizer que a poética amorosa de Hilst,
por exemplo, ¢ de “uma suavidade irritante” e que “¢ 4gua com agucar para mogas” ¢ ndo lé-la
em profundidade e ndo alcangar todas a significacdo de seu hermetismo em continuo

crescimento.

Em suma, assim como Hilda Hilst, Sor Juana Inés de la Cruz nao so6 tinha consciéncia,
como também questionava o modo como a sociedade funcionava de formas diferentes para
homens e mulheres. E claro que essa perspectiva atravessou o seu trabalho e nio nos colocamos,
nesta analise, em um papel de contradicdo ao analisar a vida da autora, mas sim de
entendimento. Nao estamos buscando aspectos da biografia de Sor Juana Inés de la Cruz em
sua poética, “Mas ndo ha duvida de que a consciéncia da sua condi¢cdo de mulher ¢ inseparavel

da sua vida e do seu trabalho” (Paz, 1982b, p. 628), pois era esse o seu lugar no mundo.

Dessa maneira, o presente capitulo deste estudo, ao analisar o impacto do contexto

ditatorial na poética de Hilda Hilst, trouxe a luz as formas de resisténcia e de vozeamento da

14 Sor Juana Inés de la Cruz enfrenta as restrigdes impostas pela Igreja Catolica a participagdo intelectual das
mulheres, buscando, por conta propria, aprender tudo aquilo que lhe era negado.
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autora frente ao regime ditatorial, movido pela censura e pela repressdo. Assim sendo, Hilst
recorreu aos simbolos e as analogias para continuar mantendo viva a palavra poética, a qual foi
apresentada ao mundo de forma cada vez mais hermética. Achamos importante destacar, ainda,
que a poesia de Hilda Hilst se configura como uma forma de resisténcia, ndo apenas frente ao
contexto ditatorial brasileiro, mas também em relagdo ao canone literdrio, historicamente
dominado por homens. Por conseguinte, ao romper com as expectativas de uma escrita
"feminina" e ao abordar temas como o desejo, a busca constante do eu por se (re)conhecer, o
erotico-sublime e a morte ndo como um fim absoluto, mas sim como uma transicao, um
processo de transformacado, desafia as normas sociais e literarias de sua época, reivindicando
seu espaco como poeta, abrindo caminho para novas formas de expressdo — transgressao esta

que sera desdobrada na sessdo a seguir.
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2 SIMBOLOS E ANALOGIAS NA OBRA POETICA DE HILDA HILST

2.1 A linguagem como forma de transgressao: a construcio simbolica e as analogias da

poética hilstiniana

O presente capitulo possui como intuito principal analisar a linguagem poética de Hilda
Hilst como forma de transgressdao. Assim sendo, a partir das bases estabelecidas no capitulo
anterior, voltamo-nos para a analise das constru¢des simbolicas e das analogias presentes nos
poemas da autora, utilizando, como ponto de partida, a obra Pressdgio (1950), observando a
evolucdo das simbologias e as suas projegoes de significado nas obras posteriores,
aprofundando, ainda, a andlise da reivindicagdo do eu e da subjetividade poética em
contraposi¢ao ao silenciamento imposto pelo contexto ditatorial. Apds nos debrugarmos sobre
estes topicos, estudaremos a trajetoria do eu poético que se expressa como uma € muitas vozes
femininas e a constante presenca do Outro, pontos que desnudam uma permanéncia na poética

hilstiniana: o desejo.

Isto posto, a linguagem como forma de transgressdo representa uma poderosa
ferramenta de subversdo e de resisténcia, desafiando normas e convengdes tradicionais
estabelecidas socialmente, reconfigurando e expandindo a realidade, bem como criando ilhas
de significa¢do que ultrapassam os limites do discurso. Segundo Paz (1982a, p. 54), “Cada vez
que surge um grande poeta hermético ou movimentos de poesia em rebelido contra os valores
de uma sociedade determinada, deve-se suspeitar de que essa sociedade, e ndo a poesia, sofre
de males incuraveis”. Dito isso, os tempos dificeis, como a ditadura militar brasileira, propiciam
o surgimento ou a potencializagdo do hermetismo, visto que possibilitam a criacdo simbolica
de novas perspectivas antes recalcadas, portanto, conforme Paz (1982a, p. 52) “Os historiadores
afirmam que as épocas de crise ou estancamento produzem automaticamente uma poesia
decadente. Condenam, assim, a poesia hermética, solitaria ou dificil”. E nesse ponto que Hilda
Hilst ¢ duramente avaliada pela critica literaria, porque “Se o poema ¢ escrito no que chamam
de linguagem de todos, estamos diante de uma arte madura. Arte clara ¢ arte grande. Arte
obscura e para poucos ¢ decadente.” (Paz, 1982a, p. 52). Tal definigdo ir6nica de Paz (1982a)
nos ajuda a compreender melhor o olhar que a critica literaria, muitas vezes, direcionava aos
poemas da autora, uma vez que a linguagem poética de Hilst, conhecida por sua complexidade
e por sua dificuldade de compreensdo imediata, quando analisada sob esse prisma, ndo recebe
o seu devido reconhecimento, isto ¢, acaba sendo langada para a periferia do rol das artes

poéticas consideradas elevadas.
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Nesse contexto, a linguagem de Hilst, repleta de hermetismo, vai de encontro as
predefini¢des enfatizadas por muitos criticos da literatura de que sua poesia era derradeira e
dotada de extrema feminilidade, ndo enquadrando-se nos estereotipos de “escrita feminina”.
Dessa forma, a sua linguagem unica transforma-se em uma marca mais ressonante, pois,
conforme afirmou Paz (1982a, p. 20): “Quando um poeta adquire um estilo, uma maneira, deixa
de ser um poeta e se converte em construtor de artefatos literarios”, ou seja, tudo o que a poeta
ndo ¢ —uma vez que, embora tenha um consolidado projeto poético, visivel desde a sua primeira
obra, Pressagio (1950), a partir da qual teceu uma espécie de fio invisivel ao desenvolver
simbologias que ndo s perpassam toda a sua trajetoria poética, mas também costuram um outro
plano de significagdo por meio da linguagem, isso ndo significa que a sua poética seja previsivel
e engessada, ao contrario disto, estd em constante transformagdo, renovando a sua

autenticidade, nao se aprisionando, portanto, em foérmulas ou estilos fixos.

Ademais, faz-se importante, ainda, realizar uma distin¢do entre a persona Hilda Hilst —
a qual ocupa uma determinada posicao axioldgica — e as vozes femininas que aparecem em seus
poemas, uma vez que, nao raramente, a critica literaria refor¢a que as obras poéticas da autora
sdo dotadas de um tom confessional, isto ¢, autobiografico. Nesse contexto, Combe (2010)
analisa essa visdo desfocada da critica ao considerar os poemas de Hilst como uma mera

representagao de sua persona:

Essa “ilusdo referencial” deve-se provavelmente ao pertencimento oficial e irrefutavel
do romance aos géneros de “ficcdo”, enquanto a poesia, ao contrario, em func¢do da
persisténcia do modelo romantico, é percebida como um discurso de “dic¢ao”, quer
dizer, de enunciacio efetiva (Combe, 2010, p. 122).

b

Esse equivoco referencial, como Combe (2010) bem descreveu, pode ser intensificado
devido a classificagdo do que conhecemos como géneros de ficcdo, sobretudo do romance,
amplamente reconhecido e aceito socialmente. Dessa maneira, ao se associar as obras poéticas
as obras romanticas, t€ém-se a criacdo de uma visdo deturpada e reducionista de que o poema

serve a expressividade das proprias emogdes e vivéncias.

Assim, fica claro que o que nos interessa como foco de estudo ¢ a poesia da autora, a
qual se valera nao apenas de seu conhecimento literario, mas também de todas as suas
inferéncias, bem como as suas vivéncias para a elaboracdo de sua poética — o que ndo significa
dizer que se trata de uma representagdo crua de sua vida —, pois, antes de servir ao poema, a

escritora serve ao mundo em sua categoria de mulher, poeta — as quais eram/sao menos lidas —
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e brasileira, e, desse contato inicial e profundo, a comunhao ¢ feita.

A vista disso, Hilst ocupa o lugar de “outro” em relagio ao eu lirico, mas, a0 mesmo
tempo, também se torna uma referéncia para o eu-muitas. Embora as suas vivéncias possam
atravessar o poema de forma indireta, ela ndo se confunde com o eu lirico, mantendo-se distinta
deste, de modo que tentar encontrar uma correspondéncia entre o eu poético e o eu da autora ¢
limitador — o mesmo se aplica ao reduzir a sua posi¢do no mundo aos seus estudos sobre a morte
ou a polémica de seus textos eroticos. Nessa perspectiva, conforme Combe (2010), a
narratividade € uma arte “fingida” e (...) o uso da primeira pessoa nao constitui absolutamente
nenhuma garantia de “autenticidade”, isto ¢, de referencialidade, e pode se inscrever no ambito
da fic¢do.” (Combe, 2010, p. 121- 122). Por conseguinte, o poeta ¢ um ser social e, desse modo,

existirao referéncias daquilo que ele viu/ouviu/sentiu e, sobretudo, do que ele nao sentiu:

Assim, o sujeito lirico apareceria como sujeito autobiografico “ficcionalizado”, ou, ao
menos, em vias de “ficcionalizagdo” — e, reciprocamente, um sujeito “ficticio”
reinscrito na realidade empirica segundo um movimento pendular que dé conta da
ambivaléncia que desafia toda defini¢do critica até a aporia (Combe, 2010, p. 122).

A vista disso, Hilst apresenta em sua poética uma variedade de eus sem identificagéo
definida e essa dinamica nos permite observar mais claramente “o ideal baudelairiano de uma
poesia “impessoal” (“a impessoalidade voluntaria dos meus poemas”); a busca de Rimbaud"?
por uma poesia objetiva em que “eu € um outro” (Combe, 2010, p. 117). Essa desidentifica¢ao
¢ importante, pois o eu tende a estranhar a si mesmo, buscando nesse Outro a sua unidade e,
nesse sentido, por se tratar de um sentimento quase universal, ¢ superficial dizer que refere-se

a uma aspiragao exclusiva da vida da autora.

Além da confusdo referencial existente por parte da critica, outra questdo que merece
destaque refere-se a andlise pouco aprofundada da obra de Hilst, visto que a critica literaria,
muitas vezes, focava em aspectos pontuais e isolados que pouco ou nada tinham relagdo com a
sua escrita, sem captar a profundidade e a complexidade que permeiam sua produgdo poética,

o que pode ser observado na fala de Bueno (2007) dedicada ao trabalho da autora:

A poetisa Hilda Hilst (1930-2004), de grande riqueza semantica e verbal

15 «Cabe a Rimbaud levar a cabo esse processo de desumanizagdo que privilegia a imaginagdo sobre a
autobiografia: “com Rimbaud realiza-se a separacdo entre o sujeito que escreve € o eu empirico”, € o sujeito
converte-se em uma espécie de sujeito “coletivo” (Combe, 2010, p. 119).
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suculentamente barroca, outras cruamente erdtica, ¢ das mais importantes da poesia
brasileira da segunda metade do século XX, mas permanece carente de uma edi¢ao a
altura para julgamento sério do conjunto (Bueno, 2007, p. 377).

Tendo isso em vista, as inumeras simbologias que aparecem formando uma grande
colcha invisivel tecida com os fios das referéncias a mitologia grega e das imagens criadas que
perpassam todas as obras poéticas da autora, além do hermetismo em crescimento, sao nuances
que, frequentemente, passavam despercebidas por muitos criticos, 0s quais se limitavam a uma
leitura mais superficial de seus textos — ndo fazendo jus a riqueza de significados e a inovagao
estilistica presente em sua obra. Portanto, € crucial que a critica literaria evolua e que retire o
pesado véu da tradicao literaria para reconhecer e explorar de forma mais profunda a amplitude
e a complexidade do trabalho de Hilda Hilst, proporcionando uma compreensio mais completa
e respeitosa de sua contribuicdo para a literatura brasileira, o que se distancia de visdes
reducionistas como a de que “Hilst ¢ uma escritora cerebral e tenta fazer com que o leitor se
emocione, fazendo um “lirismo feminino extremamente intelectualizado” (Martins, 1962, p. 7).
Sendo assim, fica evidente que ndo hd um consenso existente entre os proprios criticos
literarios, visto que alguns a acham serena demais, como sera posto a seguir, enquanto outros
descrevem sua poética como dotada de um hermetismo exagerado, como expressa a visao de

Martins (1962).

Nessa Otica, o critico literario Sergio Buarque de Holanda, ainda em relagdo a obra de
estreia de Hilst, Pressdgio (1950), menciona que a sua poesia apresenta um aspecto inocente
imaturo, além de possuir um certo “ar de abandono ao primeiro movimento da inspiragdo” e,
ainda, uma dose de “desgoverno da expressdo e da forma” (Holanda, 1996, p. 298-299).
Entretanto, se analisarmos mais a fundo a referida obra de Hilda Hilst, observamos que a sua
primeira publicacdo poética '%4 continha simbologias que, como pressagios, perpassariam as
obras subsequentes da autora ao longo dos mais de 50 anos de sua produgdo literdria,

evidenciando que havia, desde o inicio, um exercicio mental solido de seu trabalho poético.

Ora, apresentar — ja em seu primeiro livro de poesia — prentincios de temas e de imagens

16 £ curioso observar que o livro recebe o nome de Pressdgio, como se ja prenunciasse o que estava por vir e,
considerando que se trata da primeira obra de poesia publicada pela autora, a imagem que o titulo evoca ¢ ainda
mais sugestiva, como se Hilst ja tivesse deixado, desde o comeco, rastros pelo denso caminho que de desdobraria
com o passar dos anos.
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que seriam explorados em suas obras posteriores, como se ja estivesse tecendo os fios de um
universo simbolico que se desdobraria ao longo de sua trajetdria literaria, significa que ha, em
sua poética, um de “desgoverno da expressao ¢ da forma”, como pontuou Sergio Buarque de
Holanda (1996, p. 298-299)? Do mesmo modo, as tematicas transgressoras desdobradas e,
sobretudo, o seu hermetismo em crescimento em seu projeto poético revelam “um aspecto
inocente e imaturo, além de possuir um certo ‘ar de abandono ao primeiro movimento da
inspiracao’” (Holanda, 1996, p. 298-299)? Dessa forma, nos parece questiondvel tais
caracterizacoes diante de um trabalho literario que se afasta, e muito, de tais visdes simplistas,

conforme como pode ser observado no poema abaixo, da obra Pressdgio (1950):

X

Olhamos eternamente
para as estrelas

como mendigos

que eternamente

olham para as maos.

E imaginamos

cousas absurdas

de realizagdo.

Cousas que ndo existem
e cujo valor

¢ o de consistirem

parte da ilusdo.

E olhamos eternamente

para as estrelas

porque parecem diferentes.

E quando agrupadas

eu as revejo individualizadas.
Estrelas... so.

Quem sabe se naquela imensidado
elas sofrem o mal dissolvente,
passivo,

mas dissolvente ainda: soliddo.

Brilham para o mundo.

No entanto estdo sozinhas
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na lagubre fantasia de pontas.

Nunca, meditem,

nunca as encontraremos
pois elas olham
igualmente para nos

e nos desejam

porque estao sos.

(Hilst, 2017, p. 360)

Nos primeiros versos do poema, o eu lirico incorpora a pluralidade em “olhamos
eternamente/para as estrelas”, atraindo o interlocutor para perto, construindo uma imagem de
alguém que olha para o céu buscando algo que lhes falta, uma vez que o ato de observar as
estrelas pode representar ndo so a busca por algo ainda ndo concretizado, mas também pode
aludir uma espécie de busca espiritual. Essa busca ¢ comparada, nos versos seguintes, com 0s
“(...) mendigos/que eternamente olham para as maos”, projetando algumas imagens possiveis,
uma vez que um mendigo, geralmente, depende constantemente do outro, estando, dessa forma,
em uma constante busca e, para além disso, o ato de olhar as maos — as que pedem e recebem
— pode, ainda, simbolizar o anseio de ter o que se deseja ao alcance e também criar a imagem
da espera ansiosa. Nessa perspectiva, podemos notar que o termo ‘“‘eternamente” se repete na
estrofe, criando uma imagem de um tempo que se arrasta, sem fim, ampliando a sensagdo de

algo que permanece inalcangavel.

A recorréncia do uso da primeira pessoa do plural — “olhamos” e “imaginamos” —
universaliza o desejo, sugerindo que essa busca incessante faz parte da condicdo humana
coletiva. Nos versos seguintes “E imaginamos/cousas absurdas de realizagdo”, deixa-se a vista
que o eu-coletivo tém consciéncia de que o que esta sendo desejado € algo de dificil realizagao,
j& que sao “Cousas que ndo existem/*“e cujo valor/é o de constituirem parte da ilusdo”. Partindo
dessa imagem criada, o desejo por coisas que ndo possuem uma existéncia concreta, adquire
valor, justamente, devido a sua natureza ilusoria, criando um outro espago — mistico — em que
o desejo estd fundido ao proprio ato de desejar e, ao fazer parte da ilusdo, acaba integrando, em

certa medida, o proprio eu.

H4, nos versos posteriores, a retomada da marca temporal e da simbologia dos astros
em “E olhamos eternamente/para as estrelas”, porém ha uma diferenga importante: na primeira

estrofe, o eu-coletivo ilustra a forma como olham para as estrelas, através da comparagao, ja na
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terceira estrofe do poema, ele explica o porqué o faz — “porque parecem diferentes/e quando
agrupadas/eu as vejo individualizadas”. Podemos observar que o eu-coletivo ¢é desfeito, ja que
0 eu aparece sozinho, deixando a mostra o seu olhar antitético, uma vez que, mesmo quando as

estrelas estdo juntas no céu, o eu consegue reconhecer a singularidade delas.

A dissolu¢do do eu poético transparece o contraste entre o eu € os outros. Ao se colocar
apenas como eu, € ndo como eu-coletivo, o eu lirico reafirma a sua individualidade e faz o
mesmo em relacao as estrelas, pois, embora agrupadas, ele reconhece a sua unicidade, o que €

reforgado, ainda, pelo verso “porque parecem diferentes”, projetando uma imagem distintiva.

A imagem que essa separagdo sugere, funciona como uma espécie de espelho, ao passo
que vendo o Outro — as estrelas —, podemos ver, também, a imagem do eu, pois, conforme Paz
(1982a) aponta “A atitude do poeta tem muita semelhanca com a do mago. Ambos usam o
principio da analogia; ambos agem com fins utilitarios e imediatos: ndo se perguntem o que ¢

o idioma ou a natureza, mas servem-se deles para seus proprios fins.” (Paz, 1982a, p. 64).

Assim sendo, 0 eu poético evoca as estrelas para revelar aspectos de si mesmo, o que
fica ainda mais claro no verso seguinte, “Estrelas... s0.”, visto que o “s6” assume um sentido
duplo, podendo se referir a somente estrelas, ou seja, o que essencialmente de fato sdo ou, ainda,
destacando que estdo solitarias, o que amplia o grau da soliddo, ja que se sentem sozinhas,

mesmo rodeadas de outras iguais.

O estado de solitude continua sendo potencializado, o que pode ser observado pelo
termo “imensidao” nos versos “Quem sabe se naquela imensiddo/elas sofrem o mal
dissolvente/passivo,/mas dissolvente ainda: soliddo”. Embora o eu traga uma indefini¢do em
“Quem sabe se (...)” para se referir a possivel soliddo que as estrelas sentem, ja na estrofe
seguinte ele faz o contrario, ao afirmar que “Brilham para o mundo./No entanto estdo
sozinhas/no ligubre fantasia de pontas”. Nesse viés, o emprego do adjetivo “lagubre” descreve
algo que expressa melancolia, tristeza, mas, a0 mesmo tempo, as estrelas ainda brilham nesse
espaco de pesar, isto €, projetando-se para além de si mesmas, alcan¢ando outra dimensao — o
Outro —, embora ndo haja, também, algo sendo projetado em direcdo a elas, permanecendo

sozinhas.

Na estrofe final, ha uma énfase ndo s6 na impossibilidade de se alcancar as estrelas em
Nunca, meditem,/nunca as encontraremos/pois elas olham igualmente para nos/e nos desejam
porque estdo s0s”, mas também em uma imagem de solidao ampliada, uma vez que, as estrelas,

agora personificadas, refletem e projetam a soliddo vivenciada e conhecida pelo proprio eu
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poético. Nesse sentido, faz-se importante recuperar o verso “e nos desejam”, o qual expressa,
claramente, algo bastante recorrente na poética de Hilst: o desejo. Assim, desnuda-se a busca

constante pelo Outro para que haja o sentimento de completude.

As estrelas também contemplam as pessoas de volta, em uma espécie de rito narcisico,
desejando algo para completar, também, a si proprias, ou seja, ha sempre essa perspectiva da
falta e da impossibilidade dessa realizagdo plena, o que torna a busca pelo Outro constante.
Dessa forma, as estrelas sdo observadas e observam, buscam e refletem, e, a0 mesmo tempo,
“encarnam algo que transcende e ultrapassa. Sem perder seus valores primarios, seu peso
original, s3o também como pontes que nos levam a outra margem, portas que se abrem para
outro mundo de significados impossiveis de serem ditos pela mera linguagem.” (Paz, 1982a, p.
26). Essa outra margem pode se tratar dos desejos ocultos revelados pelo eu — haja vista que
“As estrelas transpassam a obscuridade; sdo fardis projetados na noite do inconsciente”
(Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 404). Desse modo, o eu revela seu anseio por fundir-se a um
Outro para atingir o estado mais elevado de si. Apesar do eu poético se colocar como sujeito
consciente de seu desejo, isso ndo ocorre de forma explicita, de modo que, por meio das
simbologias, podemos alcangar o erotico, ja que “A relagdo entre erotismo e poesia ¢ tal que se
pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro ¢ uma poética corporal ¢ a segunda uma erdtica

verbal.” (Paz, 1982a, p .12).

E através dessa relagio com o Outro que se pode alcangar a transcendéncia, revelando,
assim, o carater mistico e sagrado que se desdobram a partir dessa unido, isto €, o erotismo € o
sagrado caminham juntos e, por meio dessa unido, pode-se atingir o absoluto — a totalidade.
Assim sendo, a simbologia das estrelas traz a luz esse reconhecimento, pois “Tanto para o
Antigo Testamento quanto para o Judaismo, as estrelas obedecem as vontades de Deus e,
eventualmente, as anunciam (Isaias, 40, 26; Salmos, 19, 2). A aproximagao entre sagrado e
profano cria uma ponte que conecta o sublime ao terreno, permitindo que o eu alcance a sua
parte mais original. Em vista disso, a linguagem, enquanto ferramenta essencial de

comunicagdo, pode também ser um poderoso instrumento de transgressao.

Nesse contexto, ¢ importante dizer que Hilda Hilst pode ser considerada transgressora
apenas por ser uma mulher-poeta, mas ndo vamos, neste estudo, nos debrugar, exclusivamente,
sobre esse aspecto, como tantas vezes foi feito pela critica literaria. Propomos, em vez disso,
analisar e discutir como as construcdes simbolicas e as analogias presentes em sua poesia foram
fundamentais para a consolidagdo de sua trajetoria literaria. Assim, compreendemos que a

poesia, por meio de sua linguagem singular, da evocacdo de simbologias e da criagdo de
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imagens, possui o poder de transcender a realidade imediata, conduzindo-nos a algo além do

que conhecemos cotidianamente, uma vez que, segundo Paz (1982a):

Nesse caso, o poeta faz algo mais que dizer a verdade; cria realidades que possuem
uma verdade: a de sua propria existéncia. As imagens poéticas tém a sua propria logica
e ninguém se escandaliza de que o poeta diga que a dgua ¢ cristal ou que "el pirt es
primo del sauce" (Carlos Pellicer). Mas essa verdade estética da imagem s6 vale
dentro de seu proprio universo. Finalmente, o poeta afirma que suas imagens nos
dizem algo sobre o mundo e sobre nés mesmos e que esse algo, ainda que parega um
disparate, nos revela de fato o que somos (Paz, 1982a, p. 131).

E a partir da criagdo de novas realidades que podemos conhecer diferentes identidades
individuais e coletivas, como observamos no poema analisado anteriormente — através da
constru¢do de um eu-coletivo, o qual também, ndo deixou de se colocar de forma uma. Sao
justamente essas possibilidades de constru¢ao que orientam o presente estudo. Logo, partiremos
do texto literario para, por meio dele, analisar e refletir sobre a constru¢do de um eu lirico que
¢, a0 mesmo tempo, um e muitas, apresentando, desse modo, uma complexidade de vozes
femininas que se atravessam, porém, mantém a sua unidade. Os eus femininos ocupam espagos
diferentes, sao corporificados de formas distintas, se relacionam com o mundo de forma plural,
e, sobretudo, reivindicam a si proprias, ndo recalcando os seus desejos e realizam constantes
questionamentos, subvertendo o esteredtipo de que a racionalidade ndo ¢ uma tendéncia

feminina.

Isto posto, Paz afirma que a poesia € revoluciondria por natureza, logo, ela permite que
evoquemos outras realidades, sendo considerada, ainda, instrumento de transformagao social,
por meio do qual vozes, que outrora foram silenciadas, ganham espaco e significagdo, porque
“o homem ¢ linguagem porque representa sempre os homens, o que fala e o que ouve” (Paz,
1982a, p. 339), o que pode ser observado no poema XXXVII da obra Cantares de perda e
predilecdo (1983), o qual ja traz, em seu primeiro verso, uma pergunta retorica feita pelo eu
que apresenta um carater subversivo, pois ao perguntar “Quem ¢ que ousa cantar, senhor”, ao
mesmo tempo em que se realiza o questionamento, deixa-se a vista também a resposta de quem

ousou fazé-lo:

XXXVII
Quem ¢ que ousa cantar, senhor,

Um 6dio dito formoso?
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Que raro fosso ha de ser

O escuro melodioso

Esse tdo meu, de sementes

De verdes dentro de um pogo?

Que largueza incongruente

Nos versos, sem parecer

Que quem trova

Se fez demente.

Que altas novas

Este cantar de mulher:

Um 6dio de esclarecer

Desejo que ndo se mostra.

Um 6dio-fémea, senhor,
E bem o fosso onde cresce a rosa:
A rara. De 6dio-formoso.

(Hilst, 2017, p. 379)

Logo, o eu poético assume uma posicao rara que desafia as convengdes sociais, pois, ao
cantar “Um 6dio dito formoso?”, o eu ndo estd apenas se colocando no papel ativo do
empreendimento amoroso, em um contexto em que as mulheres costumam ser cortejadas, e ndo
cortejar, mas também desafia o proprio canone literario, ja que as cantigas eram comumente
compostas e cantadas por homens no periodo medieval, ou seja, as mulheres eram musas, nunca

trovadoras.

Além disso, ao dirigir-se ao Outro como senhor, o eu evidencia-o como figura de
autoridade em relagdo a si proprio, desnudando o sentimento de submissdo e colocando a si
mesmo como um ser dotado de um amor platonico, puro, também comum nas cantigas. Embora
tal posicionamento do eu lirico possa parecer contrario a subversdo, este carater ainda se

mantém, uma vez que o eu se coloca como sujeito questionador e desejante.

Os versos seguintes “Que raro fosso ha de ser/ o escuro melodioso” reforcam a ideia

germinada no inicio do poema de raridade, ao mesmo tempo que apresenta, ainda, outra
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dicotomia ao considerar o escuro algo positivo e melodioso. Assim sendo, podemos conceber
que esse sentimento gestado através da linha continua invisivel de Hilst desde a primeira obra,
Pressagio (1950), ¢ o sentimento de erdtico amoroso e carnal, o qual € reprimido e visto como
algo negativo, além de ndo aparecer nas trovas de amor medievas. Por conseguinte, no fosso
escuro, ou seja, no inconsciente, na parte mais profunda de seu ser, sementes verdes foram

depositadas, isto ¢, hé algo que deseja ser germinado, cultivado.

O verso “Esse tdo meu, de sementes” mostra o carater hermético e intimo, evidenciado
pela expressao “tao meu”, de modo que se entende que o desejo pode permanecer intacto nos
ambientes mais hostis. Assim, o eu deixa a vista a metalinguagem, explicando o proprio

processo da caga amorosa, para a qual ndo encontra consolidacao.

Em seguida, tem-se os versos: “Que largueza incongruente/ nos versos, sem parecer/
que quem trova/ se fez demente”, assim, a poeta continua reconhecendo ¢ demonstrando a
incompatibilidade em encontrar algo vasto, rico, em algo como o 6dio, o que se transfigura em
um sentimento que agora assume essas mesmas formas: largo abundante, assim como o fosso
¢ fundo. Para além disso, a voz do poema destaca a ciéncia de sua habilidade de cantar seus
sentimentos profundos de forma licida, ou seja, de se mostrar inteira, face e desejo,
diferentemente do trovador masculino, o qual canta sempre para uma mulher idealizada e
recalcada de qualquer desejo. Odio e amor caminham juntos, dessa forma, “N&o ha amor sem
erotismo como ndo ha erotismo sem sexualidade” (Paz, 1994, p. 97), de modo que o cantar

feminino, no poema em questao, traz “altas novas”.

Nos versos “Que altas novas/Este cantar de mulher”, enfatiza-se que a perspectiva
feminina, assim como todas as coisas apontadas anteriormente no poema, nao ¢ comum nos
cantares. Em “Um 6dio de esclarecer/Desejo que ndo se mostra”, o 6dio torna-se uma espécie
de espelho, refletindo e revelando desejos antes ocultos, os quais se revelam a partir do ddio.
No final do poema, o eu lirico caracteriza o 6dio como “ddio-fémea”, de modo que esse
sentimento pode ser lido pela ndo correspondéncia do Outro, transfigurando em 6dio, mas,
ainda, pode ser entendido como face do proprio eu, visto que as sementes que eram (tdo) suas
germinaram uma rosa, “A rara”, ou seja, ndo qualquer uma, mas aquela que pode simbolizar a
beleza, a fertilidade e a fecundidade, revelando, mais uma vez, o carater do amor erotico, €
fazendo a manutencao da unidade construida por Hilst. Essa dualidade, visivel também na
propria configuracdo dos versos dispares, com excecdo dos trés versos finais, expressam ainda
um movimento ritmico de aproximag¢do e afastamento na caca amorosa engendrada pelo eu

poético.
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Embora precise do Outro para atingir o estado mais elevado do ser, o eu lirico, na obra
Iniciagdo do poeta (1963-1966), também apresenta uma autoconsciéncia de forma mais direta,
visto que nos poemas anteriores o eu se projetava e se descrevia apds expor como era vista pelo
outro — “me fizeram de pedra/quando eu queria/ser feita de amor” — ou comparando-se com
outras identidades — “Maria anda como eu”. Essa consciéncia de si e, ainda, a consciéncia de

ter o Outro também em si, pode ser observada no poema a seguir:

10

Como se comprimisses a mao

Sobre os teus olhos

E visses tua carnadura

Simplesmente igual a uma grande massa escura,

Como quem vé de dentro

A principio ndo vendo
E aos poucos distinguindo

O sangue, o filamento, o sal da sua prdpria estrutura

Assim posso me ver agora.

Parte de mim

Estilhaga uma asa num circulo de ferro.
Parte de mim é um arcabougo raro.

E o que vem de ti (uma parte de mim)
Sdo aqueles meninos

E as aves com seus corpos finos

Sobre um lago de ledas asperezas.

Sou descanso e rudeza.
(Hilst, 2017, p. 212)

A imagem criada pela primeira estrofe do poema, a qual evoca um tom explicativo do
proprio processo de reconhecimento, ndo comeca pela parte externa, aquela que Narciso tanto
contemplava, mas por dentro da propria matéria, como se descobrisse ali ndo s6 o que se €, mas

a finitude do que se ¢ devido a sua estrutura.

Nos versos da primeira estrofe, “E visse tua carnadura/simplesmente igual a uma grande

massa escura”, € nos seguintes “A principio ndo vendo/ E aos poucos destinguindo/ o sangue,
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o filamento, o sal da sua propria estrutura”, ¢ evidenciado uma visdo sem distin¢des claras de
si mesmo, indeterminada, também marcando um processo gradual de autoconhecimento. A
simbologia do sal associada a descri¢ao da propria estrutura do eu, assim como afirma Homero,

também possui um carater divino (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 798):

O sal ¢, a0 mesmo tempo, conservador de alimentos e destruidor pela corrosdo. Por
isso, o seu simbolo se aplica a lei das transmutagdes fisicas e a lei das transmutagdes
morais e espirituais (Devou-coux). O porta-voz de Cristo como sal da terra (Mateus,
5, 13) é, sem duvida, a sua forga e sabor, mas é também o seu protetor contra a
corrosdo (Chevalier ¢ Gheerbrants, 2003, p. 797).

Dito isso, 0 eu passa a enxergar-se de uma maneira mais ampliada. Em “Parte de
mim/estilhaca uma asa num circulo de ferro”, cria-se uma imagem dual que pode ser lida como
uma espécie de passaro, ou de anjo, o qual perde apenas uma das asas e que ¢, a0 mesmo tempo,
“arcabouco raro”, ou seja, a dureza e suavidade coexistem em si. Esse novo aspecto mistico
pode ser explicado, uma vez que “Religido e poesia tendem a realizar de uma vez para sempre
essa possibilidade de ser quem somos e que constitui nossa propria maneira de ser; ambas sao
tentativas de abracar essa ‘outridade’ que Machado chamava de “essencial heterogeneidade do

ser” (Paz, 1982a, p. 166).

A vista disso, essa “outridade” também ¢ reconhecida como parte da identidade
multifacetada do eu poético, isto €, faz parte do que se € e movimenta-se o que nao ¢ em busca
desse Outro para completar-se, para atingir o verdadeiro ser em “E o que vem de ti (uma parte
de mim)”. Conforme Paz salienta, “O instante da alienagdo mais completa ¢ o da plena
reconquista do ser.” (Paz, 1982a, p. 162), pois a alienacdo ¢ uma espécie de afastamento da
propria natureza, descentralizagdo, e o que poderia ser entendido como perda de identidade ¢ o
que, paradoxalmente, permite que o individuo se re(conecte) e se reintegre ao seu verdadeiro
ser, de modo que o apice dessa alienagdo favorece ndo sé o encontro entre o ex com o Outro,

mas o encontro do eu com ele mesmo.

O Outro surge como uma contraposi¢do em relagdo ao estado apresentado anteriormente
pelo eu poético sobre si e, ainda, apresenta outras dualidades, conforme pode ser observado em
“E o que vem de ti(...)/Sao aqueles meninos/E as aves com seus corpos finos/Sobre um lago de
ledas asperezas”. Nesse contexto, 0s meninos magros constroem, ao mesmo tempo, uma
imagem de inocéncia e de vulnerabilidade, bem como a caracterizagdo do lado evoca a
simbologia de um local alegre (leda) e também aspero (que apresenta dureza). Ainda sobre as

dualidades presentes, ha dois versos que aparecem sozinhos e merecem destaque: “Assim posso
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me ver agora” e “Sou descanso e rudeza”, de modo que o segundo complementa o primeiro
Verso que expressa a autopercep¢ao ao afirmar o que se é: uma dualidade (eu-Outro), pois “A
linguagem poética revela a condi¢ao paradoxal do homem, sua “outridade” e, assim, o leva a
realizar aquilo que ele ¢.” (Paz, 1982a, p. 189). Sendo assim, esse estado de rudeza pode
simbolizar, conforme a andlise desenvolvida acima, o Outro, ou seja, se ¢, a0 mesmo tempo,

duplo.

2.2 A representac¢io da(s) voz(es) feminina(s) em Hilda Hilst

Na verdade, arrisco-me a dizer que Anénimo, que escreveu tantos poemas sem cantd-

los, com frequéncia era uma mulher (Woolf, 1929, p. 73).

Confinadas aos seus papéis sociais, as mulheres enfrentam um silenciamento que ¢ tanto
historico quanto social, bem como cultural, o que limita consideravelmente a sua presenca em
meios artisticos e literarios. Quando falamos da escrita de sujeitos femininos, ndo raro a

. . . . R 1’7
associamos a uma escrita derradeira, suave e com um traco latente de feminilidade'’, ao que se

opds Virginia Woof no ensaio 4 posicdo intelectual das mulheres (1920)'%.

Dessa forma, ¢ importante frisar que o canone literario sempre foi masculino, preterindo
a escrita feita por mulheres. Além disso, faz-se preciso pontuar, ainda, que a escrita de sujeitos
femininos foi, durante muito tempo, marginalizada por uma critica realizada por homens'®, o
que também aconteceu com Hilda, a qual buscou com afinco se desvencilhar dessa categoria
redutora e reivindicou para si o estatuto de poeta, como queria ser chamada (Folgueira; Destri,
2018, p. 49).

17 Hilda Hilst falou desse assunto em vérias ocasides: “A ideia que tenho quando digo ‘poesia feminina’ ¢ de
pieguice, porque as mulheres quase sempre vao ‘derramadas’ e de uma suavidade irritante quando escrevem
poemas” (Folgueira; Destri, 2018, p. 49).

80 qual traz a luz o pensamento de Arnold Bennet de que as mulheres sdo consideradas inferiores
intelectualmente em relag@o aos homens — obra Profissdes para as mulheres e outros artigos feministas (2016).

19 Critica realizada no Correio da Manhi, no dia 2 de outubro: “Hilda Além de sua poesia possui o argumento de
olhos verdes, cabelos louros e uma idade moca” (Folgueira; Destri, 2018, p. 49). Além desta, houve também um
“elogio” realizado pelo critico literario Luiz Martins a autora: “S6 ndo gostei, francamente, foi da passagem de um
dos poemas, alias excelente, em que Hilda Hilst declara que ‘queria ser boi’. Ah, ndo, Hilda! Por favor! Vocé esta
muito bem assim mesmo, como mulher. E como poetisa, entdo, nem se fala.” (Folgueira; Destri, 2018, p. 55).
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Diante disso, no presente capitulo, serdo abordados temas que perpassam a
representacdo das vozes femininas nas obras selecionadas e a escrita de mulheres em um
contexto de forte conservadorismo politico e social. Nesse viés, ¢ importante trazer a luz uma
das caracteristicas mais marcantes da poética hilstiniana: a apresentacdo de diferentes vozes
femininas. Esse aspecto ¢ importante, ndo s6 por desconectar-se das narrativas que relegam as
mulheres ao papel redutor de musas, mas também por nos permitir analisar a complexidade

dessas identidades.

E significativo dizer que, em diversos poemas de Hilda Hilst, ha ndo s6 uma evocacao de
mulheres, mas também ha uma série de eus-liricos femininos. Hilst sofreu, assim como muitas
autoras, com o estigma associado a producao literaria feita por mulheres, a ponto de dizer que

queria alcangar o estatuto de poeta, € nao o de poetisa — considerado inferior.

Hilst clamava por ser lida, e mais, por ser reconhecida, o que pode ser observado na
entrevista Palavras abaixo da cintura, concedida para Hussein Rimi (1991): “Nunca ter sido
lida é o que me perturba. Acho que os criticos t€ém problemas para falar sobre toda essa
aquisic¢ao historica da mulher. Se a escritora tem um discurso mais fundo, denso, eles tém medo
de tocar. No mundo literario eu me sinto como se vivesse na época vitoriana” (Diniz, 2013, p.
140). Nesse sentido, a autora ¢ considerada hermética por muitos e, constantemente, precisava
se deparar com as baixas vendas de suas obras no Brasil, ouvindo discursos como “o seu texto
nao tem os pés na terra” (Diniz, 2013, p. 17), ao que ela respondeu como “Ati fico pensando que
¢ melhor ter os pés na superficie espléndida do cérebro; € estar atento a poesia que existe em
tudo e que nem sempre € claramente compreensivel" (Diniz, 2013, p. 17). Nesse viés, tornava-
se mais fécil preteri-la do que fazer um esforgo para adentrar no vasto universo hilstiniano que

muito tinha o que dizer sobre as relagdes do homem com o mundo, sobre o eu e o Outro.

Assim, a sua contribuicdo artistica literaria ¢ significativa ndo s6 por ser de autoria
feminina, mas também trazer a luz, em suas obras, vozes de mulheres historicamente
representadas como musas na égide patriarcal, desafiando, por conseguinte, os esteredtipos de
género — ao abordar mulheres como sujeitos sexuais, profundas, com emog¢des complexas e que
ndo enxergam a soliddo como um castigo social ou atestado de inferioridade, questionando,
portanto, as normas sociais tradicionais. Talvez, o que ha de mais significativo nas vozes
femininas trazidas por Hilst em sua poética ¢ que tudo leva a um Unico ponto: a pergunta, ao
questionamento de si, do Outro e do mundo, e tudo isso vai sendo tecido de forma que todos os
pontos se refletem, como em um espelho. Estamos diante de uma unidade poética em que um

eu também ¢ muitas, de Outras que sdo atravessadas pelo eu pela consciéncia de si, do outro e
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do mundo, pois “A identidade ultima entre 0 homem e o mundo, a consciéncia e o ser, 0 ser €
a existéncia, ¢ a crenca mais antiga do homem e a raiz da ciéncia e da religido, magia e poesia”

(Paz, 1982a, p. 126).

Diante dos entraves historicos e sociais, as figuras femininas tornaram-se musas para os
literatos, sendo retratadas conforme o modelo classico e idealizado de mulher. Fala-se das e
pelas mulheres, movendo-as para a periferia da obra, e, portanto, naturalizando o seu
silenciamento, como elucida Virginia Woof na obra Profissoes para mulheres e outros artigos
feministas (2016): “Na verdade, penso eu, ainda vai levar muito tempo até que uma mulher
possa se sentar e escrever um livro sem encontrar com um fantasma que precise matar, uma
rocha que precise enfrentar” (Woolf, 2016, p. 17). A colocacdo da escritora elucida bem todo o
processo pelo qual Hilst passou, lamentando, por diversas vezes, que nao fosse lida em
decorréncia das barreiras sociais e de género®’. A construcio da personagem feminina, realizada
a partir da 6tica masculina, confere-lhe um falso vozeamento, uma vez que sua representagao
orbita em torno do universo centralizador masculino. Dessa forma, as personagens silenciadas
e preteridas sdo produtos de um eco masculino, construidos a partir de um tUnico olhar

centralizador sob as roupagens candnicas.

Marta Simdes (2016, p. 11), analisando a narradora-personagem no conto “O Papel de
Parede Amarelo”, da escritora Charlotte Perkins Gilman, afirma que “a conquista da identidade
acompanha uma afirmac¢do pela linguagem”, demonstrando, também, que ¢ através dessa
linguagem que se instaura toda a forma de poder, o que fica visivel no tratamento dispensado a

personagem em questdo, a qual sofre com a perda de sua autonomia e de sua identidade.

Com isso, dado que o poder foi naturalizado durante muitos séculos como proveniente
do patriarca, este detém toda a sua centralidade. Assim sendo, segundo Bourdieu, a linguagem
pode atuar na perpetuacdo de desigualdades, uma vez que — por meio do que o socidlogo
chamou de “dominagdo simbodlica” — tem o poder de legitimar e naturalizar determinadas
estruturas existentes, fazendo a sua manutencao, que esta centralizado naqueles que a detém e

controlam as narrativas. O autor pontua, ainda, que:

A lingua legitima ndo tem o poder de garantir sua propria perpetuagao no tempo nem
o de definir sua extensao no espago. Somente esta espécie de criagdo continuada que
se opera em meio as lutas incessantes entre as diferentes autoridades envolvidas, no
seio do campo de produgdo especializada, na concorréncia pelo monopdlio da

20 “Quero ser lida em profundidade e ndo como distragdo, porque nao leio os outros para me distrair, mas para

compreender, para me comunicar. Nao quero ser distraida.” (Diniz, 2013, p. 30).
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imposi¢ao do modo de expressao legitima, pode assegurar a permanéncia da lingua
legitima e de seu valor, ou seja, do reconhecimento que lhe ¢ conferido (Bourdieu,
1996, p. 45).

Nesse sentido, ao reivindicar esse espago de uma mulher escritora e ao inserir diferentes
vozes femininas dentro do texto, Hilst busca o reconhecimento dessas identidades através da
afirmagao da linguagem, uma vez que “as normas sociais sexistas e androcéntricas estdao
institucionalizadas no Estado e na economia e a desvantagem econdmica das mulheres restringe
a ‘voz’ das mulheres, impedindo a participagdo igualitaria na formacao da cultura, nas esferas
pubicas e na vida cotidiana” (Fraser, 2006, p. 234). Posto isso, essa inser¢ao de vozes permite-
nos entender e refletir sobre as diferentes performances de mulheres na sociedade e sobre as
mais diversas maneiras como elas se desdobram e experimentam suas feminilidades. Sob essa
Otica, faz-se importante pontuar o trabalho de Graciela Ravetti, a qual elucida, na obra
Narrativas performaticas, que o enunciador tem o poder de mostrar a si — e, assim, mostra
também o Outro — a medida em que ha “Assim como do local da enunciagdo; a recuperagdo de
comportamentos renunciados ou recalcados; a exibigdo de rituais intimos; a encenagao de
situacdes da autobiografia; a representacdo das identidades como um trabalho de constante

restauragdo, sempre inacabado” (Ravetti, 2002, p. 47).

Logo, a escrita de Hilst pode ser considerada impactante, visto que aborda diferentes
perspectivas femininas de forma profundamente intima, franca e distante das lentes sociais
moralmente conservadoras que se cristalizam no contexto politico ditatorial a partir de 1964.
As discussdes em torno do feminino, em geral reducionistas, atribuem as mulheres os papéis
sociais de maes e de esposas, excluindo questdes importantes sobre sexualidade, corpo,
relacionamentos e a propria maternidade, e impactando, diretamente, na maneira como a
identidade das mulheres € lida e perpetuada, o que pode ser ainda esclarecido pelo pensamento

de Simone de Beauvoir (1949) na obra O Segundo Sexo:

Nenhum destino biolégico, psiquico, econdmico define a forma que a fémea humana
assume no seio da sociedade; ¢ o conjunto da civilizagdo que elabora esse produto
intermediario entre o macho e o castrado que qualificam de feminino (Beauvoir, 2016,

p. 11).

Apesar da notavel importancia de se pensar e discutir a literatura escrita por mulheres,
as quais incorporam, ainda, vozes femininas as obras, € preciso tomar cuidado para nao cairmos

em uma armadilha perigosa que ¢ afirmar que a obra em questdo se trata unicamente de uma
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projecao autobiografica. Como dito anteriormente, ao elaborar uma poética centrada no eu, no
Outro, no inconformismo, empregando um tom quase universalizante, ¢ claro que havera
aproximacdes maiores € menores que nos levarao a autora, a qual ¢ um sujeito social e, assim
sendo, também se dissolvera em sua poética, pois, como a propria declara: “penso que escrever
serve mais para perdurar, para existir fora de n6s mesmos, nos outros. Entdo me lembro de um
poema de Edna St. Vicenct Millay, onde ela diz: ‘read me, do not let me die’ [leiam-me, ndo

me deixem morrer] (Diniz, 2013, p. 29). Isto posto, o poeta ndo apenas reproduz as suas

vivéncias, mas também outras, pois, segundo Hilst, conforme traz Diniz (2013):

O poeta ¢ um mutilante, um devorador. Social ou ndo, hermética ou ndo, a poesia é
valida pela comunicacdo que encerra, pela coletividade que o poeta traz dentro de si.
Descobri-la ¢ encontrar o entendimento, a emogdo como uma forma precisa das
inquietagdes comuns. E para tal é preciso sentir, sofrer, refletir. A aspiragdo do poeta
¢ ter sobre si mesmo todo o peso da humanidade (Diniz, 2013, s/p.).

Assim, Hilda, ao explorar diversas vozes femininas em sua obra, destaca a pluralidade
do conceito de mulher, evidenciando a sua complexidade e contribuindo, dessa maneira, para
uma compreensao mais abrangente da experiéncia feminina. Ainda, ela objetiva manter-se viva,
por meio da palavra, lutando contra esse apagamento literario que afeta, principalmente, as

mulheres.

Portanto, ao buscar a afirmag¢do da voz feminina através da linguagem ou da
plurissignificagdo da linguagem literaria, o eu, como pressupdoe Benveniste (1989), tem como
referéncia apenas aquele que fala, ou seja, aquele que discursa. Sendo assim, € possivel dizer
que, na criagdo literaria, esse eu € repartido, podendo livrar-se daquele que o cria ou, ainda, se
expressar por diversos outros que, por sua vez, nao falam. O eu da poesia de Hilda Hilst € esse
eu que se liberta de sua criadora, que referencia ndo apenas aquela que, por ldgica, discursa: o

eu de Hilda permite que ele deixe de ser uma para ser muitas.

Tendo como base tais pressupostos, bem como a relevancia da poética hilstiniana, faz-
se pertinente analisar a sua escrita, para que se entenda cabalmente como a autora constrdi a
pluralidade de sentido de seu eu poético. A vista disso, é muito comum, na poética de Hilst,
sobretudo em sua obra de estreia, Pressagio (1950), que o eu-lirico se associe de alguma forma
ao Outro. Assim, ¢ como se houvesse diversas experiéncias, as quais o eu-lirico, de alguma
forma, se relaciona, visto que, conforme afirma Paz, na obra O arco e a Lira (1982a), “o proprio
homem, desenraizado desde o nascer, reconcilia-se consigo quando se faz imagem, quando se

faz outro” (Paz, 1982a, p. 137). Nesse viés, as vozes femininas apresentadas mostram vivéncias
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e sentimentos diferentes, formando uma teia que, apesar de cruzar todas as pontas, mantém

preservada a individualidade dos fios.

Em Pressagio (1950), ha a evocagdo de algumas mulheres por meio da nomeagao, como
Stela, Rosa Maria, Maria e Cristina. O interessante desses nomes sao os significados que podem
evocar: Stela pode ter a representagdo simbdlica de um astro que possui luz propria, isto é, na
tradugdo para o portugués: “Estrela”; Rosa, segundo o Diciondario de simbolos de Jean-Claude
Chevalier e Alain Gheerbrant (2003), pode simbolizar tanto a beleza quanto as chagas de Cristo
(Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 788); Maria ¢ um nome bastante comum em diversas
culturas e pode ser associado a figura biblica da virgem mae de Jesus Cristo; e o nome Cristina,

por fim, também pode ser entendido como a versao feminina do nome “Cristo”.

Nessa perspectiva, ao ser perguntada, durante a entrevista “Um didlogo com Hilda

Hilst” (1989), sobre a origem dos nomes de suas personagens, Hilst respondeu:

Muitos nomes tém significados que mereciam que se pesquisassem. [...] O texto muda
completamente se vocé sabe a origem dos nomes, como em Qados. [...] Todos esses
nomes tém muito a ver com nomes arcaicos. Acho que cada um pode pesquisar e
descobrir seu significado em vez de eu relacionar a uma bibliografia a respeito de cada
nome (Diniz, 2013, p. 121).

Sendo assim, os nomes presentes na poética de Hilst sdo carregados de simbolismo e
ndo se esgotam em si proprios, transcendendo a linguagem. Nesse sentido, na obra Antropologia
Filosdfica (1977), Ernst Cassirer investiga a capacidade humana de criar simbolos e
significados, enfatizando que a linguagem e a cultura estdo diretamente associadas a tal
processo, visto que moldam a compreensao e a experiéncia humana e social. Dessa maneira, ao
atribuirmos determinados nomes as coisas, essa espécie de simbolizacdo ndo € arbitraria e, de
acordo com o autor, pode ser atribuida por fatores religiosos e elogiosos ou valendo-se, ainda,
de caracteristicas pessoais, sejam elas fisicas ou ndo, como ocorre com Stela e Rosa Maria na
poética hilstiniana. Isto posto, todos os nomes trazidos na primeira obra da autora reforcam uma

caracteristica divina ou mistica, a0 mesmo tempo que reivindicam a identidade feminina.

No poema I de Pressdgio (1950), o eu-lirico faz mencao a uma mulher chamada Stela,
e no ultimo verso do poema, o eu enunciador se aproxima desse Outro ao afirmar no ultimo
verso: “Como pesa: Stela e eu”. Dessa forma, o eu coloca-se no mesmo plano do Outro, apesar
de ndo se dizer explicitamente o que faz com que as duas possam ser caracterizadas dessa

maneira, sendo necessario ir além do signo linguistico. Nesse viés, Cristiano Diniz, organizador
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da obra Fico besta quando me entendem (2013), uma coletanea de entrevistas de Hilda Hilst,

elucida na introdugdo do referido livro:

O trabalho literario &, para Hilda, ‘antes de tudo a procura de uma expressao para o ja
sentido e apreendido’. E preciso, portanto, alertar o Outro sobre o que - na concepgio
da poeta - ele estd deixando de ver e de sentir. Todavia, ndo se pode deixar enganar:
¢ obscuro o que ¢ despercebido. Na verdade, ao que tudo indica, isso ndo tem
importancia. O que interessa ¢ ser atento. E ponto. (Diniz, 2013, s/p.).

Como pode ser observado no pensamento de Diniz (2013), para a poética histiniana, o
mais importante nao ¢ aquilo que foi dito, mas aquilo que deixamos de ver/sentir, aquilo que as
linhas do poema ndo contam em sua superficie que nos leva a encarar esse eu e esse Outro — e
nés mesmos — nos mantendo atentos aos rastros de linguagem, ao simbolismo, a imagem
provocada, isto ¢, segundo Paz (1982a) “[...] diz o indizivel [...] ha que retornar a linguagem
para ver como a imagem pode dizer o que, por natureza, a linguagem parece incapaz de dizer”

(Paz, 1982a, p. 129).

Assim sendo, € possivel perceber que a representagdo de diferentes vozes, ou seja, de
Outras, permite ndo sé a abordagem de pontos de vistas narrativos diferentes, mas também que
essas vozes expressem a consciéncia que possui de si, do Outro e do mundo. Portanto, a
presenca do Outro ¢ muito importante na poesia de Hilst, conforme pode ser observado no
fragmento da entrevista concedida a Delmiro Gongalves para o Estado de S. Paulo, em 1975,

sobre “O sofrido caminho da criagdo artistica”:

E bem verdade que o escritor estd sempre falando de si mesmo, porque ¢ somente
através de n6s mesmos que podemos nos aproximar dos outros. Desnudando-nos,
procuramos fazer com que os outros se incorporem ao nosso espago de sedugio.
Estendemos as teias e esperamos que o outro faga parte delas, ndo para devora-lo, mas
para que sinta perplexidade e faga a pergunta, para que tome conhecimento da possivel
qualidade do nosso fio-sedugdo; caminhe conosco, num veiculo que pode ser afetivo-
odioso (Diniz, 2013, p.34).

No poema em questdo, o eu-lirico feminino fala diretamente a Stela, a qual apresenta
caracteristicas particulares que refletem em seu nome, como rosto de coral e cabelos de pedra,
além de carregar um xale que parecia feito d’agua. A vista disso, as descricdes nos fazem
lembrar da simbologia da estrela do mar. Segundo o Dicionario de simbolo, de Jean-Claude
Chevalier e Alain Gheerbrants (2003), a simbologia da estrela evoca uma aura mitico-religiosa,

j& que sao simbolos do espirito, e a estrela de cinco pontas pode ser considerada “simbolo da
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manifestacdo central da Luz, do centro mistico” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 404). Além
disso, outras significacdes simbolicas podem ser incorporadas a andlise, assim sendo, segundo
a obra Dicionario de simbolos (1978), de Herder Lexikon, no simbolismo cristdo, a estrela do
mar “¢ a designagao da Virgem Maria que resplandece sobre as vagas e as tormentas do mundo

[...]” (Lexikon, 1978, p. 91).

A esse respeito, ¢ importante mencionar que a religiosidade ¢ um fator bastante presente
na poética de Hilst, que expde: “A minha literatura fala basicamente desse inefavel, o tempo
todo. Mesmo na pornografia, eu insisto nisso. Posso blasfemar muito, mas o meu negdcio ¢ o
sagrado. E Deus mesmo, meu negdcio é com Deus.” (Diniz, 2013, p. 30). Esse aspecto ndo
torna a literatura da autora limitada, pelo contrario, conforme discute Octavio Paz (1982a), a
poesia possui uma relacdo intrinseca com o sagrado, o que ocorre porque ela transcende o
estético e a linguagem, e leva o leitor a um outro espago de (re)significacdo, como se fosse uma
espécie de ritual, visto que “O ritmo poético ndo deixa de oferecer analogias com o tempo
mitico; a imagem, com o dizer mistico; a participacdo, com a alquimia magica e a comunhao
religiosa. Tudo nos leva a inserir o ato poético na zona do sagrado” (Paz, 1982a, p. 141). Sendo
assim, a poesia permite conexdes mais profundas do eux com o mundo e com a prépria

experiéncia humana.

Ademais, outra coisa merece atencdo: a adjetivacdo direcionada a Stela em “‘e teus
cabelos de pedra ficardo indefinidos no espago”, assim como em “olhar quase estagnado”,
Versos que criam uma imagem triste e opaca de quem se fala. Em todas as estrofes do poema,
ha descrigdes das caracteristicas de Stela, sejam elas fisicas, sejam elas psicoldgicas, como pode

ser observado a seguir:

I

Stela, me perguntaram
se permaneces no tempo.
Se teu rosto de coral

e teus cabelos de pedra
ficardo indefinidos

no espago, pedindo sol.
Ainda ontem te vi.

Olhar quase estagnado.
Descias azuis escadas
com aquele teu xale verde.
Aquele xale de Stela

parecia feito d’agua:
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verde aguado, verde aguado.
Debaixo dos teus dois bragos
trazias rosas molhadas.
Aquelas rosas de Stela

e Stela me perguntando

se a morte ¢ cousa que passa.
Stela, que desconsolo.

Nao sabes onde termina

a aurora de tua presenga.

No tempo, se € que existes,
s6 ficaras peregrina.

Como pesa: Stela e eu.

(Hilst, 2017, p. 18

Stela trazia duas rosas molhadas debaixo do braco e a imagem evocada ¢ muito
particular, lembrando das flores que Rosa Maria — a qual aparece no poema IV — carrega na
cabeca. Todavia, as rosas molhadas e o local onde se situam podem contrastar com o ideal
socio-construido da feminilidade, isto €, alude-se ao grotesco — a mulher que ndo se encaixa
neste padrdo. Hilst explora, também, em suas obras, as dimensdes do corpo, atribuindo a ele
significados complexos, poéticos € ndo convencionais, ja que o corpo feminino ¢
costumeiramente representado liso?!, com a auséncia de pelos plbicos. Ainda nessa
perspectiva, faz-se necessario retomar o aspecto espiritual presente na obra de Hilst. Em
entrevista para o Cadernos de Literatura Brasileira®* (1999), ao ser perguntada por Jorge Coli
se “orgdos, visceras, 0ssos € obscenidades sdo caminhos para o espiritual”, a autora responde:
“Quando eu penso nas ‘partes baixas do corpo’, como voce diz, eu penso: como sou miseravel,
como eu sou hinguém, como eu ndo sou nada” (Hilst, 1999, p. 198-199). Apesar do pelo pubico
nao ser considerado expressamente uma obscenidade, sua existéncia € evocacao nos versos
analisados alcanga a misticidade, pois, assim como 6rgaos, visceras € 0ssos, 0os pelos pubicos
também sdo comumente associados aquilo que ndo deve ser visto, por provocarem incomodo.

A misticidade pode ser evidenciada através do questionamento por parte de Stela sobre a morte.

Desse modo, a simbologia da rosa, conforme ja analisada neste trabalho, evoca

delicadeza e beleza, o oposto do que a imagem mental provocada pelo poema expressa,

21 Faz-se importante demarcar que o corpo tido como santificado e belo é o da mulher branca.

22 Entrevista disponivel na obra Fico besta quando me entendem, organizada por Cristiano Diniz.
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principalmente em relacdo ao corpo feminino em constante vigilia. A propria descricdo da
fisionomia de Stela, a qual funde elementos naturais e ndo naturais, evoca essa singularidade
em “rosto de coral” e “cabelos de pedra”. Tendo isso em mente, podemos observar que ha
elementos em Stela que dialogam com o mito de Medusa, a gorgona da mitologia grega.
Medusa era considerada portadora de uma incrivel beleza, a qual lhe fora retirada a for¢a e —
assim como as rosas de Stela que trazem a luz o grotesco, Medusa passa a ter cabelos de cobra

com um poder petrificante, fazendo com que ela seja vista como uma espécie de monstro.

E interessante observar que os cabelos de Stela sdo feitos de pedras, isto é, denotando
o maior traco de terror presente em Medusa, porém seu “xale verde aguado” contrapde-se a
dureza mineral, fazendo com que ela apresente uma fluidez quase etérea — mistica — e seu “olhar
quase estagnado” pode, ainda, aludir ao olhar petrificador da gérgona. Os simbolos criam, desse
modo, uma espécie de imagem de transcendéncia. Ademais, o eu diz que perguntaram a ela se
Stela permanece no tempo, recuperando as imagens projetadas em relacdo a pedra. Todavia,
nao ha um sujeito determinado, isto é, ndo sabemos quem faz a pergunta, se ¢ um outro ou se
ela parte do proprio sujeito que pergunta para tentar entender a si — ja que, ao final do poema,
relaciona-se a Stela. H4, assim, uma relagdo entre as duas, pois, Stela, ao também fazer uma
pergunta ao eu “se a morte ¢ cousa que passa’, enxerga naquele que pergunta as respostas que
buscam. A busca pelo entendimento e da unidade/completude se faz constante na poética de

Hilst.

Nesse sentido, faz-se importante analisar, também, os versos “Aquelas rosas de Stela”
em relacdo a tal pergunta feita por ela. O primeiro verso nos faz refletir sobre a relagao existente
entre as rosas que ela trazia em si € o questionamento feito por Stela, o qual deixa a ver que a
morte ¢ apresentada no poema com um sentido diferente — como algo que passa — possuindo,
dessa forma, significagdo oposta do que ¢ comumente compartilhado socialmente- de
finalizag¢do de algo. Nessa otica, segundo Paz, “em todas as imagens os opostos se reconciliam
sem se destruir [...] outras aproximam realidades contrarias. [...] H4, enfim, imagens que
realizam o que parece ser uma impossibilidade, tanto logica quanto linguistica: casamento dos
contrarios. [...] a pluralidade do real manifesta-se ou expressa-se como unidade Gltima, sem que
cada elemento perca a sua singularidade essencial” (Paz, 1982a, p. 136). Desse modo, ¢
plenamente possivel considerar, com base no poema, que a morte — amplamente presente na
poética hilstiniana — € uma realidade que atravessa tudo e todos, evidenciando a finitude, de
maneira a impactar diretamente tanto o eu quanto o Outro, opostos que se aproximam em

decorréncia do peso da inevitabilidade da morte.
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Ainda sobre essa questao, Hilda nos forneceu interessantes reflexdes em uma entrevista
concedida a Juvenal Neto (1981): “O que eu penso ¢ o seguinte. Eles fazem uma grande
confusdo com esta questdo: o que € o ser religioso? Entdo, antes de tudo, para mim, o ser
religioso nao ¢ esse ser ligado a algum esquema religioso. [...] Ele ¢ antes de tudo um ser que
se pergunta em profundidade (Diniz, 2013, p. 71)”, assim como faz Stela e tantas outras vozes

que ressoam ao longo da trajetdria poética da autora.

Nos versos “Stela, que desconsolo,/ nao sabes onde termina/ a aurora de tua presenca”,
0 eu poético volta a falar diretamente com Stela em um tom de tristeza e desamparo expresso
pelo primeiro verso, a qual ndo tem o conhecimento da extensdo da propria existéncia. Além
disso, os versos “ndo sabes onde termina/ a aurora da sua presenca’ exterioriza uma condi¢do
dubia, uma vez que aurora pode simbolizar um comecgo — além de ser considerada eterna —
contrastando com o verso anterior, evidenciando a incerteza de Stela quanto ao lugar (onde) ou

momento (termina/aurora) em que a sua presenca se revela.

Ademais, o verso seguinte, “No tempo, se € que existes”, refor¢ca, novamente, a no¢ao
temporal na estrofe, o que pode simbolizar a efemeridade da vida, a qual pode ser relacionada
a morte e, principalmente, ao questionamento de Stela. Cabe também analisar a fala do eu
poético, o qual ao mesmo tempo que se dirige a Stela, questiona a sua existéncia, de modo que
podemos perceber essa existéncia em um plano simbolico mais profundo, o do conhecimento
do que se é. O verso final da estrofe “so ficards peregrina” pode simbolizar a busca pelo
entendimento de si, do Outro e/ou da vida, sendo possivel, pois, conforme aborda Paz (1982a,
p. 130), “Ora, a imagem ¢ uma frase em que a pluralidade de significados ndo desaparece. |...]
A imagem recolhe e exalta todos os valores das palavras sem excluir os significados primarios

e secundarios”.

O termo "peregrina", segundo o Diciondrio de simbolo (2003), de Jean-Claude
Chevalier e Alain Gheerbrants, ¢ um “simbolo religioso que corresponde a situacdo do homem
sobre a terra o qual cumpre seu tempo de provagdes, para alcangar, por ocasido da morte, a
Terra Prometida ou o Paraiso perdido” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 709). A vista disso,
a pergunta feita por Stela, “se a morte € cousa que passa”, pode estar relacionada a essa vontade
de alcangar essa espécie de Terra Prometida, a continuagdo, o além-morte. Outrossim, o poema
termina com um verso desprendido dos demais “Como pesam: Stela e eu”, como se o eu poético
também estivesse nesta espécie de peregrinagao, a qual “[...] exprime ndo apenas o carater
transitorio de qualquer situagdo, mas o desprendimento interior, em relagdo ao presente, e a

ligagdo a fins longinquos e de natureza superior” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 709), ou
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seja, percebe-se o constante processo, por vezes doloroso, da busca de algo, revelando aspectos
da condi¢ao humana, conforme enfatiza Hilst em uma entrevista ao Jornal de Letras, no ano de

1952:

Meus poemas nascem porque precisam nascer. Nascem do inconformismo. Do desejo
de ultrapassar o Nada. As emogdes sentimentais raramente inspiram a minha poesia
que quase sempre surge de um problema maior — o problema da morte, ndo no sentido
metafisico de tudo quanto possa advir depois de acontecida. O que faz nascer a minha
poesia € a ndo aceitacao de que um dia a vida se diluird e, com ela, o amor, as emocdes
do sonho e toda essa forca potencial que vive dentro de nos (Diniz, 2013, p. 21).

Muitas vezes, as personagens femininas de Hilda Hilst estio em busca de uma
compreensdo mais profunda de si mesmas, do mundo e do Outro, o que torna suas vozes ainda
mais poderosas e ressonantes. Isto posto, o poema IV inicia-se com a criagdo de uma imagem

muito particular e que evoca, novamente, a simbologia das flores:

Brotaram flores
nos meus pés.
E o quotidiano
na minha vida

complicou-se.

Diferenga triste

aborrecendo o andar

de minhas horas.

Rosa Maria

tem flores na cabeca.

Maria Rosa as leva no vestido.
E esse nascer de flores

nos meus pés,

atrai olhares de espanto.

Ainda ontem

me vieram dizer

se eu as vendia.
Meus pés iriam
com flores andar
sobre o teu siléncio.

Tua vida
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no meu caminho,
na caminhada grotesca

daqueles meus pés floridos.

De tanto serem zombadas
morreram adolescentes.
Pobres pés, pobres flores.
murcharam ontem,

hoje secaram.

E o quotidiano
na minha vida
complicou-se.

(Hilst, 2017, p. 20-21)

Assim, ha, ja de inicio, a presenca de um eu-lirico que descreve a propria vivéncia. A
simbologia das flores nos pés pode estar associada as chagas, outra simbologia bastante
explorada ndo s6 na obra Pressagio (1950), como também nas obras Inicia¢do do poeta (1963-
1966) e Cantares de perda e predilecdo (1983), as quais serdo exploradas mais adiante nesse
estudo. Assim, a descrigdo do corpo assume, novamente, uma nova perspectiva € uma
caracteristica sacra. Todavia, essa caracteristica, a qual € descrita como uma “diferenga triste”,
faz com que o caminhar, também subjetivo, possa ser entendido como a vida de uma forma
mais ampla, causando aborrecimento ao eu poético, justamente por se destoar dos demais
corpos, o que pode ser percebido nos versos “Diferenga triste/aborrecendo o andar/de minhas

horas.”

No poema, ainda, ha a evocacdo de outra figura, Rosa Maria, a qual possui flores na
cabega. A propria constru¢do do nome feminino ¢ singular e poética e deixa a ver a possivel
relagdo entre o sagrado e o profano, uma vez que as flores em sua cabeca podem simbolizar a
coroa de espinhos carregada por Cristo, ja que “O valor das palavras reside no sentido que
ocultam. Ora, esse sentido ndo ¢ sendo um esforgo para alcancar algo que nao pode ser
alcancado realmente pelas palavras” (Paz, 1982a, p. 128). Embora as flores possam parecer
mais femininas e delicadas em relagdo aos espinhos, elas pesam de forma semelhante em
relagdo a eles em um corpo feminino. Isto posto, Hilst desafia a tradicional dicotomia de género
ao explorar personagens femininas que ndo se enquadram em esteredtipos tradicionais de

feminilidade. Assim, essa delicadeza que o nome de Rosa evoca e a propria imagem das flores
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que pode apresentar esse ideal de feminilidade e delicadeza ¢ refutado em: “E esse nascer de

flores nos meus pés atrai olhares de espanto”.

Em relacdo aos versos apresentados, nos cabe, também, outra possivel interpretacao, ja
que ndo se sabe exatamente como as flores nasceram ou brotaram, ou seja, se € uma
caracteristica do eu poético ou se foram colocadas a seus pés, como uma espécie de sacralizagao
ou tributo, o que também pesaria para o eu-lirico, uma vez que raramente essa dimensao sacra

¢ associada a figura da mulher.

Além de Rosa Maria, ha outra figura que aparece no poema: Maria Rosa, a qual possui
a configuracdo do nome ao contrario da primeira mulher apresentada e essa oposi¢do nao se
limita a identidade apresentada, mas estende-se também a representagdo das flores, ja que na
primeira elas aparecem na cabeca e esta segunda “as leva no vestido”, como se a segunda tivesse
uma performance mais aceita socialmente do que Rosa Maria. Sob essa Otica, ¢ importante

trazer a luz o pensamento de Butler (2011):

As imagens mobiliavam uma realidade, mas também mostraram uma realidade que
interrompia o campo hegemoénico da propria representagdo. A despeito de sua
efetividade grafica, as imagens apontavam para outro lugar, para além delas mesmas,
para uma vida e uma precariedade que elas ndo conseguiam mostrar (Butler, 2011, p.
31).

Dessa forma, certas imagens mentais criadas, como as flores no vestido, ndo chocam
tanto, ou seja, nao produzem tamanho estranhamento social quanto as flores que Rosa Maria
possui na cabeca ou, ainda, em relagdo as flores que o eu poético possui em seus pés, as quais
atrairam para ela violéncias como a zombaria. Essa tensdo existente entre o eu € 0 mundo e os

conflitos externos (e internos) desempenham um papel significativo na formacdo da identidade.

A adjetivagdo ¢ um recurso importante ndo so para a poesia, mas também para os demais
géneros literarios em prosa. Nessa perspectiva, em Hilst, o uso dos adjetivos auxilia na criagao
de imagens complexas, j4 que eles apresentam o carater intrinseco da modificagdo e da
qualificacdo, transmitindo uma percep¢do sensorial, como as rosas molhadas de Stela,
explorando a subjetividade e fazendo com que o leitor, através dessa espécie de pintura poética,
possa se conectar de forma mais intensa a obra, visto que “A poesia ¢ metamorfose, mudanca,
operagdo alquimica e, por isso, confina com a magia, a religido e outras tentativas para
transformar o homem e fazer ‘deste’ ou ‘daquele’ esse ‘outro’ que ¢ ele mesmo” (Paz, 1982a,

p. 137-138). Tais aspectos podem ser observados nas estrofes:
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Ainda ontem

me vieram dizer

se eu as vendia.

Meus pés iriam

com flores andar

sobre o teu siléncio.

Tua vida

no meu caminho,

na caminhada grotesca
daqueles meus pés floridos.

(Hilst, 2017, p. 20-21)

O eu-lirico segue contando que “me vieram dizer/se eu as vendia”, o que pode
simbolizar o interesse em adquirir algo que, anteriormente, foi visto com uma conotacdo
negativa no outro e, apesar disto, o eu poético decidiu continuar com as flores, ainda que tal
escolha lhe trouxesse um olhar afetado. Dessa forma, esse caminhar ndo ¢ tranquilo ou sereno,
ao contrario, ¢ grotesco, sendo tudo aquilo que provoca um impacto visual, ocasionando

estranheza — ou fascinag@o, sentimento ndo experienciado pela voz do poema.

Assim, ha uma evocagdo importante de um “tu” dentro da narrativa poética
desenvolvida, pois, ao afirmar que iria andar com as flores que possuia “sobre o teu siléncio”,
e, ainda, dizer que “tua vida/ no meu caminho”, a autora deixa visiveis dois sentimentos
diferentes: o primeiro de reivindicacdo e agéncia, ¢ o segundo que deixa visivel essa
interferéncia direta de um Outro na vida do eu-lirico. Todos esses sentimentos sdo possiveis €
existem, fazendo parte da realidade dessa voz poética que perdeu, devido as podas externas, a

caracteristica que marcava a sua identidade:

De tanto serem zombadas
Morreram adolescentes.
Pobres pés, pobres flores.
Murcharam ontem,

Hoje secaram.

(Hilst, 2017, p. 20-21)

As vozes poéticas nas obras hilstinianas ndo dizem o seu nome, como fazem com
diversas Outras vozes que empregam, mas apresentam e evocam caracteristicas marcantes que

expressam a sua identidade, delimitando o modo como ela existe no mundo. A vista disso, €

importante analisarmos a perda do eu poético das flores que havia nos pés, uma vez que ¢
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necessario refletir sobre até que ponto nos atravessam ndo so os julgamentos externos, como
também as construcdes sociais que pesam consideravelmente mais para as mulheres, o que ¢
possivel perceber por meio do desenvolvimento profundo da psicologia das personagens
femininas. As descricoes e as reflexdes revelam nao apenas os pensamentos e as angustias das
vozes femininas, mas, ainda, permitem que entendamos a complexa relagdo social que as
envolve, j& que estas sdo confrontadas com as expectativas sociais em relagdo ao o que sdo ao
o que devem ser. O poema termina com a mesma configuracao de versos que comegou, ligando
as pontas em um movimento ciclico, como toda a égide da poética hilstiniana, e fazendo a

manuten¢do do tom melancélico: “E o quotidiano/Na minha vida/Complicou-se”.

Perante o exposto, no poema VII da obra Pressagio (1950), sdo apresentadas
simbologias e uma linguagem poética carregada de forca e de subjetividade. O eu lirico, ja de
inicio, ao principiar o poema com uma afirmagao, expressa uma forte identificagdo com Maria,
de modo que o eu se vé no Outro e o utiliza para enfatizar a sua propria condi¢do — ¢

impossibilitada de fazer o que quer:

Maria anda como eu:
Impossibilitada de fazer

tudo o que quer.

Tem maos amarradas,
ar de doente, olhar de demente,

cansada.

Maria vai acabar como eu:
covarde nas decisoes,
amante das cousas indefinidas

e querendo compreender suicidas.

Maria vai acabar assim sem rumo,
andando por ai,
fazendo versos
e tendo acessos

nostalgicos.

Maria vai acabar
bem tristemente.

De qualquer jeito,
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lendo jornais,
tendo marido

indefinido.

(Nao sei por que Maria
quer compreender
muito, demais,

a vida do suicida.

E Maria vai acabar

se fartando da vida.)

A vida, coitada,

¢ camarada, gosta de Maria,
quer fazer Maria viver mais,
porque Maria ¢ desgracada.
Quer deixa-la para o fim,
assim a mostra,

e eu francamente ndo entendo
por que Maria ndo gosta

da vida.

(Hilst, 2017, p. 23-24)

Dessa forma, ¢ importante analisarmos, como ponto de partida, as significacdes
presentes em torno do nome “Maria”, o qual é extremamente comum e utilizado em
generalizagdes e, também, pode remeter & mae de Cristo. Isto posto, devemos frisar que as
categorias de género atravessam as duas possibilidades, j&4 que, justamente por serem comuns,
pode favorecer a identificacao de diversas mulheres e, ainda, recorrer a aura simbdlica da mae
de Cristo, cuja fung¢do principal foi — de inicio — a maternidade, tema amplamente abordado em
Hilst. Portanto, assim como Maria e o proprio eu poético, a condi¢ao de ser impossibilitada de
fazer o que se quer atravessa muitas Outras, o que favorece uma maior proximidade do Outro

em rela¢do ao poema.

Porém, ao contrario da figura crista, a Maria do poema de Hilst ¢ desgragada, pois quer
compreender suicidas — tidos como pecaminosos pela égide religiosa — e aquela, de forma
antagdnica, trouxe uma vida ao mundo, trazendo a luz, ainda, a importancia dos recursos
dicotdmicos na poesia hilstiniana. Ademais, o eu poético observa a vida de Maria e se sente a

vontade para fazer previsdes sobre ela, pois usa as proprias vivéncias para tal — o eu se funde



84

ao tu — colocando-as em um mesmo plano, como observado na segunda e na terceira estrofe do

poema.

Hilst deixa a ver, por meio da linguagem poética, a forte repressao social direcionada
as mulheres. Logo, ao olhar Maria, o eu olha para si mesma, como uma espécie de espelho. Nos
versos “Maria vai acabar como eu/ covarde nas decisdes”, o eu poético enxerga no Outro a si
mesma e reconhece a sua propria limitagdo em tomar decisdes importantes. Embora aponte isso
no Outro, ndo apresenta, na linguagem, uma mudanca futura sobre esse cendrio. Além disso, ao
dizer que “Maria vai acabar assim sem rumo/andando por ai”, o eu-lirico enfatiza um
despertencimento, como se Maria estivesse desorientada a respeito da propria vida/existéncia.
Ao dizer que Maria acabara “fazendo versos”, o eu invoca a poesia dentro da propria poesia, a
qual permite o (re)conhecimento de si, do Outro e do mundo, enquanto permite, ainda, um meio
de expressao pessoal que, muitas vezes, ndo ¢ possivel de outras maneiras, conforme pontua
Paz (1982a, p. 135): “a linguagem tocada pela poesia, cessa imediatamente de ser linguagem.

Ou seja, conjunto de signos moveis e significantes. O poema transcende a linguagem”.

Os acessos nostalgicos podem representar uma revisitagdo de um passado, impedindo-
a de olhar para o presente ou para o futuro, ou seja, limitando-a. Essa limitagdo também ¢
perceptivel em um outro plano, uma vez que o eu-lirico diz que Maria tem as maos amarradas,
reforgando a simbologia da impoténcia, o que também pode ser evidenciado em ““ar de doente/
olhar de demente/cansada”. Assim como podemos enxergar Maria pela 6tica do eu, a0 mesmo
tempo, podemos enxergar esse proprio eu se projetando nos versos “A vida, coitada,/é
camarada, gosta de Maria,/ quer fazer Maria viver mais,/porque Maria ¢ desgracada./ Quer

deixa-la para o fim,/assim a mostra”.

Logo, o verso “viver mais”, na condi¢do de Maria, e na condigao de uma mulher, nao ¢
algo tido como um presente dessa vida personificada — a qual ¢ descrita como coitada, mas
Maria ¢ desgragada, sendo representada desse modo pela segunda vez, tendo a sua identidade
definida por outra pessoa. Maria vivera mais — seria um castigo? — por que sera que Maria nao
gosta da vida? Por que Maria, entdo, busca compreender suicidas? Isso parte de uma vontade
inconsciente e enxerga tal acdo como uma espécie de poder de si mesmo, por decidir quando
ira morrer? Serd que, de fato, a vida de Maria pertence a ela mesma? Tais questionamentos
enfatizam a forga arrebatadora da poética de Hilda Hilst, posto que a inquietacao € necessaria e

indispensavel as leituras das poesias da autora, traco este bastante expressivo no poema a seguir:
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Dia doze... e eu ndo suportarei

o estado normal das cousas.

O ano que vem, ndo vou desejar
felicidades a ninguém.

Nem bom natal, nem boas entradas.
Meus amigos sabem de tudo o que eu sei.
E continuam a viver sem interrupgéo,
apressadamente como no ato do amor.
Sao doidos e ndo percebem que amanha
Cristina ndo vira.

Que amanha Cristina vai morrer

porque ama a vida.

Amanha serei corajosamente Cristina.
Eu, amando todos os que sofrem.

Eu... esséncia.

Mas os meus amigos, coitados,

ndo percebem.

Fazem filhos nascer, fazem tragédia.
Nao sabem que o amor ndo ¢ amor

e a natureza é um mito.

Nao sabem de nada os meus amigos.

E ndo vou explicar

porque podem ficar sentidos.

Sao puros, vao morrer como anjos.

Viao morrer sem nada saber

daqueles dias perdidos.

Vao morrer sem saber que estdo morrendo.

(Hilst, 2017, p. 28-29)
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No poema acima da obra Pressdgio (1950), ha a evocacdo de Cristina que,

diferentemente de Maria no poema VII, vai morrer “porque ama a vida”. Assim como também

aconteceu em outros poemas desta obra, o eu poético expressa o desejo de ser como Cristina:

“Amanha serei corajosamente Cristina./ Eu, amando todos os que sofrem./ Eu... esséncia.”.

Desse modo, também diferente de Maria, a qual recebe uma adjetivagdo negativa, o eu-lirico

quer ser como Cristina, porque ela ¢ empatica, e isso nos chama aten¢do para outro ponto

importante: o da identidade, percebido no verso “Eu... esséncia.”, o qual sugere que se tornando
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Cristina, o eu se tornara ele mesmo, como em uma espécie de fusao entre o eu e o Outro. Essa
fusdo, muitas vezes comentada por Hilst em suas entrevistas, revela um jogo de espelhos em
que, ao mostrar o Outro, o eu desnuda-se também e ¢ através desse Outro que podemos, ainda,

nos acessar:

Eu sempre tentei me aproximar do outro, ainda que no decorrer da vida eu tenha medo
dessa proximidade. Acho que consegui ter um trabalho de escrita valioso. Parece que
eu consegui de verdade dizer poeticamente, do mesmo modo como para mim era
importante que algumas coisas fossem ditas. Mas eu também precisava me exprimir
de forma que o outro “escutasse” ... Porque ¢é preciso reconhecer isto: ndo ¢ todo
mundo que consegue entrar facilmente no mundo da poesia, entrar poeticamente no
meu mundo. A dificuldade de comunicar € muito grande. Eu sou editada, mas ndo sou
lida. Meus poemas sdo citados, mas ninguém os compra. Isso me deixava um pouco
triste antigamente, porque ninguém me falava: “Eu li o que vocé escreveu. Eu também
vivi um momento parecido com o seu. Eu também sinto o que vocé sente” (Diniz,

2013, p. 42)%.

A tematica da maternidade € evocada outra vez no poema em analise na quinta estrofe:

Mas os meus amigos, coitados,

ndo percebem.

Fazem filhos nascer, fazem tragédia.
Nao sabem que 0 amor ndo ¢ amor
¢ a natureza ¢ um mito.

(Hilst, 2017, p. 28-29)

Nesse sentido, ter filhos ¢ associado a fazer tragédia, reiterando o eco produzido
durante toda a obra Pressagio (1950) de que a maternidade ndo ¢ vista como um sonho ou
desejo pelas mulheres, como aparece nos seguintes versos do poema XXI da referida obra:

“Nao fiz o crime dos filhos/mas sonhei bonecos quebrados/ sonhei bonecos chorando”.

Diante de toda a andlise até aqui, ¢ necessario fazermos uma breve pausa para recuperar
e estudar o titulo da obra de estreia de Hilst, e corpus deste estudo, Pressdgio (1950), visto que
a obra evoca exatamente isso: o prenuncio de simbologias € ecos tematicos que ressoam nas
demais obras poéticas da autora. As simbologias gestadas nesta coletanea poética funcionam

como uma espécie de fio, por meio do qual a autora vai tecendo e unindo as obras,

23 Entrevista concedida a Cléria Pisa e Maryvonne L. Petorelli em 1977.
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ressignificando sentidos, alterando o tom poético e criando novas ilhas de significagdo e novas

projecdes do eu e do tu.

Nessa perspectiva, a simbologia das chagas aparece novamente em /niciagdo do Poeta
(1963-1966), todavia, o lirismo descrito pela critica literaria da época como a projecao mais
latente de feminilidade da autora nido ¢ percebido nesta segunda obra, a qual apresenta um

lirismo mais angustiado, como evidencia a primeira estrofe do poema I:

O ouro do mais fundo estd em ti.

Em mim, as coisas breves tomam corpo
E uma saga de bronze no meu ombro

A cada dia se transforma em chaga.

Um sol que se contrai sobre o meu rosto.
Aves de que ndo sei a sombra, vi-as

Na manha quando o amor era chama
Mas num sopro perdi-as

E ¢é grande agonia o que era gozo.
Guia-me em complacéncia. Que o instante
Nao se afaste de mim, antes padeca
Desse meu existir € eu ndo me perca.

(Hilst, 2017, p. 188)

Nos versos acima, hé a presenca de elementos da terra, como o ouro e o bronze, sendo
que este ultimo aparece relacionado ao eu poético em uma aura de misticidade. A mudanga
significativa no tom poético da obra, conforme discutido e analisado nos primeiros topicos do
presente capitulo, pode ter sido proveniente do periodo ditatorial brasileiro da época, ja que o
poeta ¢, antes de tudo, um ser social e, dessa forma, ¢ atravessado constantemente pelo mundo
a sua volta, pois, conforme enfatiza Paz (1982a, p. 130), “As imagens do poeta tém sentidos em
diversos niveis. Em primeiro lugar, possuem autenticidade: o poeta viu ou as ouviu, sao a
expressao genuina e experiéncia de mundo”. Assim sendo, a simbologia do sol, por exemplo,
bastante recorrente na obra Pressagio (1950), ressurge no verso “Um sol que se contrai sobre o
meu rosto”, ilustrando essa mudanga, ndo apenas no tom, mas também o seu impacto na

constru¢ao do eu enunciador.

Assim como havia em Pressagio (1950), ha a inser¢do de outras vozes femininas, na
obra Iniciag¢do do poeta (1963-1966), além da propria voz do eu-lirico, todavia, de uma forma

distinta. Sob este aspecto, partiremos para a analise do poema a seguir:
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4

Terra, de ti € que vém essas portas de mim. E sendo de sol

A planicie de pedra, de sol o vestibulo da casa, de sol

O dorso que também foi meu, impaciente das aves, fecho-me
Porque em tudo te vejo como se fosses de dgua, e derramasses
Teu corpo escurecido, na paisagem. Quis para teu canto

A mais viva palavra: um s6 templo:

Nitido sobre a colina, limpo na luminosidade da hora.

Meu rosto serd aquele de todos os teus mortos. E no entanto
Te amei como se eu mesma fosse unicamente terra, mae, filha
Irma na memoria, multiparas e claras, nascidas de uma sé matriz
Sofridas de uma s6 matéria.

(Hilst, 2017, p. 208-209)

Diferentemente da primeira obra da autora que trazia as figuras plurais de maes,
esposas, monjas € sob nomeagdo direta como Stela, Rosa Maria, Maria Rosa e Cristina, na
referida obra, a voz poética dirige-se a Terra, personificada, o que pode ser observado nos
primeiros versos do poema em questdo: Terra, de ti € que vém essas portas de mim. E sendo de
sol/A planicie de pedra, de sol o vestibulo da casa, de sol/ O dorso que também foi meu. Dessa
forma, esse Outro ndo deixa de ser, simbolicamente, uma voz feminina, uma vez que, de acordo
com o Dicionario de simbolos (2003), “Todos os seres recebem dela o nascimento, pois €
mulher e mae, mas a terra € completamente submissa ao principio ativo do Céu. O animal fémea

tem a natureza da terra” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 878).

O eu lirico associa-se diretamente a Terra em “de ti ¢ que vém essas portas de mim” e
“O dorso que também foi meu”, de modo que, novamente, o eu se funde ao Outro. Desse modo,
além disso, ele evoca, também, na exemplificacao sobre o modo em que amou, uma referéncia
plural de sujeitos femininos e, ainda, descreve o seu rosto, o que pode ser considerado uma
marca simbolica de identidade, como uma espécie de espelho que projeta Outros, como pode
ser observado nos versos “Meu rosto serd aquele de todos os teus mortos. E no entanto/Te amei
como se eu mesma fosse unicamente terra, mae, filha/[rma na memoria, multiparas e claras,

nascidas de uma s6 matriz”.

A inserc¢do de sujeitos femininos permanece no poema 5 abaixo, em que o nome Rosa-
retina também ¢ trazido através de processo de formagao bastante parecido com o que ja fora

analisado na obra Pressagio (1950), na qual aparece o nome de Rosa Maria. Embora muito
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parecidos, Rosa-retina apresenta a incorporacao de um hifen, o qual ndo se aplica de acordo
com as regras gramaticais, mas que pode ter significacdo simbdlica, como se estreitasse, ainda

mais, a relagdo entre os dois nomes Rosa + Retina:

Residuo da retina, corpo crepuscular
Cone do passado e de recusa
Rosa-retina persistindo reclusa
Vejo-te agora, espago, esplanada
Vendo-te como quem vem de fora

Mas livre de sua multipla aparéncia.

Vede minha voz: a cada dia se faz clara.
Pastor e guardido

Pasce e resguarda a minha fala

E o que ¢ palavra rompe

A lucida matéria onde se esconde.

(Hilst, 2017, p. 209)

Ademais, o nome rosaretina ¢ vinculado aos 1éxicos “vejo-te” e “vendo-te”, pelo hifen,
além da posi¢do inicial nos versos e pelo significado retina/vejo/vendo... A memoria se
transformando em imagem, na distancia, livre das aparéncias, ou seja, verdadeira, essencial.
Nesse contexto, “vejo-te” e “vendo-te” ainda denotam um vinculo direto do eu com essa

imagem verdadeira que estd sendo evocada.

Em Cantares de Perda e predilegdo (1983), o eu poético volta-se para um tu e enfatiza
a sua constante busca por si propria e pelo Outro, caracteristica bastante presente em Hilst,
como ela propria menciona em uma entrevista concedida a Sénia Mascaro em 1986: “Tenho a
impressao de que todo o meu trabalho ¢ mesmo um circulo buscando as mesmas coisas. A
pergunta ¢ sempre a mesma. Quem eu sou, por que exatamente essa ¢ a minha vida, serd que
eu vou terminar como? [...]” (Diniz, 2017, p. 93). Essa constante pode ser percebida nos
primeiros versos do poema que abre a referida obra: “Vida da minha alma:/Recaminhei casas e
paisagens/ Buscando-me a mim, minha tua cara, uma vez que ha uma constru¢do peculiar em
“buscando-me a mim”, a qual confere ao texto poético uma redundancia intencional, pois, no
verso buscando-me” ja havia a completude sintatica necessaria, de modo que nao se fazia
necessario o emprego de “a mim”, o que pode ser entendido, dentro do campo simbdlico de

significacdo, como uma énfase em relacdo a busca do eu poético por si mesma, isto ¢, pelo
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autoconhecimento. Além dessa centralizacdo do eu, o eu-lirico funde-se, também, ao fu
observavel em “minha tua cara”, de modo que se torna uma tarefa complexa entender onde um
comega € 0 outro termina, o que se configura como outra marca constante na poética de Hilst e

evidencia os tracos da modernidade.

Tal caracteristica pode ter contribuido para a disseminacdo da concepgdo de que a sua
poesia era demasiadamente dificil e hermética, o que afastava o publico de suas obras. Sob essa
oOtica, sem duvidas, podemos afirmar que se trata de uma poesia complexa, mas essa dificuldade
de entender o trato de sua palavra, pode-se resultar, também, do desconhecimento, por parte da
sociedade, do eu que esta em constante busca de algo, e do Outro. Nesse sentido, Hilst esclarece

que:

Entdo, é s6 através do livro e de personagens que vocé pode mostrar até onde vocé
conseguiu nadar, até onde vocé conseguiu mergulhar. Uma vontade que as pessoas
conhecam que ha um roteiro tortuoso dentro de cada um de nds que vocé faz de tudo
pra se exprimir, pra se irmanar e as vezes nao consegue. [...] O escritor esta sempre se
dizendo, se revelando de varias formas multiplas através dos personagens. Cada
personagem faz parte de vocé e vocé se conta através de cada um (Diniz, 2013, p. 90).

Assim, Hilst abre muitas ilhas de sentido em suas palavras, ndo por explorar a
plurissignificagdo propriamente dita, mas porque a sua poética forma fendas de ressignificacao,
porque, como enfatiza Barthes, “escrever sobre alguma coisa ¢ destrui-la” (Barthes, 1981, p.
92), visto vez que a linguagem transcende a si mesma e permite, portanto, o alcance de novas
imagens e de novos significados e, at¢ mesmo, do eu, de modo que tanto ele quanto o poema

precisam do Outro para significar.

O eu lirico de Hilst, como pode ser observado no poema XXVI de Cantares de perda e
predile¢do (1983), traz uma imagem mental muito dolorosa de si mesma. Embora possa parecer
uma condig¢do unica do eu poético, “O poeta afirma que suas imagens nos dizem algo sobre o
mundo e sobre n6s mesmos € que, esse algo, ainda que pareca um disparate, nos revela de fato

o que somos” (Paz, 1982a, p. 131), visto que, como este eu, ha Outros-muitos:

De sacrificio
De conhecimento

Da carne machucada

Os joelhos dobrados

Frente ao Cristo
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Meu canto compassado

De mulher-trovador.

Ai. Descuidado

Que palavras altas

Que montanha de magoas
Que aguas

De um venenoso lago

Tu derramaste

Nos meus ferimentos.

Que simetria, justeza
Para ferir-me a mim
Como se a cruz quisesse

De mim ser a moradia.

E eu canto
Porque ¢ esse o destino
Da minha garganta.

E canto

Porque crianga aprendi
Nas feiras: ave e mulher
Cantam melhor na cegueira.

(Hilst, 2017, p. 371-372)

Nas cantigas trovadorescas de amor, o eu-lirico masculino cantava a amada idealizada
e inalcangavel. Ja na obra em questdo, ha uma ruptura com a estrutura tradicional do género,
visto que o eu poético e feminino de Hilst, além de cantar o amor, muitas vezes, o faz sem
idealizagdes, trazendo a luz descontentamento e dores. A vista disso, é interessante pensarmos

na reivindicacdo desse espaco outrora masculino, conforme discute Braulio Pedroso:

[...] o reencontro das formas antigas pela mulher-poeta representa, além do expressar
poético, o compromisso de definir-se ideologicamente. Isto €, a mulher dirige-se as
origens do expressar masculino do amor para reivindicar o direito da iniciativa [...].
Dai a justificativa do tom arcaizante e quase medieval da poesia de Hilda Hilst,
expressdao que ¢ da mulher buscando, nas formas poéticas ja abandonadas pelo
homem, a origem do seu direito de ser igual (Folgueira e Destri, 2018, p. 57).
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Hilda diz, em entrevista a Juvenal Neto (1981), “O que me interessa muito sdo as
relacdes do homem com esse outro que eu ndo vejo” (Diniz, 2017, p. 76), nesse contexto, as
proprias andlises se imbricam, como se estivéssemos dando voltas em torno do mesmo ponto,
o qual, apesar de parecer, nao ¢ fixo, porque o que interessa a poética de Hilst sdo os
questionamentos, a relagdo do eu com o Outro e o mundo e, nem sempre, essas relacdes sao
derradeiras, simples e harmonicas. Dessa forma, ao volta-se para um Outro masculino no poema
em analise e, diferente da figura de um trovador galante, gentil e perfeito, o eu lirico deixa a
ver a crueldade deste Outro, a qual também ¢ visivel em diversas relagdes e leva a compreensao

das coisas:

Ai. Descuidado

Que palavras altas

Que montanha de magoas
Que aguas

De um venenoso lago

Tu derramaste

Nos meus ferimentos.

(Hilst, 2017, p. 371-372)

E importante destacar que, assim como ja fora pontuado, Hilda Hilst cria uma
configuracdo frasal diferente em “para ferir-me a mim”, como pode ser observado nos versos
abaixo, porém, ela continua significando para além dela mesma. Assim, a frase se torna
ambigua devido a redundancia proposital que carrega, de modo que, novamente, funde-se o eu
ao Outro, como se o eu lirico fosse, a0 mesmo tempo, quem realiza e recebe o ato, de si e do
Outro, por, também, comungar desse tipo de 6dio-amor que ressoa em toda a obra Cantares de

perda e predilegdo (1983):

Que simetria, justeza
Para ferir-me a mim
Como se a cruz quisesse
De mim ser a moradia.

(Hilst, 2017, p. 371-372)

Apesar dos males sofridos e apesar do Outro, o eu lirico mostra resiliéncia e coloca

como se isso ja fizesse parte inata de ser mulher e, como evidenciam os versos abaixo, como se
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fosse um aprendizado que nos ¢ direcionado ainda nos primeiros anos. Para além disso, a
cegueira, presente no ultimo verso possivelmente faz referéncia a um entrave imposto a

enunciadora:

E eu canto

Porque ¢ esse o destino

Da minha garganta.

E canto

Porque crianga aprendi

Nas feiras: ave e mulher
Cantam melhor na cegueira.

(Hilst, 2017, p. 371-372)

Os versos "E eu canto / Porque ¢ esse o destino / Da minha garganta” deixam a ver uma
espécie de predestinagdo do eu-lirico em se expressar por meio do canto, como se ele
confrontasse o silenciamento socialmente imposto as mulheres, recusando essa posi¢ao. Por
conseguinte, as imagens evocadas de “ave e mulher” podem nos remeter a duas coisas distintas
se considerarmos a conjuncao coordenativa aditiva “e”, porém, ao mesmo tempo, também ¢
una — ave-mulher — simbolizando a liberdade, ndo restringindo o eu. Ademais, a cegueira,
apesar de lembrar, em um primeiro plano, uma privagdo, ainda pode ser entendida como um

saber mais elevado. Assim, o eu expressa-se e significa por meio da palavra poética — canto.

Essa espécie de tessitura realizada por Hilst pode ser mais bem analisada no poema
XLVI da obra Cantares de perda e predilecdo (1983), o qual também nos ajuda a juntar todos
os fios dispostos em nossa analise, ja que os versos da primeira estrofe denotam a complexidade
e a capacidade de fragmentacdao do eu poético, a0 mesmo tempo que, apesar de ser muitas ou

Outras, ndo deixa de se reconhecer una:

Talvez eu seja

O sonho de mim mesma.
Criatura-ninguém
Espelhismo de outra
Téo em sigilo e extrema
Téo sem medida

Densa e clandestina
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Que a bem da vida

A carne se fez sombra.

Talvez eu seja tu mesmo
Tua soberba e afronta.

E o retrato

De muitas inalcangaveis

Coisas mortas.

Talvez nido seja.

E infima, tangente

Aspire indefinida

Um infinito de sonhos

E de vidas.

(Hilst, 2017, p. 386-387)

Ao evocar no segundo verso “O sonho de mim mesma”, cria-se uma imagem que se
tenciona com a realidade, visto que expressa algo que estd em um plano nao concreto. Os versos
seguintes trazem a luz essa falta de certeza, evidenciando a indeterminagdo expressa em
“Criatura-ninguém”. A palavra “criatura” constrdi uma imagem plural, a medida em denota
algo que foi produzido, que tem a sua existéncia condicionada através de uma forga superior,
de um outro que o pensou. A expressdo também cria imagens ora grotescas, ora miticas, como
as descrigdes realizadas em contos de fadas. Esse ser criado/estranho/mitico €, ao mesmo
tempo, ninguém, compreendendo, assim, a possibilidade de ser multiplo através da expressao
poética, a qual proporciona o desvendar de uma condigdo original, “E essa revelagdo ¢ sempre
resolvida numa criagdo: a de n6s mesmos. A revelagdo ndo descobre algo exterior, que estava
ali, alheio; o ato de descobrir entranha a criacdo do que vai ser descoberto: nosso proprio ser.”
(Paz, 1982a, p. 187). Assim sendo, na imagem do eu-ninguém cabem muitas, assume, por

conseguinte, um valor arquétipo, revelando um espago de significagdo do que se pode ser.

E ¢ nessa busca pela descoberta da identidade original que o eu lirico assume,
novamente, um afastamento em relagdo a propria imagem, uma espécie de descentralizagdo ao
dizer que ¢, ainda, “Espelhismo de Outra”, ao passo que olhar para o outro ¢ também encarar a
si. Neste ponto, a imagem refletida no espelho ¢ fragmentada e nao dual, pois reflete esse eu

em busca do entendimento abrangente de si, através do olhar para fora, o qual ¢ “Outras”, pois,
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segundo Combe (2010, p. 128), o eu lirico apresenta multiplas mascaras, as quais podem, aqui,
ser lidas como as “Outras” trazidas pelo proprio eu, uma vez que o sujeito lirico se cria, ndo

existindo fora da unidade poética que lhe abraga e lhe confere a plurissignificagdo constante:

Vale dizer entdo que o sujeito lirico, levado pelo dinamismo da ficcionalizagdo, ndo
estd jamais acabado, e mesmo que ele ndo é. Longe de exprimir-se como um sujeito
ja constituido que o poema representaria ou exprimiria, o sujeito lirico estd em
permanente constituicdo, em uma génese constantemente renovada pelo poema, fora
do qual ele ndo existe. O sujeito lirico se cria no e pelo poema, que tem valor
performativo (Combe, 2010, p. 125).

Valendo-se dos pressupostos de Combe (2010), essa imagem construida de Outra, que
também ¢ o eu, ¢ ainda descrita com adjetivacdes plurais, sem uma unidade definida, a0 mesmo
tempo em que ¢ “sigilosa” ¢ também “extrema” e “sem medida”, “densa” e “clandestina”, ou
seja, uma personalidade que ¢, também, impossivel de se demarcada e secreta, ja que essa
clandestinidade, associada, ainda ao termo “sigilosa” pode ser lida como uma parte ainda nao

revela desse eu, ainda ndo manifestada- performada.

A composi¢do formal do poema continua refletindo esse espelhismo: “Talvez eu seja tu
mesmo”, o qual projeta a dualidade eu-tu. Permeado da dtvida, a identidade do eu funde-se a
identidade do Outro, o ser amado. Isto posto, “A experi€éncia amorosa nos proporciona de modo
fulgurante a indissoltivel unidade dos opostos. Essa unidade ¢ o ser. (Paz, 1982a, p. 184), uma
vez que € através da consumagao amorosa que se alcanca a unidade pretendida. Todavia, assim
como nas cantigas de amor medievais, o eu poético enfrenta a dor da ndo realizacdo amorosa:
“tua soberba e afronta”, em que a palavra “soberba” projeta uma imagem de alguém cuja propria
imagem lhe atrai mais, desconsiderando o outro, que pode ser lido como o eu enunciador, o
qual encara, ainda a afronta desse objeto de desejo. Percebe-se, entdo, que o amor e a dor

caminham sempre atrelados.

Os versos finais “E o retrato/De muitas inalcangdveis”, evidencia o aspecto inatingivel
dessa relagdo amorosa. O termo “retrato”, nesse aspecto, merece destaque, pois pode simbolizar
a experiéncia de eternizar no tempo uma imagem, nesse sentido plural, pois estd associado a
“muitas inalcangaveis/Coisas mortas”, que poder ser lido como uma imagem plural, pois a
escolha pela palavra “coisa” gera uma espécie de generalizagdo, que pode ser o espelhismo de
outra apresentado pelo eu poético, ou ainda, de quaisquer personas, uma vez que as adjetivagdes

utilizadas em relagdo ao Outro, o revela fechado, quase narcisico, como o Outro cantado na
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analise do poema anterior. Todavia, o termo pode, ainda, simbolizar todas as coisas que ficaram

suspensas, no ponto imaginario, idealizado, nao alcangado devido a recusa do Outro.

De todo modo, a imagem projetada nao apresenta uma unidade, sendo refor¢ada pelo
verso “Talvez nado seja.”, de modo que “O dizer poético diz o indizivel.” (Paz, 1982a, p. 136),
as significagdes ganham corpo no e pelo poema. Na poesia, a exatidao nos escapa, pois projeta
ainda o que poderia ter sido. Por conseguinte, as descri¢des finais “E infima e tangente”, criam
uma significacdo de um eu que expressa um sentimento de insignificancia, tendo o seu carater
semantico intensificado pela conjuncao aditiva “e”, visto que “tangente” pode ser interpretada
como algo que estd a margem, ndo esta devidamente integrado a algo. Outro ponto chama a
aten¢do: nos versos “Aspire indefinida, Um infinito de sonhos/E de vidas”, a escolha lexical
por “Aspire” — ao invés de “aspiro”, revela uma imagem de um eu que continua falando de si
através da lente da incerteza, o que ¢ reforcado pelo desejo de alcancar sonhos — o qual

confronta o real — e vidas, no plural, mantendo o fio invisivel da fragmentagao e duplicidade

bastante caracteristico das obras de Hilst.

2.3 O erotismo e a mistica — A reivindicacao do eu

Dando continuidade a andlise da linguagem transgressora de Hilda Hilst, nos
concentraremos, nesse momento, na intrincada relacdo entre o erotismo ¢ a mistica como
elementos centrais na reivindicagcdo do eu poético. No topico anterior, expusemos e analisamos
arecorréncia de imagens simbdlicas que representam a busca pela completude e a expressao de
uma subjetividade feminina auténtica, dessa maneira, nesse momento, aprofundaremos a
analise das imagens anteriormente discutidas, demonstrando como a fusdo entre o sagrado e o
profano, através do erotismo e da mistica, impulsiona a jornada do eu lirico em busca da unidade

e da transcendéncia.

A poesia de Hilst, como vimos, desafia convencdes e rompe com a dicotomia tradicional
entre corpo e alma, revelando a busca por uma experiéncia integral do ser. O erotismo, nesse
contexto, ndo se limita a esfera fisica, mas se torna um caminho para o sagrado, para a
experiéncia do sublime, o que podemos ja observar no poema V da obra Cantares de perda e

predilecdo (1983):

Me vias

Partida ao meio.
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A cara das emboscadas
Dizias

Essa era a cara do meu desejo.

E possuias

O inteiri¢o, o Narciso
Tu mesmo e tua fantasia.
Um fronteiri¢o de linhas

Que se pensavam contiguas.

Me vias dura, vestida
De 1as e de campainhas.
Sobre o teu vale eu passava

Em chagas, sem parceria.

Passava, sim.
Mas nua, queimada
Do amor que tu me tiravas.

(Hilst, 2017, p. 357)

O referido poema traz a luz um eu que se direciona a um tu, o qual funciona como uma
espécie de espelho, uma vez que, através de si, revela diferentes partes desse eu enunciador. Os
primeiros versos evidenciam a fragmentacdo do eu, “partida ao meio”, a qual apresenta seu
carater incompleto através da descri¢do de si mesma. E dessa incompletude que parte o desejo
do eu por unir-se ao outro, carnalmente, para alcancar a transcendéncia, o conhecimento mais
elevado de sua existéncia. Tem-se, entdo, a relacdo direta pelo desejo erdtico, uma busca carnal,
o que pode ser lido de forma subversiva, pois, o eu poético busca a reivindicagdo do alcance
maximo de sua identidade a partir do erdtico, recalcado socialmente, visto que as mulheres
foram, por muito tempo, transcritas sob o prisma da castidade e da pureza, de modo que o

desdobramento de sua sexualidade se tornava estigmatizante.

Os versos seguintes apresentam um contraste, como se houvesse uma inversao de uma
espécie de espelho, pois aborda o eu através da visdo desse Outro como “a cara das
emboscadas”. Nesse sentido, ¢ importante analisar o jogo de imagens criado através da
construgdo linguistica do poema, visto que os dois primeiros versos trazem uma visao particular
do eu e os dois versos seguintes abordam a visdo do eu por meio de um fu e o quinto e Ultimo

verso da primeira estrofe marcam a (re)aproximacdo do eu de si em “Essa era a cara do meu
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desejo”. Dessa forma, conforme Paz (1982a, p. 45) elucida, “O poema continuara sendo um dos
poucos recursos do homem para ir mais além de si mesmo, ao encontro do que ¢ profundo e
original”, ou seja, a poesia € um instrumento importante para auxiliar na busca universal e
profunda pelo alcance da totalidade do ser, do conhecimento méximo sobre a autenticidade da

nossa existéncia.

Assim sendo, o eu lirico apresenta-se disposto a criar dispositivos — emboscadas — em
busca da conexao profunda de sua propria natureza, alcangavel por meio da sublimagao erético-
amorosa, voltando-se, logo, sempre para um Outro. Sob esse aspecto, Combe (2010, p. 120)
ainda enfatiza que “(...) o sujeito lirico &, antes de tudo, um “‘sujeito problematico”, “em busca
de identidade” e cuja Unica “autenticidade” reside justamente nessa busca.”. Nesse sentido, €
através da fusdo carnal ao Outro que o eu ird alcancar, através das oposi¢cdes complementares,
eu-outro, a sua unidade maxima - transcendendo. Essa busca original pela totalidade nao

apresentada ¢ percebida largamente nos caminhos da figura humana, nos quais o desejo ¢ a

forga primeira que conduz a jornada do preenchimento de vazios existenciais.

Embora seja essa uma condi¢do comum, o Outro desejado pelo eu, aquele, entdo, capaz
de torna-la completa, parece fugir a este estado, sendo descrito como inteiri¢o, o Narciso.
Segundo a mitologia, a figura de Narciso mira apenas a si propria e, em um determinado ponto,
passa a buscar-se. Segundo Paz, “O outro estd sempre ausente. Ausente e presente. Ha um
buraco, uma cova a nossos pés. O homem anda desamparado, angustiado, buscando esse outro
que ¢ ele mesmo. E nada pode fazé-lo tornar a si, exceto o salto mortal: o amor a imagem, a
Aparicdo.” (Paz, 1982a, p. 162). Tal colocacdo pode ser explicada através dos versos “Tu
mesmo e tua fantasia/Um fronteirico de linhas/Que se pensavam contiguas”, pois criam uma
imagem antitética — si mesmo e a propria fantasia — de modo a evidenciar que a busca por esse
outro que também se traduz nele mesmo, se percebia, ainda, no proprio Narciso, o qual busca
a sua imagem, Aparicdo, dando esse salto que culminou em sua morte e, por consequéncia, em
seu renascimento, pois, conforme elucida Paz (1982a), “(...) a morte ¢ inseparavel de nos. Nao

esta fora: a morte € nos. Viver € morrer.” (Paz, 1982a, p. 182).

A vista disso, Narciso também buscava um outro que era si mesmo, idealizado —
fantasioso — ou seja, um outro que ndo deixa quaisquer frestas para serem ocupadas pelo eu que
canta. Assim, como o eu poético, Narciso buscava algo que lhe servisse de espelho, como um
lago, para que alcance a si, porém a imagem projetada nao alcanca o estado maximo de

transcendéncia — ndo apresenta o seu eu real.
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Percebe-se que o eu lirico histiniano, na figura ou ndo de mulher-trovador, canta sempre
a busca de si mesma através da jornada ardua pelo alcance de um amor que ora transforma-se
em odio, “6dio-amor’ como aparece em alguns poemas, em decorréncia de um processo
permeado de perdas e de insaciedade. O sentimento amoroso €, entdo, segundo Agamben
(2007), “(...) como um processo essencialmente fantasmatico, que implica imaginagdo e
memoria, em uma assidua raiva em torno de uma imagem pintada ou refletida no intimo do
homem.” (Agamben, 2007, p. 144-145). Nessa perspectiva, assim como Narciso ama a sua
propria imagem e a visao imaginativa que possui de si mesmo, o eu lirico segue esse fantasma,
imaginado e projetado no Outro, carregando, também em si, a raiva traduzida pelas perdas

sofridas, as quais perpetuam seu estado de soliddo e de incompletude.

Isto posto, faz-se importante, ainda, explorar outras simbologias propiciadas pela

presenca da figura mitologica de Narciso. A esse respeito, € importante salientar que:

O mito ¢ um passado que ¢ também um futuro. Pois a regido temporal onde os mitos
acontecem ndo ¢ o ontem irreparavel e finito de todo ato humano, mas um passado
carregado de possibilidades, susceptivel de se atualizar. O mito transcorre no tempo
arquétipo. E mais: € tempo arquétipo, capaz de se re-encarnar.” (Paz, 1982a, p. 75)

Nesse sentido, de acordo com o Dicionario de Simbolos, de Chevalier e Gheerbrants
(2003), a figura mitoldgica também encontra o seu significado associado a uma flor, a qual
cresce € se desenvolve em lugares imidos: “o que a liga aos simbolos das 4guas e dos ritmos
sazonais e, por conseguinte, da fecundidade. Isso significa a sua ambivaléncia: morte-sono-
renascimento.” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 629). Essa simbologia evocada nos permite,
também, uma interpretacdo mais profunda, pois € através dessa projecdo do aspecto carnal,
associado ao mistico, que se tem a morte da parte que se conhece para o alcance, renascimento,

por meio da transcendéncia, de uma totalidade idealizada.

Na sequéncia dos versos, assim como Narciso ¢ indiferente a tudo que nao lhe ¢ espelho,
o amado para quem se canta, alheio, enxergava o eu com duplicidade, criando uma imagem
desfocada e incerta do que o eu performatiza, pois os versos “Me vias dura, vestida/De 1as e de
campainhas”, criam uma imagem desse eu que ¢, a0 mesmo tempo, fria e endurecida, mas
também pode ser lida com certo aspecto de fragilidade ao considerarmos que estd representada
“vestida/De 13s e de campainhas”. Essa descri¢do parece ir de encontro com aquelas realizadas
ainda na primeira estrofe do poema, em que o Outro reconhece os empreendimentos, os esfor¢os

realizados pelo eu, e ela apresenta-se crua, desnuda, revelando o aspecto mais significativo da
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sua face: “E talvez o verdadeiro nome do homem, a cifra de seu ser, seja o Desejo” (Paz, 1982a,

p. 165).

Além disso, outra imagem peculiar ¢ criada: as campainhas, descrita como parte das
vestes do eu, pode simbolizar aviso ou, ainda, uma tentativa de chamar uma maior atengao para
si. Nos versos “Sobre o teu vale eu passava/Em chagas, sem parceria”, evidencia o caminho
solitario e doloroso desse eu que ndo alcangou a conquista amorosa. E importante destacar que
a simbologia das chagas, gestada desde a obra Pressagio (1950), continua perpassando a poética
de Hilst, projetando uma imagem mistica. Nos versos seguintes “Passava, sim. Mas nua,
queimada/Do amor que me tiravas”, as imagens criadas revelam dois aspectos interessantes: a
de que o eu poético mostrou-se desnuda, sem as vestes que anteriormente foram descritas
através do olhar do Outro e, ainda, hd no verso de encerramento, uma imagem mais brutal, pois
coloca em evidéncia ndo s6 um amor que fora negado ao eu, mas também que lhe fora tirado,
denotando, por conseguinte, uma agao que foge ao seu querer e ndo a considera, o que se choca
com a busca primeira do eu poético — o desejo de conhecimento, o encontro com a sua propria

identidade - que foi apagado pelo Outro.

Parece paradoxal dizer que o alcance pleno e completo do que se ¢ depende de um Outro
como fator primordial, mas ¢ através do Outro que se cria um movimento de (re)aproximacao,
a medida que conhecemos e (re)visitamos nossa imagem a partir da imagem que o Outro forma,

de modo a (re)conhecermo-nos nessa unidade. A esse respeito, conforme afirma Paz (1982a):

Todos tém o fito comum de nos transformar, de nos tornar “outros”. Dai que nos déem
um novo nome, indicando assim que ja somos outros — acabamos de nascer ou de
renascer. O rito reproduz a experiéncia mistica da “outra margem”, tanto quanto o fato
capital da vida humana: nosso nascimento, que exige previamente a morte do feto
(Paz, 1982a, p. 148).

Nesse aspecto, a “outra margem” mencionada por Paz (1982a) esta em n6s mesmos, em
que morrer significa nascer, transformagdo. Para atingir esse estado maximo de unidade,
precisamos do Outro, pois ¢ somente através dele que podemos atingir a unidade pretendida.
Isto posto, faz-se importante analisar o titulo da obra de Hilst Cantares de perda e predile¢dao
(1983), o qual ja expressa a presenca de uma dicotomia, uma constante da referida obra, a qual

marca a intensa busca da mulher-trovador por seu amante/amigo/desejo, para encontrar a si.

Dessa maneira, o termo “Cantares” realiza a referéncia aos poemas liricos da literatura

trovadoresca, em que os sentimentos do eu poético sao evidenciados e cantados envolvendo um
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forte teor emotivo. A vista disso, canta-se para um Outro, objeto de desejo, busca-se esse Outro

que também ¢ caminho para encontrar a si proprio:

A verdade ¢ que na experiéncia do sobrenatural, como na do amor e na da poesia, o
homem se sente arrancado ou separado de si. E essa primeira sensacdo de ruptura
segue-se outra de total identificacdo com aquilo que nos parecia alheio e no qual nos
fundimos de tal maneira que ja ndo ¢ distinguivel e separavel de nosso proprio ser
(Paz, 2012, p. 163-164).

Assim sendo, conforme nos revela Paz (2012), o desejo primitivo de completar-se, de
superar a sensacao de se estar arrancado de si mesmo que leva o eu a tentativa de fundir-se ao
Outro, em um plano que pode ser descrito como sobrenatural, 2 medida em que ¢ dessa
possibilidade de conexao carnal, por vias do erdtico, que se aproxima das esferas do sagrado e

da Unidade.

Por conseguinte, esse cantar ao Outro também ¢é caracterizado no titulo como sendo de
“de perdas e predilecao”, em que as “perdas” sugerem a ndo realiza¢do do enlace amoroso e,
com isso, tem-se outro tipo de perda espelhada: a da unidade de si. Ademais, a “predile¢ao”
cria uma imagem de algo estimado, especialmente amado, ou seja, na obra haverd sempre um
canto direcionado ao Outro, sujeito a ser conquistado, mas esse alcance escapa do eu, ndo ¢
efetivado. Logo, outras dicotomias surgem dessa relagdo: amor/0dio; busca/perda;
sonho/realidade, visto que “Toda imagem aproxima ou conjuga realidades opostas, indiferentes
ou distanciadas entre si. Isto ¢, submete-se a pluralidade do real” (Paz, 2012, p. 120). Dessa
forma, apesar de aparentemente serem imagens opostas, apresentam uma complementagao
importante transcrita na pluralidade do real, como aponta Paz (2012), ja que se tratando do

empreendimento amoroso, as relagdes ndo se dao de forma linear, revelam-se complexas.

Nesse contexto, tais dicotomias presentes no processo da busca amorosa também sao
desdobradas no poema XIV da obra Pressdgio (1950), o qual introduz uma voz lirica feminina
que busca a unidade do ser através de uma jornada dual de rentincia e de desejo. A vista disso,

0 eu esta diante da tensdo extrema entre o erotismo e o sagrado, o que pode ser observado:

X1v
Fui monja
vestida de negro

em labirinto azul.



Antes do Ser

havia um homem
consciente
destruindo o lirismo
descuidado

das minhas madrugadas.

Estava presente

nas conversas dos bares

— solitarias historias.

Estava presente

na fusdo dos homens mediocres

e dos homens sem cor.

Em azul e negro

eu vi o esbogo

de um caso triste,
aquele doido
procurando as maos.
As maos que deixara
sobre alguma mesa
de marmore azulado

em algum labirinto azul.

Andei tanto por corredores vazios

que nas minhas chagas

ndo existem pés.

Inconsciente monja vestida de negro,

teus cabelos eram feitos de conchas,

teu véu de redes do mar.

Entre os dedos tinhas contas coloridas.

Mas havia um homem
consciente
destruindo o lirismo

das tuas madrugadas.

Morreu o mundo das monjas.
Morreu o mundo das maos.
Sou doida desfigurada

procurando maos
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mergulhadas em azul.
Sou quase morta

no descanso estéril
da cor negra.

(Hilst, 2017, p. 30-31)

O poema XIV da obra de estreia de Hilst, Pressdgio (1950), ja trazia o eco da dura
batalha travada em relacdo ao Outro — objeto de desejo inatingivel. O eu lirico, nos primeiros
versos do poema, faz uso do pretérito ao apresentar uma condi¢do de si “Fui monja/vestida de
negro/em labirinto azul.” A imagem criada através dos versos, revela-nos um contraste
interessante: a cor negra do manto, no universo religioso, simboliza a peniténcia e a morte para
o mundo, de modo que a peniténcia pode estar associada ao sofrimento do eu poético provocado
pela recusa do ser amado. Além disso, a vida monastica envolve servidao e celibato, nesse viés,
como pode ser observado no poema, o eu poético serve a uma espécie de deus-amor, com o
qual quer atar-se para conseguir atingir a sublimac¢do do Ser, alcangar a transcendéncia. Esse
anseio do eu, o qual o rege na busca constante pelo Outro, vai de encontro ao celibato
caracteristico da figura das monjas, porém pode ser explicado a medida em que ¢ através do
erdtico que o sagrado também se manifesta — de acordo com Paz (2012) “Tudo nos leva a inserir

0 ato poético na zona do sagrado.” (Paz, 2012, p. 141).

O primeiro verso da segunda estrofe, “Antes do Ser”, resgata o carater mistico presente
no poema, pois, associado, ainda, as cores das vestes da monja, em que “(...) o preto ¢ a
obscuridade das origens; precede a criagdo em todas as religides.” (Chevalier e Gheerbrants,
2003, p. 743), demarca uma espécie de ndo-tempo. Para além disso, o verso pode simbolizar
um tempo em que nao se tinha a plena consciéncia da existéncia, ampliando o vazio projetado
pelo eu poético, de modo a alcancar uma visdo metafisica, por estar associada as esferas
religiosas. Isto posto, precisamos também ndo perder de vista o que evidencia Paz: “(...) a
realidade poética da imagem nao pode aspirar a verdade. O poeta ndo diz o que ¢ e sim o que
poderia ser.” (Paz, 2010, p. 120), de modo que ao passo que nao existe uma resposta concreta

e reveladora do que precedeu o Ser, cria-se uma ilha de edi¢cdo para tudo que pode ter sido.

Ao introduzir um Outro, masculino, “Havia um homem/consciente”, o qual age de
forma lucida ao trazer consigo atribulagdes para o eu, conforme pode ser observado nos versos
“destruindo o lirismo/descuidado/das minhas madrugadas”, projeta-se a imagem da dificuldade

do eu em conectar-se com o Outro. Desse modo, ao descreve-lo associado a anterioridade do
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Ser, coloca-o frente a frente com mistico, com aquilo que ¢ desconhecido e ¢ conhecido — como

o desejo do conhecimento da esséncia do eu poético, assim:

A experiéncia do sagrado ndo ¢ tanto uma revelacdo de um objeto exterior a noés —
deus, demdnio, presenga alheia — quanto um abrir do coracdo ou das entranhas para
que brote esse “Outro” oculto. A revelacgdo, no sentido de um dom ou graca que vem
de fora, transforma-se num abrir-se do homem para si mesmo (Paz, 2010, p. 170).

Nessa tentativa de revelagdo do que se ¢, a busca do abrir-se para si mesmo do eu ¢
dificultada pelo Outro que nao lhe corresponde, acentuando a sua solidao e melancolia. Esse
Outro fragmenta-se e se despersonaliza, uma vez que ele “Estava presente/nas conversas dos
bares”, descritas como solitarias, e “na fusdo dos homens mediocres/e dos homens sem cor”.
Todo esse caminho imagético leva a uma visdo solitaria do eu, ao passo que o ambiente de
bares, sobretudo na madrugada, denota uma existéncia solitaria, além de evocar uma tensao
entre o sagrado e o profano, ao frequentar um local que o afasta do plano religioso que a sua

figura de monja suscita.

A descrigdo deste Outro associado “os homens mediocres e sem cor”, simboliza alguém
sem destaque, potencializado pela expressdo “sem cor”, o que contrasta com a cor negra
utilizada pelo eu poético, o qual expressa, ainda, a sensagdo de tristeza. Ha uma outra imagem
evocada pelo eu nos versos “aquele doido/Procurando as maos”. Esse Outro, rotulado como
louco, parece buscar conexdes. Nesse ponto, faz-se importante analisar e explorar a simbologia
das maos, a qual aparece de forma expressiva na primeira obra poética da autora e ecoa nas
demais producgdes poéticas seguintes. Segundo o Diciondrio de Simbolos, Chevalier e
Gheerbrants (2003), “A mao ¢ um emblema real, instrumento da maestria e signo de dominacao.
A mesma palavra em hebreu, iad, significa a0 mesmo tempo méio e poder”. A vista disso, ao
procuré-las, o eu tenta assumir o poder de si e do Outro ao buscé-lo, pois toca-lo, a carne na

carne, lhe proporcionaria o seu dominio.

Também se faz importante analisar a presenga ou a auséncia das cores no poema. A cor
azul aparece ecoando em alguns versos e ¢ considerada pela fisica moderna uma das cores
primarias, ou seja, uma das responsaveis por gerar todas as outras cores presentes no universo
(Pedrosa, 1977, p. 42). Desse modo, imagens podem ser criadas a partir da analise simbolica
das cores azul e preto. Nos versos “Em azul e negro/ eu vi o esbogo/de um caso triste”, o azul,
antes utilizado apenas para caracterizar o labirinto por onde passava o eu poético, ¢ também

associada ao proprio eu — até entdo retratada apenas vestida de preto. Pedrosa (1977, p. 42)
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aponta que na classificagdo de Da Vinci, a cor preta denotava as trevas, o que ndo se afasta
completamente da simbologia expressa por Chevalier e Gheerbrants (2003), na qual “O preto
absorve a luz e ndo a restitui. Evoca, antes de tudo, o caos, o nada, o céu noturno, as trevas
terrestres da noite, o mal, a angustia, o inconsciente ¢ a morte.” (Chevalier e Gheerbrants, 2003,
p. 742). Logo, esse eu poético, o qual carrega em si o caos € a angustia, possui, a0 mesmo
tempo, uma espécie de vazio, pois, de acordo com o Dicionario dos Simbolos (2003), “O azul
¢ a mais imaterial das cores: a natureza o apresenta geralmente feita apenas de transparéncia,
de vazio acumulado, vazio de ar, vazio de agua, vazio do cristal ou do diamante. O vazio ¢

exato, puro e frio.” (Chevalier ¢ Gheerbrants, 2003, p. 107).

Essa percepcdo de vazio pode ser evidenciada na angustiante busca do eu lirico por
completar-se, lancando-se em uma jornada repleta de sofrimento e dor, observada nos versos
“Andei tantos por corredores vazios, que nas minhas chagas/nao existem pés”. Nesses versos,
ocorre uma inversao sintatica que coloca em evidéncia as “chagas”, outra simbologia bastante
presente na poética de Hilst, a qual evoca uma imagem sacra, mistica, além de potencializar a

imagem do sofrimento.

A cor azul aparece, ainda, em outros versos do poema de forma dupla: “As maos que
deixara/sobre alguma mesa/de marmore azulado/em algum labirinto azul”. Assim, “Aplicada
um objeto, a cor azul suaviza as formas, abrindo-as e desfazendo-as. Uma superficie repassada
de azul ja ndo ¢ mais uma superficie, um muro azul deixa de ser o muro.” (Chevalier e
Gheerbrants, 2003, p. 107), isto &, a referida cor é capaz de afetar a percepcdo das estruturas,
criando uma sensag¢do expansao, dando a impressao de que as formas estdo se desfazendo ou se
abrindo, tornando-se menos solidas e, por extensdo, mais indefinidas, perdendo parte de sua
significacdo original, abrindo espago para a plurissignificacdo simbolica. “Imaterial em si
mesmo, o azul desmaterializa tudo aquilo que dele se impregna. E o caminho do infinito, onde
real se transforma em imagindrio. (...) Claro, o azul € o caminho da divagagdo.” (Chevalier e

Gheerbrants, 2003, p. 107).

Sob esse aspecto imagindrio, os versos “Inconsciente monja vestida de negro”, o eu
descreve a si mesmo em terceira pessoa, provocando um estado de afastamento da propria
imagem. Agora, ela volta a descrever-se com a cor negra, a qual, como fora descrita
anteriormente segundo as simbologias de Chevalier e Gheerbrants (2003), apresenta, em si
mesma, o trago inconsciente, em oposi¢cdo a descricao feita em relagdo ao Outro no inicio do

poema.
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As descri¢des continuam em terceira pessoa “teus cabelos eram feitos de conchas/teu
véu de redes do mar./Entre os dedos tinhas contas coloridas” e criam uma imagem que se
assemelha a figura de Iemanjd, mae das aguas, simbolo de fertilidade. Nesse sentido, a imagem
das conchas faz lembrar do 6rgao sexual feminino e desperta, também, a imagem da lenda do
nascimento de Afrodite - deusa do amor, da fertilidade, da sexualidade e da beleza — a qual saiu

deste elemento. Percebe-se, entdo, os aspectos eroticos, fecundantes e prosperos do simbolo.

Tal imagem criada pode ser ampliada valendo-se, mais uma vez, da cor das vestes dessa
figura feminina, pois “Cor de luto no Ocidente, o preto ¢ originalmente o simbolo da
fecundidade® tanto no Egito antigo como na Africa do Norte: a cor da terra fértil e das nuvens
inchadas de chuva (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 741). Isto posto, para que o eu poético
possa desdobrar a sua sexualidade, transcender, ela precisa do Outro que est4 alheio. Os versos
seguintes se repetem como uma espécie de refrdo, enfatizando que um homem, de forma

inconsciente, “destrdi o lirismo/das suas madrugadas”.

Nos versos “morreu o0 mundo das monjas/Morreu o mundo das maos”, a tematica da
morte ¢ invocada de forma direta. O eu poético distancia-se mais uma vez, o que pode ser
perceptivel através da sintaxe empregada, ao ndo dizer que o seu mundo morreu, e sim realiza
uma generaliza¢do, ndo demarcando a si, descentrando-se ao trazer a imagem “das monjas”,
evocando, ainda, a pluralidade. A esse respeito, “(...) o poema € uma tentativa de transcender o
idioma. (...) A fala, a linguagem social, concentra-se no poema, articula-se e lavanta-se. O
poema ¢ linguagem erguida.” (Paz, 2012, p. 43), isto &, ¢ através da linguagem poética que o
homem se aproxima ou afasta-se da criagdo de si mesmo, que ele (re)significa e cria-se, de
modo que a imagem de agastamento tencionada pela linguagem poética, abre espago para a

plurissignificacao.

Ainda sobre os referidos versos, a morte das maos, pode simbolizar a perda do alcance
de algo, uma vez que, “Segundo Gregoério de Nissa, as maos do homem estdo do mesmo modo
ligadas ao conhecimento, a visdo, pois elas ttm como fim a linguagem” (Chevalier e
Gheerbrants, 2003, p. 592). A vista disso, a morte das méos significa a morte da extensdo desse
conhecimento, ao passo que utilizamos as maos para ler o mundo e segurar, simbolicamente ou

1’15.0, 0 que queremaos.

24 As Grandes Deusas da Fertilidade, essas velhas deusas-maes, sdo como frequéncia pretas em virtude da sua
origem ctonica: as Virgens negras acompanham assim as [sis, as Aton, as Deméter ¢ as Cibele, as Afrodite
negras (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 741).
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O eu poético assume, nos versos seguintes, a reaproximac¢ao com a primeira pessoa, ao
dizer “sou doida desfigurada/procurando maos/mergulhadas em azul.”. Nesse ponto, ha a
recuperagao de algumas imagens ja presentes no poema, a retomada do termo “doida”, antes
relacionado ao Outro, agora direcionado a si propria. Apesar da morte do mundo das maos, ela

continua procurando-as, mergulhadas em azul. Ainda sobre a simbologia desta referida cor:

Impavido, indiferente, ndo estando em nenhum outro lugar a ndo ser em si mesmo, o
azul ndo ¢ deste mundo; sugere uma ideia de eternidade tranquila e alterneira que ¢é
sobre-humana- ou inumana. Seu movimento para um pintor como Kandisky, ¢ a um
s6 tempo movimento de afastamento do homem e movimento dirigido unicamente
para o seu proprio centro que, no entanto, atrai o homem para o infinito ¢ desperta-lhe
um desejo de pureza e uma sede de sobrenatural (KANS) (Chevalier ¢ Gheerbrants,
2003, p. 107).

Isto posto, a cor azul pode, ainda, aludir a transcendéncia, reverberando o misticismo
e, ja as maos, pode simbolizar o toque, isto €, a busca do Outro para completar-se. A sede do
sobrenatural, conforme pode ser interpretado pela definicdo de Chevalier e Gheerbrants, 2003
acima, move a constante busca do eu lirico que ndo recalca o seu desejo e se coloca como sujeito

ativo dessa busca — “sou doida desfigurada, procurando”, a esse respeito, ainda:

A linguagem popular, por exceléncia uma linguagem terrena, ndo acredita
absolutamente nas sublimagdes do desejo e, portanto, ndo vé sendo perda, falta,
ablagdo e castrag@o onde outros véem mutag@o e novo comego. Consequentemente, o
azul o adquire, a maioria das vezes, significagdo negativa (Chevalier ¢ Gheerbrants,
2003, p. 109).

Dessa maneira, o eu lirico torna-se transgressor ao ir de encontro a visdo negativa do
desejo, sendo este uma parte importante, explorada e reconhecida em si que o move na busca

pelo novo comego através da sublimagao-mistica.

Assim sendo, os versos finais do poema “Sou quase morta/no descaso estéril/da cor
negra.”, a escolha lexical “quase” continua trazendo a aurea da nao totalidade ao poema, esse
nao alcance do Outro, por extensdo, o nao alcance da unidade do ser desse eu cantador. A morte
¢ evocada novamente e a esterilidade € citada associada a cor negra, produzindo uma dicotomia
que se contrasta com o aspecto fecundante da descri¢do da monja, a medida em que a cor preta
“(...) € também a terra fértil, receptaculo do “se o grao nao morrer”, do Evangelho, esta terra
que contém os timulos, tornando-se assim a morada dos mortos e preparando o seu
renascimento.” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 743). Assim, podemos analisar as

dicotomias, os opostos complementares caracteristicos da lirica trovadoresca medieval, os quais
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sdo empregadas no poema de forma direta e indireta: consciente/inconsciente; cor/auséncia de
cor; fértil/estéril; vida/morte e sagrado e profano. Logo, € perceptivel a poética ciclica de Hilst,
dado a possibilidade de relagdes, tematicas € composicionais, com a obra Cantares de perda e

predilecdo (1983).

Sobre essa ultima antitese descrita, cabe, aqui, realizarmos uma analise mais detalhada
sobre essa oposi¢cdo. O poema revela a criagdo de uma imagem sagrada, através da elaboragao
da figura da monja, todavia, o eu poético apresentado que ora apresenta-se descentralizada, ora
fala de si com maior proximidade, busca, através do erotico, a sublimagdo. Desse modo, o
erdtico e o sagrado sdo aspectos complementares e permeiam as relagdes humanas. O erdtico
traduz-se no desejo, na sensualidade e, através da busca espiritual, com a conexao com o
sagrado, tem-se o puro estado de transcendéncia, de €xtase. Assim, a transcendéncia mistica
evoca uma expansdo de consciéncia desejada pelo homem. O eu descreve a si como

inconsciente, pois ainda nao alcangou essa fusao.

Isto posto, o eu lirico feminino trava uma incessante busca pelo saber, pelo
conhecimento, visando o alcance completo do que se €, ou pode ser. Através da caga-erodtica,
permeada de emboscadas, como vimos no poema V de Cantares de Perda e predilegdo (1383),
tem-se uma tensao contante, pois o Outro, traduzido como objeto de desejo, é sempre cantado
através das marcas da perda, inalcangavel para o eu. Os caminhos tortuosos, os labirintos, as
estradas sinuosas caminhadas pelo eu, exprimem a dor e o sofrimento que também podem
corresponder ao carater sacro, visto que sdo associadas a redencdo divina, transcendéncia,

alcangando significacdes de auto-conhecimento mais profundas.

A simbologia das cores continua aparecendo na poética de Hilst, ja que ndo funcionam
apenas como caracterizagdo, mas possibilitam, também, a criacdo de uma imagem complexa

sobre as emog¢des do eu lirico, como pode ser observado no poema III abaixo, da referida obra:

Se a tua vida se estender

Mais do que a minha

Lembra-te, meu 6dio-amor,

Das cores que viviamos

Quando o tempo do amor nos envolvia.
Do ouro. Do vermelho das caricias.
Das tintas de um citime antigo
Derramado

Sobre 0 meu corpo suspeito de conquistas.
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Do castanho de luz do teu olhar

Sobre o dorso das aves. Daquelas arvores:
Estrias de um verde-cinza que tocaivamos.

E folhas da cor de tempestades

Contornando o espago

De dor ¢ afastamento.

Tempo turquesa e prata

Meu 6dio-amor, senhor da minha vida.
Lembra-te de nds. Em azul. Na luz da caridade.

(Hilst, 2017, p. 355-356)

Assim, percebe-se que o eu lirico evoca trés cores, as quais estdo associadas ao contato
carnal: vermelho, “do vermelho das caricias”, verde, “Daquelas arvores/Estrias de um verde-
cinza que tocavamos.”, ¢ azul, “Lembra-te de n6s. Em azul.”. Desse modo, as caricias, a paixao
e a intensidade, também evocadas pela cor vermelha, o toque e o azul que, como ja fora
mencionado anteriormente, carrega em si o aspecto do desejo, ou seja, outra imagem maior
pode ser vista a partir desta escolha das cores, pois o vermelho, o azul e o verde sdo cores
primdrias responsaveis por originar todas as outras, de modo que podemos criar uma
significacdo de que toda a busca, toda a jornada do eu tem sempre um mesmo ponto de partida:

o desejo carnal, o erético-sublime.

O poema se inicia com uma configuragdo sintatica no modo verbal condicional,
expressando incerteza, como pode ser percebido, por exemplo, nos versos: “Se a tua vida se
estender/mais do que a minha”. Além disso, podemos observar, ainda, o aspecto de efemeridade
da vida, seguido de um pedido de lembranca, o que se destaca em “lembra-te, meu 6dio-amor”.
A lembranga se parece com uma ilha de edi¢do, de modo a ndo retratar o que se foi/€, mas o
que poderia ter sido. Desse modo, tem-se quase um apelo para que o amado resgate os

momentos projetados pelo eu para que possam unir-se novamente.

Os primeiros versos do poema criam uma imagem de consumagdo romantica e carnal,
mas, no ultimo verso da segunda estrofe, o eu desenvolve uma imagem contraria “de dor e
afastamento”. Nessa linha entre os dois estados, ha a men¢ao de “um ciime antigo”, o qual fora
“/Derramado/sobre o meu corpo suspeito de conquistas”, criando uma imagem forte, como se
o ciume fosse algo presente que os acompanhou de muito tempo e que afeta, para além do plano
psicologico, o corpo fisico, representando uma mancha ou uma marca visivel. Esse corpo

suspeito de conquista faz-nos lembrar do verso “a cara das emboscadas”, do poema V da obra
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em questdo, retornando, mais uma vez, a busca primeira do eu que canta pela face mais elevada
de si mesmo, o que pode ser alcancado através do Outro, de modo que “conquista” e
emboscadas” poder simbolizar, por conseguinte, as tentativas plurais do eu para atingir tal

proposito.

Ha de se fazer, ainda, uma analise mais aprofundada sobre as marcas do tempo no
poema. O eu poético faz um pedido direto ao Outro para que ele se lembre de momentos
selecionados que tiveram juntos, logo, notamos uma espécie de deslocamento do tempo passado
para o presente. Essa rememorizacao faz com que novas imagens sejam criadas com o auxilio

do proprio tempo, o qual:

afirma o sentido de modo paradoxal: possui um sentido - o de ir mais além, sempre
fora de si - que ndo cessa de se negar a si mesmo como sentido. Destroi-se e, ao se
destruir, se repete; cada repetigdo ¢, porém, uma mudanga. Sempre 0 mesmo ¢ a
negacdo do mesmo. Assim, nunca ¢ medida va, sucessdo vazia (Paz, 2012, p. 69).

Assim, como enfatiza Paz (2012), o tempo ¢ um tempo diferente daquele demarcado
pelos reldgios, uma vez que “o tempo ¢ um permanente transcender” (Paz, 2012, p. 69). Esse
estado paradoxal se apresenta no poema na medida em que o passado representa o tempo do
amor, cuja cor “do ouro” utilizada pelo eu poético cria uma imagem de anos dourados, de uma
época positiva. Entretanto, a partir do momento em que o eu cita os ciimes sofridos, o tempo e
as cores sofrem uma mudanga significativa: as cores antes vermelha e amarela misturam-se e
tornam-se mais escuras, o que se percebe em “Do castanho de luz do teu olhar”, “estrias de um

verde-cinza” e “folhas da cor de tempestade”, que demarcam a outra face da relagdo,

presentificada pela dor do afastamento do amado.

Na ultima estrofe do poema, “tempo turquesa e prata” remetem a um tempo elevado,
uma vez que, segundo a Biblia, a prata simboliza pureza, valor espiritual e redengdo, desejados
pelo eu-trovador em busca do sublime, Todavia, esse tempo também tem outra face, visto que
a turquesa, segundo o dicionario de Simbolos “nas antigas culturas mesoamericanas, sempre
tem relagdo com o fogo ou o sol” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 917), ou seja, segundo os
autores, o Sol expulsa a lua e as estrelas do céu armado de serpentes de turquesa, criando uma
imagem paradoxal entre as duas cores descritas e projetando uma imagem mais ampla,
conforme elucida Paz (2012, p. 31), “A poesia ndo ¢ nada sendo tempo, ritmo perpetuamente
criador.”, ou seja, permite a criagdo de um tempo que ¢ também doloroso, penoso, ja que o eu

encontra adversidades para alcangar o que deseja.
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O poema se encerra com o mesmo apelo pela lembranga realizado nos primeiros versos:
“Lembra-te de n6s. Em azul. Na luz da caridade”. Nestes, podemos observar que o eu lirico,
através do aposto restritivo, pede para que o amado se lembre deles especificamente em azul e,
na sequéncia, cita a caridade, termo bastante mencionado nas liturgias cristas. Nesse sentido, o
erdtico e o sagrado voltam a se cruzar e se tornar parte da jornada do eu. O azul, como ja
analisamos, cria uma imagem de transcendéncia mistica e vai além: expressa o desejo que

contrasta com a escolha do termo “caridade”, pois:

A linguagem popular, por exceléncia uma linguagem terrena, ndo acredita
absolutamente nas sublimagdes do desejo e, portanto, ndo vé sendo perda, falta,
ablacdo e castra¢do onde outros véem mutagdo e novo comego. Consequentemente, o
azul o adquire, a maioria das vezes, significacdo negativa (Chevalier ¢ Gheerbrants,
2003, p. 69).

O eu-trovador referencia o0 amado como “senhor da minha vida”, assim como o evoca
no primeiro poema da obra “vida da minha vida, os versos exprimem o conceito de vassalagem
amorosa, uma vez que se submete de maneira servil e devota ao amado, colocando-se em uma
posicdo de dependéncia e submissdo voluntiria em nome do Outro, que ¢ caracterizado,
também, como dono da vida do eu lirico, pois, somente através dele, este eu pode acessar o
estado maximo de sua verdadeira identidade, evidenciando o aspecto paradoxal da relagao

amorosa.

Além da simbologia das cores, outro simbolo que ¢ bastante presente na poética de Hilst
¢ a agua, assim como demais elementos que a ela se associam, como as conchas. Assim sendo,
no poema XXXIV da obra Cantares de perda e predilecio (1983), os desdobramentos do eu
poético em “eu-muitas” continuam fazendo eco e recupera a simbologia da agua, recorrente em
Pressagio (1950) que, segundo o Diciondrio dos simbolos, “As significagdes simbolicas da
agua podem reduzir-se a trés temas dominantes: fonte de vida; meio de purificacio; centro de
regenerescéncia” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 15), os quais podem ser observados no

poema em questao:

As aguas, meu 6dio-amor.
Uma boca de seixos

Um oco de palavras

Um sumidouro de fomes
E de asas

Teu 6dio-escama
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Sobre o meu desejo.

As aguas, meu o6dio-amor.
Mulheres afogadas
Eu-muitas

De litigio, escureza

E a sedugdo de me pensares
Presa

Me sabendo invasdo.

E unguento sobre a tua magoa.
Flores, gracas
Para que 0s nossos corpos

Se lavem destas aguas

Caridosos com a carne € as ilusoes.

(Hilst, 2017, p. 376-377)

O poema inicia-se trazendo destaque para as dguas “As aguas, meu 6dio-amor”. Porém,
a imagem criada a partir dela € negativa, uma vez que “uma boca de seixos” pode ser entendida
como uma boca que contenha pedras?, impossibilitada de falar e se expressar, como também
pode ser percebido nos versos seguintes “um oco de palavras”. Além disso, o termo “oco”
projeta uma imagem de vazio e a durea negativa se mantém ao mencionar um fendmeno natural
dos sumidouros, também associado a simbologia da 4gua nos versos “Um sumidouro de
fomes/E de asas”, criando um contraste, pois as fomes e as asas podem simbolizar,
respectivamente, desejo e liberdade, porém, foram sugadas. Na sequéncia dos versos, tem-se:
“Teu 6dio-escama/Sobre o meu desejo”, parte na qual percebemos que o Outro também recebe
uma caracterizacdo que perpassa a simbologia da dgua, tendo seu sentimento caracterizado

como odio-escama, projetando uma espécie de barreira, “escama”, a qual afasta o eu-trovador,

interpondo entre o seu desejo.

Na estrofe seguinte, a qual também se inicia com o verso “As dguas/meu 6dio-amor”,
além de provocar um ritmo, como um vai e vem das ondas, também se associa a outro elemento:

ao eu. Nos versos “Mulheres afogadas/Eu-muitas”, ¢ criada uma imagem de um eu que se

25 pedras lisas e arredondadas que sdo encontradas em rios, praias ou leitos de riachos.
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fragmenta, que ¢ multipla e todas essas versdes de si foram afogadas, rejeitadas pelo objeto de

desejo. Ainda sobre esse eu-muitas, Combe (2010) enfatiza:

Da mesma maneira, seria melhor, sem duvida, falar de uma ipseidade do sujeito lirico
que lhe assegura, apesar de tudo, sob suas multiplas mascaras, certa unidade como
Ichpol (Husserl). Mas essa unidade do “eu” na multiplicidade dos atos intencionais,
essencialmente dindmica, estad em constante devir: o “sujeito lirico” ndo existe, ele se
cria (Combe, 2010, p. 128).

Dessa maneira, o eu-multiplo criado, também presente em outras poesias da autora que
jé foram analisadas no presente trabalho, cria a imagem de um sujeito inacabado, o qual ainda
ndo alcangou a sua unidade verdadeira e, para além disso, forma uma imagem de um eu que se
descentraliza em diversas versdes, como uma espécie de tatica para conquistar o Outro, o qual
¢ alheio a cada fragmento do eu. Os versos seguintes criam uma imagem da relagdo entre o eu
e seu amado, “De litigio, escureza”. O termo litigio simboliza uma disputa por algo ou demarca
que existe um desacordo sobre determinado assunto, assim, a controvérsia existente ¢
caracterizada como “escureza”, isto €, assumindo uma conotagao diferente em relagdo as cores
usadas, por exemplo, pelo eu lirico no poema III analisado anteriormente, ao pedir que o amado
se lembre dos bons momentos vividos. O desejo do eu que canta ¢é projetado em “E a sedugao
de me pensares/presa”’, de modo que o eu se sente atraida pela ideia de estar aprisionada ao
Outro, submetendo-se a esse outro de forma voluntaria e consciente, “me sabendo invasao”,

retomando, mais uma vez, a imagem da vassalagem amorosa.

A configuracdo, sobretudo deste Ultimo verso analisado do poema, traz a luz uma
estrutura sintatica ndo tradicional e candnica, de modo que, conforme Paz (2012, p. 26),
expressa “A palavra, finalmente em liberdade, mostra todas as suas entranhas, todos os seus
sentidos e alusdes, como um fruto maduro ou como um foguete no momento de explodir no
céu. O poeta poe em liberdade a sua matéria.”, ou seja, a nova configuragdo frasal focaliza a

consciéncia do eu, evidencia a sua vontade, o seu anseio.

Na terceira estrofe, o eu lirico demonstra a tentativa de superar os sentimentos adversos
e negativos, oferecendo uma espécie de cura, como se percebe em: “E unguento sobre a tua
magoa. Flores, gragas/Para que os nossos corpos/Se lavem dessas dguas”, criando-se, assim,
uma imagem espiritual, uma vez que a agua ¢é, nestes versos, associada a regeneracdo e a
purificacdo. Além disso, “Nas tradi¢des judaica e crista, a 4gua simboliza, em primeiro lugar, a
origem da criagdo. (...) Fonte de todas as coisas, manifesta o transcendente e deve ser, em

consequéncia, considerada como uma hierofania.” (Chevalier e Gheerbrants, 2003, p. 16). Isto
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posto, “A 4agua ¢ fonte de vida e fonte de morte, criadora e destruidora” (Chevalier e
Gheerbrants, 2003, p. 16), ou seja, os corpos, ao se lavarem dessas dguas que perpassam todos
0s acontecimentos negativos, serdo purificados, uma imagem desaparece e da espaco para outra

nova, imagem essa idealizada e desejada pelo eu.

Por conseguinte, o verso final do poema, o qual apresenta-se separado dos demais,
enfatiza a dualidade sagrado e profano, visto que, em “Caridosos com a carne ¢ as ilusdes”, o
termo caridade estd associado diretamente ao sagrado, e a evocagdo da carne cria uma imagem
de doagao — comunhdo deste corpo —, a qual pode ser ainda potencializada ao considerarmos
que a agua ¢ o simbolo universal da fecundidade. Por outro lado, “as ilusdes” simbolizam o
anseio latente que se traduz em expectativas irreais de superar o sentimento contrario do Outro

para que possam envolver-se carnalmente, atingindo a transcendéncia.

A simbologia da dgua, bem como a das cores, também ¢ bastante presente na obra
Pressagio (1950) de Hilst, evocando a dualidade mistico-erdtico, como pode ser observado no

poema VI da referida obra:

Agua esparramada em cristal,
buraco de concha,
segredarei em teus ouvidos
0s meus tormentos.
Apareceu qualquer cousa
em minha vida toda cinza,
embacada, como agua
esparramada em cristal.
Ritmo colorido

dos meus dias de espera,
duas, trés, quatro horas,

e os teus ouvidos

eram buracos de concha,
retorcidos

no desespero de ndo querer ouvir.

Me fizeram de pedra
quando eu queria
ser feita de amor.

(Hilst, 2017, p. 22-23)
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Assim como o poema anterior, o primeiro verso traz a agua como plano “Agua
esparramada em cristal”, isto é, em uma perspectiva diferente do poema XXXIV que a
apresentava de forma fluida. Logo, podemos observar que esse elemento transpassa barreiras
fisicas, sendo capaz de se adaptar, moldar e mudar, carregando em si um carater mistico.
Ademais, o termo “esparramada” cria uma imagem de fluidez, e cristal ¢ um outro elemento, o

qual pode simbolizar fragilidade.

Os versos seguintes “buraco de concha,/segredarei em teus ouvidos/os meus tormentos.”
criam uma de um eu poético que esta enfrentando sofrimentos, porém, os ouvidos do amado
encontram-se retorcidos para ouvi-los. As cores sdo novamente evocadas e colocadas em
contraste no poema, pois ha a chegada de “qualquer coisa” na vida cinza do eu lirico e depois
cria-se um “ritmo colorido”. Essa dualidade coloca em perspectiva a vida do eu “embagada,
como agua esparramada em cristal.”, denotando efemeridade, fragilidade e que foge a um

controle — “esparramada”. Ademais, esta repeti¢do do primeiro verso cria um ritmo no poema.

As cores, entdo, surgem apds a mengdo da vida sem emocdo do eu-trovador, de modo
que “Ritmo colorido/dos meus dias de espera,/ duas, trés, quatro horas,” produz uma imagem
entusiasmada de espera, da conquista, porém os ouvidos do amado “eram buracos de concha,
retorcidos, no desespero de ndo querer ouvir.”. A repeticao do verso ndo exprime apenas ritmo,
mas reforca a imagem do amado, colocando-o em um posto inalcangdvel, embora haja esforcos
por parte do eu enunciadora. A ultima estrofe do texto poético enfatiza o sofrimento do eu
diante da rejeicao do seu amado “Me fizeram de pedra/quando eu queria/ser feita de amor”, isto

¢, a tornou endurecida, sem vida.

Desse modo, podemos notar que existe uma linha continua, como se Hilst tecesse, assim
como Ariadne, desde a obra Pressdgio (1950), a reivindicac¢ao do eu poético, sempre em busca
do conhecimento elevado de sua esséncia auténtica. Essa jornada, ardua, através da dor e do

sofrimento, faz com que o eu se aproxime, ainda mais, do plano sagrado.

O eu lirico ndo mantém uma unidade exata, projetando-se ora para fora de si, ora
multiplicando-se, evidenciando a subjetividade que nasce de outra dualidade paradoxal: do
desejo pelo Outro e da procura do ser. Nesse sentido, utilizo, aqui, o termo paradoxal, pois ¢
somente a partir do Outro que o eu pode alcangar a sua unificagdo, logo, temos apenas uma

mesma face: tudo comega e termina em desejo.

A vista disso, ¢ dificil desassociar o eu do tu na enunciacao desenvolvida, mas a busca

por essa fusdo ndo estd apenas no prazer sereno de amar e ser amado, mas também no apelo
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corpdreo, ultrapassa o romantico, de modo que o carnal alcanca a mistica e, através desta,
reivindica-se o eu em sua esséncia original, o que justifica a importancia do alcance do Outro

nessa longa jornada.

Em relacdo ao Outro, podemos utilizar o mito sumérico “Gilgamesh”, uma das mais
antigas obras literdrias conhecidas, datada de aproximadamente 2100 a.C, a qual narra a vida
do personagem de mesmo nome da obra, o qual se langa em busca da imortalidade e da
sabedoria. Nesse mito, a presenga de um outro ¢ invocada, chamado Enkidu, uma figura
selvagem criada pelos deuses para ser um adversario a altura do semideus Gilgamesh - rei
arrogante que abusava veementemente de seus poderes. Assim, a narrativa toma um caminho
que nos interessa neste ponto da analise, pois Enkidu, apds passar 6 dias e 7 noites desfrutando

dos prazeres do corpo, torna-se apto para caminhar entre os homens.

Desse modo, a busca pelo pertencimento do outro pode ser lida como um desejo quase
primitivo do ser, o que também ¢é potencializado nos poemas pela escolha das cantigas, uma
vez que se trata de um género literario que desperta o primitivo. Assim, a visao do amor nao
esta separada do prazer do corpo, de modo que o erotismo se traduz, também, como caminho
para o alcance do mistico, revelando, nessa busca incessante, as multiplas faces e perspectivas

do eu-ninguém-muitas-outras que se projetam e se recolhem nessa procura transcendental.

Portanto, nossa analise desenvolvida buscou demonstrar como o erotismo € a mistica se
entrelacam na poesia de Hilda Hilst, configurando-se como forcas motrizes na busca pela
unidade do ser e na reivindicagdo do eu feminino. As vozes liricas que habitam as trés obras
selecionadas buscam, através do erotismo, um caminho para a experiéncia do sublime, para a
comunhdo com o sagrado e com o estado mais elevado de si. Diante disso, o erdtico e a mistica

se fundem na construg¢do de um eu em constante transformagao, inacabado e complexo.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertacdo buscou analisar como o contexto da ditadura militar brasileira
impactou a poesia de Hilda Hilst, utilizando como corpus trés obras significativas de sua
trajetoria: Pressagio (1950), Iniciagdo do poeta (1963-1966) e Cantares de perda e predileg¢do
(1983). A analise partiu da hipotese de que o hermetismo em crescimento na poesia de Hilst —
observada principalmente a partir de Iniciagdo do poeta — funcionou como uma importante
forma de resisténcia a censura imposta pelo regime ditatorial, periodo em que o medo ¢ a
repressdo fizeram com que novas formas de expressdo surgissem para driblar a censura,
tornando possivel garantir a sobrevivéncia da palavra em um contexto absurdamente

silenciador.

A vista disso, conforme discutido em nosso primeiro capitulo, a ditadura militar
brasileira (1964-1985), desde os seus primeiros anos, apresentou uma atmosfera de forte
repressao, caracterizada pela pratica sistematica de violéncia e de persegui¢des direcionadas a
qualquer individuo ou grupo que manifestasse oposi¢do ao sistema vigente. Isto posto, foi
essencial entender, em nosso trabalho, que esse cenario autoritario desenhou, desde a sua
implementagdo, uma dinamica de coerc¢ao social que iam além do uso da for¢a, incluindo a
implementa¢do de uma rigorosa censura estatal, a qual impactou profundamente a produgao
cultural do periodo, de modo a incentivar diversos poetas a recorrerem a autocensura — como a

propria Hilda Hilst — como forma de protecdo diante do terror e do medo instaurado.

Tendo isso em mente, através dos poemas de trés obras poéticas de Hilda Hilst —
Pressagio (1950), Iniciagdo do poeta (1963-1966) e Cantares de perda e predile¢do (1983) —,
o nosso estudo analisou e buscou entender tal impacto do contexto ditatorial brasileiro na
poética da autora, partindo da hipotese de que a perceptivel intensificagdo de seu hermetismo
funcionou como instrumento de resisténcia a censura que se intensificou neste periodo
histérico. Assim, podemos notar que, mesmo publicada nos anos iniciais do regime militar
brasileiro, a obra Inicia¢do do poeta (1963-1966) ja refletia o impacto da autocensura, visto que
apresenta um crescimento consideravel do hermetismo da autora e as simbologias e analogias
gestadas em Pressdgio (1950) mudaram de tom, isto ¢, mesmo diante da opressdo, a poeta nao

ficou, pegando emprestado os seus proprios versos, “vazia de seus meios”?%, de modo que a

palavra poética ndo fosse calada.

26 Poema LIII da obra Cantares de perda e predile¢dao (1983)
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A partir disso, no segundo capitulo, nos aprofundamos na analise da linguagem como
forma de transgressdo nos poemas de Hilda Hilst, a qual utiliza simbolos e analogias para
expressar suas ideias e a sua visao de mundo de forma velada, resistindo ndo sé ao silenciamento
e a censura impostos pelo regime ditatorial, mas também ao conservadorismo social que se
fortalecia, ainda mais, com os discursos a favor da moralidade, da religiosidade e dos bons
costumes — realizando a manutengdo de esteredtipos de género perpetuados pelo
conservadorismo social da época. Dessa maneira, destacamos a presenga constante do eu
feminino em primeira pessoa na poética da autora, o qual revela uma pluralidade e
complexidade de vozes femininas que reivindicam o eu e buscam a unidade do ser por meio do
Outro, evidenciando uma espécie de erotismo mistico, através do qual se pode transcender e se
tornar completo, ou seja, podemos acompanhar todo o processo da busca constante, marcado

pela tentativa, pela perda, pelo questionamento e, sobretudo, pelo desejo.

Nesse contexto, o eu lirico se afirma como sujeito desejante e ativo, engajando-se na
busca de si mesmo e do Outro — através da invocacdo de um erotismo-mistico-amoroso e, por
que ndo, sacro — enquanto explora e reconhece seus desejos mais intimos e corporais, em busca,
ainda, de se (re)conhecer — trazendo a luz o seu carater transgressor ao desafiar as normas
sociais que, comumente, recalcam tais comportamentos. Tais elementos da poética de Hilst,
que desafiam, portanto, o forte conservadorismo da €poca, s@o desdobrados e ressignificados
nas obras por meio das simbologias e de sua linguagem hermética. Podemos observar, através
das andlises realizadas, que os simbolos se entrelacam na constru¢ao poética da autora: a dgua
que, em Pressdgio (1950), ¢ associada ao erotismo e a fecundidade, em Iniciagdo do poeta
(1963-1966) ¢ claridade e pranto e, ainda, projetam a imagem do eu — corpo de dgua, corpo de
rio, por exemplo, em Cantares de perda e predilecao (1983). As flores abrem espaco para a
terra, a campa; as cores, mudam, mas entre toda a extensdo de uma constelacdo de versos, ha
uma permanéncia: o desejo — que atua, na poesia hilstiniana, como motor propulsor do eu lirico,
impulsionando-o em uma busca constante pela completude, de modo que, paradoxalmente, a

unidade do eu se faz por meio do Outro.

Conforme nos adentramos em suas simbologias, podemos observar que Hilst
apresentava, desde a sua obra de estreia, um projeto literario consolidado, uma vez que as
imagens e as analogias presentes em seu primeiro livro também aparecem ao longo das suas
demais produgdes poéticas, sendo possivel, entdo, entender como elas se transformam ao longo

das trés obras, refletindo as mudangas no contexto social e politico e seus possiveis impactos.
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Essa organicidade literaria evidencia a complexidade das obras da autora, o que
contrasta com a interpretagdo simplista da critica que associava a poética de Hilda apenas a sua
feminilidade. Tendo isso em mente, podemos compreender que Hilst enfrentou formas de
silenciamento distintas desde o inicio de sua carreira literaria — dentre elas, o silenciamento da
critica que, muitas vezes, ndo a lia com profundidade, e do proprio canone literario, o qual ¢
predominantemente masculino e o crescente hermetismo de sua linguagem ndo encontrava,
neste, um espaco de reconhecimento e, ainda assim, ela reivindicou o seu estatuto de poeta; e,
também, do conservadorismo social — antes e apos a ditadura militar. A vista disso, o percurso
de transgressdo de Hilst, usando a linguagem poética como ferramenta de resisténcia e
expressao individual, bem como desafiando normas e padrdes impostos, ja era uma realidade,

se estendendo, também, ao periodo ditatorial em questao.

Em suma, reduzir Hilda Hilst apenas as tematicas do erotismo e da morte ¢ um equivoco
que ndo so6 simplifica a sua obra, como também faz com que deixamos de explorar e de ter
acesso, com profundidade, a outras inumeras possibilidades tecidas em sua poesia. A autora,
diferente de muitos poetas, apresenta uma poética dificil de entrar, que ndo se entrega aos
olhares e apressados e as leituras superficiais. Embora desafiadora, uma vez dentro desse
universo complexo e instigante, vamos abrindo novas portas de significagdo que nos levam para
espacos desconhecidos que ndo nos revelam a sua profundidade sem que haja um olhar atento
e aberto. O seu hermetismo exigente que afasta uns, frequentemente visto como barreira, prende
outros que a leem com a coragem de enfrentar a sua complexidade e a sua pluralidade — ¢

reconhecer que seu legado ultrapassa rotulos faceis. Ler Hilda Hilst € uma experiéncia.
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