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RESUMO

ECLACHE, Deise, M.Sc., Universidade Federal de Vigcosa, agosto de RO618orro
a reta: a trajetoria da danca de rua da periferia a Universidade Federal de Vicosa
OrientadoraMaria Isabel de Jesus Chrysostomo.

O movimento hip hop no Brasil, cuja composicdo marca a presenca expressiva das
periferias brasileiras, adquiriu caracteristicas préprias, expressas nas letras de musicas e
nos movimentos de danca. Esta cultura é praticada principalmente nos espacos publicos
urbanos, através da danca e do rap. A sua disseminacdia-assacima demanda dos

jovens das periferias das cidades que anseiam, cada vez mais, por um espacgo na esfera
publica e, por meio da arte, acabam produzindo novos sentidos ao espaco urbano.
Sinteticamente, esse movimento, que pode ser considerado como uma nova forma de
apropriacdo dos espacos publicos, tem como ritual a atuacdo dos B.boys, que dancam
nas ruas, tornands-‘“teatros para a juventude”, ¢ os Dj's, que iniciam as festas nas ruas
transformando as vias publicas em centros de livre expressdo. O presente trabalho
analisa a relacdo entre a cena do movimento hip hop e a producdo do espaco na cidade
de VicosaMG, assim coma@ forma pela qual os grupos se organizaomstituem redes

sociais e politicas e vém conquistando cada vez mais 0s espac¢os das ruas e o direito a
cidade. Nesse sentido, tem-se a intencdo de compreender a maneira que a juventude de

Vicosa-MG vem reconstruindo as praticas culturais da cidade a partir do hip hop.
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ABSTRACT

ECLACHE, Deise, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, August, Zo0b& the
hill to the straight: the street dance trajectory from the periphery to the
Universidade Federal de VigcosaAdviser: Maria Isabel de Jesus Chrysostomo.

The hip hop movement in Brazil whose formation marks its expressive presence in
cities peripheries acquired its own characteristics expressed through lyrics and
dance. This culture is practiced mainly in urban public spaces through dance and rap. Its
dissemination is linked with periphery youth demand to increasingly covet for space in
public sphere through art which adds new significance to urban spaces. Briefly, this
movement that can be considered as a new form of appropriation of public space ritually
presents the performances of the B. Boys, who dance on streets, using them as “ theaters

for the youth” and of the Dj’s who begins the street festivities transforming the public

ways into free expression centers. This paper analyses how the scene of the hip hop
movement is related to the production of space in Vigosa-MG and how the groups
organize themselves constituting social and political networks which are increasingly
acquiring the spaces of the street and, consequently, the right to occupy thmethisy.

wise, it is our intention to understand how the youth of VicesMG has been

rebuilding the city cultural practices from the hip hop community members.



INTRODUCAO

A presente dissertacdo foi desenvolvida no Mestrado Profissional Patriménio
Historico, Paisagens e Cidadania da Universidade Federal de Vicosa (UFV), na linha de
pesquisa “Tempo, Espaco das Paisagens”. A nossa abordagem de pesquisa, ao dialogar
com as categorias paisagem urbana, espaco e lugar, encontra-se inserida nas
preocupacoes eleitas pela referida Linha. O Mestrado Profissional € uma modalidade de
Pos-Graduacdo Lato Sensu voltada para a capacitacdo de profissionais nas diversas
areas do conhecimento, mediante o estudo de técnicas, processos ou teméaticas que
atendam as demandas do mundo do trabalho. O trabalho final do curso deve estar
vinculado a problemas reais da area de atuacdo do profissional-aluno, tal como de
acordo com a natureza e a finalidade do curso, podendo ser apresentado em diversos
formatos.

O titulo “Do Morro a Reta: a trajetéria da Danga de Rua da periferia a
Universidade Federale Vigosa” faz mengao as disparidades sociais entre a populagdo
periférica e a populagdo universitaria. O substantivo “reta”, presente no titulo, refere-se
a principal via do campus da UFV, importante epiteto e carregado de simbolismo para a
comunidade universitaria e vicosense. A reta da UFV é uma referéncia geogréfica
marcante para 0s que transitam pelo campus, pois liga todas as suas vias, pontos e
edificios, além de representar um local privilegiado da cidade, pois € frequentada
majoritariamente por estudantes, professores e funcionarios da UFV, categorias estas
que culturalmente detém um status social de prestigio se comparadas aos demais
membros da comunidade vigosense. O vocabulo “morro”, na linguagem coloquial, esta
associado a periferia das cidades e todo o seu imaginario social: violéncia, negritude,
trafico de drogas, pouca ou nenhuma infraestrutura etc. O “morro” carrega o estigma da
pobreza e € socialmente mal visto por esse mdiivocontraposi¢do, a palavra “reta”,
no contexto da cidade de Vicosa-MG, carrega, simbolicamente, certa superioridade,
pois por ela transitam os intelectuais da cidade, em sua maioria brancos, dotados de
melhores condicdes financeiras e sociais mais favoraveis se comparados aqueles que no
morro vivem. Portanto, discutiremos algumas categorias da geografia que permearéo
Nossos estudos.

O espaco compreende as categorias como lugar, area, regido, territorio, habitat,
paisagem e populacdo. Produto de inter-relacdes e resultado de interacdes, desde a
imensidao global até a intimidade do pequeno. Representa a esfera da multiplicidade e
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da pluralidade contemporanea e, por ser dinamico, estd sempre em cohsitesée

sentido, pode ser considerado como um intermediario das relag6es que se estabelecem
entre o sujeito e 0s objetos, ou seja, 0 espaco é resultante da acdo humana. Portanto, o
estudo do significado do espaco envolve o reconhecimento amplo das interacdes
psicossociais, culturais e econdmicas entre os diversos sujeitos.

E por meio @s relagdes e interagdes com 0 espago que as pessoas VAo se
apropriando dos lugares, personalizando-os e deixando neles suas marcas. Assim, a
apropriacdo do espaco pode ser compreendida a partir das diversas manifestacdes das
identidades empreendidas pelos diferentes grupos sociais em um dado lugar. Desta
forma, é no lugar que podem ser observadas as dimensfes afetivas, cognitivas e
comportamentais, envolvendo o espaco fisico-social e os lugares mais intimos e
significativos.

Ao mesmo tempo em que o sujeito se apropria do espaco e dos lugares, ele se
apropria de si mesmo, transformando o espa¢co em locus das manifestacfes identitarias.
Portanto, os grupos humanos criam lacos afetivos ao se estabelecerem nos lugares, uma
vez que “o lugar é o espago que se torna familiar as pessoas, consiste no espago vivido
da experiéncia”®. Embora a percepcéo de lugar se dé através de todos os sentidos, em
especial pela visao, ela também é influenciada pela cultura, fator responséavel pelas
diversas visdes de mundo e pela reproducao de atitudes e gestos.

Entendendo as criagbes humanas como producdes de sentido, € fundamental
buscar, através de linguagens diferentes, uma maior inteligibilidade quanto aos diversos
fenbmenos sociais. Para isso, € necessario compreender que a histéria concreta da
sociedade nédo pode ser decifrada mantendo as fronteiras convencionais das disciplinas
académicas, 0 que torna necessario a articulacdo entre os saberes da Histoéria, Arte,
Danca, Literatura, Geografia, Comunica¢do e Sociologia. Neste caso, para entender o
hip hop enquanto manifestacdo que envolve Arte, Cultura, Politica e Economia, busca-
se, nesta dissertacdo, uma “unidade de percep¢dao” com o intuito de entender a esséncia
desse fenbmeno no espaco de Vicosa-MG.

Enquanto elemento da cultura corporal e que se expressa por meio de uma
linguagem, a danca propicia a compreensao critica e sensivel do mundo e o olhar

dialético para as producbes estéticas e culturais provenientes das diferentes

! MASSEY, Doreen BPelo Espaco: uma nova politica da espacialidad®io de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2012. p. 29.

2 TUAN, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepcéo, atitudes e valores do meio ambienf&radugéo
de Livia de Oliveira. Sao Paulo: Difel, 1980. p.54.
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manifestacbes expressivas, 0 que, ao mesmo tempo, desperta no individuo um
sentimento de pertenca e de inclusdo cultural. Tal perspectiva é compartilhada por
Barretd, ao assinalar que a danca possui diversos sentidos e significados, sendo
historicamente uma forma de expressar os sentimentos e sentidos da vida em sociedade.
Ademais, a danca propicia a aquisicdo de conhecimentos e de préticas de lazer e de
prazer, tais como: libertagdo da imaginagdo e desenvolvimento da criatividade e da
comunicacao. Constitige entdo, como veiculo de socializacao.

As dangas urbanas t€ém uma historia pouco explorada e as “modas” que sdo
langadas surgem como derivadas da “cultura hip hop’. A influéncia do hip hop é
resultante de um produto cultural de grande pluralidaddprnando uma de suas
caracteristicas mais fortes. Pode-se definir sua riqueza simbdlica-cultural como um dos
fatores que lhe garantem a for¢ca necessaria para afirmar a voz e o corpo de sujeitos
marginalizados socialmente. Nesse contexto, o hip hop incorpora multiplos sentidos da
urbanidade, j& que se manifesta de diferentes modos em fungdo das caracteristicas
especificas dos diversos grupos que o celebram no espaco urbano.

E necessario frisar que este estilo estd em sintonia com as dinamicas politicas,
culturais e sociais das diferentes sociedades, mas se caracteriza essencialmente por sel
praticado por jovens nos espacos da periferia. Sendo assim, é caracterizado por sua
multiplicidade de vozes, reunindo para si os diferentes ritmos, cenarios e modos de
organizacae configurasecomo uma rede complexa de significados sociais, culturais e
politicos. Enquanto expresséo da cultura urbana, o hip hop pode ser entendido como a
pratica do movimento artistico que utiliza a arte como espaco para o fazer politico.
Assim, instaura uma relacao sui generis entre o sujeito e o espaco da cidade.

O movimento hip hop no Brasil, cuja composicdo marca a presenca expressiva
das periferias brasileiras, adquiriu caracteristicas préprias, expressas nas letras de
musicas e nos movimentos da danca. Este estilo de danca é praticado principalmente
nos espacos publicos urbanos, através da danca e d&uapdisseminacdo associa-se
a uma demanda dos jovens das periferias das cidades, que reivindicam, cada vez mais,
um espaco na esfera publica e, por meio da arte, acabam produzindo novos sentidos ao

espaco urbano. Sinteticamente, esse movimento, que pode ser considerado como uma

¥ BARRETO, DéboraDanca...: ensino, sentidos e possibilidades na escoampinas-SP: Autores
Associados, 2004.

“ Rap abreviagdo para rhithym and poetry, em traducao literal ritmo e pegsi@arvertente musical do
movimento hip hop marcadgela rima, improvisagao poética sobre uma batida no tempo rapido.
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nova forma de apropriacéo dos espacos publicos, tem como ritual a atuacdo dds B.boys
que dancam nas ruas, tornarddteatros para a juventude”, e os Dj'§, que iniciam as
festas nas ruas, transformando as vias publicas em centros de livre expressao.

Pode-se constatar, por meio de alguns exemplos estudados, que o hip hop tem
dado voz as contradicbes e tensGes do espaco publico urbano e aos dilemas enfrentados
pela juventude das periferias nas cidades. Como uma “cultura de rua”, o hip hopé
muitas vezes responsavel por mobilizar acbes comunitarias e questdes politicas,
promovendo o encontro de jovens e contribuindo para a formacao de grupos artisticos,
politicos e sociais.

A presente dissertagcdo analisou como 0s grupos de dancas urbanas, como o hip
hop de Vicosa-MG, se organizam e constituem redes sociais, politicas e, por meio da
arte, vém conquistando cada vez mais 0s espacos das ruas e o direito a cidade. Nesse
sentido, objetivase compreender de que maneira a juventude de Vigcosa-MG vem
reconstruindo as praticas culturais da cidade a partir das diversas manifestacdes
artisticas, em especial o hip hop. Considerando tais aspectos, busca-se entender como 0s
bailarinos de hip hop estdo modificando suas realidades e alterando os espacos culturais
da cidade por conta dessa recente efervescéncia cultural.

Semelhante a outras cidades brasileiras, em Vigosa-MG, uma cidade de porte
médio situada no interior da Zona da Mata Mineira, fortemente influenciada pela
presenca da Universidade Federal de Vicosa, além de ritmos populares como samba,
axé e sertanejo, a cultura hip hop também se faz presente. Por meio de seu corpo
transformado, em muitos casos, em ato politico-artistico, os grupos de hip hop vém
ganhando espaco na vida cultural e politica de Vigosa devido ao sucesso alcangado por
alguns bailarinos, tanto na cidade, quanto regional e nacionalmente. Nesse sentido, 0s
grupos, formados basicamente paoradores da periferia, estdo “encontrando seu
lugar” na cidade.

Nesta pesquisa, investigsea trajetéria do Grupo Impacto de Dancga, que vem
trilhando passos profissionais desde 1994. Tal grupo, originario de bairros da periferia
de Vicosa-MG, atingiu em 2015 um importante marco em sua carreira: concorrendo

com mais de 2.000 bailarinos de cinco paises, conquistou o 1° lugar geral no 14°

® B.boy ¢ abreviagio para “break boy. A palavra B-boy foi primeiramente usada no inicio dos anos 70
peloDJ jamaicano Kool Herc e ainda hoje € a expressao que se da aos dancarindg®pe hip

® Dj é abreviacdo paradisc jockey, designada parartista profissional que seleciona e reproduz
diferentes composi¢cfes musicais gravadas ou produzidas na hora ens,dvaifds, clubes, boates
danceterias. Fonte: TELLA, Marco Aurélio Paz. Rap, memoria e identidade. IDRANE, Elaine
Nunes deRap e EducacaoRap é EducacaoSao Paulo. Selo Negro Edigdes, 1999.
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Festival Internacional de Hip hop o FiH2. Considerando, portanto, o desempenho
desse Grupo, buscamos analisar o papel do hip hop como expressao artistica, politica e
cultural a partir da formacéo, atuacao e trajetoria dos integrantes do Grupo Impacto de
Danca em Vicosa-MG, no periodo de 1994 a 2015.

A vivéncia com grupos de hip hop € anterior ao mestrado e, de certa maneira,
responde pelo meu interesse em investigar sua importancia como fendmeno cultural na
cidade de Vicosa. Ha alguns anos, trabalho como diretora de producdo cultural na
Universidade Federal de Vicosa e, com o interesse de movimentar a cena cultural na
instituicdo, tive contato com grupos de danca de rua. Antes como mera expectadora e
depois como parceira na realizagdo dos eventos, me senti atraida por esta manifestacéo
cultural e sua crescente importancia na cidade. Portanto, assistindo aos shows de rap
as apresentacfes de dancas urbanas de rua e participando durante seis anos consecutivo
da organizacao dé&éeletiva Minas Gerdispara o“Festival Internacional de Hip hp
percebi que, para compreender a vida cultural da cidade, é necessério pensar a forca que
movimento hip hop adquiriu na periferia de Vicdd&-

A metodologia adotada nesta pesquisa foi de carater qualitativo, mais adequado
para compreender as multiplas dimensbées do fendmeno hip hop, nosso objeto de
pesquisa. Investigamos o mundo vivido e as diversas articulagbes com 0 espago e o
lugar dos integrantes dos Grupos de hip hop. Para tal abordagem, a dissertagéo seguiu o
delineamento de pesquisa pautada na revisdo bibliografica sobre paisagem, paisagem
urbana, lugar, periferia, juventude, dancas urbanas e o movimento hip hop.

Para a pesquisa de campo, adotamos a entrevista aberta com pergunta
disparadora, uma vez que esse método permite que o pesquisador caminhe pelo discurso
do sujeito, acompanhando com ele os significados que vao emergindo e, algumas vezes,
a partir da intervencdo interrogativa do pesquisador, o sujeito possa dar conta de
significados da experiéncia que ele ainda nao tinha se apropriado. Participaram das
entrevistas bailarinos, produtores, coredgrafos e diretores de grupos de danca, bem
como cantores de rap, grafiteiros e produtores culturais da cena hip hop deM@&;osa-
totalizando 13 entrevistados. Estes autorizaram que fosse divulgado o nome deles na
dissertacao.

Até o momento da qualificacédo, realizada em 16 de novembro de 2017, a
pesquisa estava avancada no que tange a literatura e referenciais tedricos, mas faltava
ampliar o repertério concernente ao hip hop, fato este que aconteceu durante os sete
meses subsequentes até o final da coleta de dados, por meio da pesquisa de campo.

Neste periodo, frequentei ensaios, rodas de conversas, shows e fui apresentada a varias
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pessoas ligadas de alguma maneira do hip hop (musicos, produtores, diretores,
grafiteiros, tatuadores, frequentadores). Apds esse contato, alguns desses profissionais
chegaram a servir como fonte para esta pesquisa, enquanto outros se tornaram amigos e
parceiros na realizacdo de eventos. A partir deste convivio concomitantemente com
minhas inquietacdes, emergiram alguns desdobramentos que resultaram em projetos e
atividades conjuntas em relacdo profunda com a dissertacdo. Ao trabalho empirico,
ampliado com a leitura de livros especificos, teses e artigos sobre o hip hop, os relatos
produzidos pelas vozes do movimento e da periferia foram essenciais para a
compreensao deste universo cultural.

Para situar politica e socialmente nosso objeto, foi realizada a pesquisa
documental por meio de artigos de jornais locais, tais como Folha daeMeatauna
Livre, e jornais de abrangéncia nacional, como O Tempstado de Minas. Estas
fontesforam analisadas partindo de um recorte temporal que englobava o periodo
qual o movimento hip hop se desenvolveu na cidade. Além disso, o material publicitario
e de divulgacédo dos espetaculos também foram estudados.

No primeiro capitulo, “O Hip hop enquanto expressao da periferia”,
desenvolvemos uma discussao acerca do movimento hip hop, tracando sua trajetéria
desde seu surgimento nos afi®70 até os dias atuais. Por meio da analise historica dos
conceitos de paisagem, paisagem urbana e de lugar, pretendemos discutir 0 cenario em
gue o movimento hip hop se estabeleceu.

A nocdo de lugar perpassa varios campos do conhecimento, operando num
cruzamento multidisciplinar no qual a ideia adquire multiplos sentidos. Nesta
dissertacdo, o lugar foi investigado a partir de algumas areas urbanas apropriadas pelos
grupos de hip hop, identificadas na pesquisa de campo bem como nas entrevistas, que
foram fontes importantes para reconhecer os lugares do hip hop em Vicosa-MG.

Um dos autores estudados nesta pesquisa foi Edward ‘Refp em seu
trabalho busca a compreenséo das transformagdes e das permanéncias (manutenc¢ao) do:
lugares, o que o leva a problematica da prépria constituicdo dos lugares. Sua
preocupacdo toma a forma de dois outros livros nos anos posteriores: Rational

landscapes and humanistic geogr&phifhe modern urban landscap®or meio da

" Professor Aposentado no Departamento de Geografia do ScarbdZolighe da Universidade de
Toronto.

8 RELPH, EdwardRational landscapes and humanistic geogréy. London: Croom Helm, 1981.

° . A paisagem urbana modernalLisboa: Edi¢6es 70, 1987.
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paisagem das cidades, muito criticada por ser monétona em suas formas e por possuir
pouca associacdo ao restante da paisagem, Relph analisa o lugar em seus atributos
essenciais, sociais e culturais, tendo sempre como pano de fundo a dimensao da
experiéncia e da identidade. Esta, alids, € a principal tematica de Place and
placelessness: a esséncia e a identidade dd9ugar
Outro autor que demos destaque é Yi-Fu Tuan, gedgrafo chinés radicado nos
Estados Unidos. Seu livro Espaco e Lugar € considerado a obra que inaugura a chamada
Geografia Humanistica, trazendo decisivas contribuicbes para alargar o entendimento
das relacdes entre as duas categorias e definindo com maior precisdo a categoria lugar,
na condicéo de espaco humanizado.
O lugar é seguranca e o espaco é liberdade: estamos ligados ao primeiro e
desejamos o outro. [...] A partir da seguranca e estabilidade do lugar estamos
cientes da ampliddo, da liberdade e da ameaga do espago [...]. “Espago” é
mais abstrato do que 'lugar’. O que comeca como espaco indiferenciado
transforma-se em ‘'lugar' a medida que o conhecemos melhastanood de
valor [...] O espago transforma-se em lugar & medida que adquire definicao e
significadd™
Como a pratica de hip hop é realizada essencialmente nos espacos publicos,
vimos a necessidade de discutir tal conceito, considerado complexo e abordado por
varios campos disciplinares. Nesse sentido, para entender essa questéo, foi necessario
conciliar diferentes abordagens disciplinares e matrizes tedricas. Para tal, Angelo Serpa
em Espaco Publico na Cidade Contemporénedaoreen Massey em Pelo Espaco,
Uma Nova Politica da Espacialidatie Carlos Eduardo Viana Hissa em A Mobilidade
das Fronteiras Insercdes da geografia na crise da modernidadenpdem algumas
das referéncias bibliograficas que foram incorporadas na analise. A partir de suas
contribuicbes, compreendemos que o0 espaco publico é também um espaco simbdlico,

ou seja, de reproducdo de diferentes ideias da cultura, além da intersubjetividade que

1 RELPH, EdwardPlace and placelessneskondon: Pilon, 1976.

1 TUAN, Yi-Fu. Espaco e lugar:a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983. p. 3; ibid. p. 6;
ibid. p. 151.

12 SERPA, AngeloO espagco publico na cidade contemporane&&o Paulo: Contexto, 2011.

13 MASSEY, Doreen BPelo Espaco:uma nova politica da espacialidade. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2012.

14 HISSA, Carlos Eduardo VianA mobilidade das fronteiras.Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.
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relaciona sujeitos e percep¢des na producdo e reproducdo dos espagos banais e
cotidianos®.

O tempo € o transcurso, a ordem aos eventos. O espaco € o meio, o palco dos
eventos. A cada momento mudam juntos o tempo, o espaco e o mundo. Na Histéria,
espaco e tempo se fundiram e muitas vezes se confundem, tornando quase impossivel
tratd-los separadamente. Sendo assim, resta-nos compreender as dimensdes complexas
dos fendmenos oriundos dessa juncédo. Por meio desta unido quase indissociavel entre
tempo e espaco, chegamos ao estudo do conceito de paisagem cultural. A partir dos
anos 1970, surgiram geografos que se debrugaram sobre o estudo da paisagem e outros
conceitos da geografia embasados na filosofia do significado como, por exemplo, a
fenomenologia e o existencialismo.

Cosgrové® e Berqué’ propdem incorporar os produtos culturais nas analises
geograficas para o conhecimento da paisagem, de forma que tais produtos assumam um
importante papel na representacdo das paisagens humanas:® Rdinite que os
produtos culturais, por serem objetos de representacdo, nos permitem compreender a
significacdo das praticas humanas, que sdo permeadas de sentidos pessoais e sociais
mais amplos. Os produtos culturais, tais como o hip hop e as dancas urbanas,
constituem o foco da presente dissertacdo e assumem, nas comunidades onde sao
difundidos, importantes indicadores por meio do quais é possivel compreender a
subjetividade da cultura e seu papel nos processos de apropriacdo dos espacos.

No segundo capitulantitulado “O hip hop no Brasil: movimento da juventude
na periferia das cidades”, contextualizamos a chegada do hip hop ao Brasil, datada no
final dos anos de 1970 e inicio dos anos 1980, mesmo periagdosid dos “novos
movimentos sociais”, que lutavam pela constituicdo de um novo modelo de sociedade
mais plural, democrético, participativo e cidaddo. Assim, o hip hop brasileiro insurge

neste ambiente de transformacédo social, designando novas configuracdes e praticas de

> SERPA, op. citp. 9

! COSGROVE, Denis. A geografia estd em toda parte: Cultura e simbolismo nasmeisaganas. In:
CORREA, Roberto Lobato; ROZENDAHL, Zeny (Org®pisagem, Tempo e CulturaRio de Janeiro:
EJUERJ, 1998. p.92-123.

' BERQUE, Augustin. Paisagem-marca, paisagem-matriz: elementos da problepaécaima
Geografia Cultural. In: CORREA, Roberto Lobato, ROSENDAHL, Zdtgisagem, tempo e Cultura
Rio de Janeiro: EAUERJ, 1998

8 PANITZ, Lucas Manassi. O estudo das paisagens e suas representacdesia partiutos culturais.
In: VERDUM, R.; VIEIRA, L. F. S.; PINTO, B. F; SILVA, L.A.P(Orgs.) Paisagem: leituras,
significados, transformacg@es. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2012. p.161@
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exercicio politico reivindicatorio. Como sugestao da banca no momento da qualificacéo,
aprofundamos a pesquisa para outros dois conceitos: periferia e juventude, que s&o 0s

subcapitulos 2.1.1 e 2.1.2, respectivamente.

Diante deste estudo, podemos afirmar que a cultura urbana é notoriamente
marcada pela adeséo de jovens. Grupos juvenis tém sido caracterizados, em pesquisas
sob a perspectiva das Ciéncias Sociais, como entidades tipicamente marcadas por
agitacdo, turbuléncia, inquietude, flexibilidade, transitorietfadigto posto, a pesquisa
nos mostrou que danca de rua encontra terreno propicio neste ambiente, no qual a
manifestacdo artistica € uma das formas de expressao politica e social. Na busca por
descrever a capacidade destes grupos juvenis de criar condicfes para a ampliacdo da
sociabilidade, assim como a ressignificacdo criativa dos espacos urbanos, a presente
dissertac&o utilizou os estudos de Micael HerschMaNa se¢éo 2.3‘0 movimento
hip hop em VigosaG”, relatamos como vem ocorrendo a cena hip hop nesta cidade,
desde o inicio dos anos 1980 até os dias atuais, e de que forma suas manifestacdes se
relacionam com a producdo do espaco urbano vicosense. Contextualizamos também a
cidade de Vigcosa enquanto cidade universitaria e suas particularidades, bem como
tracamos uma narrativa sobre o surgimento da periferia de Vicosa e suas préticas
culturais.

No terceiro capitulogue tem o titulo “Do morro a reta: a trajetéria do Grupo
Impacto de @ng¢a”, apresentamos a historia do grupo e a evolugdo e aprimoramento
artistico dos bailarinos. Oriundos dos bairros periféricos de Vigosa, 0s integrantes do
Grupo Impacto comecaram a dancar despretensiosamente em projetos sociais da
prefeitura. Foram aprendendo novas técnicas, participando de festivais e ganhando
visibilidade, até que, no ano de 2009, passaram de amadores a profissionais. Desde
entdo, por meio de aprovacao de projetos nas Leis de Incentivo a Cultura, montaram em
média um espetaculo por ano e realizaram turnés primeiramente na microrregidao de
Vicosa, depois pelo estado de Minas, chegando a Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Curitiba.
A evolucdo cénica trouxe, no ano 2015, um marco histérico na carreira do Grupo:

concorrendo com mais de 2 mil grupos, eles venceram o Festival Internacional de

9 HERSCHMANN, Micael. Abalando os anos 90:Funk, hip hop, globalizacdo, violéncia e estilo
cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.p.16.

% Micael Herschmann, em seu livro O Funk e o Hip hop invademaa(2605) faz uma analise relevante
sobre as tensdes entre o hip hopk, inddstria fonografica e cultura de massa: “tomo o funk e o hip hop

na verdade, para repensar a articulacdo entre Estado, sociedade e mercadonititianp enfatizar
algumas das articulagdes que vém caracterizando as relagdes entre cultura (especialrmartiaasm
e/ou marginais) e poder nos anos 90. HERSCHMANN, 2005, p. 18)
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Curitiba, o Fih2. Entretanto, os anos de 2016 e 2017, como reflexo da crise ecandmica
politica do pais com grandes cortes em editais de cultura, 0 Grupo passou por quase
total escassez de recursos, acarretando conflitos de identidade e a duvida de continuar
tentando viver de sua arte. Ao final de 2017, uma produtora cultural de Portugal entrou
em contato com o Grupo, convidando-o a participar do Teatro de Markt, um festival de
verdo para teatro ao ar livre na cidade de Hasselt, na Bélgica.

Como exigéncia para o cumprimento deste Mestrado Profissional, ha a
necessidade da elaboracdo e desenvolvimento um trabalho pratico relativo a essa
dissertacdo. Nesta pesquisa, tal tarefa se cumpriu por meiwedw “C.R.I.A.S
Urbanas: oficina, exposi¢cdo e préatica do hip "hopujos desdobramentos &er
apresentados no capitulo 4, na segunda parte desta dissertacdo. A ideia consiste em
apresentar o movimento hip hop, expressao cultural da periferia, enquanto movimento
social, politico e artistico, bem como compreender seu processo de territorializacao,
além de propor a articulagdo das formas culturais pertencentes ao universo dos
estudantes com o conteudo curricular para estimular a pratica da cidadania, despertar a
criatividade e resgatar o interesse pela escola. O evento aconteceu nos dias 14, 17, 18 e
28 de maio de 2018, na Escola Municipal Padre Francisco José da Silva. Como
resultado desse evento, foi produzida uma revista em formato fadrzife contetido
foi elaborado pelos participantes do evento: estudantes da escola e moradores do bairro

de Nova Vigosa.

2L A palavra “fanzine” nasceu da redugio fonica da expressio fanatic magazine. Ela provém da
combinagdo do final do vocabulo “magazine”, que tem o sentido de “revista”, com o inicio de “fanatic”.
Trata-se de um veiculo editado por admiradores de certo assunto para pesscapatithaon o0 mesmo
interesse



PARTE |
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CAPITULO 1 - O HIP HOP ENQUANTO EXPRESSAO DA
PERIFERIA

1.1 O nascimento do hip hop em Nova York: conflito racial e produga
do espaco

A histéria do hip hop nos Estados Unidos tem seus primordios com o processo
de urbanizacdo acelerada no periodo apos da 22 Guerra Mundial, época em que o
movimento hip hop se constituiu como uma pratica social promovida por uma parcela
da populacao excluida da producédo de rigueza. Tal movimento, que se fez a margem e
nos intersticios da industria cultural, se tornou um fenbmeno urbano de destaque no
mundo e no Brasil. Suas primeiras manifestacbes datam dos anos 1960 e 1970, nos
guetos de Nova York, em meio a um estado de inquietacéo, violéncia e exclusao social
a gque estavam sujeitos principalmente os négros

A origem do movimento estd relacionada com a construgdo e afirmacédo da
cultura negra nos Estados Unidos e a emergéncia da cidade pos-industrial. Nesse
contexto, o hip hop surge como heranca das tradicdes orais africanas, dando uma
linguagem p6s-moderna a este legad® lugar de ecloséo se deu nos bairros pobres,
constituidos de negros e latinos da cidade de Nova York, uma metrépole global
grande centro financeiro do mundo. Na década de 1970, fruto do processo de
reestruturacdo econdmica e social, quando as forcas globais se tornavam cada vez mais
presentes e afetavam o cotidiano das pessoas, tal cidade destacou-se por apresentar o¢
seguintes problemas: a recolocacao dos negros de diferentes partes da localidade para a
regido nova-iorquina do Soul Bronx; o desemprego; a guerra do Vietna, que vitimou
soldados, a maioria negros, que voltavam mutilados e viciados em drogas; e o descaso
das autoridades frente as questfes desta comunidade. Um panorama que propiciou o

aumento da criminalidade, da violéncia e das tensées faciais

22 \VIANA, Maria Luiza Dias. A experiéncia estética nos grafites e no hip hop efinmoacéo étnica e
cultural dos jovens. In: JUNIOR. Henriqgue Cunha. RAMOS, Maria Estela &R@0gs.). Espaco
Urbano e AfrodescendénciaFortaleza: UFV Edi¢6es, 2007.

% ROSE, Tricia. Um estilo que ninguém segura: politica, estilo e a cidadadstrial no Hip hop. In:
Abalando os anos 96- Funk e Hip hop globalizacéo, violéncia e estilo cultural. Rio de Janeiro: Rocco,
1997.

24 V/IANA. op. cit.
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Nesse contexto, cabe salientar que a urbanizacdo da sociedade e do territorio se
acelerou no periodo Pds-Segunda Guerra Mundial, quando se iniciou 0 processo de
globalizacdo da economia. Trata-se de uma urbanizacdo corporativa, isto é, que atende
aos interesses de grupos empresariais e de uma reduzida parcela da populacéo, uma vez
que € empreendida sob o comando dos interesses das grandes firmas e sob 0s auspicio:
das demandas do capital devorante dos recursos publicos. Capitais esses que cada vez
mais sao orientados para os investimentos econdmicos, em detrimento dos gastos
sociaig>.

Os negros e 0s hispanicos eram grupos majoritarios entre a populacao pobre, a
maioria apresentando grave problema de moradia, os quais acabavam por habitar as
periferias superpovoadas e sem infraestrutura de Nova York. Com as transformacfes
socioecondmicas, a crise aprofundou ainda mais as desigualdades sociais existentes, ja
gue a heranca racial e os modelos de imigracao definiram a populacéo da cidade e a
forca de trabalho e ditaram as divisdes socioecondmicas. Houve uma valorizagao
desigual dos lugares e dos homens, 0 que criou uma organizacao territorial excludente,
que beneficima, sobretudo, uma pequena parcela privilegiada da populacdo. Essa
contradicdo fica visivel na cidade de Nova York que, a despeito de ser o centro de
comando da economia do pais, apresenta em sua organizacdo interna uma légica que
reproduz a relacdo centro-periferia, na qual h& subespacos atingidos pelas
modernizacdes, tornando-se mais valorizados com maior poder de comando, enquanto
0s outros, como a periferia, acolhem aqueles que ndo podem pagar pelo 6nus desses
investimentos.

E nesse ambientenarcado por processos de exclusdo socioterritorial, ajue
juventude negra e hispanica acaba por transformar os bairros pobres de Nova York e
seus modos de ocupar e existir na cidade. A realidade vivida por esses jovens induz um
questionamento sobre as diferencas de uso do espaco geogm@fige constitui uma
indagacdo de natureza politica. H4 um desejo de ultrapassar a prépria situacéo e isso
pode se manifestar de diversas maneiras: pela cultura, tal como o movimento hip hop,
ou pela violéncia, ja que esta também é uma forma de discurso que expressa diversas
formas de insatisfacéo social, como foi 0 caso das gangues de Nova York.

Tendo em vista o cenario de aumento da violéncia entre os jovens e para evitar
os conflitos entre as gangues formadas pela juventude negra e porto-riquenha que

habitavam no sul do bairro Bronx, em 1973, o DJ nova-iorquino Afrika Bambaata funda

% SANTOS, Milton.A urbanizacéo brasileira 2 ed. S&o Paulo: Hucitec, 1994. p. 95.
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a Nagéo Zulu, inspirado nas lutas economicas e sociais dos jovens da Jamaica e da
Africa do Suf®.

Cria-se, assim, uma organizacdo nao-governamental cujo objetivo era integrar
politica e estilos diversos que surgiam e se fundiam nas ruas. Uma das propostas era
substituir os conflitos de gangues por competicdes musicais (rap), de danca (break) e
grafite, nas festas frequentadas pelos jovens nas quais eles representavam e defendiam
seus bairros, competindo entre si. Nesta disputa, produzia-se uma espécie de celebracéo
de um estilo proprio: poesia ritmada, gestos fragmentados, letras ilegiveis nas ruas e nas
estacoes de metrd.

A estética do hip hop é composta basicamente por quatro elementos: (1) o rap
gue promove uma espécie de fusdo na qual as faixas musicais sdo mixadas junto as
batidas eletrénicas e sobrepostas ao discurso verbal. Suas letras rimadas refletem a fala
cotidiana dos jovens, que expressam os dilemas vivenciados em seu cotidiano; (2) O
break que, por sua vez, é um estilo de danca performética inspirado nos movimentos de
James Browfl, caracterizado, também, pela “colagem” de elementos que compdem a
cultura do Bronx, quais sejam: lutas marciais e movimentos fragmentados que imitavam
0s gestos dos combatentes mutilados da Guerra do Vietnd; (3) O grafite, que expressa
graficamente o movimento hip hop, deixando suas marcas nos muros e edificios da
cidade; Por fim, (4) a figura doJ, que representa a lado musical do estilo. Ao criar as
melodias, tal agente é considerado a esséncia desta cultura, pois foi em torno da musica
que 0s outros elementos se organizaram. E, portaitd,qoie conduz a rima ddC, a
danca do b.boy e a inspiracdo do grafiteiro.

Pode-se encarar a cultura hip hop como efeito de um discurso que tem seus
codigos e padrbes peculiares e cuja origem encontra-se nas tradicdes africanas, mas
também néo deve-se ignorar que € uma realidade mediada eletronicamente, embutindo
relagbes entre midia, politica e cultura de massa. O movimento, ao criar uma forma de
identificacdo e resisténcia coletiva para uma grande parcela de jovens, além de evocar
forcas ancestrdi$ adquire um carater eclético, servindo simultaneamente de suporte

para suscitar varias questdes identitarias contemporaneas. Talvez o mais importante

% MCLAREN, PeterMulticulturalismo revolucionério . Petrépolis: Vozes, 1992,

2" Cantor, dancarino e produtor musical norte-americano, reconhecido uma das figuras mais
influentes do século XX na musica sedlink.

% MCLAREN, op. cit.
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movimento juvenil do mundo nas Ultimas déc&Yas hip hop propée que os jovens
tenham a possibilidade de experimentar esteticamente varios espacos da cidade com
uma intensidade visceral, um imediatismo corporal e uma resisténcia latente e
subterranea estendida para o espaco pdBlico
Diante do exposto, o hip hop, a partir dos anos 80, passa a ser presenca ativa em
véarias partes do mundo, tornando-se uma manifestacéo cultural adotada pela populagéo
jovem de varios paises, independentemente de sua origem racial/étnica, religiosa,
politica etc. Sua difusédo relaciona-se com a maneira pela qual os jovens buscam ser
ouvidos e notados enquanto sujeitos sociais ativos e constituintes das sociedades que
habitam.
Versdes de hip hop surgem e tornam-se parte das culturas da Franca, Brasil
Espanha, Alemanha e Japéo, numa liberagdo de linguagens locais, uma voz
universal que evidencia seu descontentamento com as politicas domésticas
locais. Hip hop é um estilo despojado, gerado das ruas para as ruas. O
estranho sonho vivido fora dos gindsios escolares, nas festas de quarteirdo,

registrado em pequenos estudios de gravac¢do, anunciava que daniéfaAv
se expandiria por todo 0 mundo. Circulo completo: a histéria comegaagora.

Esta caracteristica do movimento, de reconstruir processos de identidades
urbana¥, explica o porqué de existir adeptos jovens das comunidades africanas,
caribenhas e asiaticas no Reino Unido como também a juventude turca na Afémanha
Outro exemplo desta particularidade que podemos destacar seria a utilizacao do hip hop
como elemento de identificacéo religiosa, politica e social pelas comunidades islamicas
e africanas na Franca, pais que s6 perde em nimero de grupos de rap e em vendas de
discos do género para os Estados Unidapenas um rapper como MC Solar ja vendeu
em terras francesas mais de 4 milhdes de c8pias

2 VIANA. Maria Luiza Dias. A experiéncia estética nos grafites e no hip hop efinuacéo étnica e
cultural dos jovens. In: JUNIOR. Henrique Cunha. RAMOS, Maria Estela R{@lgs.). Espaco
Urbano e AfrodescendénciaFortaleza: UFV Edi¢des, 2007.

30 MCLAREN, PeterMulticulturalismo revolucionario . Petrpolis: Vozes, 1992.

31 TOOP, David.Rap Attack # 3. African rap to global hip hopExpanded third edition. London:
Serpent’s Tail. 2000. p.39.Tradugdo nossa.

%2 GILROY, Paul.O Atlantico Negro. Modernidade e dupla consciéncia. Tradugo por Cid Knipel
Moreira. 1.ed. Sdo Paulo: Editora 34; Rio de Janeiro: Universidade Candidied/ieantro de Estudos
Afro — Asiaticos 2001.

%3 WELLER, Wivian.A construcédo de identidades através do hip homma analise comparativa entre
rappers negros em Sao Paulo e rappers turcos-alemaes em BerlinmoGaBet, Salvador, n. 32, p.
213232, janeiro/junho de 2000.

% ASSEF, ClaudiaRap francés quer provar que é “trés cool”. Folha de S&o Paulo: S&o Paulo, p. 8, 22
de janeiro de 2001. Folhateen.
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O carater universal do hip hop, como porta-voz dos marginalizados, evidencia
sua constituicdo enquanto uma cultura mundial de contraposicdo aos processos de
desigualdades gerados ou perpetuados nas sociedades poés-industriais.

Deve-se destacar frocesso de “expansionismo” do hip hop, cujo alcance ja
atingiu a China e o Japéo. A atuacéo politica e cultural exercida no continent®africa
se tornou um dos principais “canais” de manifestagdo da juventude local. Este
movimento expde a necessidade da constituicdo de um novo modelo de sociedade,
opondo-se as mazelas sociais que historicamente caracterizam aquele cOhtinente
Neste sentido, podemos dizer que a cultura hip hop transpl8s barreiras
geograficas/espaciais iniciais, deixando ee“spenas” uma cultura desenvolvida por
afro-americanos e latinos nos guetos urbanos norte-americanos para se tornar uma

cultura de contestacdo mundial.

1.2 A paisagem do hip hop

A paisagem do hip hop €é marcadamente a paisagem urbana e para
compreendermos o cenario onde este movimento se estabelece, discutiremos o conceito
de paisagem. O conceito de paisagem nao constitui uma apreciacdo Unica, todavia
possui uma multiplicidade de explanacdes, assim como suas acepcdes disciplinares, que
estabelecem interpretacdes ilimitadas. No contexto geogréfico, o termo € consagrado

como um conceito central, no qual consolideue fornecimento da unidade e

BN

identidade a geografia. Contudo, a paisagem assume-se no legado do pensamento
geografico, como decorrente de variacdes, sendo demepiadcerto periodo, a um

plano secundério.

Paisagem, palavra de uso quotidiano, que cada pessoa utiliza a seu modo; o
gue ndo impediu de se tornar um vocabulo a moda. Paisagem, uma destas
noc¢des utilizadas por um nimero sempre crescente de disciplinas, que muitas
vezes ainda se ignoram. Paisagem, enfim, um dos temas classicos da
investigacdo geografica. Conforme o interesse do que € objeto ou uma
maneira como se encara a propria nogao de paisagem difere. Se unogeograf
um historiador, um arquiteto se debrucarem sobre a mesma paisagem, o
resultado de seus trabalhos e a maneira de conduzi-los serdo diferentes,
segundo o angulo de visdo de cada um dos que a exafiinam.

%5 ROCHA, Daniela. Sul-africanos indicam novo rumo do. Fagpha de Sao Paulpllustrada, S&o Paulo,
Sdo Paulo, 26 de agosto de 1994. Disponivel erhttp#/wwwl.folha.uol.com.br/fsp/1994/
8/26/ilustrada/1.htmb Acesso em: 29 set. 2017.

% CHANTAL, Blanc-Pamard; RAISON, Jean-Pierre. PaisagemEnciclopédia Einaudi v.8. Lisboa:
Imprensa Nacional. 1986. p. 138.


http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/%208/26/ilustrada/1.html
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/%208/26/ilustrada/1.html
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/%208/26/ilustrada/1.html

17

As contribuices de Humbofte demais naturalistas romanticos permitiram
que os profissionais da &rea da Geografia determinassem uma reflexdo conceitual
propria. De acordo com o doutor em Geografia Werther Hofzerpaisagem ¢
associada a por¢cdes do espaco relativamente amplas que se destacavam visualmente pol
possuirem caracteristicas fisicas e culturais suficientemente homogéneas para
assumirem uma individualidade™®. Assim, as interpretacdes acerca do termo paisagem
variam de acordo com a escala de apreciacao e os critérios de classificacdo, conforme a
Geografia vai sendo entendida, preferencialmente, como uma ciéncia natural ou
humana.
A paisagem geografica possui sua compreensao decorrente de duas fases, sendo
a primeira com a escola regionalista francesa, nos primérdios do Século XX, na qual a
paisagem era capaz de fornecer boa carga de informacédo sobre a organizacdo social nela
compreendida; e a segunda fase se deu em meados do Século XX, através do progresso
nos meios de transporte e comunicacdo, da movimentacdo de produtos e capitais, o que
fez com que, de acordo com Eduardo Yazigi,
(...) a paisagem perdesse seus fundamentos locais para refletir as relagcbes d
redes de economia e sua simbologia universalizante. (...) Entendasegu

medida econdmica situada nos centros mundiais de decisdo pode modificar a
paisagem situada a milhares de quilémettos.

O organicismo evidenciado em Vidal de La Bla€hpor exemplo, insistiu na
premissa de que a descricdo das formas seria 0 bastante para explicar, visto que este
autor considerava a natureza como uma totalidade que podia ser conhecida em si mesma
pela observacdo de seu desenvolvimento. O meio, propriedade epistemoldgica da
Geografia, era definido pela unido entre a matéria e finalidade em um s6 conjunto.

Neste contexto, entende-se o0 meio como um sujeito palpavel, o qual pode ser
entendido pelo conhecimento cientifico por sua analise fisiondbmica, sendo um

procedimento caracteristico das associacdes de forca e das analogias de caosa e efeit

37 Alexander von Humboldt (1769-1859) gedgrafo, filésofo, hiatlr, explorador e naturalista aleméo
deu inicio, no final do século XIX, a memoraveis expedi¢ces naturalisticasresiderado o fundador da
moderna geografia fisica.

% HOLZER, Werther. Paisagem Imaginario e Identidade: alternativas para o estudafigeoip:
ROSENDAHL, Zeny; CORREA, Roberto Lobato (Orgdfanifestacdes da Cultura no EspacaRio de
Janeiro: EQUERJ, 1999. p.151

%9 YAZIGI, Eduardo. A importancia da paisagem. In: YAZIGI, Eduar@og(). Paisagem e Turismo.
Séo Paulo: Contexto, 2002. p.19

40 BLACHE, Vidal de LaPrincipios de geografia humana2. ed. Lisboa: Cosmos, 1954.
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resultantes da ligacdo entre os seus componentes constitutivos. Assim, as caracteristicas
ligadas a fisionomia promoveriam o conhecimento da esséncia invisivel implicita aos
fendbmenos visiveis, sendo este, mérito da acdo humana consequente de sua habilidade
de modificacdo do meio.

Assunto essencial da Geografia no inicio do Século XX, a definicdo de paisagem
mostrou-se com baixa relevancia devido a refutacdo que a disciplina em seu periodo
classico experimentou com a integracdo de outros embasamentos epistemolédgicos a
concepcao desta ciéncia. Contudo, sua definicAo permeia os debates da atualidade,
porém a unificagdo de seu conceito ndo € algo consumado. Recobrado com a
circunstancia de uma Nova Geografia Cultural, o debate acerca da paisagem transpds
novas acepcodes, adequadas a expansado dos panoramas da disciplina com a congregaca
de nocbes como percepcao, representacdo, imaginario e simBblieiaecuperacéo
da grandeza cultural na interpretacdo geogréfica pode ser estendida ao conjunto das
discussdes cientificas como um todo, na esfera de revisdo dos assuntos que respaldaram
a modernidade.

A paisagem, como algo visivel, permite que se tenha o tamanho existente do
concreto, ou seja, a proporcdo do que se vé e o desempenho do sujeito que compila a
andlise. O que se obtém a partir desta anélise é resultado de uma percepcao cognitiva,
intercedida pelas exibicbes do imaginario social, repleto de principios simbdlicos.
Portanto, a paisagem apresenta um carater duplo, como sendo concomitantemente real e
representacdd Lucrécia Ferrafd, ao discutir paisagem, contribui de maneira
fundamental ao debater sobre a visualidade, a visibilidade e as categorias dos modos de
ver. Define a visualidade como relacionada a representacédo do mundo fisico e concreto,
enquanto a visibilidade associa-se a elaboracdo reflexiva do que é fornecido
visualmente. A autora, em congruéncia com Janfésarstabelece o conceito
referenciado.

A visualidade corresponde registro um dado fisico e referencial; a
visibilidade, ao contrario, é propriamente, semidtica, partindo de uma

“1 CASTRO, Ina Elias de. Paisagem e turismo. De estética, nostalgia e polit¢AZIG!, Eduardo
(Org.).Paisagem e TurismoSé&o Paulo: Contexto, 2002. p.1P40

42 CASTRO, op. cit.

3 FERRARA, Lucrécia d’Alessio. Os lugares improvaveis. In: YAZIGI, Eduardo (Org.). Paisagem e
Turismo. S&o Paulo: Contexto, 2002. p. 88-

4 JAMESON, FredricEspaco e imagemteorias do pés-moderno e outros ensaios. Trad. Ana Lucia
Almeida Gazolla. Rio de Janeiro: Editora da UFRJ, 1994,
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representacao visual para gerar um processo perceptivo complexo claramente
marcado como experiéncia geradora de um conhecimento continuo,
individual e social. Na visibilidade, o olhar e o visual ndo se subordiam
conectam-se um ao outro, como ocorre com a visualidade, ao contréario,
ambos se distanciam um do outro para poder ver mais. Estratégico e
indagativo o olhar da visibilidade esquadrinha o visual para inseri-lo,
comparativamente, na pluralidade da experiéncia de outros olhares
individuais e coletivos, subjetivos e sociais, situados no tempo e no &Spaco.

Para uma melhor composicdo destes contextos, destaca-se a concepc¢ao do
gedgrafo Berqu quando afirma que a paisagem é martadme é transmitida pela
sociedade no plano terrestre e, concomitantemente, tais marcas sao matrizes, isto €,
compdem a condigao para a vivéncia, bem como para a agdo humana. Se por um sentido
ela é vista por um olhar, por outro a paisagem produz este olhar. Ao exprimir uma
sociedade, a paisagem tomeamarca ¢ a0 mesmo tempo uma matriz “porque participa
de esquemas de percepcgdo, de concepgdo e de agdo (...)”, significada pela forma e
subjetivada pelo contetitfo

Existem diversos aportes relevantes sobre a dimenséo do conceito de paisagem,
contudo, pelo escopo deste trabalho, ndo nos propomos a esgotar o tema, somente
indicar alguns aspectos mais proeminentes. Para tal, elencamos trés autores que se
dedicaram ao entendimento do conceito de paisagem: CarfS&esis Cosgrové™!

e Milton Santo¥°3*** Esta escolha se justifica pela relevancia inquestionavel de seus

estudos.

%5 FERRARA, Lucrecia d’Alessio. Os lugares improvaveis. In: YAZIGI, Eduardo (Or¢Ppisagem e
Turismo. Séao Paulo: Contexto, 2002. p.74

4 BERQUE, Augustin. Paisagem-Marca, Paisagem-Matriz: Elementos ddeRadica para uma
Geografia Cultural. In: CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny. $Qfgaisagem, Tempo e
Cultura. Rio de Janeiro, EQUERJ, 1998. p. 85.

47 Grifos do autor.

“8 BERQUE, op. cit. p.92.

49 SAUER, Carl Ortwin. A morfologia da paisagem. In: CORREA, Robkdbato; ROSENDAHL,
Zeny. (Orgs.Paisagem, tempo e culturaRio de Janeiro: EQUERJ, 1998. p. 175.

0 COSGROVE, Denis. A geografia esta em toda parte: cultura e simbolismeisageps humanas. In:
CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny. (OrgBgisagem, tempo e culturaRio de Janeiro:
EDUERJ, 1998.

1 COSGROVE, Denis. Mundos de significados. Geografia cultural e imé@ginay CORREA, Roberto
Lobato; ROSENDAHL, Zeny. (Orgs@eografia Cultural: Um Século (2). Rio de Janeiro: EDUERJ,
2000.

®2SANTOS, Milton.Metamorfoses do espaco habitad®. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 1994.

3 SANTOS, Milton.Da totalidade ao lugar S&o Paulo: Edusp, 2005.
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O importante legado de Carl Sauer estad presente na geografia cultural norte-
americana, centrada na Escola de Berkeley, da qual foi 6°lidrtrabalhos desta
instituicdo iniciam-se em 1925, ano de publicacéo de A Morfologia da PafSagem
término em 1975, ano da morte de Sauer. O prestigio do autor estd expresso em
documentos e cole¢cdes que compdem explanacdes acerca de sua obra ou republicam
textos do proprio autor que se estendem por mais de 30 anos apés seu falecimento,
mostrando a relevancia e a continuidade de suas pesquisas. Seus trabalhos contemplam
um dos mais importantes avancos epistemoldgicos no que tange a compreensao
morfolégica da paisagem. Em sua obra A morfologia da Paisagem, o autor estabelece a
paisagem geografica como sendo o agrupamento das figuras naturais e culturais
associadas a uma area. Paisagem entdo seria o efeito da cultura (o agente), ao longo do
tempo, acerca do quadro natural (meio ou berco).

Na abertura da obra supracitada, Sauer faz um apontamento no qual a ciéncia
alcanca a identidade por meio da escolha de um objeto e de um procedimento e, deste
modo, a Geografia precisaria restringir-se ao que é indubitavel, conforme as outras
disciplinas fazem. A vista disso, o indubitavel consiste na paisagem, merecendo esta ser
0 objeto de estudo indispensavel da Geografia. Corréa & Rosendahl descrevem que para

Sauer

A paisagem geografica € vista como um conjunto de formas naturais e

culturais associadas em uma dada é&rea, € analisada morfologicamente,
vendo-se a integracdo das formas entre si e o carater organico ou quase
organico delas. O tempo é uma varidvel fundamental. A paisagem cultural ou

geogrégca resulta da acéo, ao longo do tempo, da cultura sobre a paisagem
natural:

De acordo com a citacdo acima, Sauer esclarece a aplicacdo de uma metodologia
morfoldgica e colocam paisagem como “a agregagdo ¢ o ordenamento dos fendmenos
como formas que estao integradas em estruturas e o estudo comparativo dos dados desse
maneira organizados constituem o método morfolégico de sintese, um especifico
método empitio”®. O foco principal neste elemento de pesquisa provém de sua cautela

ao assegurar a Geografia em torno de uma fragdo da realidade, assumindo, no entanto,

* SANTOS, Milton.A natureza do espaget ed. Sdo Paulo: Edusp, 2002.

> CORREA, Roberto Lobato. Carl Sauer e a Escola de Berkelema apreciacdo. In: CORREA,
Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny. (OrgsMatrizes da Geografia Cultural. Rio de Janeiro:
EDUERJ, 2001.

6 SAUER, Carl Ortwin. A morfologia da paisagem. In: CORREA, Robeotmato; OSENDAHL, Zeny.
(Orgs) Paisagem, Tempo e CulturaRio de Janeiro: EQUERJ, 1998.

*" SAUER, op. cit. p.9
¥ SAUER, op.cit. p.3®1
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uma atitude critica no que concerne ao mecanicismo de matriz determinista nas
pesquisas realizadas anteriormente. Para o autor, a paisagem € essencialmente cultural e
decorre da atuacdo da cultura, agente modelador da paisagem natural. Paralelo a isto,
recentemente a teoria saueriana recebeu criticas, tendo em vista que o autor concebe a
cultura como intangivel, abstrata, supra organica e ausente de atuantes sociais,
resultando assim em um quadro simétrico: a paisagem cultural. Substancialmente, a
paisagem resulta dos processos de modelagem, portanto sdo fisicos e culturais
simultaneamente, possuindo uma identidade comprimida em uma composi¢ao
reconhecivel. Mediante isto, explica-se a importancia dada aos aspectos materiais da
cultura, como é possivel constatar no movimento hip hop, aos objetos e técnicas que
reproduzem uma marca visivel no espaco, bem como a negligéncia com a cultura
imaterial.

Do ponto de vista do hip hop, a paisagem € composta por diversos artefatos
urbanos sejam muros, degraus, bancos, rampas etc. Quando os bailarinos, no momento
de sua apresentacdo de break, fazem novos usos desses objetos, eles estdo se
reapropriando deste espaco e construindo uma paisagem efémera. Dispositivos urbanos
como estes supracitados sdo também utilizados para compor o cenario da danca de rua.
Desta forma, o hip hop, enquanto expressédo da luta contra uma cultura dominante,
produz novas paisagens ao buscar sua forma de existéncia e comunicagdo através do

corpo e por meio da subversado dos artefatos da cidade.

sSTabrica
J de oculos

Figura 1 - Paisagem efémera
(Grupo Impacto no calcadao Arthur Bernardes, Vicosa-MG).
Foto: Reyner Araujo. 2013

A perspectiva de Cosgrove, que atualmente é um dos mais importantes autores
da denominada Nova Geografia Cultural, come¢a a emergir na segunda metade da
década de 1970, ganhando forca a partir dos anos 90, e serve-nos de apoio para

compreender a paisagem do hip hop. Suas pesquisas salientam indagacdes que de



maneira alguma perpetrariam uma geografia elencada no positivismo classico ou no

positivismo l6gico. Em um de seus artigos, o geodgrafo adverte que “a geografia estd em

toda parte”, enfatizando a cultura ¢ o simbolismo nas paisagens humanas.

Em discrepancia com Sauer, Cosgrove desconsidera que a paisagem seja

acompanhada somente no aspecto da morfologia e ressalta o empirico concebido através

da paisagem, possibilitando a criacdo de significddd¢este prisma, Cosgrove se

debruca ao estudo da origem da ideia de paisagem que ndo é pautada apenas pela

modificagcdo em aspectos morfoldgicos e destaca que, no periodo do Renascimento, esta

ideia surge vinculada a acdo dos sujeitos, em uma época de transformacfes sociais,

técnicas, politicas e artisticas.

De acordo com Cosgro¥e é incumbéncia do gedgrafo entender a Geografia

como forma de contemplacédo com prazer:

As paix8es inconvenientemente, as vezes assustadoramente poderosas,
motivadoras da ag¢do humana, entre elas as morais, patriéticas, religiosas,
sexuais e politicas. Todos sabemos quédo fundamentalmente estas rstivacd
influenciam nosso comportamento diario. (...) Contudo na geogtafiarra
parecemos intencionalmente ignora-las ou nega-las. (...) nossa igeograf
deixa escapar muito do significado contido na paisagem humana tendendo a
reduzi-la a uma impressao impessoal de forcas demogréficas e ecorfdmicas.

Vale salientar que este autor aborda questfes relacionadas ao simbolismo e a

cultura e situa sua analise em um determinado tipo de ciéncia, com um forte contetdo

critico. Observa-se, assim, como o estudo da cultura esta intimamente ligado ao estudo

do poder, revelando as relagdes de dominacdo e opressao existentes na sociedade.

Um grupo dominante procurara impor sua propria experiéncia de mundo,
suas préprias suposi¢bes tomadas como verdadeiras, como a objetiva e valida
cultura para todas as pessoas. O poder é expresso e mantido na reproducéo da
cultura. Isto é melhor concretizado quando menos visivel, quando as
suposicdes culturais do grupo dominante aparecem simplesmente cemo sen
comum. Isto é as vezes chamado de hegemonia cultural. Ha, portanto,
culturas dominantes e subdominantes ou alternativas, ndo apenas ro sentid
politico, mas também em termos de sexo, idade e etnicitlade.

% COSGROVE, Denis. Mundos de significados. Geografia cultural e imaginac&ZORREA, Roberto
Lobato; ROSENDAHL, Zeny (Orgseografia Cultural: Um Século (2). Rio de Janeiro: EAUERJ,

2000.
% CROSGROVE, op. cit.

®1 CROSGROVE, op. cit. p.97

62 CROSGROVE, Denis. A geografia esta em toda parte: Cultura e simboksmaisagens humanas.
In: CORREA, Roberto Lobato; ROZENDAHL, Zeny (OrgsPaisagem, Tempo e Cultura.Rio de

Janeiro: EQUERJ, 1998. p.1045
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Grande parte do simbolismo da paisagem espelha-se nos valores culturais da
sociedade. Finalizamos esta secéo investigando como Cosgrove recomenda as paisagens

em suas proporc¢des simbaolicas:

As paisagens tomadas como verdadeiras de nossas vidas cotidianas estédo
cheias de significado. Grande parte da Geografia mais interessante esta em
decodifica-las. (...) Porque a geografia estd em toda parte, reproduzida
diariamente por cada um de nos. A recuperagdo do significado ens nossa
paisagens comuns nos diz muito sobre n6és mesmos. Uma geografia
efetivamente humana critica e relevante, que pode contribuir para o proprio
nucleo de uma educagdo humanista: melhor conhecimento e compreenséo de
nés mesmos, dos outros e do mundo que compartilh¥mos.

Assim, em suas convic¢les, tal alegacdo se desenvolve para uma geografia
humanizada, isto &, adentra a Geografia como humanidade e ciéncia social. Faz-se
relevante salientar que, além das contribuicdes acerca do simbolismo e da cultura,
Cosgrove contribui para o estudo da relacdo entre cultura e poder na producao das
paisagens. Ao passo que se destacam as culturas dominantes, a paisagem humana sofre
o0 impacto delas. Portanto, tem-se uma relacdo de dominacdo e submissdo entre as
paisagens. Acerca da cultura dominante, a paisagem institui-se como uma marca
identitaria, refletindo no poderio de tal classe. Desta forma, os grupos ou classes
dominantes, que dispbe dos meios de controle da vida, bem como o capital, o solo, os
insumos e a méao de obra, deixam suas marcas na paisagem. Em contrapartida, a
visibilidade das culturas alternativas € inferior e, em determinadas ocasifes, tais culturas
tendem a se identificar como dominantes. No entanto, de acordo com Cosgrove, “por

mais dominante localmente que possa ser uma cultura alternativa, ela continua

subdominante a cultura nacional oficial”®*,

No desenvolvimento das paisagens alternativas, o autor divide essa categoria
em trés subgrupos: a) paisagens residuais: sdo simbolos nas paisggens (
contém, em sua materialidade, uma carga simbdlica que nem sempre € a
mesma do uso contemporaneo, pois sao interpretadas por outras suposicdes
culturais em relag&o ao significado original; b) paisagens emergentes: apesar
do carater transitério e de impacto efémero, as paisagens emergentes
possuem suas geografias e seus sistemas de simbolos prépriogs Sao
paisagens emergentes que irdo desafiar as culturas dominantes, pois
funcionam como por¢des do espaco propositivas a um futuro alternati&o: um
paisagem utdpica; c) paisagens excluidas: como indica o termo, é a excluséo
de uma cultura tratada como marginal, refere-se a simbologia incidida na
paisagem por grupos sociais periféricos do status quo mas que, masmo ass
deixam como heranca simbdlica marcas riquissimas na pai§agem.

%3 COSGROVE, op. cit. p.121.
4 COSGROVE. op. cit. p.23.

®> SHISHITO, Anderson Akio. A Nova Geografia Cultural de Cosgrove e dtgredmo proposta de
entendimento da paisageRevista Geografia e PesquisaOurinhos, v. 11, n. 2, p. 16-24, 2017.
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Este apontamento nos leva a crer que em se tratando do movimento hip hop,
marcadamente periférico e marginal, tem-se o que o autor supracitado denominou de
paisagem excluida. Culturalmente, o movimento hip hop apresenta um conjunto acdes,
valores, ideologias e se apropria do espaco de maneira subversiva em resposta a
segregacao que lhe foi imposta. Podemos destacar como exemplo de paisagem excluida
a pratica do grafite na medida em que suas marcas graficas se apropriam de um espaco

gue néo lhe pertence, configurando como uma expressao de afronta.

Figura 2 - Paisagem excluida
(Grupo Impacto no viaduto de Santa Tereza em Belo Horizonte).
Foto: Rafael Tiko. 2016

Ainda que nao seja o objeto de estudo desta dissertacdo, mas por ser um dos
componentes que constituem o movimento hip hop, o grafite se faz presente nesta
andlise por ser uma forma de expressao simbdlica de grupos sociais que, por meio de
suas marcas na cidade, deixam um legado de simbologias particulares na paisagem.
Ainda como representacdo de paisagem excluida, pode-se entender o grafite como uma
conexao simbolica entre as pessoas e o lugar. O ato de deixar marcas pela urbe promove
uma nova apropriagédo da paisagem urbana, ressignificando a nogao de pertencimento da
populacéo local ao lugar, sobretudo nas periferias das ciflaGesno exemplo desta
ressignificacdo, observamos as acbes de um recente coletivo de hip hop na cidade de
Vigosa-MG, chamaddBatalha CLAN-Destind Esse grupo vem trabalhando, desde
fevereiro de 2018, a arte e a cultura popular por meio de grafite, rap, break, poesia e
cultura hip hop. Formado por estudantes da UFV e moradores da cidade, o grupo se

reune as quintas-feiras no Barzinho do DCE, localizado no cadafiliBV para “curtir

% SHISHITO, Anderson Akio. A Nova Geografia Cultural de Cosgrove eafitgy como proposta de
entendimento da paisageRevista Geografia e Pesquisaurinhos, v. 11, n. 2, p. 21, 2017.
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um san” onde também acontece recitagdo poesias em formato de slant’, batalha® de

MC e divulgacdo de outros eventos no ambito da cultura hip hop. A partir de aspectos
da cultura afro-brasileira e atrelado ao cotidiano das comunidades onde vivem, o
Batalha CLAN-Destina, por meio das poesias, letras de musicas e grafites pela cidade,
objetiva expressar a realidade do dia a dia que os tornam invisiveis para oportunidades e
visiveis ou estereotipados para varios tipos de violéncias que permeiam as relacdes nos
bairros pobres de Vicosa e buscam também essa visibilidade se apropriando de seu
espaco publico mais privilegiado: a reta da UFV. Ainda sobre o Barzinho do DCE, que
além de ser o principal ponto de encontro dos estudantes, seja para um fazer lanche,
jogar sinuca, divulgar festas ou passar um tempo entre uma aula e outra, é também um
espaco politico e importante palco para apresentacdes de manifestacdes culturais como
capoeira, danca de rua, shows musicais etc. Para o movimento hip hop de Vicosa, o
Barzinho do DCE representa um espaco“dé&ine de talentds cuja visibilidade é
imposta e a sua apropriacdo habita o imaginario social daqueles que vivem invisiveis na

periferia da cidade.

Figura 3 - Barzinho do DCE na UFV.
Foto: arquivo da Gestéo Voz Ativa. 2016/2017

As manifestacdes do movimento hip hop se incumbem, dentre outros encargos
sociais, de confrontar o poder, a supremacia econdmica, cultural e politica, na qual
Cosgrove se refere ao argumentar a questéo da paisagem. Esta hegemonia, empreendide
por atores que apontam somente um padrao de uso na cidade, condiciona os sujeitos da
periferia a ndo se apoderarem do espaco urbano. Assim, a cultura hip hop, em

correlacdo a paisagem tida como dominante, manifesta-se como expressdo de

67 Competicéo de poesia falada, um espaco para livre expressdo poética.

% Competicéo de rimas improvisadas.
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contrapoder na busca por reconhecimento e legitimidade. A foeceesisténcia do
movimento hip hop, em atuacbes efémeras ou duradouras, sdo personificadas pelos
grafiteiros, rappers e bailarinos do break e abarcam o espaco urbano fazendo novos
usos de seus artefatos quando os transformam em palco para suas atuacoes.

Alicercado a isto, discutiremos as pesquisas do gedgrafo Milton ¥antos
relativas ao conceito de paisagem. Dono de uma postura critica e vislumbrando o
mundo a partir do lugar, no curso de sua carreira académica, o geografo desenvolveu
uma concepc¢ao singular acerca da sociedade, enfatizando a analise das relacfes desta
com os espacos. O posicionamento critico do autor agrega em sua apreciagdo o
materialismo historico e dialético. Para o autor, a paisagem corresponde ao que pode ser
visto e esta é detentora de um carater historico em suas distintas materialidades
presentes. As incoeréncias se colocam na dialética entre espaco e sociedade, algo que se

faz notério no trecho afirmado por Sarifos

N&o existe dialética possivel das formas enquanto formas. Nem a rigor entre
paisagem e sociedade. A sociedade se geografiza através das formas,
atribuindo Ihe uma fung&o que vai mudando ao longo da histéria. O éspago

a sintese sempre proviséria entre o contetdo social e as formas espaciais
contradigdo é entre sociedade e esphco.

No livro a Natureza do Espa@pMilton Santos institui a precisdo em distinguir
epistemologicamente o que se declara como espaco e paisagem, evidenciando que
ambos n&o se caracterizam como sinbnimos. Assim, odistorre que “a paisagem ¢é
um conjunto de formas que, num dado momento, exprime as herangas que representam
as sucessivas relacdes localizadas entre homem e natureza. O espaco sao as formas mai
a vida quess anima”’>. Para ele a paisagem é definida como sendo transtemporal, visto
gue aglomera objetos passados e presentes em uma construcao transversal. Por sua vez
0 espaco corresponde ao presente, uma edificacdo horizontal e uma circunstancia unica.
Ao passo em que sdo conferidos valores a paisagem, ela se converte em espaco

geogréfico.

%9 Ge6grafo, intelectual, professor e um dos maiores pensadores brasiiros, revolucionou ao
abordar temas que até entdo ndo eram tratados pela geografia descritiva. Na area da qyéimgraf
humana, o intelectual aprofundou seus estudos em diversos ¢gemasa cidadania, o territorio, a
demografia, as migracbes e a geografia urbana. Focou também na realida@e nocprocesso de
mundializacé@o aliado ao aspecto humano existente por tras dos estudos geogssicgsle adquiriu
uma postura critica em relagao ao sistema capitalista. Faleceu em 2001, ass 75 an

O SANTOS, Milton.A natureza do espago4. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2002
M SANTOS, op. cit.p.109
2SANTOS, op. cit.

B SANTOS, op. cit. p.103
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A conceitualizacado simpldria de paisagem como um espaco compreendido por
um “golpe de vista” ndo constata a complexidade que o termo engloba. Este intenso
vinculo com o sentido da visdo ndo abarca outros elementos paisagisticos que podem
ser apreendidos pelos outros sentidos como sons, vibracfes, ritmos, crencas, odores,
discursos, mundo vivido etc. O termipaisageil e suas definicdes, objetivas e
subjetivas determinam a matriz real e representacao, tanto material quanto imaterial,
tempo, cultura e indicativa das vinculacbes de poder. As definicbes neste capitulo
mencionadas constatam o teor polissémico e a intensidade do conceito de paisagem,
motivo este de nosso interesse em investiga-lo.

O acervo social de conhecimento retrata o cotidiano experimentado pelos grupos
humanos, sendo um componente indispensavel da paisagem. A arte, a representacao e a
crenca em geral sdo produtoras deste campo de significacdo do mundo. Assim, a
abrangéncia geografica necessita compreender “sobre o sentido dos lugares, sobre a
importancia do vivido, sobre o peso das representacdes religiosas”, transfigurando um
imprescindivel estudo enraizado nas manifestacées cuffurais

Apesar de visivelmente determinada, a paisagem compreende peculiaridades
simbdlicas, resultantes da relacdo com seus agentes. Um grafite colorindo uma parede
ou uma construgcdo antiga com sua monumental fachada exemplificam estas
significagcdes subjetivas variadas, visto que tais marcas retratam a cultura do local. No
contexto do hip hop, o grafite destaca-se como uma das paisagens mais visiveis na
utilizacdo do territorio pois ndo hd um espaco por entre as vias urbanas onde esta
expressao ndo esteja presente, pelo menos em alguma época da paisagem. A intervencac
Nnos muros e nas ruas, pelas técnicas especificas de sua arte e sua implicacao
revolucionaria, certifica um uso especifico do espaco, conferindo uma paisagem, ainda
que efémera, a partir da acdo do homem. Deste modo, distinguir as paisagens do hip
hop, neste primeiro capitulo da nossa dissertacdo, foi um exercicio para o
reconhecimento da existéncia de um cotidiano, no qual por meio do rap, do break e do
grafite os adeptos ao movimento hip hop concebem sua a arte onde o espacgo publico
nao se configura para tal. A manifestacfes artisticas da cultura hip hop denunciam sua
invisibilidade social ao passo que apresentam outra paisagem para romper com O0S

limites geograficos e simbolicos aos quais foram submetidos.

" CLAVAL, Paul. As abordagens da geografia cultural. In: CASTRO, In4 Eliagl.e(Orgs.).
Exploracdes Geogréficas - percursos no fim do séculRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1997. p. 89-
117.
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O conceito de paisagem, de acordo com as mais antagOnicas perspectivas
legitimadas por diversos autores e diferentes correntes epistemoldgicas, se conserva ao
perpassar do tempo como um conceito central da Gedgrafaentanto, uma premissa
filosofica resguarda-se até a atualidade: por um lado argumenta-se a necessidade de
exposicdo das conformagOes naturais e culturais do espaco, enquanto outra parte
apresenta a paisagem como a representacdo subjetiva do olhar. Longe de se estabelecel
um consenso, a definicdo do conceito de paisagem esta longe de ser determinada até

mesmo para quem reconhece sua tamanha importancia.

1.3 Paisagens urbanas no mundo contemporaneo

No éapice das definicbes de paisagem, podemos compreendé-la como um
processo discursivo de estruturacdo da imagem do mundo fundamentada no ambiente
proximo, ambiente este concreto e perceptivel pelos sentidos humanos, por meio de
mecanismos mentais continuos no universo cultural de uma determinada sociedade num
certo periodo.

E a unicidade de nossa existéncia no mundo da materialidade fisica,
transformando-se em manifestacdes simbdlicas que ndo se reduzedsumas
outras. Apesar de representacdo, liga-se de modo contundente as formas
objetivas da natureza. Esta via de conceber o espaco seria constantemente

reelaborada pelas mudancgas ocorridas na sociedade, sobretudo aquelas
referentes as técnicas e a comunicdtao.

Para além de um modismo, discutir paisagem na atualidade se justifica numa
época em que comecam a tomar nossa imaginagao cenarios virtuais, micros celulares
distantes dos quadros bucdlicos, ou das descricbes geograficas, mas que tracam formas
que parecem téo reais e subjetivas quanto adlelas

Em se tratando da paisagem do hip hop, o pano de fundo deste movimento é a

paisagem urbana que, neste contexto, converte-se em um signo de forte conotacédo

> CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny (OrgsPaisagem, Tempo e Cultura Rio de
Janeiro: EQUERJ. 1998. p.8

® MACIEL, Caio Augusto Amorim.Morfologia da Paisagem e Imaginario Geogréfico:uma
encruzilhada onto-gnoseoldgica. Artigo cientifico, Universidade FederardarRbuco. Disponivel em:
<http://www.geographia.uff.br/index.php/geographia/article/download/67/65>.ssAceem: 30 maio
2018.

" Anne Cauquelin chama a atencgéo para o fato de que o mundo digitaljesaiéelmente a uma
transformacgéo de nossa concepcéo de paisagem. In: CAUQUELIN, Aimencdo da paisagemSao
Paulo: Martins Fontes, 2007.
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identitaria. Os espacos urbanos publicos sédo palcos das manifestacdes do movimento
hip hop que, por sua vez, se apropria destes cenarios e, por intermédio das novas

tecnologias, se comunica e dissemina sua cultura.

Figura 4 - Paisagem urbana.
(Grupo Impacto na Praca Sete de Setembro, Belo Horizonte)
Foto: Lidiane Jacinto. 2014

Torna-se indispensavel que a paisagem urbana seja contemplada como o espaco
onde sdo produzidos o0s acontecimentos histéricos e as transformacdes
socioecon6micas, isto é, uma paisagem com caracteristicas préprias que é compreendida
como cidade. A acdo do homem nas paisagens urbanas deve-se atentar para a evolugao
da sociedade e suas transformacdes basicas, pois as cidades sdo dotadas do peso e d
permanéncia das paisagens, onde o atual convive com a decadéncia; o futuro, com a
antiguidade; onde os vestigios e as lembrancas estéo présentes

As paisagens urbanas ndo devem ser lidas somente por meio daquilo que
vemos, mas também por meio daquilo com que nos identificamoseio

daquilo que ndo conseguimos ver, mas sentimos. As paisagemsmadurba
devem ser fundadas nos objetos, na luz, na cor, nos sons e me,histd
assemelhando-se aos panoramas urbanos delineados por Benjamim; onde as

tentativas de surpreender o brilho intenso e a delicada beleza estéo presentes
nas primeiras impressdes e na meméria das cidddes.

No processo construtivo da paisagem urbana, compreende-se que haja
modernizacdo das morfologias ultrapassadas e a elaboracéo de novas de modo a atender
aos estilos de vida coerentes com cada momento histérico como consequéncia da

manifestacdo do poder, intrinseca ao processo de ocupacdo do espaco urbano. Com a

® BONAMETTI, Jo&o Henrique. A paisagem urbana como produto de potler.Revista Brasileira de
Gestéo Urbana, v. 2, n. 2, p. 259-273, jul./dez. 2010.

" BONAMETTI, op. cit. p.4
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informacé&o evidenciada acima, ressaltamos que o movimento hip hop surge como uma
manifestacdo de resisténcia ao poder dominante por meio de acdes transgressoras de
uma parte da populacédo socialmente excluida e para quem o processo de reestruturacéo
urbana foi negado. E a partir de praticas subversivas que o hip hop questiona e pde em
evidéncia as contradicfes existentes. Contradi¢cdes estas explicitas na composi¢do das
musicas e no estilo gréfico inconfundivel do grafite, que deixa suas marcas nos muros
da cidade. E no espaco urbano que os artistas do hip hop inscrevem seu lugar ao
realizarem suas apresentacdes e bafflhAs buscarem, cada vez mais, os espacos
publicos para praticarem a arte, seus praticantes almejam, assim, ganhar a visibilidade
politica que torna legitima as varias dendncias sociais enunciadas através das musicas e
demais formas de manifestacfes artisticas.

O hip hop surge e se estabelece em espacos urbanos denominados de periferias,
isto é, as areas que nas cidades coincidem com os territérios de maioria afrodescendente
e que sao marcadas pela auséncia de politicas publicas especificas direcionadas para a
decisdo dos moradores destas areas. Sao, também, areas de comunicacdes restritas con
as demais areas urbanas. As restrices sao determinadas pelos meios de transporte, pele
localizacdo e pelas barreiras simbodlicas tais como racismo, baixa qualificacédo
profissional de seus moradores, preconceito, intolerédncia e desrespeito a diversidade.
Barreiras estas que, por muitas vezes, dificultam a inser¢cdo de seus moradores a vida
urbana e ao direito a urbanidade.

Cabe ressaltar que a respeito da periferia, em uma composic¢ao global, incidem
associagdes paulatinamente complexas, o que nos pressupde a incoeréncia em cogitar
um conceito de periferia consolidado na analogia geométrica centro-periferia. De
acordo com Raffestin, “fazer referéncia ao centro ou a periferia € cristalizar uma relagao
de termos geométricos e, por isso, tdéstatica”®’. Se almejarmos a construcdo de
uma andlise apoiadas em noc¢fes dinamicas, carece falarmos das organizacbes ou dos
grupos em situacao de marginalidade. Discutiremos acerca da periferia mais adiante.

Diante do exposto, salientamos que, dentre as muitas questfes observadas no hip
hop, uma que nos chama atencéo € a capacidade do movimento de possibilitar que os
jovens— na maioria, moradores da periferisse reconhecam étnica e culturalmente e
projetam suas experiéncias cotidianas na cidade, através da atividade artistica. Na

cultura hip hop, a periferia ndo é apenas uma referéncia geografica: o pertencimento a

% Batalha no Hip hop é uma competicéo entre bailarinos onde quem vencdeécagutem 0s passos
mais criativos, acrobaticos, performaticos e rapidos desta modalidade de danca.

' RAFFESTIN, ClaudePor uma geografia do poder Sao Paulo: Atica, 1993. p.189.
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periferia significa ser jovem, pobre, preto, pardo, ou seja, socialmente excluido. Os
adeptos dessa cultura urbana bem sabem que habitam espacos opacos, lugares
esquecidos pelo poder publico e onde as possibilidades de insercéo social existem mais
como miragerfé. Portanto, ao denunciarem a falta de acesso e as injusticas sociais, 0s
militantes do movimento querem pensar a cidade como um todo, algo que aparece em

oposicao a fragmentacado e a segregacao do espaco urbano brasileiro.

1.4 Os ritmos da cidade e o hip hop

Orap, o break e o grafite reforcam a ideia dos jovens de pertencimento a cidade
na medida em que se valora sua cultura, as expressdes de suas subjetividades que
passam a definir suas posicdes no mundo. Assim, “vemos emergir novos sujeitos do
discurso, que saem de territérios estigmatizados da cidade e ascendem a esfera
midiatica,trazendo um discurso renovado”®,

As cidades apresentam um paradoxo. Elas sdo ao mesmo tempo lugar da
coexisténcia e da liberdade e, pelo fato técnico, o lugar da vigilancia, da identificacéo,
das redes, da exclusdo, da disciffinaNo ambiente urbano, caraterizado pela
diversidade social, existe o conflito entre as contrarracionalidades e a sociedade
orientada pelo consumo, resistente aos processos de transformacdo. Os diversos
exemplos dados pela populacdo de baixa renda, tal como a manifestacdo do hip hop,
sugerem como a pratica coletiva pode ter sucesso para refletir acerca dos usos da cidade
e seus conflitos. Este movimento permeado pela coletividade talvez seja uma das
principais expressfes da periferia das cidades. A juventude, insatisfeita com a
conjuntura da opressdo pela qual é subordinada, promove a resisténcia alicercada no
resgate de sua autoconfianca e na negacédo a segregacao que lhe é imposta mdai surge
as manifestagcdes culturais e de protesto embasadas em valores como igualdade racial

dando corpo ao circuito hip hop.

82 SANTOS, Milton.Técnica, espaco e temp®ao Paulo: Hucitec, 1994.

8 HAAG, Carlos Quem nao sabe dancar improviskp-hop oferece aos jovens da periferia a chance da
existéncia social. Revista Pesquisa Fapesp.Ed. 142. Dezembro de 2007. Disponivel em:
<http://revistapesquisa.fapesp.br/2007/12/01/quem-nao-sabe-dancar-impro¥isagso em: 25 out.
2017.

8 SOUZA, Maria Amélia deCidade: Lugar e Geografia da Existéncia. In: conferéncia foi elaborada
para o 5° Simposio Nacional de Geografia Urbana, em Salvador da Bahieg @é @& outubro de 1997.


http://revistapesquisa.fapesp.br/2007/12/01/quem-nao-sabe-dancar-improvisa/
http://revistapesquisa.fapesp.br/2007/12/01/quem-nao-sabe-dancar-improvisa/
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Uma maior explanacao acerca das relagdes proporcionadas pelo movimento hip
hop confere termos clareza sobre qual entendimento de cidade pode demarcar nossa
anélise. Por esta razdo, fundamentaremos em Josué de*Cpsi® quem o conceito

de cidade define a acdo do homem como icone da imposi¢ao do cultural sobre o natural.

A cidade é sempre um produto das possibilidades geograficas e da
capacidade de utilizacdo das mesmas pelo grupo humano local e nela se
refletem sempre as influéncias do meio natural e as influéncias do grupo
cultural. Embora seja, como resultante, um organismo artificial, a cidade é,
ao mesmo tempo, uma expressao do natural e do humano: a maisxeoeple
grandiosa expressdo material da acdo do homem como fator geogréfico.
Produto de uma tal forca expressiva, que alonga sempre a sua influéncia além
dos limites materiais mudando o aspecto regional em seus mais psofundo
reconditos, impregnando a regido inteira dessa realidade sutil mas tenaz, a
alma da cidade realidade psicologica capaz de dar outro sentido a toda a
vida de uma regido, de um pais, de uma civilizacdo. Ha quem afirme que a
grande metropole é uma expressdo simbolica de civilizagcdo, considerada a
fase final da evolugdo de uma cultfifa.

A definicdo de cidade ou urbe corresponde a area geografica delimitada pelo
perimetro urbano, ou o parecer urbdne condiz com o ponto nodal onde se distendem
os sistemas de circulagcdo material e imaltetkplanada como “o ponto de referéncia

de uma gama de conexdes que recobre e vai deitar-se sobre 0 espaco terrestre como um

8 |snard referae as cidades como “produtoras do espaco

geogréfico por exceléncia, estendendo o seu poaarespago circundante”®®.

todo numa unica rede

Sob outra perspectiva, a cidade sé pode ser analisada satisfatoriamente se
considerados o0 seu processo historico e as articulagdes mantidas com a sua regido e com
outras cidadé€. Neste sentido, muitas pesquisas certificam que as cidades se associam
em um sistema social complexo, de ambito regional ou nacional, e destacam
importancia do controle dos fluxos de informacdo, pois sdo os meios difusores de
reorganizacao do conjunto de cidades, implicando em um conjunto de interacdes sociais

entre 0s espacos.

8 CASTRO, JosuéA Cidade do Recife: ensaio de geografia urban#io de Janeiro: Livraria- editora
da casa do estudante do Brasil, 1953.

8 CASTRO, op. cit. p27.

87 LENCIONI, Sandra. Observagées sobre o conceito de cidade e uReatista Geousp Sdo Paulo, n.
24, p. 109-123, 2008

8 MOREIRA, Ruy. Da Regi&o a rede e a lugar: a nova realidade e o novgetimgéfico sobre o
mundo.ETC: Espaco, tempo e critica, vol. 1, n. 3, 2007. p765-

8 ISNARD, Hildebert. O espaco do gedgrafo.Baletim Geografica Rio de Janeiro. N°. 258/259,
jan./dez. 1978, p.0%7.

% GEIGER, Pedro PinchaBvolug&o da rede urbana brasileira Rio de Janeiro: INEP, 1963.
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Outra vertente que visa elucidar nosso entendimento esclarece que na cidade sao
abrigadas as mais distintas temporalidades e que a rapidez imposta pela racionalidade
hegemonica abrange uma correlagdo com “espacos da exatidao” e um tempo rapido, o
tempo das corporagé’és Em outra perspectiva, nos espagos “do aproximativo”,

hY

ambientes marginalizados, desprovidos de bens e servicos fundamentais a condigcéo

»92 para quem o mundo se

cidada, predominaria o tempo lento, “a forca dos fracos
revela mais rapidamente em decorréncia de sua distracdo frente ao processos de
globalizacéo.
Estamos descobrindo que, nas cidades, o tempo que comanda, ou vai
comandar, é o tempo dos homens lentos. Na grande cidade, hojeseodfue
€ tudo ao contrario, a forca é dos lentos e ndo dos que detém a velacidade.
Quem, na cidade, tem mobilidade, e pode percorré-la e esquadrinha-la
acaba por ver pouco, da cidade e do mundo. Sua comunhdo com assjmage
frequentemente (sic) pré-fabricadas, é a sua perdicdo. Seu conforto, que ndo
desejam perder, vem, exatamente, do convivio com essas imagens. Os
homens lentos, para quem tais imagens sdo miragens, nao pademyito

tempo, estar em fase com esse imaginario perverso e acabam descobrindo as
fabulacdes?

A expressdo metaforica “Homens lentos” € utilizada por Milton Santos para falar
dos homens que ndo acompanham o ritmo acelerado da contemporaneidade. Nao se
trata, porém, de uma lentidao fisica, mas estéciada ao ritmo social. O “homem
lento” é aquele que ndo acompanha a faria modernizadora, que o apaga € 0 exclui.
Exemplos destes sdo 0s pobres e marginalizados e, de certa maneira, 0s jovens da
periferia que também estéo inseridos neste contexto de lentidao.

Entendemos o movimento hip hop como uma relacdo paradoxal na perspectiva
dos homens lentos. Tal movimento se descortina na velocidade urbana das cidades e é
protagonizado por esta parcela da populacdo que caminha no que podemos chamar de
lentid&o social. A prépria palavra brealk tradugao literal ¢ “parada”. E a partir desta
parada que os jovens adeptos ao hip hop dao voz ao movimento, chamando a atencéo da
cidade para si. Os jovens da periferia encontram no hip hop a oportunidade de
experimentar a cidade. Portanto, o movimento hip &roma expressdo dos “homens
lentos”, no sentido em que estes meninos € meninas estdo, a partir da arte e das diversas
formas de intervencédo na cidade, imprimindo novos ritmos sociais e novas formas de ler

0 espaco. Em meio ao ritmo acelerado das cidades, onde as pessoas passam correndo

L SANTOS, Milton.Técnica, espaco e tempdao Paulo-SP: Hucitec, 1984
%2 SANTOS, op.cit.p.81.

% SANTOS, op. cit. p.845.
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preocupadas com o trabalho, a danca break literalmente quebra esse tempo e faz as
pessoas mudarem, ainda que por alguns instantes, seu ritmo. Alguns param por alguns
segundos, outros deixam-se ficar durante longos minutos. Enquanto os bailarinos se
apresentam entoando musica e danca e aproprsatins artefatos do espaco urbano,
eles impedem outros usos destes espacos. Ainda que ndo haja enfretamento fisico, o hip
hop realiza o seu protesto quando se apropria do espago publico e impde sua presenca
seja cantando musicas cujas letras sdo uma denuncia social, seja fazendo novos usos dos
espacos com sua danca, impondo assim um outro ritmo para a cidade.

O movimento hip hop tem forte ligacdo com o espagco onde as manifestacoes
ocorrem. E o sentimento de pertencimento a determinados locais que motiva os hip
hopperé* a se expressarem por meio de sua arte. Para o melhor entendimento desta

questao, propomos um aprofundamento no conceito de lugar e seus desdobramentos.

1.5 O lugar como poténcia inovadora do hip hop

O conceito de lugar, considerado por muito tempo como um dos mais complexos
da Geografi&¥, tem se destacado, recentemente, como uma das chaves para a
compreensao das tensbes do mundo contemporéaneo. O lugar, em articulagdo com o
processo de globalizacdo, configs&-em oposicdo ao individualismo e a
homogeneizacdo do espaco que é avessa a capacidade de singularizacdo. Portanto, a
partir da relacdo estabelecidas nos lugares, € possivel ampliar as possibilidades de
entendimento de um mundo que se fragmenta e se unifica em velocidades cada vez
aceleradas.

Atrelado inicialmente a nocao de regido, a compreensao de lugar foi empregada
por La Blach& e Sauef sem que os mesmos, no entanto, aprofundassem o debate
acerca deste conceito. A Geografia Humanista, em 1970, iniciou as pesquisas visando

uma restauracdo do significado de lugar, entrelacando os fundamentos filosoficos da

% Adeptos ao movimento hip hop.

% FERREIRA, Luiz Felipe. Acepcdes recentes do conceito de lugar e sua importanciarpanao
contemporanedRevista Territério, Rio de Janeiro, ano V, n 9,-83, jul./dez., 2000. p.66

% LA BLACHE, Vidal de. Principios de Geografia Humana 22 ed. rev. Lisboa (Portugal): Edigbes
Cosmos, 1954 (12 ed. original: Paris, 1921).

9 SAUER, Carl Ortwin. A morfologia da paisagem. In: CORREA, Robkdbato; ROSENDAHL,
Zeny. (Orgs.Paisagem, Tempo e CulturaRio de Janeiro: EAUERJ, 1998 (1925). p. 175.
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fenomenologia e do existencialismo, convertendo-o em um de seus conceitos
centraj§&99100101,
Esta retomada ao estudo do lugar deve muito aos trabalhos do gedgrafo Edward
Relph, que fez do conceito de lugar o centro da investigacdo geografica. Sua tese,
intitulada The phenomenon of place, defendida em 1973 na Universidade de Toronto
(Canadd), € presumivelmente a pioneira na busca por fundamentos fenomenoldgicos
para a Geografia. Esta obra ganhou repercussdao mundial e € importante referéncia para
pensamento humanista geografico ao ser publicada como livro em 1976, com o
instigante titulo Place and placelessh®ss

A Geografia Humanista, por um lado, apontara o lugar como base da propria
experiéncia humana a partir de uma vivéncia profunda e imediata do mundo ocupado
com significado¥®, associando a fenomenologia ao existenciaff&mou entao,
estruturando o espaco de acordo com a forma como ele é vivenciado pelos
individuos®. Por outro lado, a denominada Geografia Radical, que deriva dos
fundamentos marxistas, entende o lugar como uma interpretacdo regional acerca do
global, uma construcédo social sob o pano de fundo da relacdo entre espaco, tempo e
ambiente.

O espaco geogréfico, segundo Relph, deve ser percebido ndo como um vazio
almejando ser ocupado mas como “o lugar onde alguém esta e, talvez, os lugares e
paisagens de que ele se lembra, isto €, uma profunda e imediata experiéncia do mundo

que é ocupado com significados e, como tal, é priarBase da existéncia humana”*°®.

% HOLZER, Werther A Geografia humanista: sua trajetéria de 1950 a 1990. 1992. 550 f. Dissertacéo
(Mestrado) - Curso de Geografia, Universidade Federal do Rio de Janeide, Rineiro, 1992.

9 . Uma discussao fenomenoldgica sobre os conceitos de paisagem e lugaiptermeio

ambienteRevista Territério, ano 2, v. 3, p.77-85, 1997.

100 . O lugar na geografia humanifavista Territorio, ano 4, v.7, p. 67-78. 1999.

191 DUNCAN, James S. O supra-organico na geografia cultural americana. In: GQR®RBerto
Lobato; ROSENDAHL, Zeny. (Orgs.ntroducdo a Geografia Cultural. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2007. p. 63-102.

192 Em traducéo literal placelessnes é o deslugar, utilizado por Relph para reprasepggsagens

mondétonas, clonadas e desprovidas de identificacdo, tais como auto-estradatmschahitacionais, etc.

Porém, o préprio Relph enfatiza que estas localidades podem vir a assus@ntido de lugar, ou seja,
possuir certa identidade para as pessoas.

193 RELPH, EdwardA paisagem urbana modernaLisboa: Edi¢des 70, 1987.
1% HOLZER, 1997.0p.cit

15 HOLZER, 1999.0p.cit

1% RELPH, EdwardPlace and placelessneskondon: Pilon, 1976. p. 5.
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Por meio da analise da paisagem contemporanea das cidades, acometida pela
monotonia nos contornos e ausente de contexto histérico, o autor instiga aprofundar a
problematica do lugar a partir de suas caracteristicas essenciais, sociais e culturais,
tendo sempre como panorama a ser estudado a dimenséo da experiéncia e da identidade
dos lugares. Com o objetivo de compreender os significados da experiéncia humana do
lugar, Relph passa pelo sentido fenomenoldgico do lugar, sua esséncia, centrado no
espaco existencial, chegando a discusséo da identidade. Ao discutir a identidade dos
lugares, o autor pretende entender a forma como experimentamos os lugares em sua
relacdo com os objetos. Demonstra ainda trés elementos do nosso abarcamento com 0s
lugares: a configuracdo fisica, as atividades e os signifitad@sta consiste na
esséncia da vivéncia dos lugaréko be inside a place is to belong to it and to identify
with it, and the more profoundly inside you are the stronger is this identity with the
place'®®

Para Holze®®, a definicdo de lugar designa um papel essencial tendo em vista
gue é por meio dele que se proferem as experiéncias e vivéncias do espaco. O autor
enfatiza que o conceito de lugar é fundamental para a denominada Geografia
Fenomenolodgica pois € o aprofundamento neste conceito que ird propiciar a este ramo
do conhecimento a possibilidade de voltar-se para sua esséncia, que é o @studo d
espaco geografico. Yi-Fu Tudfi amplia conjuntamente os estudos ao afirmar que os
lugares, bem como os objetos, sdo centros de valor e s6 podem ser totalmente
apreendidos através de uma experiéncia total englobando relacdes intimas, préprias do
residente (insider), e relacdes externas, proprias do turista (outsider). Fundamentado
com nossa familiaridade com o espaco, o lugar torna-se realidade, ndo necessitando,
entretanto, de ser definido através de uma imagem precisa e limitada. O espaco
“transforma-se em lugar & medida que o conhecemelhor ¢ o dotamos de valor™**,

O autor, ao enfatizar o entendimento de lar e sua relacdo com o lugar, pondera que 0s

97 RELPH. EdwardPlace and placelessneskondon: Pilon, 1976. p.47

198 RELPH. op. cit. p.49-Estar dentro de um lugar é pertencer a ele e se identificar com ele, ¢ mais
profundamente, quanto mais dentro de vocé, mais forte ¢ essa identidade com o lugar.” Tradugdo nossa.

19 HOLZER, Werther. Uma discussdo fenomenolégica sobre os concejpassdgem e lugar, territrio
e meio ambienteRevista Territorio, ano 2, v. 3, p.77-85, 1997.

19 TUAN, Yi Fu. Espaco e Lugar:a perspectiva da experiéncia. Trad. Livia de Oliveira. S&o Paulo:
Difel, 1983.

MLTUAN, Yi-Fu. op. cit., p. 42.
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lugares permanecem ou se exprimem em distintas escalas, desde uma poltrona preferida
até a totalidade da tetra

Sob uma outra perspectiva, Buttiférassocia a concepcéo de mundo vivido
(lifeworld) com as metodologias geograficas e fenomenoldgicas, demonstrando assim,
uma relacao existencial e subjetiva que o individuo ou o grupo social estabelece com os
lugares, o que reflete seu grau de pertencimento e identidade local. A partir dai, a autora
assinala que para se conhecer o mundo vivido faz-se necessario compreender qual é o
papel de seus agentes, suas vivéncias, formas de representacéo e imaginario espacial. E
a nossa rotina, horarios que estabelecemos e que nos colocam em contato com 0s
outros, ndo sendo a apenas proximidade mas também o compartilhamento de horarios,
gue aproxima os sujeitos. No moderno contexto urbano, nosso sentido de unidade e
continuidade acontece a partir do sentido ciclico do tempo, pela repeticéo e regularidade
de afazeres, compromissos e rituais. Conclui-se, entdo, que a importancia da nossa
relacdo com os lugares transcende nossa consciéncia entre tempo e espacgo. De acordo
com Relph, “uma rela¢do profunda com os lugares é tdo necesséria, e talvez téao
inevitavel, quanto uma relacdo proxima com as pessoas; sem tais relacdes, a existéncia
humana, embora possivel, fica desprovida de grande parte de seu signiﬁcado”lM_

Como sintese desta questdo, compreender o lugar é compreender uma relacéo
possivel com as questdes politicas e econbmicas e as teias de significacdes e vivéncias
expressas localmente, sem perder de vista as relacdes estruturais globais ou as novas
relacdes espaciais determinadas por um mundo em constante mutacdo. Exatamente esta
esséncia constantemente em movimento, esta capacidade de responder aos estimulos
internos e externos com diferentes velocidades, esta qualidade da permanéncia material,
afetiva e simbdlica é que faz com que o lugar seja um objeto desafiador para a
compreensao de sua importancia na sociedade.

Diante do exposto, ressaltamos o sentimento de pertencimento que os adeptos ao
movimento hip hop tém com o lugar, para eles espaco de vivéncia e palco das
manifestacdes. Este elo entre o lugar e o movimento hip hop ganha relevancia pois este

€ criado por jovens que em sua maioria vivem uma mesma situacdo, ou seja, um

“2TUAN. Yi-Fu. op. cit., p. 43.

113 Anna Butimer (1938-2017), renomada gedgrafa irlandesa, teve uma releddaslatde pesquisa,
autora de varios livros que abarcam temas como a geografia social, uthdtuaad, o desenvolvimento
sustentavel, a histéria do pensamento geografico, a dimensdo humana dé@&esltpobeais.

114 RELPH, EdwardA paisagem urbana modernaLisboa: Edi¢ées 70, 1987.p.41
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cotidiano marcado por muitas dificuldades materiais e de infraestfdtu@xcorre,

assim, uma identificacdo que possibilita aos excluidos do exercicio da cidadania,
incluir-se em algo que lhes faca sentido e que permita expressar-se. Em entrevista
realizada com os rappers e os bailarinos de hip hop podemos notar de como os lugares
onde vivem tem um significado importante em suas composi¢cdes. Como ressalta o
rapperQuarta Letra: “quando colocamos nosso bairro e nossa realidade nas letras ¢

porque amamos esse lugar ndo queremos sair daqui, s6 queremos que o governo olhe
pra nos”.

O vinculo profundo entre o movimento hip hop e o lugar onde ele se desenvolve
nos permite dizer que este movimento € resultado da producédo politica e cultural dos
guetos, das periferias e das favelas. Nesse sentido, consideramos o hip hop como
importante expressido da periferia, local de atuacio e disseminacdo de uma cultura. E
neste espagco que a juventude partilha seus dilemas, anseios, convive com a mesma
realidade e resiste as varias barreiras simbodlicas e materiais que separam os locais
periféricos de outros da cidade.

Portanto, a fonte que alimenta a criacdo cultural e artistica dos integrantes deste
movimento é o lugar em que moram, sdo as comunidades que frequentam e onde estéo
seus amigos, isto é, o pedaco da cidade desigual e contraditéria em que vivem. O
repertério artistico e cultural € alimentado pelas experiéncias do cotidiano: o lugar de
moradia, a vizinhanca, o encontro com os amigos, o futebol no fim de semana ou uma
tarde no saldo de beleza. O lugar é a poténcia inovadora do hip hop: tudo o que acontece
ali € matériaprima para criacdo de rap, break e grafite. Mas que lugar é esse? Nos
Estados Unidos, foram e sdo os guetos; no Brasil sdo as favelas, as periferias e os
conjuntos habitacionais. Em Vicosa-MG sao, principalmente, os bairros Nova Vicosa,
Carlos Dias, Bom Jesus e Santo Antbnio, como podemos notar no mapa a seguir que

ilustra os lugares onde existem manifestacdes do hip hop.

> N&o ha davida de que existem pessoas que aderem ao hip hop oueasuas mhanifestacées seja ela

a pintura e o grafite em muros da cidade, e que ndo moram em espg@EFados. Sem querer, em
absoluto, desqualificar essas pessoas, 0 que nos importa, neste trabalhontaaprége hop levando
em conta, acima de tudo, 0s grupos e espagos nos quais ele temeoggerthe conferem a identidade
como sendo um movimento da periferia.
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Figura 5 - Mapa Os Lugares do Hip hop em Vigh&a-
Fonte: Deise Eclache. Elaborado por: Herbert Pardini. 2018

Este mapa do movimento hip hop em Vigosa identifica os lugares da
manifestacdo hip hop na cidade de Vigosa. Dentre elas estdo os grupos musicais, 0S

grupos de danca, instituicdes que oferecem capacitacao e formacédo em hip hop.
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Dentre os bairros da periferia da cidade, nota-se que em Nova Vigosa ha uma expressiva
atuacédo desta manifestacdo. Os membros do grupo NV Rap (5) e Zoombie Gang (4)
residem la, bem como o Mc Favela (2) . A APOV (Associacado Assisténcia e Promocao
da Pastoral da Oracédo de Vicosa) (3) oferece oficinas de hip hop para criancas e jovens
dos bairros de Nova Vigcosa e Posses. O campus da Universidade Federal de Vigosa
também representa um importante local da expresséo hip hop. O coletivo Slam Akewi
(11) desenvolve mensalmente um slam (batalha de poesia) no Barzinho do DCE,
localizado num privilegiado ponto da UFV. O evento Batalha CLAN-Destina (14)
acontece todas as quintas-feiras também no Barzinho do DCE. Esta a¢do € um convite
aos moradores das periferias e adeptos do movimento hip hop de Vigosa a adentrar o
campus da UFV para mostrar sua arte. O grupo de dancas urbanas Afronte Urbano (12)
composto por estudantes da UFV, utiliza as dependéncias do curso de Danca para seus
encontros e ensaios. Destacamos também o centro da cidade onde estéo localizadas a
Academia Nucleo que é a base do Grupo Impacto (7), objeto de estudo desta pesquisa.
O Centro Experimental de Artes (10) na Rua Gomes Barbosa, também no centro,
oferece oficinas de rap para estudantes da rede publica de ensino. O grupo musical
Falange Vermelha (6) tem integrantes que moram no bairro Santo Anténio e o grupo
Otrokalibre (9) também se localiza no centro de Vigosa. Ja o grupo Rima Rica (1) situa-

se no Bairro Bom Jesus.

Diante do exposto, este mapeamento das manifestagcbes do movimento hip hop
em Vicosa corroborou para afirmar que, assim como em outras cidades do mundo, em
Vicosa, o hip hop também é marcadamente uma expressdo da periferia. Este mapa
evidencia, também, que os grupos que compdem o movimento hip hop nesta cidade
anseiam por espaco na cidade e, para tal, eles se apropriam do espac¢o mais privilegiado
de Vigosa, o campus da UFV.

1.6 Hip hop enquanto modalidade de ativismo urbano

A origem da expressdo hip hop estd associada ao balanco dos quadris, porém,
por traz deste viés festivo assinalado no termo, sua origem vincula-se aos bailes
realizados nos guetos negros e hispanicos de Nova York, onde nascia um novo tipo de

“rebelido urbana”. Nos anos 70, se difunde essa modalidade de musica e de danga nos
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locais se ouvia do sddf ao jazz, e dissemina-se um estilo artistico que mistura passos
acrobéticos de break juntamente com as experimentagfes eletrbnicas dos DJs e as
caligrafias eletrizantes dos grafites. Simulando um combate, ao invés de fuzis, piquetes
e bombas, as “armas” utilizadas eram tinta aerosol, musica e microfone'*’. Como
descrevemos anteriormente, as raizes do hip hop podem ser encontradas em varios
outros aspectos sociais e culturais que caracterizavam o contexto politico dos Estados
Unidos e da prépria cidade de Nova York nos anos 70.

Por diversas razdes, em especial a relacionada aos processos de exclusdo e de
segregacao socioespacial, a cidade passa a representar um panorama no qual o aumentc
da criminalidade, da violéncia e das tensfes raciais torna-se caracteristico. Surgem,
portanto, diversos movimentos que se estruturam para reagirem a esta realidade, como
0S movimentos contestatorios da década de 60, desde aqueles que disseminavam ideais
pacifistas de Martin Luther Kidf, como os relacionados com as afirmacées de
autenticidade blackpowt?, o islamismo, o movimento hippie, as ofensivas dos Black
Panther¥° e o ativismo politico de Malcom®¥ contrario a “América Branca”.

Esse € um contexto em que os conflitos raciais entre negros e brancos nos
Estados Unidos eram intensos, o que ficou bastante evidenciado ap0s as mortes de
Malcom X e Luther King, respectivamente em 1965 e 1968. Tal evento suscitou na
comunidade negra norte-americana a necessidade e o desejo de decidir sobre seus

116 Soul(em inglés: alma) é um género musidesEstados Unidos que nasceu do gospel durante o final
dadécada de 1950 e inicitadécada de 1960 entre os negros. Durante a mesma época, o tefj&o soul
era usado nos Estados Unidos como um adjetivo usado em referénc@aanexicano.

17VIANA, Maria Luiza Dias. A experiéncia estética nos grafites e no hip hop comeagfio étnica
cultural dos jovens. In: JUNIOR. Henrique Cunha. RAMOS, Maria Estela R@@lgs.). Espaco
Urbano e AfrodescendénciaFortaleza: UFV Edigbes, 2007.

118 Um dos maiores nomes da histéria da batalha por direitos civis e venodel@ndo Nobel da Paz em
1964, Martin Luther King Jr. inspirou movimentos pela paz, igualdade der@éimigracéo e direitos
gays — A partir da politica da ndo-violéncia. Seu legado foi a busca pelo sonljuatitade e
harmonia misturando elementos constitucionais e espirituais em sua oratéria. Rgiressa em 04 de
abril de 1968.

19 Movimento politico, social e cultural com o intuito de cultivar interesses ametv assegurar
autonomia para 0s negros.

1200 Ppartido dos Panteras Negras (em inglés Black Panthers) foi uma organjzelitim
extraparlamentar ligada ao nacionalismo negro. Foi fundado em 1966 antevenativo nos Estados
Unidos até 1982. Seu principal objetivo era proteger a populacdo negraitdédéde da policia
americana.

121 Al HajjMalikAl-Shabazz, mais conhecido como Malcolnfo{ um lider nacionalista negro que serviu
como porta-voz da Nacéo do Isla durante os anos 50 e 60. Articuladapreggio e um orador nato,
Malcolm X incentivou os negros a se livrarem das algemas do racismo “de qualquer forma necessaria”,
incluindo violéncia. Foi assassinado em 21 fevereiro de 1965 num teagréaoiadum discurso.
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proprios rumos e de propor alternativas para suas questdes sem a influéncia branca. O
movimento blackpower surge como desdobramento das lutas interétnico visando o
fortalecimento da identidade negra, num processo de retomada as origens africanas na
sonoridade, na visualidade e na identificacdo com as origens étnicas africanas como: 0s
dreadloock¥? vestimentas, cortes de cabelos e nas manifestacées artisticas.
O black é assim um novo exemplo ndo apenas do carater politico @ss nov
identidades, isto &, de seu carater posicional e conjuntural (sua formagédo em e
para tempos e lugares especificos), mas também do modo como a igentidad

e a diferenca estdo inextricavelmente articuladas e entrelacadas com
identidades diferentes, uma nunca anulando completamente &dutra.

Tanto a consciéncia blackpower, quanto a organizacdo blackpanthers exerceram
forte influéncia sobre os jovens do movimento hip hop, no que diz respeito a
consciéncia das tradicbes afrodiasp6ritas o reconhecimento dos direitos politicos e
125

civis=>. Como forma de enfrentamento da situacdo de criminalidade em que os jovens

negros se encontravam e estratégia para fazer frente a invisibilidade do gueto na
sociedade norte americana, tornou-se necessario a proposicao de acles alternativas,
criativas e de carater coletivo.

Com o tempo, aquilo que a principio consistiu um sistema de comunicagdo entre
jovens, notadamente homens, acaba tomando contornos artisticos mais elaborados, que
nao se definem claramente como arte, mas sem duvida ultrapassaram os coédigos
comunicacionais, sobrepondo fronteiras e difundindo-se internacionalmente. Desta
forma, enquanto processo social que rompe seus limites geograficos, o movimento hip
hop elegeu a rua como palco de suas manifestacfes politicas, sociais e artisticas. Essa
perspectiva pode ser analisada a luz das reflexdes feitas pelo filosofo e socidlogo
francés Henri Lefebvre que assinala, em diversas Gfirasmportancia de enxergar a
vida cotidiana, demonstrando a necessidade de trazer a tona argumentos a favor da rua,
mas também contra ela e, nesse sentido de recuperar a cidade subvertendo os usos

dominantes. Entre os contextos favoraveis a rua, destaca-se o fato dela ser o local do

122 E um estilo de penteado no qual se mantém os cabelos longos e emaranhado
123 HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade Rio de Janeiro: DPeA.2000. p.86

124 processo de adaptacéo e de (re)significacéo cultural e social da populacéa @éitsportada como
escrava para as Américas.

125 \VIANA, Maria Luiza Dias. A experiéncia estética nos grafites e no hip hop comeagfio étnica e
cultural dos jovens. In: JUNIOR. Henriqgue Cunha. RAMOS, Maria Estela R{@tgs.). Espaco
Urbano e AfrodescendénciaFortaleza: UFV Edi¢bes, 2007.

126| EFEBVRE, HenriA Revolucédo Urbana 22 reimpresséo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.
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encontro, da movimentagdo e da miscigenagdo. A rua detém as incumbéncias
negligenciadas pelo modernismo de Le Corb{&i&: informativa, simbdlica e ludica.
Lugar d “caos” e da oportunidade de uma ‘“ordenagdo”, onde ocorrem 0S
acontecimentos politicos e revolucionatfds
O passar pela rua é ao mesmo tempo obrigatério e reprimido. Se agiua ja f
lugar de encontro por exceléncia, atualmente se converte em rede organizada
para o consumo, em passagem de pedestres encurralados e de automdéveis
privilegiados, em transicdo obrigatéria entre o trabalho, os lazeres
programados e a habitacdo. Embora palco para os grandes eventos permitidos
e estimulados pelo poder publico (carnaval, shows, espetaculos, festivais), é

também objeto das forcas repressivas que impdem o siléncio e o
esqecimento a verdadeira apropriacdo: a da “manifestacdo” efetiva. 130

Na década de 1960, a urbanista e ativista social americana Jane"*Jacobs
publicou a emblemética obra Morte e Vida nas Grandes Cidades, que virou uma
bibliografia basica para o urbanismo a partir de entdo. Se constitui como uma grande
critica as intervengdes modernistas, consideradas como “verdades” intocaveis na época.

No livro, Jacobs argumenta que as “ruas e cal¢adas sdo os 6rgdos mais vitais de uma

»132 & uma de suas funcbes é a seguranca urbana. Pesquisas sobre violéncia

cidade
urbana apontam que as pessoas estdo temendo e deixando de usar as ruas por medo d
criminalidade que assola, principalmente, nas grandes cidades. Tal fato ndo torna a rua
mais segura, pelo contrario:

Esvaziar as ruas, evita-las, se autossegregar em shoppings e corglominio

fechados é, ao contrario do que pressupde 0 senso comum, a feoardan

vencer a delinquéncia e a criminalidade. Sé ocupando as ruas e reforcando as

redes de controle social cotidiano é possivel combater de fato o que
chamamos de violéncia urbaria

Enquanto algumas pessoas, por temer a violéncia, evitam as ruas os hip hoppers
as adotam e praticam nelas sua arte. Diante disso, por muitas vezes, sdo confundidos
com infratores, pois convivem no mesmo espaco fisico, o espaco publico urbano, tanto

a arte quanto a violéncia.

27| E CORBUSIERPor uma arquitetura. S&o Paulo: Perspectiva. 1977

128 Planejamento urbana S&o Paulo: Perspectiva. 2000
129 EFEBVRE, HenriA Revolucédo Urbana 22 reimpresséo. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.
130 SERPA, AngeloO espaco publico na cidade contemporane&&o Paulo: Contexto, 2011. p.24

131 Disponivel em:kttps://feminismurbana.wordpress.com/2018/05/13/jane-jacobs-umantvasista/>
Acesso em: 20 maio 2018.

132 JACOBS, JaneMorte e vida de grandes cidadesS&o Paulo: Martins Fontes, 2003.
133 JACOBS. op. cit. p.68
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Na intencédo de estabelecer um recorte nesse contexto complexo, mas de forma
gue nos permita enfatizar a relagdo das pessoas com a cidade, aliamos o estudo do
espaco publico com o movimento hip hop. Tracar essa intersec¢cdo nos conduzu ainda
pensar se a crise do uso espaco publico tem relacdo direta com o ativismo por meio da
arte. Entendendo a relagéo entre tal crise e as diversas formas de ativismo, é possivel
compreender, também, como a fragilidade nas relacdes entre as pessoas pode interferir
na relacdo entre elas e o0 meio urbano.

O homem se relaciona com o espaco através do corpo, este é a mediacéo
necessaria a partir da qual nos relacionamos com o0 mundo e com 8s-outro
uma relacdo com os espacos-tempos definidos no cotidiano. Desse modo, o
corpo transita por diferentes escalas, ligando-as. Em primeiro o lugar, a casa
(a partir de onde o sujeito comeca a construir suas relacbes familiares e
primeiras referéncias); depois a rua, na qual se vé em relagdo com o outro,
instituindo tramas identitarias; depois a escala do bairro, que vai ganhando
dimensédo como relacdo de varios espacos-tempos mediados pela troca social
(de todos os tipos); e, articulando essas escalas, o corpo depara-se com a

cidade, multifacetada e mudltipla, de agfes simultineas e imagens que
seduzem e orientaf?

Nas dancas urbanas, no caso especifico desta pesquisa, no hip hop, o corpo € o
protagonista deste ativismo urbano, é a busca de uma nova forma de expressdo do
homem e de ocupacdo simbdlica do espaco urbano. Por meio de movimentos
acrobdticos, performaticos e rapidos, o corpo toma forma artistica e, juntamente com a
musica de batidas eletronicas e as letras que retratam a condic&o social da juventude da
periferia, participa dos processos de reterritorializacdo da cidade, se apropriando dos
espacos urbanos. O break assume uma perspectiva interessante, uma vez que 0 COrpo €
0 ultimo reduto da resisténcia, ja que € a ultima coisa que se pode tirar de uma pessoa.
Desta forma, constitui-se como tatica dos hip hoppers o uso do espaco publico urbano
para reafirmar o movimento, dar voz as suas questdes e demarcar territdrios nas ruas.

Atualmente, ha varios aportes teéricos sobre os conceitos de Publico, Espaco e
Arte e algumas andlises relacionam estes termos de modo a estabelecer unea unidad
estética anbnima e social na urbe.

O que esta claro é a existéncia de um fluxo que cria uma relacéo entre arte,
arquitetura e espaco urbano e que esta relacéo é frequentemente representada
por meio de qualidades formais e materiais. Estas qualidades, do “publico”,

do “espago”, e da “arte” costumam ser visualizadas no ambiente urbano

fisico, em termos formais, materializando-se como esculturas abstratas
modernistas presentes em edificios plblicos e privados e em Pracas.

13 CARLOS, Ana Fani Alessandri. O poder do corpo no espaco publicdamaicomo privagéo e o
direito a cidadeGEOUSP - Espaco e Tempo S&o Paulo v. 18 n. 2 p. 472-486, 2014.p.47

135 O’KELLY. Mick. Negociagio urbana, arte e a produgio do espago publico. Traducéo: Fabio Lopes de
Souza Santos. EESC-USRisco Revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo. Sdo Paulo. vol.1 n.5. p.
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Para o melhor entendimento, recorremos a ideia de o espaco publico, que na sua
definicdo fundamental pressupde a interlocucdo entre atores sociais que buscam
manifestar as suas diferencas através da inter-relacéo subjetiva entre diferentes grupos,
ou seja, pela comunicacdo das consciéncias individuais, umas com as alizaslare
com base na reciprociddd® Contudo, essa relacdo estabelecida pelo dialogo s6 sera
bem sucedida na medida em que for permitido ao individuo manifestar sua razao,
confrontd-la a opinido publica sem obstaculos ou sem subjugar a razdo do outro,
“estabelecendo um debate numa linguagem queaper comungada pelos demais™®’,
Entendido dessa maneira, o espaco publico é o lugar do espaco Boliiita vez que
€ o lugar de comunicacao, onde os individuos promovem o dialogo. O espaco publico é
entendido como sendo o local no qual os problemas sociais e humanos se apresentam,
tomam uma dimensao publica e, ao mesmo tempo, sdo solucionados. Desta forma,
espaco publico pode ser definido como espaco de embate social e o palco onde acontece
a cena publica.

Segundo Milton Santd¥, nada se faz hoje que ndo seja a partir dos objetos que
nos cercam, de forma que se torna essencial o entendimento da materialidade na relacéo
entre espaco e movimentos sociais. “O espago, como componente social ¢ a0 mesmo
tempo uma condicdo para a acdo, uma estrutura de controle, uma imposi¢céo de limite,
mas também um convite a agio”**°. Tal condic&o traz & tona questdes como o real papel
dos arquitetos, urbanistas e inclusive artistas que fazem intervencées no espaco da
cidade. H4 uma linha ténue que separa as producfes artisticas com um viés de
visibilidade e as producdes que visam uma relagdo mais intima, tanto esteticamente,

como socialmente. Ao levantar a questao da relagdo entre arte e cidade,

(...) entendemos o fendbmeno artistico como algo que transcendesas sua
dimensfes estético-estruturais, inserindo-se em universos mais amplos da
cultura e assumindo significados que se configuram como referenciais
importantes para a caracterizacdo da identidade dos contextos urbanos e para

113127. 2007. Disponivel enhttp://www.iau.usp.br/revista_risco/Risco5-pdf/art 8_risco5.padlesso
em: 20 set. 2017.

13 GOMES, Paulo César da Cosknsaios de geopolitica da cidadeRio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2002.

137 GOMES. op. cit.
138 HABERMAS apud GOMES, 2002, p. 160
139 SANTOS, Milton.Pensando o espaco do homerB&o Paulo: Hucitec, 1980. p.257

10 SANTOS, op.cit.p.256.
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a formagdo do imaginario das pessoas que habitam e convivem
cotidianamente nesses espat{os.

A partir desta citacdo, entendemos que a arte publica pode aproximar as
distancias entre a arte e a vida, assim como a acao da arte no espaco publico das cidades
pode levar o individuo a desenvolver um olhar reflexivo, questionador que proporciona
o dialogo com a diversidade do seu ambiente cultural e pode estabelecer relacbes
afetivas e identitarias que estao incorporadas aos diversos objetos das cidades. “Quando
a arte ocupa a rua, tornando-a palco e plateia de seus usuarios, tem a poténcia de

efetivar um real democratizagdo da experiéncia estética™*.

A arte urbana deve atuar como mediadora responsavel e competente em nivel
de sensibilizacdo para que o didlogo entre cidaddo- espaco urbano e obras
artisticas seja intimo e profundo, suplantando as leituras superficiais e
proporcionando a formagdo do pensamento estético, histdrico e social capaz
de participar da construcéo de diferentes olhares sobre a tdlade.

Por fim, vale ressaltar que ndo se deve tomar essa possibilidade de intervencéo
da arte no espaco publico como se fosse um meio de salvacdo social, ou como se as
manifestacfes artisticas democratizadas no espaco publico das cidades tivessem o poder
de transformar percepcbes. O que acontece, na maioria das vezes, € a possibilidade de
fundar um novo olhar estético ou tornar a cidade mais agradavel visualmente.

Diante desta discussao acerca de espaco publico, recorremos agora ao dialogo
sobre ativismo urbano, de modo a elucidar a relacdo entre arte, espaco publico e
movimento hip hopA palavra “ativismo” é apresentada como sinénimo de protestos e
manifestacfes nas ruas, mas esta simples caracterizacdo nédo abarcartgalexidade
do termo. Ha, sim, uma similaridade visto que para cumprir o seu papel, o ativismo faz-
se, necessariamente, da demonstracdo politica no espaco publico. No século XIX, os
ativistas manifestavam seus desagrados politicos nas ruas, bem como no século XX e
perpetua-se no século XXI. A luta pela transformacdo é continua. O ativismo dos
tempos atuais resulta do legado deixado por ativistas no processo histérico desde as

lutas do movimento operério comunista ou anarquista do final do século XIX até o

1“1 FREITAS, Calado SiciliaArte, cidade e espaco publico: perspectivas estéticas e socidigigo
cientifico apresentando no | Enecult Encontro de Estudos MultidiscipliremesCultura. 2005.
Disponivel em: <http://www.cult.ufba.br/enecul2005/SiciliaCaladoFreitas. gdfesso em: 24 abr. 2018.

192 ’KELLY, Mick. Negociacao urbana, arte e a produgdo do espago publico. Traducdo: Fabio Lopes de
Souza Santos. EESC-USRisco Revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo. Sdo Paulo. vol.1 n.5. p.
113127. 2007.

13 FREITAS, op.cit.
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ciberativismd* e o uso massivo da internet e das tecnologias da comunicacdo como
mecanismo da mobilizacao.

As revolucbes da esquerda causaram forte influéncia no ativismo ao longo da
histéria, bem como os movimentos pela descolonizacdo da Asia e da Africa no século
XX, ressaltando a desobediéncia civil pacifica dos indianos, inspirados pelos ideais de
Gandht* as mobilizacdes de contestacdo social dos movimentos de contracultura
durantes as décadas de 50 e 60; a luta pela igualdade e direitos civis nos EUA e na
Africa do Sul; o movimento hippie de contracultura nos anos 60; as rebelides do
movimento estudantil na Europa, na América do norte e na América Latina de 1968; os
movimentos pacifistas visando o término das guerras; o movimento verde de correntes
ecologicas e ambientalistas, nos anos 70 e 80, com a utilizacdo da midia para
campanhas, como as promovidas pelo Greenp¥aos movimentos sociais globais,
incluindo o Movimento dos Sem Terra (MST); a organizacdo do Exército Zapatista de
Libertacdo Nacional no México, iniciada em 1994 e nos quais reformulou o conceito de
exército e de organizacao popular; a globalizacdo definitiva das manifestacdes no ano
de 1990 (a exemplo da Eco-92 que adaptou as pioneiras articulacdes em ambito global)
culminaram nos amplos movimentos do periodo 1998-2001, em oposicdo a globalizacao
neoliberal e a Organizacdo Mundial do Coméféio

Diante do exposto, fica clara a associagdo de movimentos sociais com ativismo

urbano. Para elucidar os dois conceitos, nos apoiaremos nos estudos do pesquisador

%0 ciberativismo, ativismo online ou ativismo digital € uma forma de ativisela mternet
caracterizada pela defesa de causas, reivindicacdes e mobilizagbes. Muitos autores amomsider
nova fronteira para a participacédo politica, pois, a partir de um computadodivdduos rapidamente
conseguem agregar pessoas a causa que defendem. Inicialmente, ermabdgégaanuito utilizada por
ONGs e entidades civis, hoje, com a expansao do acesso a internet, é cadawmdizatgelo cidadao
comum para difundir informacdes e reivindicacBes, debater e trocar informagdoizar e mobilizar
individuos para a¢es por meio de féruns e grupos de discussoes;adsarenios e peticdes online,
blogs, plataformas sociais, aplicativos e as midias sociais.

14> Maohandas Karamchand Gandhi ou, como ficou conhecido, Mahatma Gasdiiem 2 de outubro
de 1869 foi o idealizador e fundador do moderno Estado indian@acitaa de tudo um ativista da ndo-
violéncia. Formado em direito, foi um politico e lider movimento de indena da india, que era
governada pelos ingleses. Gandhi foi assassinado em 30 de janeiro8deoB4rés tiros pelo hindu

NathuramVinayak God se porque este era contra a tolerancia religiosa pregadadgtar

146 Organizacéo global, ndo governamental e independente que atua para defepiteambiente e
promover a paz, inspirando mudancas de atitudes. Sediada em Amsterdaacritorios em 41 paises
do mundo.

17 SILVA, Regina H. Alves. da; MAIA, Andréa Casa Nova. Memdria pulblica \ésaib: histérias de
luta do Ocupe Estelita (Recife, Brasil) e do Renovar a Mouraria (Lisboa, &priegvista Histéria
Oral, v. 20, n. 2, p. 81-103, jul./dez. 2017
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Marcelo Lopes de SouZ& De acordo com ele: “a expressio ‘movimento social’
poderia recobrir e efetivamente recobre tipos de agédo coletiva os mais diferentes,
independentemente do nivel de ambicdo, do grau de organizacdo e da escala
temporal”14g. Assim sendo, “movimento” compreende as praticas coletivas organizadas,
sendo de ambito publico e relativamente duradouras e ambiciosas.
(...) o conceito intermediario entre agdo coletiva e movimento é ativismo
social: assim como todo ativismo é uma acdo coletiva, mas nem toda acao
coletiva é um ativismo, todo movimento social € um ativismo, mas nem tod

ativismo é um movimento social. Conceitualmente, movimento social € um

subconjunto de ativismo, que por sua vez é um subconjunto de acao

coletiva®®®

Em consonancia com a citacéo, pode-se dizer que o ativismo € uma modalidade
mais ampla, pois engloba véarias formas de organizacdo, mobilizacdo e atuacdo da
populacdo que ndo necessariamente precisa ser dos pobres. Ja o conceito de ativismo
social abrange um leque maior e diverso de ac¢des, como por exemplo aquelas que
reclamam alguma reinvindicacdo, @swutras que insurgem na busca de questbes mais
ambiciosas e complexas. Podemos considerar que 0S movimentos sociais sdo uma
categoria de ativismo que apresenta um alto nivel de organizacdo e de contestacédo da
ordem social vigente. Os movimentos sociais urbanos ndo se restringem apenas a rua,
ao bairro ou a comunidade, mas derivam de a¢des que atingem setores mais amplos da
sociedade, como a cidade, o pais podendo até estabelecem vinculos internacionais.

Visando estabelecer a ligacdo entre ativismo urbano e o movimento hip hop, é
importante conduzir a discussdo para o ativismo de bairro. O ativismo de bairro é
considerado por alguns pesquisadores como 0 mais caracteristico dos ativismos, visto
gue concebe espacos para o didlogo, o que propicia o alargamento dos horizontes de
participacdo politica e a interacdo social contribuindo, assim, para o exercicio da
cidadaniae fazendo com que estas pessoas tomem consciéncia de seus direitos como
cidadaos, especialmente de seu direito a cidade. Nesta perspectiva, podemos afirmar que

o ativismo de bairro ajuda a humanizar o urbano. Além de confrontar as desigualdades

198 Geografo e professor do Departamento de Geografia da Universidade Fedefal dio J&neiro.
Premiado pela Sociedade Alema de Pesquisa sobre a América Latina, fundouceaitelaa um grupo
de pesquisas litleo de Pesquisas sobre Desenvolvimento Sécio-Espacial (NuiRgdfoco principal
sdo os vinculos entre relacdes sociais e espaco e, muito particularmente, a espaciahtatingka
social. Paralelamente as suas atividades de pesquisa e docéncia, tem assesgonadtosmeociais e
prefeituras em temas relacionados com estratégias e instrumentos de transfdasagiades.

199S0UZA. Marcelo Lopes de. A “Nova Geragido” de Movimentos Sociais Urbanos. Revista Cidades v.
6, N. 9, 2009. p. 10

130 50UzA, op. cit. p.12
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sociais, esta categoria do ativismo urbano abre possibilidades para que as pessoas
reflitam acerca de sua identidade e, a partir do dialogo, possam dar visibilidade a cultura
produzida nos bairros da periferias, como é o caso do movimento hip hop. Enfim, o
ativismo de bairro conduz um debate com temas ligados a subjetividade, identidade e
cultura, dimensdes estas extremamente importantes na vida humana que ndo podem ser
desconsideradas tampouco desconectadas das questdes politicas.

Destacamos, neste trabalho, 0 movimento hip hop como uma experiéncia recente
de ativismo urbano no Brasil e que, principalmente nas grandes cidades brasileiras, se
consolida como um importante agente politico no debate sobre a cidade e na construcéo
de propostas de novas formas de organizar a vida e 0 espacgos urbanos.
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CAPITULO 2 - O HIP HOP NO BRASIL: MOVIMENTO
DA JUVENTUDE NA PERIFERIA DAS CIDADES

2.1 O nascimento do Hip hop no Brasil

No Brasil, o principio daquilo que futuramente receberia 0 nome de movimento
hip hop, origina-se no final anos 1970 e comeco dos anos 1980, isto é, conjuntamente
da eclosdo dos “novos movimentos sociais”, nos quais lutavam pela constituicao de um
novo modelo de sociedade, sendo mais pluralista, democratica, participativa e cidada.
Assim, o hip hop insurge neste ambiente de transformacéo social, designando novas
configuracdes e praticas de exercicio politico reivindicatdrio

Este contexto introdutério do movimento hip hop no Brasil € marcado pelo fim
do periodo de maior sucesso dos chamadbhiles blacks’ durante as décadas de 1960 e
1970. O cenario era caracterizado pela disseminacao de ideais como a igualdade racial e
o orgulho negro, propagados via soul music em conjunto com grandes intérpretes da
época como Cassiano, Gerson King Combo, Jorge Ben(jor) e Tim Maia. Em
consequéncia disto, alastrava-se pelo pais uma nova atitude comportamental,
especialmente na camada mais jovem da populacdo afrodescendente. No final dos anos
70, com o enfraquecimento dos “bailes blacks’, os grupos de danga que frequentavam
estas festas assumem um ritmo diferente na coreografia, com sequéncias, passos
“quebrados” e ritmados. Este tipo de danga, chamado de break, & a primeira
manifestacdo do hip hop no Brasil e passa a ser executada na cidade de Sao Paulo, mais
especificamente na Praca Ramos, na Estacdo de Metr6 da Sao Bento, local considerado
por muitos o berco do hip hop no Brasil. Neste contexto, sobressaem os grupos de danca
Jabaquaras Breakers Funk & Cia que tinha a figura emblematica de Nelson

152

Triunfo™%, um dos precursores da cultura hip hop no pais.

151 RIBEIRO, Christian Carlos Rodrigue®. movimento Hip — Hop como gerador de urbanidade: um
estudo de caso sobre gestdo urbana em Campin&ampinas, 2006. 235p. Dissertacdo (Mestrado em
Urbanismo) Pontificia Universidade Catoélica de Campinas, 2006.

152 Nelson Gongalves Campos Filho, nasceu no interior de Pernambuccaeaf@3m Paulo aos 23 anos
onde iniciou sua carreira artistica como dancarino de soul e funk. Coegadehda emergente cultura
hip-hop ao Brasil, entre 1983 e 1984, ele acompanhou essa novaciergléfoi um dos pioneiros:
comecou a abrir rodas de danca nas ruas do centro de S&o Paulgivengas vezes sofreu com a
represséo da policia. Em 2008 recebeu a comenda da Ordem do Mérital @oltMinistério da Cultura

e em 2014 foi lancada sua biografia pelo jornalista Gilberto Yoshinaga, ¢tatod'Nelson Triunfo -

Do Sertdo ao Hip-Hdp Nelson Triunfo representa um simbolo de resisténcia e questionamento de
padrBes e costumes e tem em sua trajetéria de vida um importante exemfdgméioenos culturais,
sociais e politicos que caracterizam a histdria da diaspora africana em solo brasileiro.



http://www.nelsontriunfo.com/
http://www.nelsontriunfo.com/
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Figura 6 - Nelson Triunfo.
Revista Rolling Stones. Edi¢cdo 82.Julho de 2013
Foto: arquivo pessoal de Caue Angeli.

O movimento hip hop no Brasil se deu de forma timida e lenta e foi até
considerado por muitos comwmnais uma moda importada dos Estados Uridé®
transcorrer do tempo, ainda na capital paulista, emergem os primeiros grafites
vinculados ao contexto do hip hop, comecava a se escutar um estilo diferente de cantar e
a partir de entéo, surge no pais a musica rap e o movimento hip hop se torna realidade,
mesmo de maneira totalmente marginalizada. Os anos iniciais do movimento foram
complicados no que tange a falta de credibilidade da musica bem como a negativa
associacdo que as pessoas faziam ao movimento, dando a conotacdo de cultura
marginal. Seus adeptos frequentemente eram importunados pela policia e outras vezes
eram ridicularizadas nos préprios bailes blacks.

Contudo, tal realidade comeca a ver novos horizontes a partir de 1983, com a
eclosdo do artista Michael Jackson, o qual retratava, por meio de seus clipes,
especificamente em “Thriller”, “Billie Jear’ ¢ “BeatIt”, o break dance como uma
moderna e respeitavel arte da danca. Vale ressaltar também que em 1984, a Rede Globo
de Televisdo lanca a novela “Partida Alt® no horario mais nobre da televisdo brasileira,
popularmente chamado “novela das 8”. Em sua abertura, bailarinos com figurinos
coloridos e acessorios embleméticos, dancam uma coreografia de break dance repleta
de passos fragmentados e acrobaticos. Estes dois-fatgsimeiro, ter um renomado

artista com carreira internacional cantando e dancando em ritmo de hip hop e o
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segundo, a principal emissora de televisdo do pais exibindo em seu horario nobre
performances do hip hop colaboraram em muito para a popularizacdo desta
modalidade de danca, até entdo estigmatizada.

Os jovens moradores das periferias, essencialmente a juventude negra de Séo
Paulo, sdo atraidos pelo ritmo diferente das mdsicas, estabelecendo entdo uma
identificacdo com a melodia. O ritmo caracterizava-se pelas batidas eletronicas e pela
rapidez em pronunciar as palavras de forma descongadm a preocupacdo com o
conteudo critico e de protesto. As musicas eram tocadas para embalar as batalhas de
break entre os anos de 1988 e 1989. Desta época, podemos destacar os lancamentos do:
primeiros discos de rag pais: “Kaskatas — A ousadia do rap made in Brdtil988)e
a coletanea “HIP — HOP Cultura de rua, o som das ruas” (1989), que lancou dois
grandes nomes do rajpcional, a dupla Thaide & DJ Hum, com as musicas “Corpo
Fechadd e “Homens da Lé&iconsideradas as pioneiras do chamado rap “consciente” e

de “atitude”*>
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Figura 7 - Capa do disco Kaskatas
Foto: Blog Balan¢a S&o Paulo. 2015

As rimas do dueto na cang¢ao “Corpo Fechado”, ainda que autobiografica na qual
retratam a historia do rapper Thaide, ndo deixa de ser uma apresentagao do proprio hip

hop a sociedade:

Me atire uma pedra

53 ZENI, Bruno. O negro drama do rap: entre a lei do céo e a leildia Estudos Avancadosv. 18, n.

50, Sdo Paulo, 2004. (versdo impressa) Disponivel em: <www.scielo.brfsgi@script=sci_
arttext&pid=s0103-40142004000100020&Ing=pt&nrm=iso> Acesso erseR12017.
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Que eu te atiro uma granada

Se tocar em minha face sua vida esta selada
Portanto meu amigo, pense bem no que fara
Porgue eu nédo sei, se outra chance vocé tera...
Vocé néo sabe de onde eu vim

E ndo sabe para onde eu vou

Mais para sua informacao vou te falar quem eu sou
Meu nome é Thaide

E n&o tenho R. G**

Esta parcela da populagdo, composta por jovens da periferia das cidades,
inaugura o movimento hip hop como um dos mais significativos para propagar suas
aflicbes e fazer uma denuncia social do contexto onde vivem, marcado pela falta de
infraestrutura e violéncia. Assim, o movimento hip hop néo se restringe ao centro das
cidades e demonstra que esta juventude, insatisfeita com a invisibilidade social que Ihes
foi imposta, almeja retomar o territoério que lhe foi negado a partir de “um modelo de
urbanizacdo sem urbanidade que destinou para os pobres uma nao-cidade, longinqua,
desequipada como espago e como lugar”*>>. A principio restrito & cidade de S&o Paulo,
este fenbmeno se expande rapidamente pelo pais alcancando, em meados dos anos
1980, as cidades de Santo André, Sdo Bernardo do Campo, Campinas, Brasilia, Porto
Alegre, Recife, Belo Horizon't&.

Trazendo para o contexto do estado de Minas Gerais, recorte geografico desta
pesquisa, em Belo Horizonte o movimento iniciou na década de 80, contudo, o Baile da
Saudade, localizado no bairro Venda Nova, ainda reune antigos frequentadores que
dividem espaco com jovens do hip hop. Na década de 1990, houve um aumento dos
grupos de rap’, assim como dos territérios deles na cidade, como a Galeria Praca Sete,
a Estrela Night Club, as pistas de skate, e dentre outros. Varios destes grupos se

desfizeram ou trocaram meus membros e raros foram aqueles que permaneceram desde

1% THAIDE & DJ HUM, Corpo Fechado Album: Humildade e Coragem S&o Nossas Armas Para.Lutar
1992

1% ROLNIK, Raquel. O Brasil e 0 Habitat Il. Teoria e Debdevista Trimestral do Partido dos
Trabalhadores. Sdo Paulo, n. 32, ano 9, p.-226, julho/agosto/setembro, 1996.

1% RIBEIRO, Christian Carlos Rodrigue®. movimento Hip — Hop como gerador de urbanidadeum
estudo de caso sobre gestdo urbana em Campinas. Campinas, 38p0Di8sertacdo (Mestrado em
Urbanismo) Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, 2006.

57 Grupos Registrados no Festival de Arte Negra de Belo Horizonte em200&dem alfabética, em
namero de 53: A Corja, A Méfia NUS, Aliados, Apologia X, APR, Artig@/, Arizona, Base Leste,
Black soul, Cavaleiros de Cristo, CDA, Cl&, Cdodigo Racional, Cretaj@uRap, Dejavu, Dinastia Hip
hop, Divisdo de Apoio, Efésios, Escéria, Estado de Choque, Ex DetedtéAY, Fator R, Fhossyo Rap
Fulga, Irm&o de Sangue, Julgamento, Karaokd, Kontraste, Mantra, MDAadg&ensPositiva, NCS,
Nossa Arte, NUC, ODR, Origem Guetto, Prisioneiros, Projeto PsicogéripseR Fator, Realista MCs,
Retrato Radical, SRE, Sobreviventes, SOS Periferia, TU, Voz da Periferia, Vulto Negrp,\\aeonil,
Vozes do Gueto; 1 Dois Rima,16 A 12.


https://www.google.com.br/search?q=tha%C3%ADde+%26+dj+hum+corpo+fechado+%C3%A1lbum&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3LDTNMkkuSk7SUs9OttLPLS3OTNYvSk3OL0rJzEuPT84pLS5JLbJKyywqLlFIzEkqzQUAmDEXETkAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9u_W54q3bAhXCgJAKHTvOAHAQ6BMIMygAMAM
https://www.google.com.br/search?q=Tha%C3%ADde+%26+DJ+Hum+Humildade+e+Coragem+S%C3%A3o+Nossas+Armas+Para+Lutar&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LRT9c3LDTNMkkuSk5S4tLP1TdIK86Lz8jVUs9OttLPLS3OTNYvSk3OL0rJzEuPT84pLS5JLbJKyywqLlFIzEkqzQUA8B9N7EUAAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi9u_W54q3bAhXCgJAKHTvOAHAQmxMINCgBMAM
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o inicio, como é o caso do grupBaiz Negrd, formado nos anos 1998 A primeira
radio a tocar rap em Belo Horizonte foi a Liberdade FM, entre 1986 e 1987. O

programa onde os raps eram veiculados se chafiMega Mix’ e era apresentado por

José Luiz de Carvalho, o DJ Joseph.

Figura 8 - DJ Joseph.
Foto: arquivo pessoal Dj Joseph. 1989

Em entrevista concedida ao jornal O BeltrangoDj Joseph relata que o
programa“‘Mega Mix’ surgiu de uma ideia da producéo da radio de colocar no ar um
programa com muasicas alternativas, apresentando can¢fes que ndo estavam no circuito
“das paradas de sucesso”. Ja o primeiro grupo de rap da cidade surgiria de um grupo de
musicos mais ligados ao funk e ao soul, sem uma conexdao estreita com a cultura hip hop
recém-chegada ao Brasil. Joseph, que fez parte da formacdo do grupo, conta um pouco
dessa historia:

O Alibabéticos era um grupo de danca que ganhava prémios em todas as

competicBes, e eu fazia as montagens das musicas pra eles dancarem. O
Néviton Marques teve a ideia de cantar além de dancar, fazer um rap

1% DAYRELL, Juarez.A misica entra em cenao rap e o funk na socializacdo da juventude em Belo
Horizonte. 2001. 412 f. Tese (Doutorado) - Curso de Educagéo, bidaee de S&o Paulo, S&do Paulo,
2001.

139 jornal virtual O Beltrano . Disponivel em: <http://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-decatias-
hip-hopembh/> Acesso em: 23 jun. 2018.



http://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-decadas-de-hip-hop-em-bh/
http://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-decadas-de-hip-hop-em-bh/
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também, ja que o negdcio estava na moda. Ai veio a ideia de fazermos um
grupo que reunisse o Marcelo e o Néviton, dos Alibabaticos, o Wadlber,
Stop Listen, e eu, do Dup Som, e esse foi 0 primeiro grupo deer&elo
Horizonte. Eu ja fazia uns raps e o Walber também. Entdo, juntaco®t
nasceu o Unido Rap Funk, por volta de 1985 ou 1936.

Estes jovens alcancaram um grau de popularidade inesperado, o grupo atuou por
mais de 10 anos e se desfez no inicio dos anos 2000.

No campo da danca mineira, vale destacar a atuacéo do grupo Spin Force Crew
0 mais antigo em atuacdo em Belo Horizonte. Com 25 anos de historia, € considerado
por muitos criticos das dancas urbanas como um dos simbolos da cultura hip hop em
Belo Horizonte, visto que o grupo congrega os quatro elementos do hip hop: DJ, MC,
grafite e o break. Fundado em 1992, o grupo esta na quinta geracdo de bailarinos, j& se
apresentou por todo o pais e também no exterior. Seu lider Reynaldo Ribeiro, 0 Reyone,

relata como se deu o inicio de sua atuacao:

Meu irmdo era DJ e naquela época existiam muitas festas na rua, as
chamadas barraquinhas. Tinha também as casas de shows, como o chiodi n
bairro Cidade Insdustrial, a Vilarinho no bairro Venda Nova, e a Studio 94
gue ficava no Barreiro. Tanto a Chiodi quanto a Estadio 94 eram mais
proximas da minha casa. Eu também circulava muito pelo bairro Betania e
conheci o breaking com um amigo que morava la, o Marcéo, j& faléuifdo.

pra escola passei pelo bairro e vi os caras dangcando, mas ndo sabiaao que er
La tinha um coreto e era 14 que os caras dancavam. Todos frequentavam o
Chioddi. Era uma casa que tocava varios estilos de musica, entre eles o rap
Numa dessas vezes vi uma roda de breaking do pessoal dos bairros Cabana,
Agua Branca e Barreiro, entre b&oys estavam caras como Ba e Nego. Me
interessei muito e foi o que escolhi pra mim. S6 que na década de 90 ndo
tinha quem ensinasse, entdo a gente aprendia vendo. Ao longo doftémpo
aprendendo, treinando, me juntei ao pessoal do Betania, no grupoaBetani
Breakers. Conheci o Eazy, que dancava com a gente, e comecentiiegque

casa dele. A gente assistia filmes relacionados & cultura hip hop e trocava
informagcBes sobre onde rolava o hip hop. Na década de 90, era muito
breaking. Tinham os rappers, como Black Soul, Retrato Radical, odeero,
Face Oculta, lugares como o Saldo Preto e Branco, onde a gente se informava
sobre as rodas de breaking e onde circulavam os fanzines tafibém.

10

' * Jornal virtual O Beltrano. Disponivel efuttp://www.obeltrano.com.br/portfolio/tres-decadseship-
hop-embh/ Acesso em 23 de junho de 2018.
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Figura 9 - Grupo Spin Force Crew
Foto: Jornal O Beltrano. 2017

A partir da citacdo acima, pode-se afirmar que naquela época, entre os anos 1980
e 1990, o movimento hip hop atuava despretensiosamente, apenas com o intuito de lazer
e entretenimento. Surgido nas periferias, os locais de reunido dos integrantes do
movimento passam, cotidianamente, a exercer funcdes de integracao social e formacgéao
de novos lacos de sociabilidade nas areas periféricas das cidades. Assim, diferentemente
dos Estados Unidos, no Brasil o teor politico foi sendo incorporado paulatinamente as
praticas sociais do movimento hip hop, fazendo dele um dos principais porta-vozes das
periferias brasileiras e que hoje se constitui como forma e exercicio de pratica politica e
de formacéo cidada.

Ainda sobre os anos de 1990, embora o movimento hip hop ja tenha ganhado
muitos adeptos, principalmente na cidade de Sao Paulo, foi com o langamento do disco
Sobrevivendo no Inferno do consagrado grupo Racionais MC que hip hop alcancga o
respeito da critica e passa a ser encarado como um importante movimento social e
cultural da juventude brasileira. Este fato é considerado um divisor de aguas na historia

do movimento uma vez que suas vendas atingiram mais de um milhdo de copias



57

vendidas, trazendo popularidade para o estilo e estimulando um processo de autoestima
e de autovalorizacgéao racial/social/cultural.
Infelizmente, existe uma tendéncia, sobretudo no meio da juventud& a u
globalizagdo amorfa, ‘geleificada’, um liquidificador cultural com uma
predominancia dos temperos norte-americanos. E verdade também que a
cultura brasileira tem uma riqueza muito grande. E uma gente que sabe
apanhar uma tradicdo que vem da Jamaica ou dos EUA, e, de reperA®, joga
na periferia de Sao Paulo. Eu, por exemplo, nunca dei muito valor hohip
até ouvir a Marilia Spozito, que hoje em dia tem trabalhado com culturas da
periferia por meio da (ONG) Acdo Educativa. Ndo é uma espécie de copia

boba de algo que ja vem pronto dos EUA. E um retrabalho fantastic@ é um
cultura da periferia:®®

O éxito do grupo RacionaMC’s concedeu reconhecimento a toda uma geragdo
do hip hop nacional. Assim, grupos com notoriedade como GOG e X Cambio Negro
(Ceilandia - DF); R Z O e Consciéncia Humana (Séo Paulo-SP); Visdo de Rua &
Sistema Negro (Campinas-SP) e Faces do Suburbio (Recife-PE) entre tantos, passam a
evidenciar uma postura mais agressiva do movimento, em especial da musica rap que se
torna cada vez mais “pesada”, cada vez mais soturna, com uma linguagem de girias
tipica da populacéo jovem das periferias, quase em forma de €8digo

Deste modo, o hip hop, especificamente o rap, adota uma postura politica e se

efetiva como

Um veiculo de construgdo de identidades, trazendo a formacdo da
consciéncia da violéncia praticada contra a populagdo negra em toda a
historia do Brasi- consciéncia da discriminacao racial e social. O rap tem a
funcdo de estimular o rompimento com os padrdes embranquecimento,
conformismo, cordialidade que habitam o imaginario de nossa realid4te.

A atuacao politica da juventude nas cidades fez com que o movimento hip hop
ressaltasse os principios do DJ novaiorquino Afrika Bambaata, difundidos no final da
década de 60 nos Estados Unidos, tais como a constru¢do de uma sociedade mais justa e
igualitaria, a promocdo da igualdade racial e o enfrentamento ao modelo de gestao
urbana excludente. Desta forma, por meio do hip hop, h4 uma revalorizacdo do espaco
social e da luta por um novo conceito de cidade que seja verdadeiramente democratica e

inclusiva.

162 BRANDAO, Carlos RodriguesRaizes do Brasil Educacéo. Edicdo EspecialCEU, Sdo Paulo, ano
8, junho de 2004. p.3-5. Entrevista.

183 RIBEIRO, Christian Carlos Rodrigue®. movimento Hip — Hop como gerador de urbanidade: um
estudo de caso sobre gestdo urbana em Campin&ampinas, 2006. 235p. Dissertacdo (Mestrado em
Urbanismo) Pontificia Universidade Catolica de Campinas, 2006.

184 TELLA, Marco Aurélio Paz. Rap, memodria e identidade. In: ANDRADE, El&innes de (Org.Rap
e Educacédo. Rap é Educaga®ao Paulo. Selo Negro Edi¢cbes, 1999, p.61.
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Para trazer a discusséo sobre a trajetéria do movimento hip hop no Brasil faz-se
necessario relaciona-lo com o estilo fifikmuito presente na realidade das periferias

brasileiras.

A histéria do funk carioca tem origem na juncao das tradicbes mudicais a
descendentes brasileiras e estadunidenses. N&o se trata, portanto, de uma
importacdo de um ritmo estrangeiro, mas de uma releitura de um tipo de

musica ligado a diaspora africana. Desde seu inicio, mesmo cantado em
inglés, o funk foi lido entre nés como musica negra, mais proxinsamba
e aos batuques nacionais de que a um fendmeno musical aliefifgena.

Desta forma, discorrer acerca do estilo funk envolve a percepcédo de que essa
musica negra estadunidense foi incorporada aos ritmos que ja pulsavam na formacgéo
cultural da nossa sociedade aqui no Brasil. O hip hop produzido em Miami nos Estados
Unidos nos anos de 1980, popularmente chamado de Miami Bass, tinha como lema a
celebracdo da sexualidade livre, festas e diversdo do que uma preocupacado com temas
politicos e de conscientizacdo. O Miami Bass foi incorporado as tradices musicais que
sempre fizeram dos suburbios carioca sua principal ffar€afenémeno de massa dos
suburbios e periferias cariocas seguia desconhecido pela juventude de classe média de
bairros nobres da cidade, que ouviram preferencialmente o rock nacional da época.
Reunindo milhares de pessoas nos bailes ocorridos em clubes e outros espacos, o funk
sob influéncia do hip hop, foi se tornando, juntamente com o estilo pagode, o
divertimento mais importante para a juventude pobre do Rio de Janeiro.

O funk tem a propriedade de se distanciar de alguns dos mecanismos de
controle impostos pela classe dominante, ja que em seu berco de onde
genuinamente vem (ndo nos programas de TV), cria formas néo-
convencionais de consumo musical e cultural, bem como de sua distribui¢éo,
configurando uma economia prépria, ressignificando vocabulos,

redimensionando valores no nucleo familiar e apontando para uma nova
politica— do prazer e ndo da ff

Em meados da década de 1990, o funk passou por um processo de repressao a
partir da CPI municipal do funk, ocorrida em 1995. Seu objetivo era investigar a suposta
ligacdo do funk com o trafico de drogas. Esta CPI foi uma reacédo ao sucesso do baile no
morro Chapéu Mangueira, na Zona Sul carioca, frequentado pela juventude de classe
média alta nos anos de 1994 e 1995. O baile terminou impedido de funcionar pelos

185 CASTRO, André; HAIAD, Julia. Ritmo marcado por batidas eletrénicas, cadeneiadateradas. In:
CASTRO, Andre; HAIAD, Julia (Orgs.JFunk que batida é essaRio de Janeiro: Aeroplano, 2009.p.11

%6 EACINA, Adriana. Que batida é essa. In: CASTRO, André; HAIAD, Julia (Prigenk que batida é
essaRio de Janeiro: Aeroplano, 2009. p.2.

187 EACINA, op.cit.p.2425

188 EACINA, op.cit. p.36
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poderes publicos, sob a alegagdo da venda de drogas e da auséncia de dratament
acusticd®®. Em contrapartida, em 2009, a Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro
promulgou uma lei que declarava o funk como patriménio cultural imaterial do estado.
Como justificativa, dizia que o funk esta diretamente relacionado aos estilos de vida e
experiéncias da juventude de periferias e favelas cariocas. Ja& em maio de 2017, houve
outra tentativa de criminalizacdo: a sugestao de lei que propunha a criminalizagédo do
funk foi rejeitada pela Comissdo de Direitos Humanos e Legislacado Participativa do
Senado sob alegacdo de que a sugestdo era inconstitucional por cercear a livre
manifestacao cultural e de pensamento, garantida pelo artigo 5° da Constituicdo Federal.
Atualmente, o funk ainda carrega o estigma de estilo marginalizado e esti
distante de ser um movimento cultural aceito e respeitado, sobretudo pelo poder
publico. Entre os detratores do género é comum ouvir que o funk estaria entre os
responsaveis por um declinio moral e cultural do Brasil além de estar associado a
violéncia e a criminalidade. Entretanto, de acordo com numeros de acesso nas
plataformas digitais de musica que chegam na casa dos milhfBes, observa-se
popularidade do estilo e sua a ascensao na midia, além do alcance internacional de seus
artistas, o que leva-nos a concluir que o funk representa, inegavelmente, um dos maiores

fendmenos musicais brasileiros.

2.1.1 Que periferia é esta?

De acordo com Flavio Villaga em seu livro o Espaco Intra-Urbano no BPasil
a segregacao espacial por classes sociais é estruturadora das metropoles brasileiras.
Entendida como o processo no qual “diferentes classes ou camadas sociais tendem a se
concentrar cada vez mais em diferentes regibes gerais ou conjuntos de bairros da
metropolé’’, esta segregacdo nega o direito de diferentes classes sociais conviverem
num mesmo espaco. O autor destaca que embora ndo haja a presenca exclusiva da
classe mais privilegiada em nenhuma area das metrépoles brasileiras, ha, por outro lado,

a concentracéo exclusiva de populacdo pobre em grandes regides urbanas.

189 MARTINS, Denis Moreira Monassdireito e Cultura Popular: o batiddo do funk carioca no
ordenamento juridico. 2006. 130 f. Monografia (Especializagdo)rsoCde Direito, Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

YOVILLACA, Flavio. Espaco Intra-Urbano no Brasil. Sdo Paulo: Strudio Nobel. 2001

LVILLACA, 2001. op. cit. p. 142
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Analisando varias metrdpoles do pais, tais como Sao Paulo, Rio de Janeiro, Belo

13 A

Horizonte, Salvador e Recife, o autor afirma que “a segregagdo ¢ um processo
necessario & dominacéo social, econdmica e politicagiordo espago™’% De acordo

com Villaga, ao se apropriar do espaco urbano, a classe dominante controla os espacos e
exerce sua dominacdo. Os mais abastados conduzem a apropriagcdo “diferenciada dos

frutos, das vantagens dos recursos do espago urbano™’®, determinados social e
coletivamente.

A segregacdo espacial urbana expulsou os mais pobres para regides periféricas
aos centros, ndo somente devido a melhor infraestrutura nas areas centrais, mas,
sobretudo, conforme demonstra este autor, pelas facilidades de deslocamentos. Ainda
segundo Villaca, o padrdo de segregacao versus periferia em termos de distancia,
embora verdadeiro, ndo é suficiente para explicar a exclusdo urbana. Neste sentido, faz-
se necessario considerar que had uma disputa por localizagdes cujo valor ¢ “dado pelo
tempo de trabalho socialmente necessario para produzi-la, ou seja, para produzir a
cidade inteira na qual a localizacdo é parte” " Isto significa que “a producdo e a
apropriacdo do espaco urbano nao so reflete as desigualdades e as contradi¢des sociais,
como também as reafirma e reproduz”*’>. Portanto, no Brasil, compete & populacédo de
baixa renda abrigar-se em areas irregulares, exposta a riscos ambientais, fora do padréo
legal e de dificil acesso, com pouca ou nenhuma infraestrutura e equipamentos, onde
nao se nota a presenca do Estado. A dimenséo do que € viver ou sobreviver em lugares
precarios é contundente nas narrativas do hip hop, como é o caso da musica:

Putz! Que raiva! mano, que furada!

Outra vez Nova Vigosa no jornal folha da mata
Ultima pagina, assalto deu errado

E fato, enquadro, se pa assassinato

Eu to cansado, a cena se repete, reflete
No crescimento dos moleque de sete

No crime, desde novo, ja acha que resolve
Num escolhe, vai nessa por falta de op¢éo
Educacao, refei¢do, faltou pra esse irméo
Se pa vai buscar o que viu na televisao

Um ténis importado com crondmetro do lado
E a coroa no trabalho ganha menos de um salario

2\V/ILLACA, Flavio. Espaco-Intra Urbano no Brasil. S30 Paulo: Strudio Nobel. 2001. p. 150.
3 VILLACA, 2001.0p. cit. p. 328
4 VILLACA, 2001. op. cit. p. 334

S MARICATO, Erminia.Brasil, Cidades Petrépolis: Vozes. 2001. p. 170
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E o fraco ordenado tem que ser controlado.
Nova vicosa, quebrada cabulosa

Nova Vigosa, quebrada por muitos tachada perigosa
Mas quem vive aqui sabe que ndo é bem assim

E tipo assim, outro dia uma mina do centro colou aqui
Falou pra mim, que ha muito tempo nao via

Um moleque correndo soltando pipa, feliz

Tipo assim, outro com seu parceirim

Jogando bola de gude, de manh& bem cedim

Dando uns teco diferente, nem precisa trocar pente

Agora num ignora, o que eu vou falar

Cadé incentivo pra colar, na escola pra estudar?
Quem ja ta la ndo vai parar de sonhar, imaginar
Mas é foda, por hora, tem muita mae que chora
Ajoelha e ora pro seu filho num ir pra droga
Implora, pra Deus, NossaSenhora

Livre o filho do gatilho pra ele ndo virar memoria

Nova vigosa, quebrada cabulosa
Am, am, am,amam!
Quebrada Cabulosa, NV R&f

E neste ambiente de conflitos e batalhas cotidianas pela sobrevivéncia que vem
sendo produzida boa parte do hip hop nacional.

A construcao simbdlica homogeneizante estabelecida pelas classes dominantes,
tanto para “cidade”, como local de todos, quanto para “periferia”, espago de pobres, ¢
uma capciosa construcdo ideoldgica que transforma o exercicio de cidadania em
beneficio, excluind@ como um direito universal. “A cidade da elite representa e

. 177
encobre a cidade real”

A homogeneizagdo das periferias produzida pela midia torna-as um todo
indiferenciado e ameagador que, por isso mesmo, deve ser mantido éolado
afasado. [...] A “periferia” assim construida é o lugar da violéncia ¢ da
criminalidade, da desestruturacdo familiar, da pobreza, da falta de recursos
de infraestrutura e de cultura. Em outras palavras, trata-se de uma néo cidade,
um espaco fora do ideéario de cidade hegemonicamente constfuido.

E justamente para desconstruir este peso simbélico que os moradores dos bairros
pobres das cidades carregam, que o movimento hip hop vem lutando, por meio da
dendncia social presente em suas musicas e a partir da busca pelo reconhecimento desta

periferia, parte elementar da cidade.

7 NV Rap Quebrada Cabulosa Letras. Disponivel em:https://www.letras.mus.br/nv-rap/quebrada-
cabulosa/>Acesso em: 26 jun. 2018.

YT MARICATO, Erminia.Brasil, Cidades Petrépolis: Vozes. 2001. p. 170.p.165.

18 MOASSAB, AndréiaBrasil Periferia ( s ): a comunicag&o insurgente do hiphop. S&o Paulo: EDUC,
2011.p92


https://www.letras.mus.br/nv-rap/quebrada-cabulosa/
https://www.letras.mus.br/nv-rap/quebrada-cabulosa/
https://www.letras.mus.br/nv-rap/quebrada-cabulosa/
https://www.letras.mus.br/nv-rap/quebrada-cabulosa/
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Ao adentrar as regides pobres da cidade percebendo seus becos, vielas e sua
populacdo, o que se nota vai além de violéncia e precariedade. E muito comum de se
perceber neste ambiente o respeito mudumlaboracdoa rica producdo culturals
acOes empreendedoras e outros valores positivos bem diferentes daqueles propagados
pela midia. Para além de uma periferia homogénea e ameacadora, guardadas as
diferencas, é perceptivel as semelhancgas entre os moradores dos bairros periféricos e
aqueles das areas mais privilegiadas: acordam cedo, levam os filhos pra escola,
trabalham, praticam esportes, frequentam saldo de beleza, assistem televisdo, tem medo
de ser assaltado e se reline com 0s amigos.

Comumente, o termo periferia é utilizado para definir, numa perspectiva
geografica, os espacos que estdo distantes do centro e na faixa externa da éarea
urbanizada e, numa perspectiva socioldgica, os locais onde as préticas sociais e a forca
de trabalho se reproduzem em mas condicbes de habitacdo. Ambos olhares estdo
corretos, no entanto, eles ndo abarcam todo o sentido que a expresséo requer. Por isso,
utilizamos a expressdo periferia tal como os arquitetos e pesquisadores Nabil
Bondukit® e Raquel Rolnik® ao afirmarem que periferia sdo “as parcelas do territorio
da cidade que tém baixa renda diferencial, pois, assim, este conceito ganha maior
precisdo e vincula, concreta e objetivamente, a ocupacdo do territério urbano a
estratificacdo social”*®’. A expressdo periferia assume, entdo, além de seu conceito
geografico de “o que estd @ margem”, o conceito social de exclusao.

Os processos de territorializacdo da pobreza nortearam a alocagdo dos
contingentes mais pobres nas periferias urbanas, caracterizadas, do ponto de
vista urbanistico, por profundas precariedades de circulagdo e de condicdes
de moradia, por caréncias em diversos setores dos servi¢os sociais, culturais e
infra-estruturais, e pela insuficiéncia de formas de sociabilidade e de espacos
publicos qualificados que acolham as atividades coletivas, a vida social, as

relacdes de trocas e interlocu¢cdes capazes de erigir uma esfera publica
efetiva. Marcadas pela concentracdo de renda, desigualdades sociais e

19 E arquiteto e urbanista com mestrado e doutorado em Estruturas AmbientamsUAiaalmente é
Professor Titular da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de &ioTEau
experiéncia na area de Habitagcdo e Planejamento, foi Superintendente de Habitacdo Rerpaldoredo
municipio de Sdo Paulo (2001-4), quando coordenou a elaboracdo ditusub do Plano Diretor
Estratégico do Municipio de Sao Paulo e os Planos Regionais das 31 subprdeitumicipio.

180 Raquel Rolnik é arquiteta e urbanista e professora da Faculdade de Argaitétbenismo da USP.
Foi relatora especial do Conselho de Direitos Humanos da ONU para o Direito & Moreglisdel foi
diretora de Planejamento da Cidade de S&o Paulo, secretaria nacional de Pragtzanas do
Ministério das Cidade. E autora dos livros “A Cidade e a Lei”, “O que ¢ Cidade”, “Folha Explica: Sdo
Paulo” e “Guerra dos Lugares: a colonizagao da terra e da moradia na era das finangas”.

181 BONDUKI, Nabil; ROLNIK, Raquel. Periferia da Grande S&o Paulo: Reproduc&fspico como
Expediente de Reproducdo da Forca de Trabalho. In: MARICATO, Ermin@).(@r Producéo
Capitalista da Casa e da Cidade no Brasil IndustrialSdo Paulo: Alfa e Omega, 1982, p.117-154.
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processos de exclusao soécio-territorial, os riscos se ampliam ajgues

vao exacerbando os conflitos, como fica evidenciado principalmente pela
violéncia urbana que coloca a vida da sociedade como um todo sobuwm gr
méaximo de vulnerabilidad¥?

Isto posto, temos que as fronteiras da periferia estdo longe de se constituirem
apenas por coordenadas espaciais, afinal as margens simbodlicas que delimitam este
espaco podem ser politicas, religiosas, sociais, administrativas ou culturais. Longe de
uma homogeneidade, a periferia hoje € marcada pela pluralidade e heterogeneidade que
pode ser vista nas diferente relagcbes de trabalho, pela mobilidade social de seus
moradores, pelas politicas assistenciais do Estado.

As periferias s8o caracterizadas cada vez mais por outros contextos, ndo
aqueles mensuraveis simplesmente por quilometragem ou marcacao de anéis,
coroas ou outro qualquer representativo geométrico, contextos esses
alicercados nas condicdes e contradicdes econdmico-sociais dos seus

moradores, pelas infraestruturas existentes, pelas territorialidades
estabelecidas e reestabelecidas, enfim, pelas suas espacidfftiades.

De acordo com o sociélogo José de Souza Ma¥iné na periferia que se
confirma o dominio da renda da terra na cidade e da urbanizacdo, ao mesmo tempo em
que ¢ o atraso do proprio capitalismo. “A periferia ¢ a designacdo dos espagos
caracterizados pela urbanizacao patoldgica, pela negacao do propriamente urbano e de
um modo de habitar e viver urbanos™®. A periferia, enquanto tal se constitui em
negacdo do progresso e a emancipacao social prometidos pela modernidade e pela
urbanizacao.

No entanto, a despeito da possibilidade de uma promessa nao cumprida,
podemos observar que, ao longo dos anos 2000 no Brasil, novas praticas sociais se

182 ROLNIK, Raquel. Politica urbana no Brasil. Esperanca em meio ao d@s3ta da ANTP, Séo
Paulo, 2003. Disponivel em:;
<https://raquelrolnik.files.wordpress.com/2009/08/esperancaemmeioaocaosiodlsso em: 26 jun.
2018.

'3 FIRKOWSKI, Olga Lucia C. de F. Novo Conceitual para as Periferias UrbReassta Geografar
v.4.n.2.Curitiba, 2009. p. 24. Disponivel em: _ <https://revistas.ufgebgrafar/article/
download/14334/9644.> Acesso em: 26 jun. 2018.

184 Escritor e sociélogo brasileiro, professor titular aposentado do DepartamerS8ociddogia da
Universidade de Sdo Paulo, ocupou a Céatedra Simén Bolivar da Universidadamibeidge, na
Inglaterra é considerado a maior autoridade no estudo dos conflitos iosdidBrasil. Na década de 70,
ele foi pioneiro nas pesquisas sobre as frentes de colonizacdo na Amazbnia e dan@di&eu
guadragésimo quinto titulo: Do PT das Lutas Sociais ao PT do Poder (Editdext€p uma coletanea
de textos produzidos nos ultimos catorze anos, nos quais ele obsanalisa 0 desempenho e as
transformacgdes do partido.

185 MARTINS, José de Souzé aparicdo do deménio na fabrica:origens sociais do eu dividido no
suburbio operario. Sao Paulo: Ed. 34, 2008. p.50


https://raquelrolnik.files.wordpress.com/2009/08/esperancaemmeioaocaos.pdf
https://revistas.ufpr.br/geografar/article/%20download/14334/9644
https://revistas.ufpr.br/geografar/article/%20download/14334/9644
https://revistas.ufpr.br/geografar/article/%20download/14334/9644
http://editoracontexto.com.br/do-pt-das-lutas-sociais-ao-pt-do-poder.html
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manifestaram nas periferias urbanas sendo denominadas de associativismo pfodutivo
Esta acdo tem intuito de qualificar a acédo coletiva, que se realiza desde 0 acesso a terra
urbana até a producdo de moradia e a gestdo de servicos, atividades estas sustentadas
por um ideal de bem-estar urbano construido coletivamente. Como exemplo destas
praticas sociais de colaboracdo, vale destacar a atuacdo da Associacdo Assistencial e
Promocional da Pastoral da Oracéo de Vigosa (APOV) em ViM&safundada em

1982. A APOV é uma entidade sem fins lucrativos que tem como missao promover
acOes educacionais, esportivas e servicos assistenciais integrados a dimensao espiritual
e cultural de criangas, adolescentes, jovens e suas familias, assim como capacita-los
para a vida profissional, mantendo a atengcdo permanente na formacdo de valores,
atitudes e habilidades. Em 36 anos de atuacdo, a APOV vem prestando servicos as
comunidades de Nova Vicosa e Posses com a participacdo efetiva de voluntarios do
bairro e da cidade de Vicosa, além de universitarios e profissionais de diversas areas. As
fontes mantenedoras sao convénios firmados com oOrgdos publicos e privados e,
principalmente, pessoas fisicas, carinhosamente chamadas de padrinhos. Em 2018, a
APOV conta com 24 colaboradores e atende criancas de trés a cinco/seis anos com
escola formal ligada a Superintendéncia Regional de Ensino.

Dos sete aos 14 anos, a Associacdo desenvolve programas complementares a
escola formal, como o “Projeto Caminhar”, que contempla atividades culturais,
esportivas e educacionais no turno em que estdo fora da escola do bairro,
proporcionando assim, uma ‘“educacdo integral”. O coordenador geral Renato
Goncalves ressalta que a educacdo infantii bem como o0s projetos contraturnos
ministrados pela Associacdo enfatizam a aproximacao da familia, de modo que os pais
sdo voluntérios e participam de atividades como limpeza e organizacdo da escola. O
sistema de ensino é inovador e prima pelo entendimento da singularidade de cada aluno.
As criancas e jovens atendidas pela Associacdo sofrem os impactos sociais do que é
viver na periferia. Violéncia, falta de infraestrutura e desmotivagdo com os estudos séao
alguns deles.

O bailarino do Grupo Impacto de Danca, Wellington Julio, ministra aulas de
dangas urbanas para os alunos da APOV. Segundo ele, “¢ visivel a diferenga de
comportamento e atitude das criancas atendidas pelo projeto. Aqui elas se sentem
motivadas e despertam o interesse pelas atividades sejam elas artisticas ou

pedagbgicas”.

' CUNHA, Neiva Vieira da. FELTRAN; Gabriel de Santis (OrgS9bre periferias: novos conflitos no
Brasil contemporéane®io de Janeiro: Lamparina. 2013.
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Cabe ressaltar ainda, que a juventude moradora da periferia que faz parte do
movimento hip hop é obrigada a conviver, diariamente, com o preconceito racial e a
discriminacdo social que a estigmatiza e € por isso se faz tdo necessario que o hip hop se
imponha contra os mecanismos de dominacdo e conteste esta estrutura espacial que
exclui. Ao mostrar que esta periferia existe, 0 movimemtsubverte simbolica e

espacialmente aressignifica.

2.1.2 Que juventude € esta?

Para elucidar o conceito de juventude e sua forte ligagdo com o movimento hip
hop, abarcaremos os trabalhos de alguns pesquisadores que consideramos de extrema
relevancia para nossa dissertacdo: o gedgrafo Nécio Turré Netpedagoga Marilia
Pontes Spésit8®, a antropéloga Gléria Diégen€Se os socidlogos Juarez Daytélle
Helena Wendel Abrantd",

Perante a ampla discussao acerca da concepcéo de juventude, as pesquisas sobre
o tema sdo marcadas por uma imprecisdo conceitual. Considerada por alguns autores

como um processo de transicdo, outros ja atribuem como caracteristica da juventude a

187 Escolhemos trabalhar com este autor por sua inovacdo com um formataxchéimmas de cartas)

em sua dissertacdo sobre o movimento punk em Londrina. Neste trééalbma rica discusséo sobre o
conceito de juventude. In: TURRA NETO, NéciBnterrado, mas ainda vivo!: Identidade Punk e
Territério em Londrina.Presidente Prudente, 2001. 228p. Dissertacdo (Mestrado em Geografia)
Universidade Estadual Paulista de Presidente Prudente, 2001.

188 professora titular em Sociologia da Educacéo da Faculdade de Educacédo dscoBent®s dialogar
com ela pelo relevante trabalho desenvolvido em sociologia da juventude e socialag&o coletiva e
dos movimentos sociais e pela rica contribuicdo ao estudo do conceito de daventtSPOSITO,
Marilia Pontes. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e agao coletiva ne. didagho Social
Rev. Soc. da USP, Séao Paulo, n. 5, p. 161-178, 1993.

189 professora em Sociologia da Universidade Federal do Ceard, coordenadoraoduétiabdas
Juventudes (LAJUS), fundadora e ex-coordenadora do Projeto Enx#emendo arte com gangues e
galeras. “Nessas pesquisas, os temas que me movem sdo aqueles que ndo t€m voz, gosto de ouvir os que

ndo sdo escutados, escutar 0 que sdo essas praticas juvenisvigtas&omo meramente violentasil

estou muito mais interessada no que é dito no siléncio da palavra mudage elas querem dizer, na
poténcia dessa linguagem, do que propriamente na violéncia”.Em 1998, como resultado de sua tese de
doutorado, langa, pela Annablume, o livro “Cartografias da Cultura e da Violénciagangues, galeras e o
movimento hip hop importante referéncia para nossa pesquisa. DIOGENES, Qaitografias da
cultura e da violéncia: gangues, galeras e movimento hip hop. Sado Paulo: Annablume; Fortaleza:
Secretaria da Cultura e do Desporto, 1998.

1% Grande estudioso da juventude, é professor, pesquisador, socidlogdaddr do Observatério da
Juventude da UFMG, por quem a autora desta dissertacdo nutre profunda adD#&¢aBLL, Juarez
O Jovem como Sujeito Soci&evista Observatorio da JuventudeUFMG. n. 24, 2003.

91 5ocidloga que teve sua tese premiada transformada em livro sobre ceniasgumovimentos contra-
cultura, temas intimamente ligados a nossa dissertacdo. ABRAMO, Helena Weewlas juvenis:
punkse darks no espetaculo urbano. Sao Paulo: Scritta, 1994. 172p.
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formacao de grupos de idade que desempenham grande papel na sociabilidade dos
jovens. Nesta fase de construgédo da identidade individual e de busca pela identificacao
com um coletivo, os jovens realizam suas escolhas com base na selecdo de pessoas e
grupos que os representem, rompendo muitas vezes com o grupo de origem e se

aproximando de outras referéncias e estilos de vida.

Assim, identifi@ como “componentes” da juventude os seguintes: a) periodo

de transicdo da vida infantil para a vida adulta, no qual amplia-se
progressivamente o circulo de sociabilidade do joveoma passagem da
familia para o0 mundo; b) um periodo em que ha uma crise, por paite de
segmento “mais sensivel” da juventude, em relagdo a um mundo que ndo se

quer entrar, manifestada numa negacdo e na busca de alternativas ou numa
contraposicdo radical; ¢) uma sociabilidade exercida, sobretudo, em meio a
grupos de idade; e) uma identificacdo com ideais como necessidade de
encontrar respostas para as questbes que colocam sobre si e sobre o
mundo?®

Para entendermos melhor como se da a relacdo dos jovens com 0S grupos
musicais, como € 0 caso dos rappers e dos b.boys do movimento hip hop, traremos a
discussdo acerca de grupos juvenis. Ao término dos anos 70 e inicio dos anos 80,
evidenciou-se uma ampla fragmentacdo no panorama juvenil, caracterizado pelo
surgimento dos grupos de jovens, como as “tribos”, atreladas ao lazer e o
ertretenimento, vinculando e propagando os simbolos extraidos da indastria cultural,
construindo assim, estilos no que tange ritmos musicais segundo argumentacdo de

Abramd®* grupos articulados em torno do estilo.

Sédo fenbmenos que se desenrolam justamente no cruzamento dos @ampos d
lazer, do consumo, da midia, da criacdo cultural e lidam com uma série de
guestdes relativas as necessidades juvenis desse momento. Entre elas, a
necessidade de construir uma identidade em meio a intensa complexidade e
fragmentacdo do meio urbano, e que se reflete no peso sinalizador e na
velocidade das modas; a necessidade de equacionar os desejos estimulados
pelos crescentes apelos de consumo e as possibilidades de realiza-los; a
necessidade de situar-se frente a enxurrada de informag@es veiculadas pelos
meios de comunicacao; a necessidade de encontrar espa¢os de vivéncia num
meio urbano modernizado mas ainda pobre de opcbes e segregacionista,
adverso aos jovens com baixo poder aquisitivo; e a necessidade de elaborar a
experiéncia da crise [da década de 1980], com as dificuldades de articular
perspectivas de futuro para si e para a sociedade. Buscando lidar cem essa
guestdes, alguns grupos de jovens vao construir um estilo prépno, co
espacos especificos de diversédo e atuagdo, elegendo e criando seus proprios
bens culturais, sua musica, sua roupa, buscando escapar da mediocridade, do
tédio da massificacdo e da prépria imposicdo da industria cufttiral.

%2 TURRA NETO, Nécio.Enterrado, mas ainda vivo!: Identidade Punk e Territério em Londrina.

Presidente Prudente, 2001. 228p. Dissertacdo (Mestrado em Geografia) UmileEsthdual Paulista de
Presidente Prudente, 2001.

193 ABRAMO, Helena WendelCenas juvenis:punks e darks no espetaculo urbano. S&o Paulo: Scritta,
1994.

19 ABRAMO, op.cit.p.8283
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Sob outra perspectiva, Spéstodestaca sua analise acerca da sociabilidade
juvenil e argumenta que, nos tempos atuais, movimentos populares ou partidos politicos
de modo geral ndo tem despertado o interesse dos jovens urbanos, enquanto isso:

Ruas e pracas da cidade sdo ocupadas pela presenca de incontaveis
agrupamentos coletivos juvenis, estruturados a partir de galeras, bandos,
gangues, grupos de orientacdo étnica, racista, musical, religiosa ou as
agressivas torcidas de futebol. Muitas vezes a violéncia sem significacdo
aparente surge como parceira inseparavel dessas manifestagdes, que ora se
exprimem nos bairros periféricos, ora se deslocam para o centro de. cidad
Percebe-se uma nova apropriagdo do espacgo urbano, que desafia o

entendimento e exige uma aproximacdo mais sistematica para sua
compreensad?®

Ao “dar um rolé” pela cidade, os jovens urbanos se defrontam com simbolos

com os quais podem se identificar ou se afastar na medida em que buscam pertencer a
algum grupo. No caso do hip hop, a identficagdo coloca em movimento as
caracteristicas juvenis elencadas acima, pois trata-se de jovens que querendo referéncias
gue buscam também compreender 0 mundo em que vivem para poder melhor expressar
seu sentimento de insatisfagdo com ele.

Eu vejo na TV o que eles falam sobre o jovem néo é sério

O jovem no Brasil nunca é levado a sério

A policia diz que ja causei muito distarbio

O reporter quer saber o porqué eu me drogo

O que é que eu uso

Eu também senti a dor

E disso tudo eu fiz a rima

Agora t6 por conta

Pode crer que eu tb no clima
Eu t6 no clima... Segue a rimd

Seguiremos a partir daqui com a tentativa de elucidar o didlogo acerca da
juventude brasileira de periferia, aquela formada por jovens de baixa renda, que
frequentam escolas publicas e sdo marcados por um contexto de desigualdade e
vulnerabilidade social. Embora se trate de uma realidade particular, os desafios e
questbes pelas quais estes jovens suportam nao se restringem apenas a eles mas
refletem, de certa forma, em jovens de outros grupos sociais. Devemos lembrar que no

contexto de uma sociedade globalizada as vivéncias e os desafios experimentados pelos

19 35PASITO, Marilia Pontes. A sociabilidade juvenil e a rua: novos conflitos e acdo coéetigade.
Tempo Social; Rev. Soc. da USP, Séo Paulo, 5 (1-2), p. 161 - B38,A962.

¥ SPOSITO, op. cit.

7 ABRAO, Alexandre Magno (CHORAO); DUARTE JR, Luiz Carlos Ledo (CHABRON);
PELADO, Renato. Intérpretes: CHARLIE BROWN Jr.; CARVALHO, Liliane de (NEGRA Nao é
sério. Album: Nadando com os tubardes, 2000. Faixa 3. [CD musical].
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jovens pobres ultrapassam as barreiras de classe e podem trazer subsidios para uma
compreensao mais ampla do conceito de juventude.

As trajetorias de vida dos jovens entrevistados na pesquisa de campo pelas
periferias de Vicosa-MG nos levam a constatar que o estilo hip hop constitui um espaco
e um tempo nos quais esses jovens podem afirmar a experiéncia da condig&o juvenil. E
por meio deste estilo, assim também por meio do funk, que estes meninos e meninas da
periferia constroem determinados modos de ser jovem. Nessa constru¢do colocam em
questdo as imagens, ou um certo “modelo” de juventude. Uma primeira imagem que
eles questionam € a juventude vista uma fase de transi¢cdo. Esses jovens mostram que
viver a juventude néo é preparar-se para o futuro até porque, quando perguntados sobre
o futuro, eles tém dificuldade em responder, como se ndo fosse possivel fazer um
planejamento de vida a longo prazo. O tempo deles localiza-se no aqui e agora, imersos
que estao no presente, como ressalta Rafael Tiko, bailarino do Grupo Impacto, quando
perguntado sobreecus planos para o futuro: “Ah, eu quero continuar dangando e ndo
faco muitos planos. As coisas na minha vida foram acontecendo ao acaso, sem muito
planejament@ntio eu ndo esquento muito, fago minha parte e vou deixando rolar.”

O presentee cheio de lazer, entretenimento, prazeres de momento, encontros,
trocas afetivas e vivido conjuntamente com as angustias e incertezas diante da luta pela
sobrevivéncia, “matando um ledo por dia”. Este posicionamento calcado no tempo
presente ndo caracteriza a juventude como alienada ou indiferente pelo fato de néo
nutrir sonhos e anseios, visto que, para estes jovens, 0s desejos ndo se concretizam
somente em projetos de vida, mas se realizam quando vivem no presente e nele vao se
construindo como jovens, sem muito acreditar na promessa de um futuro brilhante.

Eu fiquei 10 anos no Grupo Impacto mas eu também amo desenHayuei
uns 2 anos nesse conflito até que decidi sair do Grupo, tudo naméibo
resolvi tirar um tempo da minha vida pra me dedicar a isso. Hoje eu me sinto

completo no movimento hip hop: canto, danco, grafito, lanco undylesss
eu t6 muito de boa” (Rodrigo Branco em entrevista).

Outra imagem que esses jovens colocam em questdo é a juventude vista como
um momento de crise e distanciamento da familia. No nivel de aproximacdo que
conseguimos estabelecer com os bailarinos e cantores de hip hop em Vigcosa-MG, foi
possivel constatar a existéncia de conflitos familiares, mas ndo se notou, ao menos nao
foi relatado, que isso fosse o0 motivo principal dos problemas emocionais ou
psicolégicos enfrentados pelo grupo. As entrevistas feitas, no minimo, problematizam
essa imagem. Grande parte das familias desses jovens ndo conta com a presenca do pa

e nem por isso se mostram ‘“desestruturadas”. Pelos relatos feitos, os jovens
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entrevistados adeptos ao movimento hip hop em Vigosa-MG conseguem se estabelecer
na vida “seguindo o caminho do bem”, como assim relatou um bailarino. Mais do que a
presenca ou a auséncia do pai, o que parece definir o grau de estruturacao familiar € a
qualidade das relacbes que eles tém em casa com a mae e com 0s irmaos, por exemplo.
Deste modo, a figura da mae desempenha um papel fundamental. E ela a referéncia de
carinho, de autoridade e dos valores e para a qual € dirigida a obrigacdo moral da
retribuicao.

Em suma, o movimento hip hop é constituido, principalmente, pela juventude
representada por uma identidade comum, atreladas por vinculos de afeto e aspiracdes,
com possibilidades concretas de transformac&o social por meio da ressignificacao
simbdlica das periferias e de seus habitantes. A partir desta perspectiva, o hip hop
representa um novo agente na politica do pais que merece respeito pois, “tendo abolido
a unidade utdpica que sustentava a ‘velha’ politica dos movimentos sociais, esses novos
atores, organizados em redes descentralizadas e ligados a producdo e ao consumo
cultural, assumem uma politica de identidade fluida”'%® Esta organizacdo une a
juventude ao redor do hip hop nos espacos intraurbanos e, por sua vez, estabelece
conexdes e cria novas redes de relacionamentos entre as mais variadas periferias do
Brasil, uma vez que se consolida como um importante intercambio de experiéncias, as

quais os une e os distingue.

2.2 Danca: elemento artistico do hip hop

Toda danca, ndo importa qual a estética que lhe é inerente, surge do amago d
ser humano ou, como Robin$&hnomeou, da “magia” e adquire diversas fungdes a
partir de trés motivacdes principais: a expressao, o espetaculo e a recreacdo (ou jogo). A
expressdo € a motivacdo mais significativa da danca, sendo representada na arvore de

Robinson como o tronco principal.

19 HERSCHMANN, Micael.Abalando os anos 90:Funk, hip hop, globalizagéo, violéncia e estilo
cultural. Rio de Janeiro: Rocco, 1997. p. 8.

199 ROBINSON, Jacquelind.e langage chorégraphiqueParis: Vigot, 1978.
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Figural10 - Arvore de Robinson
Fonte: ROBINSON, Jacquelinke langage chorégraphiqueParis: Vigot, 1978, p. 38

O tronco é onde se posicionam a danca contemporanea, a educacao, o lazer e o
teatro. Em torno do tronco principal, encontram-se as dancas populares com uma
bifurcacdo para a recreacdo e o espetaculo. As mesmas consistem na expressao da
comunidade, como ritual ou jogo, ou ainda sdo cultivadas através de espetaculos.
Concebense algumas manifestagdes populares apreciadas como “puras”, isto é, as
quais ndo perderam sua esséncia original de rito, fixada em um tronco a parte, entre a
recreacao e a expressao, conhecidas por “dancas primitivas”.

No tronco da recreacdo, nos deparamos com as dancas amadoras, as dancas de
saldo, a ginastica ritmica e o jazz, modalidades estas, exercitadas pelo ser humano sem a
intervencdo direta no meio profissional. Compreende-se que 0 jazz originou da
recreacdo, sendo posteriormente profissionalizado, ao deparar com seu carater de
espetaculo. O oposto ocorreu com a dancga classica. Originada rigorosamente como
espetacular e profissional, ao passar dos tempos recebeu simpatizantes amadores que

buscam nesta rigida técnica uma complementacédo da educac&o corpordl¥ormal

20 STRAZZACAPPA, Marcia. A educacédo e a fabrica de corpodanca na escola Cadern6gdes
Campinas. ano 23, n 53, abril/2001.
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Em uma tentativa de modernizar tal arvore, acresceriamos muitas outras dancas,
como as dangas populares brasileiras, por exemplo o forré, o samba, a lambada e
atualmente o axé, as quais conquistaram espacos nos cursos de danca de saldo,
juntamente as consagradas modalidades como valsa, tango e bolero. As dancas oriundas
de regides e paises especificos, como por exemplo, a danca do ventre, a flamenca, o
sapateado americano e irlandés e as dancas de rua (street dance), deveriam ser inserida:
como um galho iniciado nas expressfes culturais ou folcléricas ramificando-se tanto
para o lado profissional do espetaculo, quanto para o setor de recreacdo (dthadora)

A danca de rua, objeto desta pesquisa, consiste em um elemento artistico
integrante da cultura hip hop, sendo representada como a criacdo de novas atitudes dos
jovens na cidade que conquistou seu espaco, se expandiu para outros territorios e
transpds barreiras sociais e econdmicas. Entendendo a cidade como o palco das
diversidades, muitos grupos de danca aderiram a rua em Seu processo criativo, visto que
compreendem o espaco fisico como influéncia na criagdo da coreografia. Além disso,
por ser o espaco publico mais democratico, proporciona 0 acesso de todos a arte,
demonstrando que o tipo de espaco influencia muito na participacdo do publico. O uso
do espaco urbano por esses grupos também estimula a interferéncia do espectador, o que
implica num alto grau de improvisacéo por parte dos atores, acarretando em diferentes
interpretagfes sobre uma mesma obra, a medida que € apresentada em diferentes

locaig®?

2.2.1 A origem da danca de rua

Durante o percurso desta pesquisa, notamos escassez de literatura acerca do
conceito de dancas de rua ou urbanas. Acredita-se que o principal motivo de existirem
poucas pesquisas acerca do assunto seja o fato de os praticantes ndo se sentirem
interessados no estudo e na documentacdo dessa historia. Ou por ndo saberem como
acessar tal conhecimento, restringindo-se a dimensao pratica da cultura, deixando de
lado uma parte fundamental na manutencéo e evolugdo desse campo artistico: registro

histdrico, reflexdes tedricas e analise de seus processos criativos.

21 STRAZZACAPPA, op.cit.

22 CARDOSO, Ricardo José Briigger. Inter-relages entre espaco cénico e ebpagoIn: Evelyn F.
W. Lima (Org.).Espago e Teatro:do edificio teatral a cidade como palco. Rio de Janeiro: 7 Letras,
2008.
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Neste sentido, os poucos estudos referentes as dancgas urbanas relatam que a
génese desta modalidade se deu nos Estados Unidos e tem seu termo utilizado pelos
americanos ja que trata-se de uma danca que ndo veio das academias ou de
Universidades. Ela surgiu do povo, das festas de quarteirdo. O termo street dance
(danca de rua) também é usado, por apresentar os diferentes estilos da danca,
conhecidos como Funk, Lockiffg Popping®, Breaking® e Krump®®®.

Pesquisas apontam que as primeiras manifestacdes surgiram na época da grande
crise econdmica dos EUA, em 1829 Naquela ocasido, houve um grande fechamento
das casas de show e cabarés, deixando desempregados musicos e dancarinos que ¢
trabalhavam. Isso forgou esses artistas a irem para as ruas, onde realizavam seus
trabalhos e, assim, garantiam a sobrevivéncia em meio a crise econdmica. Neste
contexto surge, na Califérnia, o estilo chamado locking: uma danca classica catalogada
como a primeira danca urbana existente, caracterizada por movimentacdo rapida dos
bragos em musica funk, assim como movimentos de “travar” os joelhos, produzindo a
impressao de uma ruptura, congelando em certas posicées e depois continuando rapido
como antes. O dancarino conhecido como locker interage com o publico sorrindo,
apontando os dedos e batendo palmas fazendo uso de boinas, coletes, suspensorios €

medes. Esta modalidade foi lancada ao mundo por Don Carfifbed programa

203 | ocking Trata-se de um rapido e preciso movimento de bracos e méaos corsbimaaajuadris e
pernas. Os movimentos sdo geralmente amplos e exagerados e frequerniémen e firme (compacto)
com a musica.

204 popping Técnica desenvolvida nos Estados Unidos em 1970 que consiste na
contragdo rapiddosmusculos no ritmo da masica, com véarias poses e movimentos inspi@iomobos.

%5 Breaking: modalidade de danca é executado através de gestos bruscogzpacrobaticos, dos
quais se destacam os movimentos ondulatérios do corpo, a rotacdpaamoiado apenas na cabeca ou
nas costas, 0s movimentos das pernas tipo moinho de vento ou oreEmastdos pés.

208 Krump: conhecido inicialmente como Clown DancimgClowning(adanca do palhaco), que mais
tarde se torna um estilo de Krump, o Krump Clown, é marcado peimmiotos de estilo livre e
expressivos, rapidos e incluem contato fisico entre os dancgarinos\émemims agressivos que lembram
uma luta real, geralmente é apresentado em competicoes.

207 COLOMBERO, Rose Mary Marques Papolo. Dancas Urbanas: uma histéria arrsetan Grupo de
Pesquisa em Educagdo Fisica Escolar FEUSP, Julho/2011. Disponivel em:
<http://www.gpef.fe.usp.br/teses/agenda_2011_09.pdf>. Acesso em: 2018io0

298 produtor, roteirista e apresentador do prograBumulTrain” de 1971 a 1993. Cornelius fez fama nos
Estados Unidos ao apresentar o programa de soul egichop "Soul Train", de 1971 até 1993. A
atracdo abriu espaco para diversos artistas negros no inicio de suas carreidgimesrBrown, Aretha
Franklin, Diana Ross e o Jackson 5. Em 2008, o apresentador eendeaa Soul Train" a Mad Vision
Entertainment e morreu aos 75 anos, em dezembro de 2012 tawbssHdnidos.
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americano Soul Traffl’, onde muitos artistas como os Jacksons Five, TinaTuner,
Marvin Gaye- se apresentavam.

Enquanto o locking era criado na cidade da California, a danca Break nasce na
cidade de Nova York, no bairro Bronx, uma regido com forte traco inter-racial. L4,
jovens afro-americanos e de origem latina, influenciados pela musica soul, queriam
dancar. Como ndo possuiam recursos para frequentar boates, acabaram indo para as
ruas. Nos bairros do Bronx e Broklyn existiam as crew, grupos de pessoas que
rivalizavam com grupos de outros bairros. Nesta disputa de territorios, faziam seu
grafite na parede, vinha outra crewazia outro por cima, para mostrar “esse territorio é
NOSSOtem que estar com o nosso nome” ¢ as brigas comegavam. Havia crew de grafite,
depois viraram crew de danca, dancavam para disputar e conquistar territdrio, quem
perdesse ndo ocuparia mais aquele lugar. Esta disputa era artistica mas muitas vezes
havia o enfrentamento fisico, ocasionado em brigas e conflitos de gangues.

No final da década de 86 0 DJ Kool Herc se tornou um dos grandes pilares da
cultura hip hop. Jamaicano, migrou para Nova York devido a crise econbmica de seu
pais. Ele também foi responsavel pelo surgimento das primeiras festas nas ruas: as
chamadas Block Parties, em Nova York. Herc € considerado o primeiro DJ a misturar
rap e raggae. Ele desfilava pelas ruas do Bronx com seu equipamento de som
famoso sound system herculaidaté parar em uma praca e estacionar. Nas festas, Herc
criou um jeito Unico de trabalhar com os discos. Ao invés de ter um toca disco, ele
usava dois. Num ele tocava a musica e no outro arranhava o disco, produzindo aquele
efeito de quebra de ritmo, enquanto a musica de base ficava tocando. Herc conseguia
fazer com que o efeito combinasse com a musica de maneira melddica e ritmica. Passou
a utilizar esse recurso para retornar partes da musica, por exemplo: o cantor estava
cantando o refrdo e, quando havia uma pausa, e entrava a batida, Herc ia repetindo essa
batida. Para isso, colocava dois discos com a mesma musica, um deles ja pausado nessa
parte, o outro tocando a musica inteira. Quando entrava essa batida, antes do cantor

voltar a cantar, o DJ dava pausa em um disco e play no outro. Assim, a batida

29 programa de danca gravado em Chicago, tornou-se uma franquizedsosnacional e foi considerado
pela critica americana como mudanga cultural global ao abrir espago para musiogeriaaganegros,
ajudando a expandir o apelo da soul music e do movimento hig-biopxibido pela emissora CBS de
1971 a 2006.

210 VALDERRAMAS, Caroline G. M; HUNGER, Dagmar. Origens histéricas do Street D&tesgsta
Digital EFdeportes - Ano 11. n. 104 - janeiro de 2007. Disponivel em:
<http://www.efdeportes.com/efd104/street-dance.htm>. Acesso em: ZBjLB.
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continuava, ele podia fazer isso em varios momentos. A isso foi dado o nome de break
beat (batida quebrada), usando s6 a parte que queria da masica.
Na década de 1970, estas festas na rua de Nova York contribuiram para que a
danca mediasse os conflitos:
as gangues tiravam suas diferencas através da danca,
disputas dancantes que ficaram conhecidas como
“batalhas de break”, onde um dangarino “quebra” o

outro no sentido de dificultar a movimentacéo nas
batalhas dentro das Block Partf&s.

Bambaata e Herc resolveram dar um nome para esta manifestacéo cultural que
estava acontecendo: hip hop. Traduzindo literalmente, hip seria mexer e hop seria
quadril. Com essas mudancas de ritmos musicais e a expansao das diferentes dancas da
cultura hip hop, o vocabulario dos dancarinos foi aumentando, e a procura por novos
passos era cada vez maior. A musica evoluia em paralelo com a danca, e, com batidas
bem marcadas, surgiu outro estilo: o hip hop freestiim Nova York aconteciam os
quatro elementos simultaneamente, o grafite, DJ, MC e o Break. As crews de grafite
batalhando nas Block Parties e os DJs animando as festas, esses artefatos estavam cad
vez mais unidos, parecendo uma coisa 6”2

Nos anos 1980, foram langados filmes cujo tema era danga de rua e cultura hip
hop. O Wild Stylé"*foi o pioneiro e em seguida Beat Stfétjue chegaram as telas do
cinema demonstrando que a danca break comecava a ser praticada por varios paises do

mundo.

211 COLOMBERO, Rose Mary Marques Papolo. Dancas Urbanas: uma histéria araelan Grupo de
Pesquisa em Educacdo Fisica Escolar FEUSP, Julho/2011. Disponivel em:
<http://www.gpef.fe.usp.br/teses/agenda_2011_09.pdf>. Acesso em: 20d8iop. 34

22 1dem.

23 Wild Style foi o primeiro filmede hip hop da histéria. Dirigido por Charlie Ahearn, foi lancado nos
cinemas em 18 de marc¢o de 1983 pela First Run Features.

214 Beat Street foi langado em 08 de junho de 1984 e teve seu titulo traduzido por “Loucura do Ritmo”.
Dirigido por Stan Lathan mostrou o movimento hip hop ao munds,bairros de Nova York, com os
grafites nos muros e a forma inovadora de fazer musica e danga


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=First_Run_Features&action=edit&redlink=1
http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-54816/
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2.2.2 A danca de rua no Brasil

Em Janeiro de 1991, foi criado na cidade de Santos, o primeiro curso de “Danca
de Rua” no Brasil, pelo coredgrafo e bailarino Marcelo Cirirfé®, baseado em seu
trabalho préatico e de pesquisa que realizava desde 1982. O grupo comegou com 0 home
de Rua dos Santos, iniciou seus trabalhos com bailarinos que possuiam treinamento
académico, movimentacao e deslocamento de jazz no palco, executando uma danca com
forca, energia, expresséo fechada, que caracterizava a dancdte rua
A danca de rua é tanto estética como social, uma cultura popular plural, que
guando analisada por via estética causa estrondosas defini¢cdes, pois a danca
de rua, tal como seus praticantes, tal como a cultura popular, estédo inter-
relacionando o tempo todo, num processo incessante de apropriacdo e
incorporagdo, recusa e assimilacdo, consumindo e produzindo a danca.

Diante dessa realidade, ndo had como manter uma manifestacdo cultural
congelada no tempd’

Ademais, essa modalidade de danca € representativa de uma identidade cultural
hibrida que atualmente encontra-se na fronteira entre as expressdes estéticas da periferia
das cidades e de elite, uma vez que é realizada e apresentada tanto nas ruas e espaco
ndo formais quanto nos palcos de grandes teatros, como € 0 caso dos grupos que se
apresentam no Espago Académico Cultural Fernando Sabino, o mais importante e
imponente teatro de Vicodd6.

Assim, hoje a danca do movimento hip hop ja ndo é mais somente praticada no
ambito das ruas e passaram a ser oferecidas em academias e nos palcos teatrais das
cidades. Ao sair do espaco publico e anénimo das ruas para as academias de danca e de

ginastica, o street dance ganhou status de espetaculo.

2.2.3 Street dance, danca de rua ou dancas urbanas?

Até o atual momento, ndo foi constatado um nome apropriado para indicar o
conjunto de dancas que constituem as street dances. Sao utilizados diferentes termos em

diversos locais e eventos, cada individuo utiliza o nome que mais Ihe agrada, entretanto,

415 Coreégrafo, bailarino e diretor, Marcelo Cirino criou em 1991 quaratmalhava na Secretaria
Municipal de Cultura de Santos o 1° curso no Brasil que ensinava danga do Brasil. Com alguns
bailarinos participantes desse curso, ele fundou o grupo Danca de Rua ddHBiasil grupo de danca
de rua brasileiro com maior quantidade de titulos em festivais de danca.

218 GUARATO, RafaelDanca de rua:corpos para além do movimento. Uberlandia, Eduf, 2008

2" GUARATO, op.cit.p.203
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preferem utilizar o nome em inglés street dance, associando assim, a origem da danca e,
outros o termo antigo “danga de rua”. De acordo com nossas entrevistas, a maioria dos
profissionais preferem “dancas urbanas”.

Contudo, os termos variam de acordo com a perspectiva de cada grupo, evento
ou individuo. Frank Ejaf&’, diretor da companhia de danga “Discipulos do Ritmo”, foi
0 precusor na utilizagdo da terminologia “dangas urbanas” em substituicdo de “danga
de rua”. De acordo com Ejara, o codinome “danga de rua”, traducao literal de street
dance, ndo repercute da mesma maneira que na lingua inglesa, onde a palavra street
designa alg popular e cultural da sociedade. Em contrapartida, a palavra “rua”, associa-
se no Brasil como algo sem lar, desamparado, assim como os moradores de rua, isto é, o
epiteto rua em nosso contexto social € relacionado aos problemas urbanos e de falta de
estrutura das urbes, que transmitem uma representacao pejorativa para a danca. Se faz
importante observar que tal representacéo expressa nos filmes e seriados da cultura hip
hop na década de 1980, com jovens que carregavam seus aparelhos de som para dancal
nos bairros nos Estados Unidos, ndo é equivocada, contudo, ndo descreve todo o
processo histdrico das dancas urbanas. Estilos como o Locking, criado por Don
Campbell, o House, de Boogaloo Sam, e o Bboying, que nasceu nos encontros religiosos
de jovens no Bran nao provem de fato, das ruas. Isso torna a tradugdo “danga de rua”
pouco conveniente, mesmo que tais dancas tenham conquistado as ruas posteriormente.

A determinagdo em retirar do material de sua companhia o termo “Danca de
Rua” foi tomada pelo proprio Frank Ejara em 2005, sob a influéncia do bailarino
alemado Storf® no qual atravessava o mesmo impasse com o termo na Alemanha,
onde a traducdo de street dance também conota um sentido negativo a danca. Como
solucdo, Storm adotou a expressao Urban Tanz, que se traduz como danca urbana e,
para estabelecer a mudanga nomeou um de seus espetaculos como “Art of Urban
Dancé, em portugués “Arte da Danca Urbana”.

Para que a alteragéo se efetivasse no Brasil, a metodologia empregada por Ejara
foi utilizar apenas oetmo “dangas urbanas” em todos os eventos que participava. Os

bailarinos de sua equipe foram os pioneiros na adaptacdo das mudancas, logo em

218 Frank Ejara é um importante adepto da cultura Hip hop no Brasil, partidipqrimeiro grupo
profissional de Street Dance no Brasil - DMC Tour, desenvolveu detalhado estudstilos das dancas
urbanas (Popping, Locking Breacking) e, em 1992, fundou sua propria companhia de danca, a
Discipulos do Ritmo. Atualmente, ministra workshops sobre danbasas no Brasil e em paises como
Franca, Inglaterra, Holanda e Italia.

219 Niels Robitzky, mais conhecido como Storm, é considerado um dos artatasepresentativos do

hip hop mundial. O bailarino e coredgrafo também ministra palestras e caobee a diversidade
mundial das dancas urbanas.
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seguida a expressdo antiga foi abolida e substituida pelo Festival Passo?te Arte
seguido pelo Festival de Joinvfifé Para o diretor, usufruir da expressdo “danca de

rua” nao consiste em algo ofensivo, entretanto, visa reduzir o preconceito enfrentado

pela cultura. Diversos produtores e programadores se recusaram em admitir grupos por
nao associarem a danca e como algo positivo. Atualmente, a expressdo “dancas

urbanas” ¢ utilizada em grande escala por bailarinos, grupos e festivais em todo o

Brasil, demonstrando que, além de se encaixar melhor no contexto histérico, de fato, a
mudanca era necessaria. De acordo com Ejara, a mudanca da mesma forma, difundiu as
oportunidades em teatros, academias e eventos, que ndo eram alcangcados no inicio do

movimento, possibilitando entédo, a expansao e popularizacao da cultura hip hop.

2.3 O movimento hip hop em VigosaMG

Na cidade de Vigcosa-MG, que é o recorte espacial desta pesquisa, as dancas
urbanas tiveram origem nas ruas e hoje ocupa lugar privilegiado na cidade, como por
exemplo, o teatro “Fernando Sabino” na Universidade Federal de Vigosa. Por isso, o
titulo da disertagdo: “Do morro a reta: a trajetoria da danga de rua da periferia a
Universidade Federal De Vigosa”. Para melhor entendimento deste movimento,
contextualizaremos a cidade.

O municipio de Vicosa esté localizado na mesorregido da Zona da Mata Mineira
alrangendo uma area de 299 km2 e com a altitude de 649m. O relevo acidentado explica
o inicio e o formato que se deu a malha urbana, crescendo principalmente ao longo do

Rio Sdo Bartolomeu e ocupando primeiramente os vales.

220 A empresa Passo de Arte Promocdo e Producdo de Eventos prothetipbes de danca com alo
rigor técnico em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Porto Alegre, Ceana, €Bispirito Santo.

21 sediado na cidade de Joinville-SC, desde 2005 considerado o maior festilsaiga do planeta em
namero de participantes, segundo o Guinness Book, é também o (trécosegrandes festivais mundiais
a reunir uma grande diversidade de géneros, como o balé classico, balé classaperibeior
contemporéneo, jazz, sapateado, dan¢as populares e dancas urbanas, aprpeemscidas, grupos e
companhias de danca do Brasil e do exterior.
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O hip hop em Vigosa se constituiu no final dos anos 1980 e inicio dos 1990,
quando jovens vindos das periferias, como por exemplo, “Cantinho do Céu”, “Rebenta
Rabicho” e “Nova Vigcosa” passam a ocupar espagos publicos, primeiramente nos
bairros e depois no centro da cidade, para dancarem e com o auxilio de potentes
aparelhos de som (microsistems) executarem os passos de break.

A fim de elucidar nossos estudos acerca da paisagem urbana que serviu como
cenario para o surgimento do hip hop em Vicosa, traremos um breve estudo sobre a
producdo do espaco urbano, da referida cidade bem como a formacdo das zonas
periféricas que sdo o lugar onde os bailarinos do movimento hip hop na cidade

nasceram e ainda vivem.

2.3.1 O papel da Universidade Federal de Vicosa na producdo do espaco urbano
vicosense

Fundada em 1926, a Universidade Federal de Vigosa (UFV) atua como
propulsora do processo de crescimento da cidade. Contudo, foi somente apds sua
federalizacdo, em 1969, com o alargamento do campus, a ampliacdo dos cursos e de
vagas e 0 aumento de seus postos de trabalho, que houve expressivo crescimento urbano
da cidade de Vigosa.

Como consequéncia das atividades da UFV, o setor de servigos configura-se
como o principal agente econémico do municipio, sobretudo no que se refere ao ambito
educacional. O desenvolvimento do comércio local estd associado ao elevado numero
de instituicbes educacionais (Ensino Fundamemntisllédio, nivel superior e técnico,
particulares e publicos), bem como as atividades econdmicas afins (polos tecnoldgicos e
de desenvolvimento, incubadoras de empresas, entre outros). Devido ao grande
desempenho dos setores educacionais, a prefeitura municipal faz uso do‘dtegan
educadora” como uma forma de propaganda concernente a estes servigos. E importante
ressaltar o crescimento significativo de dois importantes setores econdmicos entre as
décadas de 2000 e 2010. Segundo dados do IBGE, a construcéo civil e ramo imobiliario
tiveram um incremento significativo: o primeiro passou de 2.642 para 3.676
funcionarios; o outro, de 1.299 a 2.479.

A contagem da populacao, realizada em 2010 pelo IBGE, indicou um total de

72.220 habitantes, dentre os quais 93% residem no perimetro urbano e 7% na area rural.
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No entanto, segundo dados do Relatério Anual do Registro Escolar d&*Usaiima-
se ainda que resida na cidade uma populacéo flutuante de 14 mil pessoas, constituidas
por estudantes universitarios de Gradua&ds-graduacao. Desta forma, considera-se

gue a populacéo absoluta pode chegar a pouco mais de 86 mil.

Situacio ANO
do
domicilio

1970 1980 1991 2000 2010
Urbana 17.044 31.110 46.456 59.792 67.305

Rural 8.733 7.516 5.202 5.062 4915
Total 25.777 38.626 51.658 64.854 72.220
Fonte: IBGE

Figural2 - Evolucdo da populacéo de Vicos®G
Fonte: IBGE, 2010.

Vicosa esta localizada a 220 km da capital Belo Horizonte e abriga o campus
principal da Universidade Federal de Vigcosa (UFV). A instituicdo consiste em uma das
principais universidades publicas brasileiras de orientagdo agraria, entretanto,
recentemente, incorporou NOvVOS recursos para as areas da saude e humanidades.
Reconhecida em nivel nacional e internacional por seus importantes trabalhos e
pesquisas académicas e cientificas, a UFV, no decurso dos anos, expandiu o nimero de
cursos, e consequentemente, seu numero de funcionarios e alunos. A relevancia das
pesquisas desenvolvidas no setor agrario da instituicdo, fez com ela se tornasse uma das
principais integrantes do processo de modernizacdo agricola no pais. Estas
transformacdes repercutiram diretamente na organizacdo espacial de Vigcosa o que
ocasionou na ampliacdo urbana e conferiu lugar de destaque a cidade universitaria.

De fato, a partir de 1968 principalmente, a UFV tem conhecido um surto de
grande expansédo, que tem concorrido para um deslocamento dossaspecto
valorativos da Instituicdo, com grande influéncia no municipio de Vigosa,
pela rapidez das mudancas e de seu contetdo. A vinda de forte contingente

de pessoas de outras localidades do Estado, do Pais, e mesmo do exterior esta
delineando situacBes de integracdo cultural e outras de verdadeira invaséo

22 Anualmente, a Diretoria de Registro Escolar da UFV publica relatério acerca ddanessu
matriculados em todos os cursos de graduac@dsgraduagdo bem como o nimero de servidores
técnicos administrativos e corpo docentes ativos.
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cultural para uma populacdo que vinha sendo formada, desde os primeiros
tempos da colonizagéo do municipio, por principios tradicionalfétas.

Acerca da ocupacado profissional de seus moradores, encontram-se 0S
proprietarios, atendentes de comércios, cozinheiras, faxineiras, porteiros, lavadeiras,
além de uma diversidade de profissionais que prestam servicos aos estudantes. Estes
desenvolvem, sobretudo, atividades universitarias. Apesar de compartilharem da mesma
cidade, os vigcosenses e as pessoas que em Vicosa fixaram residéncia se distanciam
pelos lugares onde frequentam. Isso fica evidenciado pela prépria morfologia do
campus da UFV, que é paisagisticamente bem cuidado, em oposicdo a cidade. A
convivéncia desses dois agentes confere peculiaridade ao espaco intraurbano de Vicosa.
Em sintese, apesar dos elementos socioecondémicos caracteristicos das pequenas cidade:
da Zona da Mata mineira, em Vigcosa observa-se na paisagem aspectos socioespaciais de
centros urbanos maiores, diferenciando-se dos municipios de seu entorno imediato. A
Vicosa da Zona da Mata revela-se quando vigcosenses desempenham funcdes domeésticas
nos bairros mais periféricos da cidade onde ha plantacdes de frutas e verduras nos
quintais e muitos lotes vagos que servem de pastagens. JA& nas areas habitadas
majoritariamente pelos que aqui vieram morar, a verticalizacdo € intensa, assinalando o
papel exercido pelos agentes imobilidrios que ao elevarem o preco do aluguel, os iguala
aos de uma metrépole, como Belo Horizonte. Ainda nessas areas, € possivel verificar a
circulacdo de estudantes estrangeiros e intenso trafego de automéveis, gerando
congestionamentos nos howarie “pico”.

Ao longo dos anos, a funcao universitaria de Vicosa vem sendo reforcada pelo
fato de ser a sede da UFV, o que atraiu a instalacdo de novos empreendimentos em
educacdo como por exemplo instituicdes privadas de Ensino Superior quais sejam:
Univicosa, Faculdade de Vicosa, Unopar, Estacio de S& e Unicesgranrio, sendo estas
trés dltimas na modalidade de ensino a distancia. O fato de estas instituicbes terem se
estabelecido na cidade confere uma funcionalidade de grande relevancia para a
organizacado, producdo do espaco da cidade e, no ambito econémico, o desempenho
delas tem auxiliado para a reproducdo de diversos agentes. Como exemplo,
comerciantes, prestadores de servicos, profissionais liberais formais e informais e assim
por diante. Dentre esses atores, destacam-se aqueles vinculados ao setor imobiliario e
isto, dada a especificidade do setor econdmico, exerce hegemonia na organizacao

espacial da cidade universitaria. Neste sentido, ao considerar a demanda do publico

223 PANIAGO, Maria do Carmo TafuriVicosa: mudancas socioculturais; evolugdo histérica e
tendéncias. Vigosa: UFV Imprensa Universitaria, 1990. p.154
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universitario por habitacdo, o presente setor dispbe de uma importancia ativa no
processo de modelacéo do espaco da cidade.

Conforme dados do Registro Escolar da UFV, em 2017 a universidade possuia
50 cursos de graduacéao com 10.366 estudantes e 46 programas de pos-graduacao com
3226 alunos. Contudo, o numero de vagas ofertadas nos alojamentos € de 1300. Assim,
existem hoje aproximadamente 12.300 estudantes universitarios, que na condicdo de
flutuantes, moram fora do campus da UFV junto aos 72.220 habitantes (IBGE, 2010) de
Vigosa. Porinto, o numero de estudantes que moram na “cidade” corresponde a 16% da
populacdo vicosense. Visto que a UFV é impossibilitada de proporcionar moradia
estudantil a totalidade dos universitarios, seosldum as chamadas “republicas de
estudantes”, sobretudo, no centro da cidade. Tal processo, ainda se tornou mais
agravante com a ampliacdo do numero de vagas, 0 que promoveu um aumento da
procura por apartamentos de aluguéis na cidade para esta finalidade.

A ocupacdo de Vigosa pelos universitarios propulsou o mercado imobiliario
local, principalmente no setor de aluguéis. Os agentes do mercado imobiliario, visando
os professores, os funcionarios, os técnicos e os estudantes da UFV, preveniram-se a
crescente demanda por imoveis, localizados nas proximidades ao campus da UFV. Este
fator, aliado as caracteristicas do sitio da cidade, condicionou o0s vetores de
desenvolvimento da malha urbana no centro da cidade e estimulou o processo de
verticalizacdo, bastante expressivo na paisagem urbana da cidade, como € explicitado na

figura abaixo.

Figural3 - Verticalizacédo de Vigcosa-MG.
Fonte: MUSEU VIRTUAL DE VICOSA, 2007
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2.3.2 O surgimento da periferia de Vicosa-MG e a segregacao espacial

Em consequéncia ao processo de urbanizacao, intensificam-se praticas espaciais
de agentes hegemobnicos, sendo a segregacao espacial maior marca deste contexto. A
segregacao resulta da ocupacgéao ou utilizagéao diferenciada de cada fragmento do espaco.
O processo de producdo do espacgo urbano é concentrado e a cidade expressa esse
concentrac&s®.
O uso do solo urbano esta disputado pelos varios segmentos da sociedade de
forma diferenciada, gerando conflitos entre individuos e usos. Esd¥itso
serdo orientados pelo mercado, mediador fundamental das relagbes que se
estabelecem na sociedade capitalista, produzindo um conjunto limitado de
escolhas e condi¢ces de vida. Portanto, a localizacdo de uma atividade sé
podera ser entendida no contexto do espaco urbano como um todo, na

articulagédo da situacao relativa dos lugares. Tal articulagdo expsessag
desigualdade e heterogeneidade da paisagem Bana.

Um fato que vale ressaltar quando mencionamos segregacao é processo de
producédo do loteamento do bairro Nova Vicosa, na década de 1970, pelo entédo prefeito
municipal e empresario imobiliario, Antdnio Chequer ARR<Este &, até hoje, o maior
loteamento horizontal ja criado em Vigosa, constituisedoemo o maior representante
da segregacéo induzida na cid&deA ocorréncia de a cidade ser administrada por um
empresario do setor imobiliario corrobora um alerta para a dupla funcdo deste
loteamento, um método para angariar votos ao politico e um interesse promissor para o
empresario. Neste sentido, a edificacdo do Nova Vicosa concebe-se como uma
estratégia.

Planejar a periferia de Vigosa l|he trouxe um leque de vantagens.
Inicialmente, a retirada da populagdo carente do centro da cidade
universitaria, que a partir daquele momento ndo mais poderia abrigar tal
mazela aos olhos da nova categoria de moradores. A empreitada dos
loteamentos foi realizada pela Construtora Chequer, de propriedade do

préprio prefeito que, em depoimento na década de 80, afirmou tido ob
lucros com o fat§*®

224 CARLOS, Ana Fani Alessandii cidade: 0 homem e a cidade, a cidade e o cidaddo, de quem é o
solo urbano? Séo Paulo: Contexto, 2008.

25 CARLOS, op. cit. .p.4@&7

2% ALVES, Natélia CarolinaMeméria do Cantinho: formagéo da periferia urbana de Vigosuaista de
Histdéria Contemporanea,n. 2, maio- out 2008.

22 HONORIO, Leticia de Melo. A producdo do espago em uma cidade universitaria: decsamsa,
MG. 2012. 119f. Dissertacdo (Mestrado em Geografia). Universidade FedbfimadeGerais, 2012.

228 ALVES.op.cit.
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Vista geral do loteamento

Figural4 - O loteamento do Bairro Nova Vigosa na década de 1970.
Fonte: MELLO, 2000, p 38.

Ainda hoje, o bairro Nova Vigosa aparece entre 0s bairros da cidade com os
menores indicadores socioeconémicos e que veio a se tornar, 20 anos depois, palco para
surgimento do movimento hip hop na cidade de Vicosa, fato este que trataremos

posteriormente.

Figural5 - Vista parcial do bairro Nova Vigosa.
Foto arquivo pessoal Quarta Letr&lV Rap. 2006
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Em seus estudos, o Instituto Census Vigosa (2010), tssecau- perfil
socioeconOmico atual da cidade, o que permite verificar os processos de segregacao
socioespacial. A partir desta pesquisa, poéde-se constatar que ha em Vicosa, duas areas
nitidamente heterogéneas. Trata-se do bairro Nova Vicosa, que aparece na pesquisa com
0s mais baixos indices de desenvolvimento econémico e social, e o Condominio
fechado Bosque do Acamari, que possui os melhores indicadores sociais e econémicos
da cidade. Em sintese:

(...) a renda familiar média encontrada, no geral, foi de R$ 2.15&84d0

a regido do Acamari com o maior valor (R$ 5.216,00) e Nova Vigcosaocom
mais baixo (R$ 842,00), ou seja, cerca de seis vezes menardd feemiliar

per capita média também evidencia este fendmeno quando registram valores
elevados para as regides Acamari (R$1.880,00), Centro (R$1.599,00) e
Lourdes (R$ 988,00), contrastando com os encontrados para Nova Vicosa
(R$ 253,00), Santa Clara (R$ 266,00) e Amoras (R$ 371,00)fefenca

entre a maior e a menor renda per capita familiar média das regides também
foi marcante, sendo a regido do Acamari 7,4 vezes a de Nova ¥itosa.

No decorrer do processo histérico de formacdo desta cidade universitaria
acredita-se que diversos agentes e fatores contribuiram com a apropriacdo desigual do
espaco, resultando na formacdo dos bairros periféricos da cidade. Devido a isto, o
conhecimento da pratica espacial se difunde em um importante meio para a
compreensdo do objeto em tela. Conforme argumentado por 8anéss praticas
espaciais sdo essenciais para que a sociedade se estabeleca espacialmente e para qL
entenda que o espaco €, simultaneamente, condicdo, produto e meio de reproducdo da
sociedade. Corré# afirma que as praticas espaciais sdo ativos que asseguram 0S
multiplos projetos da sociedade. Por meio de tais praticas designa-se a gestdo dos
territérios, isto €, a mesma condiciona a organizacao espacial. Analisado tal ponto,
Moreira>? declara que as préaticas espaciais sdo divisdes do empirico e, deste modo,
compdem um roteiro de procedimento na geografia. Ao discorrer sobre a organizacao
espacial decorrente do surgimento da civilizagdo, o autor assegurou que a organizacao

do espaco inicia-se com a seletividade que se norteia por um processo de ensaio e erro,

229 CENTRO DE PROMOCAO DO DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEIRetrato Social de
Vicosa. Vicosa, 2010.p.5. Disponivel em:
<http://www.censusvicosa.com.br/?pg=ver_publicacao&id=454>. Acesso em: 20hér.

20 SANTOS, Milton.Pensando o Espaco do Homen$ao Paulo: Hucitec 980.

%1 CORREA, Roberto Lobato. Corporacdo e espagma Nota. In: CORREA, Roberto Lobato.
Trajetérias Geograficas Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 1997.

%32 MOREIRA, Ruy. As categorias espaciais da construcdo geogréfica das soci&BE@egsaphia -
Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Geografia da Universidade Federsrise. v. 3, n. 5
(2001).
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no andamento do qual, consecutivamente, a sociedade se ambientaliza, se teretorializa
assim se enraiza culturalmente.

Em Vicosa, concebe-se que o conjunto de praticas econbmicas e sociais
resultantes do contexto universitario sdo os grandes agentes das praticas espaciais de
seletividade e de antecipacao espacial. Realizadas por atores hegemdonicos, com 0 passal
dos anos, tais praticas reforcam a producdo de um espacgo segregado. Nesta perspectiva,
a segregacao residencial € um processo que caracteriza as cidades, ndo sésas cidad
capitalistas, mas, sob o capitalismo a segregacédo assume novas dimensées&spaciais
A segregacdo residencial ¢ determinada, fundamentalmente, “devido ao diferencial da
capacidade de cada grupo social tem de pagar pela residéncia que ocupa, a qual
apresenta caracteristicas diferentes no que se refere ao tipoatizachw”*** Corréa
adverte que existem duas formas de segregacao, sendo a auto segregacéo, alasiva a aca
de agentes dominantes, e a segregacdo imposta de grupos sociais onde a possibilidade
de escolherem onde e como véo residir € minima ou nula. Nas duas formas, é evidente a
presenca do Estado, aliado aos agentes dominantes ou a fracdes deste grupo.

A segregacao nas cidades adquire diferentes formas de manifestacao, contudo, é
na segregacdo residencial que se constata melhor o rebatimento do capitalismo
espaco, visto que se refere a capacidade que cada grupo social tem de pagar pelo espacc
que utiliza. Logo, a periferia das cidades é revelada pela segregacéo residencial, que
marca a paisagem urbana e destina lotes periféricos para a populacéo de baixa renda e
os condominios horizontais e verticais para a classe mais abastada.

Na cidade de Vicosa, esta segregacao pode ser observada na medida em que nas
adjacéncias do centro urbano se agrupou a populacdo com maior poder aquisitivo e na
periferia destacam-se moradores de baixa renda. Vale salientar ainda o surgimento de
ocupacodes e loteamentos clandestinos sem registro e nenhuma documentacao junto a
Prefeitura. Entre eles, destacam-se os bairros Bom Jesus, Sagrada Familia, Estrela e no
centro da cidade o “Rebenta Rabicho”, ambientes distinguidos pela ndo propriedade da
terra e onde se encontra uma grande precariedade de infraestrutura. O caso do morro
Carlos Dias ou Bairro Sagrado Coracdo de Jesus, popularmente conhecido como
“Rebenta Rabicho”, é emblematico, pois ele é o unico bairro de populacédo de baixa
renda a permanecer no centro inicial de constituicdo da cidade. Apesar de ndo se saber a

data do inicio da aglomeracéo faz-se acreditar que foi o primeiro bairro fundado a partir

233 CORREA, Roberto Lobato. O Enfoque Locacional na Geogrbdiaa Livre , v. 1, ano 1, 1986, p.62-
66.

234 CORREA. Roberto Lobato. O Enfoque Locacional na GeogriBdiaa Livre , v. 1, ano 1, 1986. p.62
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de uma ocupacéo dos trabalhadores migrantes da zona rural na cidade. Marcado por ser
uma zona de pobreza, o bairro sofre com caréncia de infraestrutura nas habitages e nos
servi¢cos basicos. Porém a localizacéo central permite que os moradores se utilizem dos

servigos do centro.

Figural6 - Vista parcial do bairro “Rebenta Rabicho”
Fonte: CASA CULTURAL DO MORRO, 2007.

De acordo com nossas pesquisas, ndo se sabe exatamente a data de formacao dos
bairros. Onde hoje atualmente é o Bom Jesus, bairro mais populoso da cidade conforme
informacdes do Instituto Census de 2010, era uma fazenda de café e, de acordo com
Coutinhd®, o bairro teve seu desenvolvimento vinculado & Universfdadecredita-
se que os bairros Bom Jesus e Carlos Dias tenham passado por processos semelhantes
de constituicdo, isto é, consistem em areas ocupadas pela populacdo de baixa renda
migrante, sobretudo nos anos de 1960, em busca de empregos que surgiam de acordo

com a expansao da universidade.

235 COUTINHO, E. A.Conflitos socioambientais urbanosum estudo de caso no bairro Bom Jesus
Vicosa/MG. 2010. 75f. Monografia (Geografia). Vicosa: Universidade Federal de V2§i€a,

236 O crescimento dos bairros Bom Jesus, Sagrada Familia e Estrelas foi psibitit decorréncia da
abertura da Avenida Santa Rita, que permitia sua ligacdo com o centro da cidade.



88

Figural? - Vista parcial do bairro Bom Jesus.
Foto: arquivo pessoal Euzébio Reis. 2010.

Atualmente estes bairros estao registrados no cadastro da Prefeitura para fins de
cobranca de IPTU e séo raros os lotes que ndo dispdem de registro no Cartério de
Imdveis. Na ocasido de sua pesquisa, a partir do estudo comparativo acerca da ocupacéo
irregular do centro e da periferia urbana do municipio de Vicosa?*Déscluiu que
embora na periferia a irregularidade seja maior, tal irregularidade permanece em outras
partes da cidade.

Relativo a expansdo da malha urbana, compreendemos uma dilatacdo da
periferia da cidade por meio de novos loteamentos acarretando em duas formas de
ocupacdo principais: condominios fechados, onde moram pessoas com alto poder
aquisitivo, e loteamentos designados a populacdo de baixa renda. Observa-se ai uma
dicotomia, resultado de um desenvolvimento urbano irregular, no qual beneficiou a
populacdo com renda ampla, enquanto foram impostos, a populacdo pobre, os bairros
mais afastados marcados pela precariedade em infraestrutura.

Analisar este cenério acerca da producdo do espaco urbano na cidade de Vigosa -
MG foi fundamental para contextualizarmos as desigualdades socioespaciais desta
cidade, que é o recorte espacial desta pesquisa. A partir deste estudo, foi possivel
também observar recentes mudangas na formacdo e no uso da periferia urbana que,
partir da década de 1970, mas principalmente nos anos 1990, se tornou plural, com
novas formas de aglomeracdo, como os condominios fechados, mas permanecendo

Z7DIAS, A. L. N. et al.Estudo comparativo do processo de ocupagcéo irregular do solo urbano nas
areas centrais e periféricasRelatério final de Pesquisa de Iniciacdo CientificdNPg. Vigosa: DAU,
2011.
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ainda, como local da pobreza urbana. Local este que acolheu o movimento kip hop
onde se desenvolveu uma cultura de periferia marcadamente feita por jovens que, em

grande parte, tenta transformar sua realidade por meio da arte.

2.3.3 A cena Hip hop em Vigcosa-MG. Que tribo é essa?

O movimento Hip hop em Vigcosa se descortina no final dos anos 1990 e inicio
dos anos 2000, quando estima-se que houve o primeiro contato dos vicosenses com este
estilc™® A partir do encontro das duas expressdes artisticasap e o break cujo
espaco urbano é palco, cenério e fonte de inspiracdo € que 0 movimento comeca a
ganhar contornos definidos, trazendo as agruras da realidade da periferia da cidade
como elemento central para as primeiras incursdes dos jovens na poética urbana e, com
ISS0, expressar seus pontos de vista e seus modos de ver o mundo.

Fitas cassetes com musicas dos Racionais MC circulavam pelos bairros de Nova
Vigosa, Carlos Dias (Rebenta Rabicho) e Bom Jesus. Os “meninos” reproduziam essas
fitas e aos poucos as musicas iam se tornando conhecidas e ganhando cada vez mais
apreciadores deste estilo. Como relato por Jean Carlo, com microssistems no ombro, 0s
jovens se reuniam para ouvir, dangar e “curtir um som” junto dos amigos.

Os primeiros b.boys sé curtiam a dan¢a, o movimento, sabe? Nam tnha
preocupac¢do com a situagdo da periferia. Queriam dancar, fazer na rua aquilo
gue o Michael Jackson fazia na televisdo. Assim que nasciatwpiaqui

em Vicosa, foi o0 break o primeiro passo nessa caminhada. Isso jaifadem

vinte anos. Os caras comecavam a cantar e dancar os rap. Tinha gente que

achava legal, tinha gente que ria e tinha gente que achava que era tudo preto
marginal. (CARLO, Jean, em entrevista a pesquisadora).

As letras das musicas, em sua grande maioria, se constituiam em denuncia social
sobre falta de infraestrutura, de acesso a educacéo e cultura na periferisPdel&ao
Portanto, mesmo se tratando de um contexto distante fisicamente, os jovens da periferia
de Vicosa se identificavam com as mdsicas porque também vivenciavam essa

invisibilidade social das grandes cidades.

Minha espada é o microfone, o escudo é o vinil/
No batalhdo do rap, eu td na guerra do Brasil/
Entre mil eu sou mais um, aqui nessa Zueira/
Ordem e Progresso so6 fica ha bandeira/

Agui em Nova Vicosa, nada foi mudado/

A mae ta chorando ao ver o filho do lado errado/

# A pesquisa de campo bem como as entrevistas nos mostras certa &opgeeisto ao ano exato da
década de 1990 que os entrevistados tiveram seu primeiro contatchgmrop.



90

Ele ta fumando, ta cheirando, baforando/

Ta roubando, ta errado, ta bolado, ta ferrado/

Ele rouba nas quebradas, ele ta sujando o nome/
Queria, que fosse magico o meu microfone/

Mas ele néo €, eu vou andar na fé/

Vou andar devagarinho mas nao vou andar de ré/
Assim que é, sem 0s mané/

Sabendo qualé que é, qualé que é/

N&o quero que meu bairro e meu povo fique assim/

Eu nédo vou ser bandido porque ninguém torce por mim/
Mas mesmo assim, o que vejo é discriminagao/
Falaram mal do meu bairro até na televiséo/

Assim ndo da, isso tem que mudar/

Porgque ninguém se preocupa e faz algo pra ajudar/
Aqui tem crian¢as apanhando como se fossem homens/
Brincando com a policia de pique-pega e esconde/

Pra resgatar esse menores que se julgam homens/
Queria, que fosse méagico o meu microfdrie/

Esta musica do grupo NV Rap de Vigosa, composta em 2002, relata a histéria de
um jovem morador do bairro, que sem perspectivas de futuro, sucumbe ao crime e se
envolve com drogas. Realidade muito recorrente nas periferias das cidades onde a falta
de acesso a educacdo, cultura e lazer, expde criancas e jovens a uma fragilidade e
segregacao social.

Em contrapartida, algumas ac¢des do poder publico de Vigosa foram importantes
para a formacdo educacional e cultural de jovens e que também colaborou para o
crescimento do movimento hip hop na cidade, como por exemplo, a criacdo do Centro
Experimental de Artes, em fevereiro do ano 2000. A Prefeitura Municipal de Vigosa,
por intermédio da Secretaria Municipal de Cultura, instituiu uma escola com varias
oficinas artisticas destinadas aos estudantes da rede municipal e estadual de ensino com
idades variadas entre seis e 17 anos. O entdo secretario municipal de cultura da época,
Marcelo Andrade era ator, diretor de teatro e grande entusiasta da arte-educacéo. Na
ocasido, mobilizou recursos, articulou parcerias e o Centro Experimental de Artes, com
sede na Rua Gomes Barbosa no centro da cidade, passou a oferecer aulas de varias
modalidades: violao, desenho, teatro, circo, danga, dentre outras.

O entdo assistente administrativo da Prefeitura e atualmente chefe do Centro

Experimental de Artes, Thomas Medeff8sem outubro de 2000, desenvolveu um

9NV Rap. LATREL, Teté. SHADRAK, Ramon. Titulo: Microfone Méagico. Em evista concedida a
pesquisadora.

240 Thomas Medeiros, também conhecido na cidade como Bulldog, é musidataprcultural e arte-
educador. Com experiéncia trazida do Rio de Janeiro e S&o Paulo, chegmosanem 1990, comecou
a trabalhar como musico, produtor de shows musicais e posteriormenteofocimeiro de hip hopdo
Centro Experimental de Artes. Em 2005, criou o Projeto Perifonia cpileagpercusséo para estudantes
da periferia. Atualmente, se divide entre a coordenagdo do Centro Exgalide Artes, seu estudio de
gravagao, o Projeto Perifonia e com a producao e direcéo de espetacticssagtis Vicosa e regido.
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projeto para ministrar oficinas de hip hop. Ao divulgar o projeto nas escolas,
apareceram quatro interessados, sendo trés do bairro Nova Vigosa. Os fas curiosos dos
Racionais MC, sem entenderem muito bem do que tratava tal oficina, comecaram a ter
aulas sobre a histéria do movimento hip hop, composicao de letras rimadas e producédo
musical com bases eletronicas. A partir destes encontros, alguns grupos de rap foram
criados como o NV Rap, o0 mais antigo grupo em atuacao.

Y

Figural8-Fundadores do NV Rap: Quarta Letra e Juninho (da esq. para dir.)
Foto arquivo pessoal Quarta Letra. 2011

O lider do grupo, Quarta Leffd, se sobressaiu nas oficinas e foi convidado pelo
Thomas para ministrar as préximas oficinas de rap, enquanto aquele se dedicaria as
oficinas de dj. Outro talento descoberto nas oficinas foi o bailarino Rendersson,
considerado o primeiro B.boy de Vicosa. Por meio de parcerias entre o Centro
Experimental de Artes e grandes nomes do hip hop mineiro da época, Rendersson fez
residéncia artistica em Juiz de Fora e, quando retornou, passou a ministrar oficinas de
break dance no Centro Experimental de Artes.

Tanto as oficinas de rap quanto as de break foram ganhando cada vez mais
adeptos e o movimento hip hop foi se popularizando na periferia de Vigosa,
principalmente nos bairros de Nova Vicosa, Fatima e Bom Jesus. O marco zero do
movimento de hip hop em Vigosa foi em outubro do ano 2000, quando aconteceu o
primeiro evento no Bar do Diretdrio Central dos Estudantes (DCE) da UFV. Na ocasiao,

os grupos de hip hop da cidade se apresentaram atraindo um publico pequeno, mas

**' Nome artistico do lider do grupo NV Rap. Durante as entrevistas, ele preferaeusame artistico

em vez de seu nome civil que € Wanderlei Aparecido da Silva.



92

mobilizado e interessado no movimento. A partir desse evento, como narra 0 rapper
Quarta Letra, as apresentacfes na UFV se tornaram frequentes:
A gente se apresentava muito na universidade. Depois desse boom deste
evento, todo mundo comecou a chama a gente. (...) Todos cssldgafesta

a gente ja tocou(...) Essa € uma vantagem histdrica do NV Rap. (LETRA,
Quarta, em entrevista a pesquisadora).

Em 2003, Thomas Medeiros e o grupo NV Rap, juntamente com outros alunos
do Centro Experimental de Artes foram ao Rio de Janeiro e participaram do Festival
Hutlz, promovido pela Central Unica de Favelas (CUFA) e considerado o maior festival
de hip hop da América Latina. Surgiu em 2000, encerrou-se em 2009 e, em 2015, voltou
a realizar apresentacdes no Viaduto de Madureira, zona norte do Rio de Janeiro. Neste
evento, eles assistiram aos shows e trocaram experiéncias com grandes nomes do hip
hop brasileiro. Tal vivéncia impulsionou 0s grupos a articularem parcerias para se
apresentar em shows e festas em Vigosa. Assim, mesmo que ainda estivessem a margem
do circuito de festas tradicionais e universitarias, os grupos de hip hop iam pouco a
pouco se afirmando como uma cultura respeitavel e de grande alcance junto a juventude
vigosense.

Vale destacar, nesse processo, a trajetoria do grupo NV Rap por sua atuacéo
desde o inicio do movimento hip hop em Vicosa. Ao longo dos 18 anos de carreira,
compuseram mais de 60 musicas, gravaram quatro discos, 16 videoclipes, participaram
de varios festivais de musica alcancando o 1° lugar em dois Festivais organizados pelo
Diretério Central dos Estudantes da UFV (20®2010) e atualmente € a maior

referéncia vicosense do rap.

Figural9 - Formagéo atual do Grupo NV Rap. Quarta Letra, Ramon Shadrak, Teté Latrel.
Foto: arquivo pessoal Quarta Letra. 2012
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Sobre este festival de musica do DCE em 2009, ha um fato que vale ressaltar: o
prémio para o primeiro colocado seria aluguel de estudio para gravacdo de um CD e a
participacdo na abertura do show do Alceu Valenca que ocorreu no Espaco Aberto de
Eventos da UFV em setembro de 2009. No dia do show, a organizacdo disse que a
apresentacdo do Alceu ja estava atrasada e que infelizmente ndo seria possivel o NV
Rap fazer a abertura, mas ficou combinado que fariam o encerramento. Ao final do
show do Alceu Valenca, o técnico de som desligou todos os equipamentos, ainda que 0s
integrantes do NV Rap o alertasse que teria apresentacdo de uma ultima banda. No
entanto, o técnico foi irredutivel e disse: “banda ruim ndo toca nesse palco ndo”. Houve
uma discusséo e no final, o técnico acabou ligando todos 0s equipamentos, menos a
caixa de retorno, que € por onde a banda ouve o que esta tocando, o0 que comprometeu a
qualidade da apresentacdo. Frente a esse problema, o NV Rap tocou apenas duas
musicas e finalizou o show muito a contragosto. Por outro lado, a comunidade de Nova
Vigosa que estava no campus da UFV para assistir ao show, ndo teve Onibus para
retornar ao bairro, fato que acabou sendo interpretado como um boicote ao rap e uma
negacdo da cultura hip hop como protagonista de um show para estudantes
universitarios.

Este episodio, narrado por pelo lider do NV Rap, o Quarta Letra, reforca o
estigma que grande parte da populacdo tem com o movimento hip hop: expresséo
cultural violenta ou associada a criminalidade.

Ao longo dos anos, outros grupos foram surgindo como o Falange Vermelha,
Rima Rica e Otrokalibre. Juntamente com o NV Rap, eles formam os grupos de maior
expressdo musical na cena hip hop de Vicosa. O Falange Yarréérado pelo
Rodrigo Branc®®, é formado por outros quatro integrantes: Jonhnny, Fael Liga (Belo
Horizonte), Coback e Dj Fael (também bailarino do Grupo Impacto). A caracteristica
deste grupo € compor rimas mais rapidas e temas ligados as festas, ostentacdo e as
“tretas”*® do dia-dia da cidade de Vicosa, tais como a situacdo dos bairros, os encontros
gue acontecem em torno do movimento hip hop e fatos da vida cotidiana. Inicialmente,
eles se encontravam no bairro Santo Antdnio para ensaiar, mas recentemente o Rodrigo
Branco montou seu estudio de tatuagens a Rua dos Passos, no centro da cidade,

atualmente é ali o ponto de encontro.

242 Rodrigo Branco é um dos protagonistas da cena hip hop de Vigosa. FandaaGrupo Impacto
por dez anos, hoje é rapper, grafiteiro e proprietario de um es&ididudgem em Vicosa e organiza o
evento semanal Batalha CLAN-Destina.

43 Treta: giria para identificar conflito, confus&o entre pessoas.
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A medida que os grupos foram se organizando e se consolidando, foram
realizando encontros denominados de “batalhas”, que se constituem em disputas de
rimas improvisadas. A primeira batalha, chamada de Movimentando o Movimento
(MoM), foi idealizada por Rodrigo Branco, juntamente com o Jonhnny e o Quarta
Letra. Eles se encontravam no Calcad&o Arthur Bernardes, situado no centro da cidade,
aos domingos apos tradicional a missa das 19h para tocar violdo e fazer freestyle, que
sdo composicdes elaboradas no momento, com improvisacdo e que exige certa
criatividade do rapper pela rapidez em que séo criadas. Aos poucos, outros apreciadores
do hip hop comecaram a marcar presenc¢a no evento, aumentando o publico e langando
novos talentos. Este grupo solicitou a Secretaria Municipal de Cultura de utilizarem as
dependéncias da Estacdo Cultural Hervé Cordovil, equipamento cultural localizado no
centro da cidade, e que dispde de auditério, palco e equipamento de som. Os
organizadores conseguiram a autorizacao para realizar as batalhas no espaco, o que fez

com gue evento passasse a ser mais organizado e atraisse cada vez mais publico.

Cultura Hip Hop
na Herve Cordovil

de esportes radicais. Tudo
isso oferecido ao pblico
gratuitamente.

0 evento foi pensado e
desenvolvido pela primeira
turma de “Assistente de
Produgéo Cultural” com a
orientagao do professor e
produtor Thomas Medeiros,
e faz parte da conclusao do
curso do Programa Nacional
de Acesso ao Ensino Técni-
Y <, '8 “ co e Emprego - Pronatec.
ste domingo, dia Rap e Anjos de Rua e com fan page: Estagao Hip Hop

08, das 14 as 18 o rapper Stigma, haverd Vigosa no Facebook. No
horas, acontece batalha de Mcc,bmkoom youtube pode ser visuali-
na Estacdo Hervé Cordovil, integrantes do ! ~zado um video promocional
uma mostra da cultura hip e Grupo Imp: “do W m onderego
hop vigosense. Além. &' ) -
shows com 08 grupos a ;

Figura20 - Cultura Hip Hop
Fonte: Matéria do Jornal Folha da Mat& jun. 2014

Isto posto, podemos pontuar que a solidariedade orgéanica que permeia as
relacbes entre os jovens possibilitou que outras formas de existéncia sejam possiveis,
fazendo do espaco urbano n&o apenas um espaco para a acdo pragmatica, mas
concomitantemente um espaco de resisténcias. Ao promover o encontro de moradores
de vérios bairros e rappers de diferentes lugares da cidade, o evento Movimentando o
Movimento propfe a congregacao de jovens vigosenses no intuito de dar visibilidade a

uma cultura marcadamente de periferia e carregada de estigmas.
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O evento se realizou por varias edi¢des durante o periodo de dois anos, mas teve
suas atividades interrompidas por motivo de dendncias de perturbagédo do sossego pelos
vizinhos da Estacdo Cultural, fazendo com que o MoM ficasse proibido de utilizar
aquele espago para seus encontros.

Outro grupo de destaque na cena hip hop de Vigcosa é o Rima Rica, atuante
desde 2013. Liderado por Thomas Vieira de Souza, o Soldado, que € natural da cidade
de Cataguases-MG, Policial Militar e coordenador de um projeto de oficinas nas escolas
publicas de Vicosa financiadas pelo PIBH) o grupo tem o intuito de disseminar a
cultura hip hop aos estudantes, trabalhando temas transversais para além do hip hop,
como autoestima da juventude, valorizagdo da beleza negra e preservacdo do meio

ambiente.

) AL

Figura21 - Grupo Rima Rica.
Foto: arquivo pessoal Soldado. 2016

Desenvolvemos varias oficinas nas escolas. Usamos as rimas para falar sobre
geografia, a cultura negra, o grafite, a disciplina e a musica. A criangada fica
maravilhada e conseguimos ajudar na formacéo delas. Colaboramos para a
formacdo de uma sociedade mais comunitaria e isso é muito impéttante

O grupo Rima Rica, que surgiu dos encontros no evento MoM em 2013, é
formado pelo Soldado, Chitdo (cantor), Dj Fael, Pedro Cupé (desenhista), Rosana
(coordenadora) e alguns voluntarios que participam esporadicamente do projeto. Além

das oficinas, o Rima Rica realiza shows em casas de espetaculos de Vigosa e regiao e,

2440 Pibid (Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo & Docéncia) é umaszaRatitita Nacional de
Formacdo de Professores do Ministério da Educagdo (MEC) que visarqiwopr aos discentes na
primeira metade do curso de licenciatura uma aproximagao pratica com o cal@ka@scolas publicas
de educacao béasica e com o contexto em que elas estao inseridas.

**> Soldado em entrevista concedida a pesquisadora.
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também, promove um encontro denominado Roda Cultural cuja programacao abarca
batalhas de MC’s e de break e roda de conversas no Calgcaddo Arthur Bernardes,
quinzenalmente. Em 2017, a realizacdo do evento Roda Cultural foi interrompida
devido a transferéncia do Soldado da cidade de Vigiisapara Visconde do Rio
BrancoMG devido a dois processos administrativos referentes a perturbacdo do
sossego que ele esta respondendo. A despeito da interrup¢do da Roda Cultural, o grupo
continua se apresentando em shows e organizando um evento anual, o IndaClub, que
traz renomados rappebrasileiros para Vigosa. A edicdo de 2017 levou 500 pessoas ao
evento na casa de shows da cidade, Flor & Cultura, e como os ingressos foram vendidos
a precos populares, garantiu a democratizacdo do acesso ao publico com menor poder

aquisitivo. Em 2018, sera a 32 edicao do evento, marcado para o més de outubro.
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Figura22 - Festa IndaClub no Espac¢o Multishow em Vigcosa-MG 2016.
Foto: arquivo pessoal Soldado.

Outro expoente da cena hip hop em Vigosa € o grupo Otrokalibre, composto
pelos integrantes do NV Rap e do Falange Vermelha: Ramon Shadrak, Stgma, Johnny,
Rodrigo Branco e Quarta Letra. Com forte atuacdo nas redes sociais, este grupo,
popularmente chamado de OTK, ja produziu seis clipes e, desde sua criacdo em 2016

vem realizando shows e apresentacées em Vicosa e regiao.
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Figura23 - Grupo Otrokalibre
Foto: arquivo pessoal Quarta Letra. 2017

Mesmo que de forma velada, ha certa rivalidade entre as duas tribos: o grupo do
Soldado e a “galera” do Quarta Letra, Branco e Shadrak. Na pesquisa de campo,
nenhum integrante relatou de forma explicita, mas a partir da convivéncia com os dois
grupos foi possivel identificar um conflito ideolégico entre eles.

Diante da dissidéncia dos principais grupos de hip hop de Vicosa, cabe destacar
o0 conceito de tribos urbanas e sua representatividade no movimento hip hop
Maffesol?*® define tribos urbanas como agrupamentos semiestruturados, constituidos
predominantemente de pessoas que se aproximam pela identificagdo comum a rituais e
elementos da cultura que expressam valores e estilos de vida, moda, musica e lazer
tipicos de um espaco-tempo. Uma tribo define-se por uma sociabilidade frouxa, pela
l6gica hedonista e 0 ndo-compromisso com a continuidade na linha do tempo, expressa
na valorizacéo do aqui-agéfa

Estas tribos expressam formas comuns e especificas de sociabilidade e
representam um importante contexto socioafetivo alternativo. Porém, uma
particularidade das tribos é o carater volatil de seus vinculos internos, o que tanto torna
sua dinamica social muito rica, como enfraguece as ligacbes entre os membros,

comprometendo o engajamento em projetos cooperativos de maior duragao.

246 MAFFESOLI, Michel.O tempo das tribos: 0 declinio do individualismo nas sociedades de massa.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria. 2000.

247 COUTINHO, Luciana. G. 2001Da metafora paterna a metonimia das tribos:um estudo
psicanalitico sobre as tribos urbanas e as novas configuragdes do individu@ispunivel em:
<http://www.rubedo.psc.br/Artigos/ tribus.htm>. Acesso em: 26 abB8.201
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Uma tribo que nos chamou atencao pelo seu trabalho de mobilizacdo na urbe
vicosense foi o coletivo Slam Akewi. Formado em 2017 por estudantes do curso de
Geografia e Ciéncias Sociais da UFV, o projeto foi desenvolvido inicialmente no
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) no intuito de
trabalhar com o reconhecimento e valorizagdo das manifestacdes culturais e artisticas da
periferia das cidade de Vigosa-MG. Apoiados em alguns valores civilizatérios das
sociedades africanas como ancestralidade, oralidade e corporeidade, o coletivo
compreende tais manifestacdes culturais periféricas contemporaneas enquanto uma
forma reelaborada das culturas africanas trazidas para o Brasil que carrega, muitas
vezes, estigma e esteredtipos no imaginario social de ser uma arte ligada a
criminalidade, decorrentes do processo soécio-histérico do Brasil. O Projeto Akewi
desenvolve mensalmente um Slam (batalha de poesia) no barzinho do DCE, campus da
UFV. H4, também, intervencdes educativas e oficinas, além de desenvolver material
informativo e didatico principalmente sobre oralidade e ancestralidade. O objetivo € de
reelaborar o entendimento sobre essas manifestacbes nas escolas e na sociedade en
geral. “A didspora est4 viva e tem muita gente boa trabalhando, a cultura de rua ¢ linda
e nossa arte nao ¢ menos que nenhuma outra. Pela educagdo, cultura e arte periférica”,
enfatiza a lider do coletivo e estudante do curso de Ciéncias Sociais da UFV, Clara
Costa.

Em 27 de abril de 2018, aconteceu a Edicdo Abril do Slam Akewi e na ocasidao
foi realizada uma aula publica intitulada “O hip hop — histéria do movimento”
ministrada por Clara Costa (idealizadora do Slam) e Rodrigo Faria (ex-bailarino do
grupo Impacto, rapper do grupo Falange Vermelha e artista plastico ja mencionado
anteriormente). Durante o evento, quadros e grafites dos artistas Rodrigo Branco e Yan
Rodrigues foram expostos e o grupo de rap DaRuaClan se apresentou, apresentando

suas novas musicas.
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Figura24 - Batalha de Slam. Barzinho do DCE. Abril de 2018.
Foto: Clarissa Gomes

Clarisse Gomes

Figura25 - Exposicéo de quadros e grafites do artista Rodrigo Braadwil 2018.
Foto: Clarissa Gomes



100

LR 5 e i e Clavisse Gomes

Figura26 - Show do Grupo DaRuaClanAbril de 2018
Foto: Clarissa Gomes

Em maio de 2018, o coletivo organizou um festival da danca de rua dentro do
campusda UFV, denominado “Balanga a Raba”. “Esta expressdo faz referéncia ao
modo de dancas africanas e da didspora que incorporam esses movimentos, fazendo
parte de um valor civilizatorio de sociedades com principios africanos”, ressalta a
idealizadora do evento, Clara Costa. Com o apoio da Divisdo de Assuntos Culturais da
UFV, o evento levou para o campus 12 grupos e contou com um publico de
aproximadamente 150 pessoas. Na avaliacdo de um dos organizadores, o pesquisador do
Nucleo de Estudo Afro Brasileiros (NEAB) Isabela Kaila, “esta primeira edicdo do
evento marca as varias tentativas de dar visibilidade as culturas marginalizadas.
Esperamos realizar mais eventos como este”.

Préticas como esta, onde a cultura de periferia se apropria do espaco publico
mais privilegiado da cidade de Vigosa, o campus da UFV, sdo de extrema importancia
para a legitimacdo do movimento hip hop. Quando estes artistas de rua, que carregam o
estigma da periferia e sdo marginalizados, impdem sua presenga num espaco
frequentado pela elite majoritariamente, eles rompem com o acordo segregacionista que
lhes foi imposto. Adentrar neste espaco €, portanto, a oportunidade de dar visibilidade

para criagdes artisticas normalmente excluidas.



Figura27 - Evento Balanga a Raba Maio 2018
Foto: Jo&o Luca

Figura28 - Evento Balanga a Raba Maio 2018.
Foto: Jo&o Luca
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Figura29 - Evento Balanga a Raba Maio 2018.
Foto: Jo&o Luca

Figura30 - Evento Balanga a Raba Maio 2018.
Foto: Jo&o Luca
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CAPITULO 3 - DO MORRO A RETA: A TRAJETORIA DO
GRUPO IMPACTO DE DANCA

No intuito de compreendermos a histéria do Grupo Impacto de Danca,
contextualizaremos a trajetéria das dancas urbanas na cidade de Vicosa e seus

desdobramentos.

3.1. Passos de danca: do gueto ao palco

Os primeiros passos do street dance em Vicosa foram dados no final da década
de 1990, segundo integrantes do Grupo Impacto de Danca de Rua. Nessa época, 0s
moradores da periferia da cidade se reuniam, em pequenos grupos, para ensaiar oS
chamados passos de fufiklas ndo era funk igual é hoje, era aqueles fudds antigas”,
revelou em entrevista, Cleison Lana, atual bailarino do Grupo Impacto. Os grupos,
segundo relato de Cleison, nem sempre eram estruturados ou com um nome definido. O
entrevistado, por exemplo, costumava ensaiar com 0s irmédos mais velhos, em espagos
improvisados na casa de um dos integrantes ou até mesmo na Rua Sdo José, no centro
da cidade, onde morava. Até entdo, ndo existia um conhecimento sobre as regras e as
técnicas do break, tampouco professores desta modalidade de danca na cidade. Assim, o
aprendizado do estilo era ensinado pelos amigos que tivessem mais facilidade em
“pegar” as coreografias exibidas nos videoclipes, filmes ou dos grupos de danga que
apareciam na televisdo. Tal técnica, segundo Jean Carlo do Nascimento, foi portanto a
principal forma de aprendizagem do grupo.

Eu ndo conseguia pegar os passinhos de funk, mas eu gostaaaapnaa.
Ai eu sempre via videos na televisdo e a gente saia pra festa pra dancar passo
de funk nos bailes porque antigamente em Vicosa tinha os bailes funk, tinha

baile da espuma, essas coisas, e 0 pessoal fazia passinho. (Jean Carlo do
Nascimento, bailarino do Grupo Impacto, em entrevista a pesquisadora).

Como pode ser percebido nas entrevistas com o Grupo Impacto, prevaleceu nos
primeiros momentos de organizacdo do Grupo o sentido de divertimento, que se
assemelha a outros iniciativas no Brasil, no qual ndo havia uma preocupacao dos
participantes da dancga de rua em trazer uma reflexdo ou questionamento social sobre o
movimento, sendo que a principal funcdo dos bailes era promover momentos de
socializacdo para os jovens da periferia, pois era nesses encontros que eles tinham a
oportunidade de se expressar e interagir em um ambiente prazeroso proporcionado pela

musica e pela danca.
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Primeiro, encontra-se o status propiciado as pessoas que praticavam a danca
de rua frente & comunidade que os cerca. Em segundo, esta a darga de ru
como uma nova possibilidade de ser visto no meio da galera que nao fosse
através do crime. E o outro, mas nao menos importante, aponta ssieepo
forma de manifestar as pressées e exclusdes vivenciadas no cotidiano. Enfim,
era ggprazer, a sociabilidade, que levava aqueles jovens a praticar danca de
rua.

Como relatam os simpatizantes do estilo break, os primeiros ensaios aconteciam
em casa ou na rua onde moravdneais onde ‘“curtiam um som” e treinavam os
passinhos da danca. Desses encontros furtivos, surgiram 0s grupos que participavam dos
bailes para mostrar a coreografia ensaiada. Os bailes de funk dos anos de 1990, por sua
vez, aconteciam em diferentes bairros de Vigosa como Silvestre, Santo Antbnio, Sao
José do Triunfo e até mesmo na Avenida P.H. Rolfs, uma das principais avenidas
situada no centro de Vigosa. Ademais, no bar conhecido como “Coragao de Estudante”,
que se situava na esquina da Avenida P.H. Rolfs com a Rua dos EstiYamtesmo
ao campus da Universidade Federal de Vicosa, reuniam-se centenas de pessoas na rua,
sendo um dos locais preferidos para os praticantes da danca de rua.

Destes bailes, destaca-se o Clube Atlético, que durante a década de 1990,
promovia eventos aos domingos e que atraia um numero consideravel de pessoas, pois
era o principal ponto de encontro dos jovens da periferia vicosense. Luis Carlos Gomes,
pai do Luis Felipe Gomes, um dos bailarinos do Grupo Impacto conta: “a gente ficava
com 0s grupos de amigos, treinando passinho pra gente dancar e depois disputar bairro
com bairro no Clube Atlético”. O clube ficava situado no prédio onde hoje funciona o
restaurante Estacao Rolfs, na esquina da Avenida P.H. Rolfs com a Avenida Marechal
Castelo Branco. Rafael Guaralb comenta que a disputa “bairro com bairro”,
aumentava nos dancarinos de rua o sentimento de pertencimento ao seu bairro. Essa
ligacdo estreita com a propria comunidade acabava agravando as disputas que, muitas
vezes, ultrapassavam a questao da danca e se transformavam em brigas de verdade. En
Vigcosa, nao foi diferente. As disputas comecaram a gerar rixas entre os bairros e
constantemente havia conflitos entre os moradores, seja na rua, seja nos bailes.

Ainda assim, nestes bailes, alguns grupos se destacavam pela criatividade dos
passinhos e pela organizacdo nas apresentacoes, entre elesMBlafden 't Stop
Dancee Stilo Dance— primeiro nome do Grupo Impacto. O grupo Stilo Dance era

248 GUARATO, RafaelDanca de rua:corpos para além do movimento. Uberlandia, Eduf, 2008. p.84.
249 ocalizada préximo ao campus da UFV ainda é um ponto de encontro goirerssda cidade.

0 GUARATO. op. cit.



105

formado por Adriano, Carlos, Gleison e Bruno, alunos das oficinas de dangas urbanas
do Centro Experimental de Artes, projeto social da Prefeitura de Vigosa realizado por
volta de 1995 e sob responsabilidade da Secretaria Municipal de Cultura. As aulas do
projeto funcionavam dentro da academia e escola de danca Nucleo de Arte e Danca e,
segundo a diretora geral da Nucleo Academia, Patricia Lima, os meninos estudavam no
extinto Centro Brasileiro para a Infancia e Adolescéncia (CBIAyue funcionava a

7km do centro da cidade.

Eles vinham em transporte escolar e jA chegavam cansados na academia
devido aos trabalhos de plantacéo e outras atividades que desempenhavam no
CBIA. E totalmente deslocados de um ambiente artistico e muitos com
problemas de comportamento. (LIMA, Patricia em entrevista a
pesquisadora).

A diretora, que era professora da modalidade jazz nesta época do projeto,
percebeu que este estilo ndo despertava o interesse dos alunos. Entdo, ela trouxe
musicas de funk e aos poucos os alunos comecaram a se interessar e arriscar alguns
passos da danca que eles ja praticavam nas ruas. O contato direto com uma academia de
danca permitiu que o grupo pudesse aprimorar a técnica da danca de rua nao se
restringindo apenas as apresentacoes realizadas nos bailes de danca de rua da cidade
Dancando hip hop, o grupo trocou o home em 1995 para Black ou White (sic), por
influéncia do cantor americano Michael Jackson, grande referéncia do movimento hip
hop da época.

Por volta de 1996, o Grupo ja se apresentava nas pracas e escolas da cidade e,
neste mesmo ano, participaram pela primeira vez de um concurso de danca realizado em
Belo Horizonte. Esta apresentacdo marca a passagem de um grupo de jovens dancarinos

do gueto para o palco eulinicio ao Grupo Impacto de Danca.

3.2 A consolidacéo do Grupo Impaio

Apbs a primeira participacdo em concurso de danca em 1996, seus componentes
mudaram novamente o nome da agremiacédo, passando a ser Grupo Impacto. De acordo
com as entrevistas, o nome foi escolhido por seus integrantes porque definia a expressao

e for¢ca que o grupo imprimia em suas performances.

%51 Centro Brasileiro para a Infancia e Adolescéncia - CBIA, Fundagéo Publica, vinaalddinistério
do Bem-Estar Social criada pelo entdo presidente Itamar Franco por meio do dedr8@Pnde 4 de
novembro de 1994. Em Vigosa-MG funcionava como escola de period@legternato.



http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/dec%201.302-1994?OpenDocument
http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/dec%201.302-1994?OpenDocument
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Quando a gente foi dancgar no primeiro concurso em BH como dageatea

foi como Black ou White. Ai como o jurado gostou muito do passaq fale

0 passo tinha bastante impacto: ‘Nossa, esse passo tem bastante impacto’. A

gente tirou esse nome impacto porque a nossa danca tinha uma expressao
muito forte. SANTOS, Adriano, em entrevista concedida a pesquisadora)

Quanto mais o Grupo Impacto se apresentava em boates, escolas, pracas, festas e
eventos da Prefeitura, mais euforia causava nos espectadores. Seu sucesso e
profissionalismo foi atestado ao obter o segundo lugar no concurso de danca em 1997
em Belo Horizonte, sendo que o primeiro colocado tinha 15 integrantes, enquanto no
Black ou Whiteapenas quatro. “Pra vocé dancar uma danca de rua, vocé tem que ter
volume no palco e a gente nao tinha”, explica Adriano Santos, conhecido como Didico.

No intuito de preencher esta lacuna, eles comecaram a convidar alunos que faziam aula
de jazZ>? e ballet contemporand® para participar das suas apresentacdes. O objetivo
era de incorporar o potencial dos outros bailarinos que possuiam as técnicasede jazz
ballet e ensinar os movimentos bruscos do break para, assim, montarem uma equipe que
estivesse preparada para se apresentar junto ao Grupo Impacto.

No comeco de 2001, o Grupo Impacto abre a sua primeira audicdo para
selecionar novos integrantes, no entanto, como relata Jean Carlo, os membros do Grupo
perceberam alguns problemas com os candidatos: ou ndo se adequavam ao novo perfil
do Grupo ou os candidatos deixaram de se interessar devido ao novo estilo assumido

pelo grupo de danca.

Como ndo deu muita gente, acho que apareceram umas nove pessoas, entdo
eles ndo dispensaram ninguém. Mas o pessoal ndo curtiu porque apaseceu u
cara muito funk, muito solto, muito largado, e a pegada que a geg@vdan
ultimamente era muito travado porque veio do Danca de Rua do Brasil, que
era um estilo mais simétrico, e eles ndo curtiram muito isso e acabaram
saindo. Al manteve os quatro e nds quatro, ficou os oito. (NASCIMENTO,
Jean Carlo, em entrevista concedida a pesquisadora).

Estas oito pessoas citadas eram 0s quatro integrantes da primeira formacao do
Grupo: Adriano, Carlos, Gleison e Bruno e os quatro selecionados na audicdo: Jean,
Walter, Wendel e Wiliam. Os jovens selecionados tinham muita dificuldade em obter
informacdes sobre o universo das dancas urbanas, pois no inicio dos anos 2000, o Brasil

%52 Modalidade de danca constituida por movimentos coreografados com basgagé® divre,
acompanhada de musica, marcada pela polirritmia (quando o corpo acompaiusa ritnos
simultaneamente), movimentos sincopados (quando ha rompimentoalémentos ja internalizados e
estabelecem-se outros padrdes de movimentos) usando os principioalleloclassico, passando
pelo ballet contemporaneo. Nas aulas de jazz, os alunos trabalham intensafiststie- @longamento,
forca muscular, coordenacéo motora, musicalidade e postura.

%3 |nfluenciada pelo ballet classico mas sem seguir a regra de contar umi lsisgiida de uma
sequéncia de fatos l6gicos, o ballet contemporaneo ou moderno podes usis a ponta dos pés e
explora mais as possibilidades motoras do corpo humano, usa ostiai emprego do espaco e do
ritmo corporal em movimentos.
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possuia poucas referéncias em dancas de rua e 0 acesso aos grupos americanos e
europeus era restrito as grandes cidades. Um dos Unicos grupos que os bailarinos de
Vicosa tinham acesso até entdo era o Danca de Rua do Brasil, grupo pioneiro neste
estilo no pais e inicialmente chamado Danca de Rua de Santos. Tal grupo foi criado
pelo coredgrafo Marcelo Cirino, na cidade de Santos-SP, ja citado no item 2.2 desta
dissertag&o. A participacao do Danca de Rua do Brasil no Festival de Danca de Joinville
foi um divisor de aguas para as dancas urbanas no Brasil. Em 1993, este grupo
participou do referido festival na modalidade jazz e conquistou o segundo lugar, mas
causou polémica entre os outros competidores porque jazz e danca de rua sao estilos
diferentes, o que suscitou questionamentos. “Tinha movimentagdo de jazz mas tinha
também o break, o popping e tudo. Ai ficou em segundo lugar e ja incomodou o
pessoal”, afirma o bailarino do Danga de Rua do Brasil Alexandre Snoop254. Em 1994, o

grupo Danca de Rua do Brasil voltou ao Festival de Joinville, venceram na modalidade
“Estilo Livre”. Em 1995, Alexandre Snoop afirma que, um més antes do referido evento
acontecer, o Grupo recebeu um telefonema da organizacédo do festival. Neste, segundo o
entrevistado: “eles falaram: ‘gragas a vocés o Festival de Joinville criou a modalidade

‘Danga de Rua”. A partir desse momento todos os festivais aderiram porque Joinville é

o carro chefe dos festivais no Brasil”. Depois de criada a categoria “danca de rua”, o

grupo Dancga de Rua do Brasil foi campedo nesta modalidade nas edigbes de 1995 a
1998 do Festival de Danca de Joinville.

Absorvendo ao maximo possivel as referéncias deste grupo de Santos, o Grupo
Impacto tentava montar coreografias bem sincronizadas e executadas come forca
energia, que, segundo Guafatperam 0s requisitos necessarios para um grupo de
danca de rua de qualidade. O Grupo, ap6s alguns anos se apresentando, ja era
reverenciado na cidade e isso, fazia com que muitos meninos externassem a intencéo de
fazer parte, dentre eles Wellington Julio e Cleison Lana, que se tornaram integrantes no
inicio de 2004.

No relato dos bailarinos, nota-se que viveram uma relacdo paradoxal no mundo
da danca: enquanto eram reconhecidos nos eventos da cidade, ndo tinham acesso aos
principais palcos de espetaculos da cidade, como o Espaco Fernando Sabino da
Universidade Federal de Vigosa, local onde as apresenta¢cdes eram mais voltadas para o

% Dancarino, coreografo e arte-educador, especializado em trabalhos cororpertil necessidades
especiais.

5 GUARATO, RafaelDanca de rua:corpos para além do movimento. Uberlandia, Eduf, 2008.
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ballet classico e o jazz, dangas consideradas, por eles, de elite. Adriano dos Santos
relata em entrevista que o Grupo Impacto se apresentou no dia da inauguracao do
Shopping Calcad&®’, em 2003,c em “toda inauguracdo da prefeitura”. Jean Carlo
completou: “Quando era um evento bonitinho, era o Grupo Extagge ia”. O Grupo
Extase de Danéd é um grupo de ballet contemporaneo de Vicosa, formado por
bailarinos egressos do curso de danca da UFV e que tem status de requinte por ter em
seu repertorio classicos do ballet, considerado por muitos como uma danca de elite. O
relato do bailarino Jean Carlo compara as apresentacdes dos grupos Impacto e Extase
guando se trata de eventos com apelo mais popular e outros mais sofisticados
Inseridos em uma sociedade que estabelece padrdes estéticos do que é bom e
correto, do que é ruim e errado, 0s jovens da periferia encontravam-s
segundo grupo. N@o se conseguia dancar na cidade em locais grandes,
estando legada ao ambiente popular. O eixo dessa exclusdo é referente a
discriminacao racial, uma vez que a maioria dos praticantes da danca de rua

sdo negros, ndo s6 negros como pobres e mesmo quando maoegras,
continuavam a ser vistos como pobres de perifefia.

Revelando uma prética de preconceito contra o Grupo, Jean Carlo ainda nos
conta que as apresentacdes do Grupo Impacto e dos projetos sociais aconteciam
separadas dos espetaculos de ballet da academia Nucleo de Arte e Dancari@ssbail
do Grupo Impacto e os alunos da oficina de danca de rua, ministrada pelo Centro
Experimental de Artes também sofriam preconceito dentro da academia, principalmente
por parte das “meninas do balé¢”. Segundo seu depoimento: “Pra elas fazer aula na sala,

a gente tinha que tirar todas as nossas roupas la de dentro e colocar tudo no banheiro
porque elas falavam que cheirava mal”, lembra Jean Carlo.

“Repudiados tornando explicita as diferencas sociais e a disputa pela hegemonia
nao so pelo fator econébmico, mas principalmente cultural, levavam os dancarinos a ndo
frequentarem locais onde estava presente os grupos dominantes d¥tidadarato
também menciona um fato recorrente nas dancas urbanas: quando os bailarinos negros
ndo aceitam os brancos dentro da danca de rua e os excluem dentro do préprio

movimentg®.

% |mportante centro comercial de Vigosa-MG.

%7 Grupo de danca de Vigosa-MG, da modalidade ballet contemporaneo.

8 GUARATO, RafaelDanca de rua:corpos para além do movimento. Uberlandia, Eduf, 2008. p.85
%9 GUARATO, op. cit. p.86

20 GUARATO, op. cit. p. 96
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Essa situacao de rejeicao foi vivida em Vigosa quando, em 2004, o bailarino
Rodrigo Abranches passou na seletiva para o Grupo Impacto. Dos 30 candidatos,
apenas Rodrigo e Jailson conseguiram se classificar. Aléem de serem integrantes de um
grupo rival, oDon’t Stop Dance, os dois novos integrantes dancavam com um estilo
mais solto, influenciados pelos grupos americanos BackstreétBeygSync?®% estilo
muito diferente do adotado pelo Impacto que dancava de uma forma simétrica. Mas,
para Rodrigo, o grande problema de integracdo era de ser o Unico branco do grupo. Ele
confessa que enfrentou dificuldades para ser aceito, afirmando que foi um periodo
conturbado de convivéncia e que devido a sua diferenca étnica foi apelidado de Branco,
atualmente seu nome artistico. O bailarino Jean Carlo reconhece, em seu depoimento
gue Rodrigo Branco teve que se adaptar ao Grupo para conseguir ser aceito pelos outros
bailarinos.

Por volta do ano de 2004, o grupo Danca de Rua do Brasil jA ndo era mais
referéncia no pais. Ganhava for¢ca o grupo Street Heart Beat, liderado pelo coredgrafo
paranaense Octavio Nassur e cuja linguagem cénica dava mais liberdade aos
movimentos quando comparado ao outro grupo supracitado.

Esse predominio do estilo formado pelo Dan¢a de Rua do Brasil prevalecera
entre 1995 a 2000, mas ja torsadominante no ano de 1996, e seu apogeu é

até o ano de 1998, quando o grupo de Santos comeca a perder seo,prestig
pois ap6s trés anos dancando sem grandes alteracdes passou a esguadrar

no perfil de insuficiente para dar continuidade, dinamicidade ao estilo que
criaram, de certa forma, o grupo de Santos “congelou no tempo. 2%

Entretanto, até 2004, o Grupo Impacto ndo teve muitos contatos com outros
grupos de danca de rua para saber das modificacdes que estavam comecando. Eles
geralmente ndo participavam de festivais porque ndo tinham recursos financeiros para o
transporte e inscricdo e até mesmo nas apresentacées que faziam em Vicosa, as
dificuldades eram grandes. “Roupa pra dangar a gente tinha que se virar, ndo tinha
nenhum apoio, a gente que invemnty lembra Adriano Santos. “Vai dangar num lugar,

vocés tem que ta la as 8h, se vira. Vai de 6nibus, a pé, de bicicleta, se vira. Sem lanche,

%1 O grupo norte-americano de musica pop foi formado por 5 gaento$993 e teve uma carreira
metedrica. De acordo com a revista Billboard, eles sdo o primeiro grupseaisgorimeiros nove albuns
chegar ao top 10 na Billboaf®0 e de acordo com 0 Guinness Bpades sdo o grupo pop de maior
sucesso comercial no mundo com mais de 135 milhes de albuns veriidabril de 2013, receberam
uma estrela na Calcada da Fama de Hollywood.

%20 N’Synk nasceu em Orlando em 1995 e sempre foi conhecido por suas afiasoguper ensaiadas.
Emplacou varios sucessos, tendo suas musicas tocadas no mundtétodano de 2003, quando seus
integrantes desfizeram o grupo e seguiram em carreira solo.

%83 GUARATO, RafaelDanca de rua corpos para além do movimento. Uberlandia, Eduf, 2008.p. 182


https://pt.wikipedia.org/wiki/Billboard
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sem nada. ‘Tem um palco pra dangar meninos, mas ndo vai ser vocés nao, vai ser o
Grupo Extase’”, completa Jean Carlo.

Sem nenhum retorno financeiro e enfrentando diversas dificuldades, inclusive na
vida pessoal e profissional, os bailarinos do Grupo Impacto continuavam tentando levar
0 grupo e os sonhos adiante, pelo prazer que a dancga proporcionava. Continuavam
encantando o publico e incentivando os jovens da periferia da cidade a sonhar e,
também, querer fazer parte de um grupo de danca de rua. Assim como eles, todos
queriam ser aplaudidos.

Nas poucas viagens que a gente fazia € que eu tive a visdo do pihop
gue a cena nao tinha s6 mausica, tinha danca, grafite, o dj, tinhewerdss.
Foi assim que eu entrei e depois nesse rolé de ta indo em evento dp hip h

eu comecei a grafitar. Com 16, 17 anos eu pintava os muro de Vigosa inteira.
(FARIA, Rodrigo em entrevista).

No periodo de 2004 a 2007, Jean Carlo revela que o grupo viveu um periodo
conturbado e sem identidade, chegando a ter até 15 integrantes, dentre estas algumas
bailarinas. No entanto, elas ndo permaneceram na formacdo do grupo por varios
motivos: falta de tempo, casamento e maternidade, dificuldade de conciliar suas
atividades profissionais com a danga etc.

Em 2008, os bailarinos Adriano Ramos, Alex Ramos e Rafael Ramos,
integrantes do projeto Tim ArtEducaé&bna modalidade artes circenses, entraram no
Grupo Impacto a convite de Patricia Lima que, atenta as transformacdes nas linguagens
da danca, queria dar um toque de brasilidade as coreografias do Grupo. Mas, a
principio, eles ndo foram aceitos porque eram do circo e ndo sabiam dancar. No entanto,
entraram para a aula de danca no Nucleo, se dedicaram muito e, um ano depois, surgiu 0
convite para que integrassem o grupo. Junto com eles, entrou o bailarino Luis Filipe
Gomes, que também se destacava entre os alunos de danca de rua. Filipe costumava
assistir filmes de break, videos no Youtube e ensaiar novos passos. Nessa época, 0
Grupo Impacto ja tinha uma linguagem de danca um pouco mais “solta” e muitos
bailarinos ja eram também arte-educadores e pesquisavam danc¢as para ministrarem as
suas aulas. Os quatro novos bailarinos que chegaram, contribuiram para que o grupo se
soltasse ainda mais e se apropriasse de novos estilos da danga de rua.

Com o apoio da Prefeitura Municipal e o patrocinio de algumas empresas da

cidade, a partir de 2008 o grupo Impacto comeca a participar de festivais como o

%64 0 programa TIM ArtEducAcéo atuou de 2001 a 2016 por meio docfrsiala empresa de telefonia
TIM através da Lei Estadual de Incentivo a Cultura de Minas Gerais. O progfaraaiao oficinas
artisticas em 12 cidades mineiras com o objetivo era principal de fortalecer a intaipagéie, da
cultura, da educacéo e da acéo social.
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Festival Nacional de Juiz de Fora e o Passo de Arte, em Belo Horizonte, ganhando
diversos prémios. Em 2008, com o apoio da Prefeitura, que arcou com o transporte, e
através de financiamento coletivo, popularmente chamado de ‘“vaquinha” entre
familiares e amigos, os bailarinos Cleison, Wellington e Jean viajam para o Festival de
Joinville e |4 participaram de vérios cursos. Foi durante um desses cursos que eles
conhecem Alexandre Snoop, o ex-bailarino do Danga de Rua do Brasdnde
referéncia do Impacto nos ultimos anos.

Paralelemente, em Vicosa, os bailarinos se dedicaram cada vez mais a danca,
dando aulas em projetos sociais, a despeito de continuarem enfrentando problemas
financeiros, pois boa parte das familias gostaria que eles procurassem um emprego
formal. Em 2009, acontece uma reviravolta na vida dos bailarinos quando eles
finalmente conseguem aprovar o Grupo Impacto na Lei Estadual de Incentivo a
Cultur£®. Este projeto consistia em profissionalizar os bailarinos do grupo por meio de
capacitacao, manutencao, através da remuneracao dos bailarinos, criacdo e circulacao de
um espetaculo e organizacao de oficinas de dancas de rua na regido, uma vez que havia
uma demanda para esta modalidade, conforme mostra a Figura 31.

Grupo Impacto profissionaliza-se e
promove oficinas em cidades vizinhas

Algumas empresas da regiao ja estao investindo na cultura para resgate da cidadania dos jovens

Fonte Nova: Jodo Carvaino, prefaito, o gerente da Mundi Center
(PN) Anderson, o secretario de cultura, Gilson, os proprietarios da

prefeito de Teixeiras, Claudi Center André e Marcus Santana, Rodrigo Abranches
Teixeira,

(Grupo Impacto) e Patricia Lima

regido de Vigosa em breve
@i ouvir falar muito do  ni
Grupo Impacto de Danca &
de Rua. O grupo j4 existe ha 15
anos, mas $6 agora esta se profis-
sionalizando, gragas ac apoio da refeitura de
Lei Estadual de Incentivo a Cultura  fazendo aulas de funk e street dan.
do estado de Minas. Neste ana  ce. Quinze anos depois, o Centro
de muitas perspectivas, 0 grupo  Expenmental virou referéncia de
também ird oferecer oficinas de  sucesso em todo o Brasi, o street
danga de rua nas cidades vizinhas  dance saiu da marginalidade e
onde fard apresentacoes. passou a ser respeitado como
As oficinas 1ém como obje- |npuagem artistica da Danga de
tivo permitir que jovens tenham dificeis hoj
contato com esso esto ﬂ:a danca, anham a vida como professores 3
jespertando o interesse pela arte de danga. Grupo Extase de Vn 054, encantou- smnahz ao 0:
em criangas e adolescentes entre 0 Pmmo que busca aprofissio-  se com o talen g mmmn b Mm’::&
8. 17 anos. O projeto das oficinas  palizagdo do Grupo foi realizadopelo  dos meninos e ace tovodesafiode  estardo atuando como monitores
€ patrocinado pelas empresas Mi-  Instituto Asas, ligado ao Nicleo de  misturar element ntos das dancas de € professores e multiplicando as
crovet, Mundi Center @ Amantino  Arte e Danga de Vicosa e aprovado rua € 0 primeiro. alunos™
Supen:erzcggn e %evefé atender  pelalei 4 Cul- do Grupa nte
cerca do 200 estudantes em par-  tu do Govemo de Minas Gerais.,  Impacto estreara no segundo Se-  Seapresentou com o Teatro Magico
ceria com as Prefeituras Municipais  Com tudo isso o grupo ganhou  mestre em Vigosa e :v?wrcm em Vigosa, encantou o piblice
de Ponte Nova, Teixeiras e Coimbra  forga e tem hoje uma produtora,  vénas cidades da regido. presente @ os integrantes da trupe,
por meio de suas Secretanas d¢  uma diretora e o apoio de Mario Para Patricia Lima, adiretorado ¢ que, segundo os integrantes do
Cultura. Nascrmanm um dos maiores co-  grupo e responsavel pelo projeto, 0 Grupo, comprova que, a parts da
A histéria do Grupo Impacto fos di Impacto gamae  geracdo de oportunidades, oS so-
comm;oll quando um grupo de  da atuaidade e que deverd atar  vontade de dedicar-se d danga. "Os  nhos deixam de ser apenas “mais
meninos Fuabem (Fun-  como diretor artistico do Grupo. 0 meninos tém entre 16 ¢ 25 300 & uMa Promessa’, para se tomarem
dacao de ey Sl Menor)  corebgral trabatho do a concrotizagdo na formagao de
ganhou a chance de participar de it dedicados de e

Figura31 - Grupo Impacto profissionaliza-se.
Fonte: Matéria do Jornal Folha da Mata. 05 de junho de 2009

25| ej Estadual de Incentivo & Cultura n°. 17.615 tem por objptiducéo e difusdo cultural e funciona
por meio de deducao do imposto devido em até 80% do valor total desimaojeto. A deducao dos
recursos investidos sera feita de acordo com os trés patamares degaréisgal— 10%, 7% e 3% do
ICMS devido— de acordo com o faturamento anual da empresa patrocinadora. Bmusoanempresa
privada pode destinar parte do imposto ICMS para iniciativas culturaiseEdeyagar o imposto para o
governo, 0 governo autoriza que a empresa destine o valor do impsgicogios culturais aprovados
pela Lei.
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Desta forma, com o apoio de empresarios locais e da Lei de Incentivo, apés mais
de dez anos de histéria, o Grupo Impacto se profissionaliza e, assim, torna (quase)
possivel viverem da danga. O “quase” se relaciona com as dificuldades dos bailarinos
manterem uma situacdo mais estavel economicamente na medida em que a maioria dos
projetos e editais ndo contemplam os 12 meses do ano. Para evitar a escassez de
recursos, por muitas vezes foi necessario participar de mais de um edital e tentar
aprovar mais de um projeto na Lei, tarefa muito ardua para aqueles que lutam para viver

de sua arte.

3.3 Culinaria coreografica: a receita de um espetaculo

Com a profissionalizacdo em 2009, o Grupo Impacto consegue se dedicar ainda
mais a danca e trilhar novos caminhos, fazendo experimentacfes em diferentes estilos
das dancas urbanas e buscando construir a sua prépria identidade. Nesse sentido, o
Grupo comeca a utilizar nas suas coreografias algumas referéncias da danca
contemporanea, mas sempre adaptadas as suas proprias técnicas. A primeira etapa desst
Novo movimento comecou com a montagem do espetaculo “No Alto da Rua”, com o
renomado coredgrafo de danca contemporanea, Méario Nascimento, auxiliado com a
assistente de direcéo, a bailarina graduada em Danca pela UFV, Ana Carol Camargo.
No espetaculo, mantendo suas acrobacias da danca de rua, o Impacto apresenta uma
estética mais contemporanea, realizando um trabalho com formato de espetaculo, ou
seja, com projeto luminotécnico, figurino, cenario e direcdo artistica. A Figura 32
apresenta como foi noticiado a estreia deste espetaculo.
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| Impacto estréiacomo grupoprofissional

Quem for ao centro de
vivéncia na préxima sex-
ta-feira, dia 07, vai assis-

itir a um espetdiculo que
| promete ser um marco
| para mais uma nova for-
| ma de arte que vai proje-
! tara cultura de Vigosa fora
daqui. O primeiro espetd-
culo profissional do Gru-
po Impacto j € um suces-
$0 para quem gosta da lin-
guagem da danga de rua.
Quem ainda ndo a conhe-
| ce ou pensa que esta €
« uma manifestagdo tipicada
« periferia das cidades, vai
¢ se surpreender com o pro-
. fissionalismo de um grupo de bai-
« larinos dedicados e competentes,
¢ mas ird, sobretudo, apaixonar-se
< pelariqueza da danga de rua como
« forma de expressdo.
% O espetdculo “No alto da rua”
¢ conta a histéria de conquistas e
« superagdo do préprio Grupo. Ao
som dos Racionais MC e do Gru-
. po Metallica eles mostram como
+ transformaram os obstdculos em
» degraus, escadas e pontes até che-
* garem alto, onde estdo como pro-
¢ fissionais, professores e referén-
» Cias para outros grupos.
s O grupo Impacto profissionali-
< zou-se este ano gragas o apoio da
% Lei de Incentivo a Cultura do go-
verno de Minas concretizado atra-
vés do patrocinio da Mundi Cen-
ter; Amantino Supermercados e
Microvet. Este foi o reconhecimen-
to que faltava para um grupo que
nasceu hd 11 anos nos morros de
Vigosa. Os bailarinos eram meninos
com histérias de vida complicadas
que vieram da antiga FUNABEM e
ganharam uma oportunidade no
Centro Experimental de Artes da
Prefeitura de Vigosa. Alguns desis-
tiram, outros se perderam em ou-
tros caminhos e outros se torna-
ram professores ¢ fizeram da dan-

2

comespetaculo“Noaltodarua

gauma forma de fugir da violéncia.
Foram aprimorando cada vez mais
as coreografias e conceitos, fize-
ram muito sucesso em festas na
regido e tiveram no Niicleo de Arte
e Danga e Instituto ASAS o apoio
que precisavam para se tornarem
bailarinos profissionais.

A profissionalizagio permitiu a
contratagio do coredgrafo Mario
Nascimento, que vem realizando
trabalhos de sucesso para o Gru-
po Extase ha quatro anos, para aju-
dd-los no trabalho de montar um
espetdculo préprio. O bailarino
Welligton Jilio, um dos mais anti-
gos no Grupo, conta que o cored-
grafo incorporou elementos da
danga contemporinea e aprimorou
os movimentos do hip hop que o
grupo ja dominava. “A coreogra-
fia é nossa, construida a partir da
concepgio dele que também fez a
diregdo coreogrifica. Durante a
montagem, nés fomos contando
nossas vidas e o Mario foi nos fa-
zendo ver que nés merecemos
contar esta histéria”. Para Bran-
co, também no grupo hd cinco
anos, a motivagio dada pelo core-
6grafo, pela diretora Patricia Lima
¢ pela produtora Carol Camargo.

fez melhorar a auto-estima do

Reyner Aradjo

B

po e a valorizag@o do tri
balho de bailarinos. “N¢
nio saimos dos morr¢
porque viramos profiss
onais. Vamos ficar 14 fi
zendo esta historia difs
rente e sendo referénc
para quem nos acomp:
nha, aprendemos qu
esta histéria merece s{
levada aos palcos 0
nossa propria lingu
gem”. Para Jean Carl
a profissionalizaglo ex
giu disciplina, rigore
turidade dos bailarin
“N6s aprendemos ¢
ceitos, pesquisamos el
mentos de outras culturas e le
mos muito a sério este trabalhi
Além de fazer nascer um
lissimo espeticulo, tanta dedi
¢do tem estimulado a formagdo
novos grupos de danga de rua
regido de Vigosa. “Onde vamos t
gente pedindo para aprender
formar grupos”, diz Adriano
mos. O grupo, também formad
por Alex Ramos, Luiz Felipe e Ri
phael Gregério estd oferecend
oficinas de danga de rua em Pon
Nova, Teixeiras e Coimbra, col
0 objetivo de multiplicar as opo
tunidades. “Queremos ver outrt
grupos crescendo e divulgando
linguagem da danga de rua em toc
aregiao”, afirma Patricia Lima.
O Grupo Impacto estréia nes
sexta-feira, as 20:30 horas e re
presenta o espetdculo no doming
no mesmo hordrio. Os ingress(
custam R$3,00 e estdo a venda
Niicleo de Arte e Danga com
da renda revertida para os P:
ros do bem. O evento também
com o apoio da Lei Federal de
centivo a Cultura — Governo F
ral; aMundial Acabamentos e |
aia Mveis, numa promogio

;

‘Depto de Artes ¢ Humanida

Figura32 - Impacto estreia “Alto da Rua”.
Fonte: Jornal Tribuna Livre 06 de novembro de2009
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Figura33 - Material de divulgacdo da estreia de “No Alto da Rua” — Abril de 2009
Fonte: Imagem de divulgacao

O espetaculo No Alto da Ruganhou o prémio “CENAMINAS 2010” e foi
apresentado em diversas escolas de Vigosa e em 13 cidades da regido. A direcdo do
Grupo afirma que, durante a turné, eles atingiram um publico de mais del 14 mi

pessoas, 0 que torna o Grupo Impacto um importante difusor da danca de rua nas

pequenas cidades.

0 Niicleo ganha mais um

O Nicleo de Arte e Danga inicia
as comemoragdes do ano 30 com
mais uma premiagiio para seus bai-
larinos. O grupo Impacto de Danga
de Rua profissionalizou-se no ano
passado com seu primeiro espetd-
culo e jd ganhou 0 Prémio Cena Mi-
nas. O Prémio ¢ um instrumento de
fomento & danga, a0 teatro e ao cir-
o por meio de uma parceria do Go-
verno de Minas e Lei Federal de In-
centivo & Cultura. A premiagio ao
Grupo Impacto foi dada na catego-
nia ‘formagdio de novos piblicos".

Ao todo foram inscritos 100
projetos e apenas 34 receberam a
premiagdo que consiste em incen-
tivo para que o espeticulo seja

p do em locais publicos. O

% BN o >

Grupo Impacto estreou o espetd-
culo “No alto da rua” em novem-
bro do ano passado em Vigosa. O
grupo jd tem apresentagdes mar-
cadas em Vigosa, Ponte Nova, Tei-
xeiras, Coimbra e outros munici-
pios da Zona da Mata Mineira.
Além das apresentagdes em esco-
las ¢ pragas, o Impacto também
planeja levar o piblico aos teatros,
incentivando o hébito da cultura.
Outras cidades que se interes-
sarem nas apresentagdes devem en-
trar em contato com o Nicleo de
Arte e Danga. O Impacto também
promove oficinas de Danga de Rua
nas cidades vizinhas, estimulando
a formagiio de novos grupos.
(Léa Medeiros ~ jornalista)

Figura34 - Impacto ganha Prémio Cenaminas
Fonte: Jornal Tribuna Livre 26 de fevereiro de 2010
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Passada a turné de “Alto da Rua”, 0 Grupo consegue aprovar na Lei de Incentivo
a Cultura a manutencéo do projeto e em 2011, o coredgrafo Alexandre Snoop chega a
Vicosa para a montagem do proximo espetaculo do Grupo, denominado de

“Obstaculos™.

O Impacto era totalmente Danca de Rua do Brasil e ficou assim até um
grande tempo. Com o Mario Nascimento eles ja tinham se soltado um pouco
porque o contemporaneo deu essa mudada no corpo deles, mas quando eles
fizeram o curso la em Joinville, eu vi que eles ainda tavam numa lemuag

de Danca de Rua do Brasil. (SNOOP Alexandre, em entrevista concedida a
pesquisadora)

Durante a montagem, além das tradicionais acrobacias, os bailarinos
desenvolvem ainda mais outros estilos das dancas urbanas como popping,docking
break e se dividem no palco em momentos de solos, duos ou com o grupo inteiro
reunido, dando mais versatilidade e movimentacdo as cenas. Segundo o bailarino
Wellington, esta experiéncia foi um desafio muito grande pois o Grupo estava
acostumado a “se dar aula”, isto ¢ um ensinava o outro ¢ O coreégrafo Mario
Nascimento deixava o Grupo livre para a movimentacdo em palco. J4 a proposta do
Snoop foi de leva-los a reflexdo de pensar como bailarino a partir dos elementos cénicos
inovadores, como um andaime utilizado na construcao civil, por exemplo.

Nessa nova fase, destacou-se a importancia da parceria com o Alexandre Snoop
para o crescimento pessoal e profissional dos bailarinos, como salienta Patricia Lima:

O Snoop sempre foi um parceiro especial demais porque ele, assim como o
Mario (Nascimento), acreditou no trabalho do grupo e se doou poojnteir

nao so6 no treinamento corporal das coreografias mas também com bate-papo,
conselhos, pois ele também ministra oficina para portadores de necessidades
especiais e para alunos de periferias e sempre abordava assuntos como

bullying, drogas, dentre outras coisas. (LIMA, Patricia em entrevista a
pesquisadora).

Desde 2010, os irmdos Rafael e Rariel Escolastico estagiavam no grupo e,
guando necesséario, substituiam alguns bailarinos. Snoop fez questdo de inseri-los no
espetaculo, e portanto em 2011, passaram a integrar definitivamente o Grupo Impacto,
completando o time dos sonhos da danca de rua de Vigosa com dez bailarinos: Adriano,
Alex, Cleison, Jean, Luis Felipe, Rafael Tiko, Rafael Gregério, Rariel Téko, Rodrigo
Branco e Wellington, como mostra a Figura 35.
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Figura35 - Grupo Impacto.
(Da esq p/dir. de pé: Rodrigo Branco, Rafael Tiko, Alex, Rariel, AdrRRatael Gregorio, Jean.
Agachados: Cleion, Wellington e Luis Felipe).
Foto: Reyner Araujo. 2010

Nos tempos atuais, o Grupo j& conquistou respeito da populagédo vigosense e
agora passa a ser reconhecido também na regido. Na Nucleo Academia eles também ja
sdo reconhecidos enquanto profissionais da danca e estdo muito mais proximos dos

bailarinos do Grupo Extase. Esse aspecto é comentado por Patricia Lima que diz:

O espetéculo Obstaculos deu uma nova cara pro Impacto pois 0s mwgme
eram bem mais arrojados, envolviam muito treinamento e foi possivel
realizar na pratica a performance que eles s6 viam pela internet. Foi um

momento de aperfeicoamento. (LIMA, Patricia em entrevista a
pesquisadora).

Grupo Impacto estreia Obstaculos

epois de apresentar-  que Vigosa estd de .J @
s: em 14 cidades, ser oque i do damdusbo
premiado pelo Premio e que possui um grupo capaz de sécio cultural”, explica,

'ena Minas da Secretaria de  se superar a cada novo espetd- Além, desta montagem Sno-
Estado da Cultura e culo. "A temética continua sendo  op  0s integrantes do Grupo Im-
um publico de mais de 15 mil  a critica e a danga ainda quer pacto capacitam ainda outros arte
pessoas com o seu primeiro  refletir temas Uba,

issional, No Alto  das ruas, mas hoje temos mais  Cajuri, Coimbra, Teixeiras, Séo
da wgm g npod:nq:ammu‘s Miguel do Anta, Ervlia e Vigosa.
o Rio de janeiro, no Teatro Angel  na montagem dos espetéculos e Asd:a“éqmo:mm
Visnna o Impacto de mmmwdglrmwmnm multipliquem
dumn%mam lidade dos movimentos”, defineo  adquirido a vérios bairros destas
e domingo as 20 e 19 horas, rafo.

respectivamente, seu mais novo “Este espetaculo ms bem Depois da apresentacéo
espetaculo teremos uma grande m&l&gom Grupo Impn;x:

nova perfi dos bai- saird em © passard
ui:,-j Rodrigo mm de 10 em-amm

que realizardo  capacitagao.

o Promo Grupo 'm“
, m

Figura36 - Impacto estreia “Obstaculos”.
Jornal Folha da Mata de 08 de abril de 2011
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Um fato que vale ressaltar: o primeiro projeto do Grupo Impacto, aprovado em
2009 pela Lei de Incentivo & Cultura, contemplava a realizacdo de oficinas de dancas
urbanas pelos bailarinos. Como resultados destas oficinas ministradas em Coimbra,
Cajuri, Teixeiras, Sao Miguel do Anta, Ponte Nova e Uba, novos grupos de dancas
urbanas foram se formando nestas cidades. Assim, a atuacdo e sucesso do Grupo
Impacto serviu como efeito multiplicador do movimento hip hop na regido. Neste
sentido, cabe salientar que na ocasido do trigésimo aniversario do Nucleo de Arte e
Danca, em dois de setembro de 2011, mil bailarinos dos projetos sociais de Vi¢cosa e das
nove cidades vizinhas, em conjunto com artistas profissionais subiram ao palco para o
espetaculo “O Menino que achou uma Estrela”, da escritora Marina Colasanti, conforme
noticiado no Jornal Folha da Mata, na Figura 37. Com a direcdo geral de Patricia Lima e
Marcelo Andrade, esta montagem foi marcada pela ousadia destes dois idealizadores
que vislumbraram um espetaculo grandioso e ndo mediram esfor¢cos para concretiza-lo.
Esta iniciativa também marcou a carreira dos bailarinos do Grupo Impacto que atuaram
também como coredgrafos e produtores na montagem. Tal fato evidencia a maturidade

profissional e o esplrlto empreendedor do grupo.

Wi circulogha: Vigons, Taieir, Ervits, Caimbrs. oo P, Capir, Pacis Chdide, Canal $30 Wigoal. ragengn, S Garsds, Pod de Arie Ponte Nove + st AN XLV - \* 2217 — Quinta-feira — 889872011 ~ usz.ou

mu«ruﬂamamquﬂ-ﬁ"_.:jg
l alturatividade
Geraldo Andrade

0 Menino que Achou uma Estrela” emociona o piblico

Figura37 - O Menino que achou uma estrela
Fonte: Jornal Folha da Mata de 08 de setembro de 2011.

Em 2012, o coreodgrafo Alexandre Snoop retorna a Vigosa para uma nova
montagem cujo mote foram os diversos tipos de loucura, sendo denominado de “In
Sanidade”, o que exigiu do Grupo uma maior expressao cénica. Conforme os relatos dos

bailarinos, o espetaculo “In Sanidade” ¢ o xod6 do Grupo Impacto.
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E um espetaculo que a gente adora dancar por ter muito elemento cénico e as
cenas sdo muito gostosas de fazer e o processo de criagdo foi muit® bom.
Snoopy propunha um movimento X e ndés executdvamos o X, Y assiz
brincando como se fosse um eco do primeiro movimento... e op$no
falava: 6timo, pode dar continuidade assim! Entdo essa liberdade deu um
resultado maravilhoso que até hoje ele é um espetaculo atual, forte. (JULIO,
Wellington, em entrevista a pesquisadora).

Neste mesmo ano, a bailarina Lidiane Jacinto foi convidada pela diretora
Patricia Lima para desempenhar a funcdo de assistente de direcdo consistindo sua
atuacdo em: ministrar aulas de danca contemporanea, efetuar a limpeza dos
movimentos, organizar o encaixe da sequéncia dos movimentos na musica, planejar a
execucao das cenas com o material cénico, dentre outras fungfes. Atualmente, Lidiane é

diretora artistica do Grupo.

E um trabalho diario de montagem e corre¢cdes dos movimentos e a gente
consegue desta forma refletir melhor sobre tudo como melhorar a pekgjuisa
figurino, por exemplo (...) eu consigo falar também da coediag atuar na
montagem mas nao € o propésito, € mais auxilio, eu fico organiZamadu

vejo que o bailarino estd com um pouco de duvida, eu solto alguma @isa pr
clarear, se eu vejo que ele estd muito confortavel, eu fagco umas pergantas p
cutucar, entdo sdo tipos de comandos que eu dou, pra organizar, dirig
(JACINTO, Lidane em entrevista concedida & pesquisadora).
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Grupo Impacto Impressiona
publlco com InSamdade

“I " esteve
0 palco do Espago
Académico-Cultural

Femando Sabino da UFV no G-
timo sébado, dia 24, na estreia
do novo es| lo do Grupo
I om um trab

mostra quea
platena estd surpresa e atenta
a0 espetaculo”.

Abailarina e aluna de Sno-
op, Keroon Camargos, veio
de thEIIHO Preto, Sdo Paulo,

vibrante e inovador o grupo
de danca de rua impressionou
o piblico presente.

0 sucesso com a plateia
pode ser notado na fala empol-
gada do coredgrafo de “InSa-
nidade”, , Alexandre Snoop, que
pela segunda vﬁz assina um
trabalho com o Grupo Impacto.
“A estreia foi fantastica, tanto
pela atuacao dos bailarinos
quanto pela reagao do publico.
Empolgamos a plateia, mas

a calamos. E isso é

prova de que o espetdculo
0 movimento

urbano é contagiante, uma
das caracteristicas de que o
pliblico esta uagtando ge uma
apresentacao é quando per-
cebemos sua vibragao, mas o
seu siléncio as vezes fala mais,

para conferir
0 trabalho desenvolvido pelo
e ficou

Apds a estreia de “Insa-
nidade”, o grupo Impacto sai
em mmépomutras 11 cidades
do interior mineiro, além de
atender a varios convites para
participagao em festivais e
mostras de danca. Em cada
cidade, seré apresemado um

“Estou impressionada com a
apresentacao. Ja conhego o
trabalho do Snoop e sei que
ele nunca decepciona. Mas
nao conhecia o trabalho dele
com o Grupo Impacto e achei
maravilhoso. Os meninos tém
muita técnica, carisma, preci-
$80 nos movimentos e sabem
conquistar o piiblico”.

Para a diretora_geral do
Grupo Impacto, Patricia Lima,
0 espetaculo pode ser con-
siderado uma forma de aliar
danga de rua, reflexéo e arte.
“Num mundo tdo conturbado
€ violento, agradecemos que
ainda ha espago para que
loucos trabalhem e sobrevivam

de sua arte”, afirmou.

Ja que,
de forma inovadora, o publico
pode participar através de
uma enquete e, coletivamente,
montar o roteiro de cada uma
das apresenta 0es, votando
pelo site do Nl Arte e Dan-
¢a, como ocorreu em Vigosa.

A estreia de “InSanidade”
foi realizada por intermédio
do incentivo da Lei Estadual
de Incentivo a Cultura, do
Govemno de Minas Gerais, com
realizagdo do Instituto Asase
Niicleo, numa promogéo da
Pré-Reitoria de Extensdo e
Culn[:‘l;a da UFV e com o pa-

da Renner Sqm‘hck,
Haskell; Metalsider; Mundi-
Center; Microvet e Amantino
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o
Figura38 - “InSanidade”
Fonte: Jornal Folha da Mata de 29 de marco de 2012

Em 2013, o Grupo Impacto d4 um salto na sua carreira profissional. Na busca
por conhecimento e aperfeicoamento e com uma inquietude que sempre |he foi peculiar,
o Grupo convidou para a préxima montagem Octavio Nassur, importante personalidade
do hip hop nacional e idealizador do Festival Internacional de Hip hop (o quarto maior
festival do mundo). Denominado de Cromossomo Y, o espetaculo conta a histéria dos
integrantes, suas vivéncias e experiéncias e inova quando propde que os bailarinos se
expressem também através das palavras, com gravacfes e representacfes de textos
escritos por eles mesmos. O grupo ndo apresenta mais aquela “forca e energia” que
caracterizavam 0S Seus passos no inicio, eles agora conseguem impactar o publico com
a sua estética e a sua originalidade coreografica.

Eu vi que nos trabalhos anteriores eles apresentaram muito a dinamica forca e
energia, interpretando personagens na danca. Eu quis fazer diferegeeie s

Que tal se fosse a nossa histdria em cena? O espetaculo Cromossomo Y é
isso.Y pelos homens do grupo e cromossomo pela importancia quencada u

tem dentro desse DNA que € a unidade maior. O Grupo Impacto € uma soma
de unidades. (NASSUR Octavio, em entrevista concedida a pesquisadora).
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E muito mais facil fazer mil mortais do que trabalhar com o sentimento. O
Octavio, além de ter muita exigéncia técnica, conseguiu extrair toda a nossa
sensibilidade e transformar isso em danca. Me incomodou um pouageter g
falar de mim e foi dificil dancar e ao mesmo tempo reviver aquelas
lembrancas mas esse espetaculo é sobre fazer sentir, é deixar fluir o
sentimento. (FARIA, Rodrigo, em entrevista concedida a pesquisadora).

Segundo os bailarinos, foi um espetéculo leve, sem muitos saltos e acrobacias,
totalmente diferente de tudo que eles ja fizeram. Na ocasido das varias visitas do Nassur
a Vicosa para montagem do espetaculo, os bailarinos também tiveram oportunidade de
se capacitar com alguns minicursos ministrados pelo coredégrafo como marketing

pessoal e empreendedorismo e composi¢ao coreografica.

—— ™ ny § & HE .

Figura39 - Turné “Cromossomo Y” no Parque Municipal — Belo Horizonte- 2013
Fonte: Imagem de Divulgagéo

Em 2013 é realizada em Vicosa a primeira seletiva mineira do Festival
Internacional de Hip hop e os bailarinos do Grupo Impacto se classificam para a final.
Um dos jurados da seletiva, Eliseu Correa, em entrevista concedida a pesquisadora,
declarou que “o Grupo Impacto havia chamado a sua atencdo pela originalidade,
personalidade e consisténcia em cena. Eles estdo ymapfisnte ja”, disse. Quatro
dos bailarinos do grupo, Jean, Alex, Adriano e Filipe, conseguem se classificar também

como coredgrafos e levam os seus alunos para a etapa final em Curitiba.

O que me chamou mais aten¢do nos grupos mineiros foi a qualitiatieaar

O que a gente vé no Brasil & uma virtuose fisica muito grande, quenam u
cultura de danca urbana mais efetiva do que Minas, se dan¢a na rua em S&o
Paulo, se danca em balada no Rio, no Sul se danca, aqui em Mina vocé vé
menos movimentos urbanos de danca de hip hop, mas vocé vé uma
linguagem artistica, que € mais interpretativa, que ela dialoga com o teatro,
entdo cenicamente fica muito bonito. E eu acho que esse contraste entre o
virtuosismo e o artistico € bem interessante para a final do festival. E bom
eles se olharem porque um complementa o outro. (NASSUR Octavio, em
entrevista concedida a pesquisadora)
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Para o Festival, o Grupo Impacto montou a coreografia “Crenga”, idealizada por
Luiz Filipe e Branco, com a colaboragdo dos demais bailarinos, e garantiu o segundo
lugar. Em cena, personagens de uma tribo dancam ao ritmo de um som instrumental,
misturando maculelé, capoeira, brealkp hop dancehouse e variados estilos das
dancas urbanas. Luiz Filipe, um dos coredgrafos explicou a proposta:
A gente entrou huma parada mais de tribo original, uma tribo que dnda n
existia na terra e passou a existir. Com uns comportamentos seme¢hantes
outras tribos indigenas e outras mais que existe na Africa. E uma gtenga
a nossa tribo tem. A mée terra, a fumaca e a canalizacédo de energia através do
toque, a pessoa consegue compartilhar energia com a outra encostando nela,
ou através do olhar... Foi uma danca que veio acontecendo. E a gente foi
usando algumas coisas que os caras tinha mais facilidade de fazer e aplicando

e ai foi vindo outros pensamentos e foi formando a danca. (GOMES, Lu
Filipe, em entrevista concedida a pesquisadora).

Para além dos espetaculos, os bailarinos do Grupo Impacto continuam
investindo na sua arte: em 2013, eles participaram de diversas capacitacdes e workshops
com bailarinos e coreégrafos renomados da danca nacional tais como Fernando
Marting®®, André RockMastéf’, Octavio Nassur, Eliseu Corfé§ Mario Nascimento
e Alexandre Snoop séo alguns exemplos.

E uma evolugdo constante principalmente porque 0S meninos ndo estio
vinculados s6 ao Grupo Impacto, eles fazem varias outras coisas quemagrega
ao corpo, ao fisico & mente e a gente vai vendo isso no resukado d
coreografias e aulas (...) eles estdo em constante treinamento de aulas de

ballet, dancas urbanas, etc.. (JACINTO, Lidiane, em entrevista a
pesquisadora).

O ano de 2014 comeca com o foco nas oficinas de hip hop vinculadas aos
projetos sociais de algumas prefeituras da microrregido de Vigosa, como mostra a
Figura 40.

266 Bailarino e coredgrafo mineiro, André iniciou seus estudos artisticodla@sos de idade, em
Uberaba-MG, j& participou de companhias brasileiras e holandesas e recebes geémelhor bailarino
nos festivais de Joinville, Passo de Artes e Sao Paulo Jazz. Com a montagem do espetaculo “For Sale” do
Grupo Extase de Danca de Vigosa venceu os prémios Klauss Vianna e Cena Minas.

%7 Considerado um dos precursores da danca urbana no Brasil, Aadkénd®ter é coredgrafo,
dancarino e professor das modalidades de popping, locking e breRkirtgzipa de eventos de danga por
todo o Brasil, América Latina e ja esteve em Vigcosa-MG ministrando worksitopsés edicdes da
Seletiva Estadual do Festival Internacional de Hip hop, o Fih2.

28 profissional muito respeitado dentro das dancas urbanas no Brasil e ensipagses da Europa, atua
como dancgarino, coredgrafo, professor, jurado em festivais e soscde dancgas urbanas. Esteve em
Vigosa na primeira edicdo da Seletiva Estadual de Hip hop, em 2013.



Grupo Impacto abre oficinas

de danﬁas urbanas nare

Um dos momentos marcantes das oficinas do Grupo Impacto foi a participagdo dos seus
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integrantes no 12° Festival Internacional de Hip-Hop em Curitiba

Grupo Impacto de
o Danga de Vigosa estd
de volta com suas

ras das cidades/secreta-
rias de cultura,

As cidades atendidas
terdo a op i de

e
vagas em oficinas de dan-
cas urb: i

mais uma vez capacitar
talentos

ca p Gas,
adolescentes e jovens de
Cajuri, Coimbra, Ponte
Nova, Teixeiras e Uba. O
objetivo dessas oficinas
gratuitas é permitir que
as Dangas Urbanas  alia-
das a Danga Contempord-
nea chegue a criangas e
adolescentes de todas as
classes sociais com foco
nas menos favorecidas.
As oficinas fazem parte
das atividades do Projeto

e

dos integrantes do pro-
jeto cultural e de formar
monitores que reaplicam
suas experiéncias e am-
pliam o atendimento a
outras turmas e bairros
das cidades.

As oficinas jé fazem
sucesso entre varios ado-
lescentes e jovens da re-
giao que tiveram a oportu-
nidade de realizar diversas
ao longo

do Grupo Impacto — Circu-
lagéo e fomento da Danga

destes anos, sendo que
em 2013 foram selecio-

para representarem Minas
Gerais no 12° Festival
Internacional de Hip-Hop
em Curitiba, com o apoio
das secretarias de Cultura
das cidades.

Os interessados em
participar das oficinas do
projeto devem procurar
as secretarias de cultura
das cidades que serao
atendidas. As atividades
do Grupo Impacto sao
realizadas por intermédio
da Lei Estadual de Incen-
tivo a Cultura, do Governo
de Minas Gerais, pelo
Instituto Asas, em parce-
ria com as secretarias de
cultura e prefeituras das
cidades, com o patrocinio

da Haskell, Metalsider e
Amantino.

nados os partici de
Cajuri, Ponte Nova e Ub&

Regional, [
parceria com as prefeitu-

Figura40 - Grupo Impacto abre oficinas de danca.
Fonte: Jornal Folha da Mata, 13 de marcgo de 2014

Em meados do més de abril de 2014, iniciou-se a montagem do novo espetaculo.
Octavio Nassur retorna a Vicosa e uma das novidades € a participacdo de musicos no
projeto e concepcdo do espetaculo. O musico e percussionista curitibano Nando
Vasconcellos foi o responsavel pela preparacdo musical que desenvolveu um belo
trabalho de pesquisa e criacdo de ritmos a partir da percussdo para que os bailarinos
conhecessem e desenvolvesse novas possibilidades dentro da musica aliada as dancas
urbanas. Esta experiéncia sonora instigou 0 grupo a pensar novas possibilidades para a
composicdo coreogréfica. A mistura inusitada de dancga, musica e artesanato foi a tdnica
pensada por Nassur em “Universo Ludico” para levar o publico a refletir sobre a vida e
obra do artista Arthur Bispo do Rosario. Considerado louco por alguns e génio por
outros, Bispo do Rosario produziu um dos mais fantasticos conjuntos de obra do pais.
Transitando entre a realidade e o delirio, 0 sergipano acreditava estar encarregado de

uma misséao divina. A montagem deste espetaculo é mostrada na Figura 41.

Valendo-se da palavra como elemento pulsante, brincou com construcdo e
desconstrucdo de discursos para criar bordados, estandartes e objetos que
seriam, posteriormente, consagrados como obras referenciais da arte
contemporanea brasileira. (NASSUR, Octavio, em entrevista concedida a
entrevistadora.)
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G;u_po Impacto cria universo
lidico em seu novo espetaculo

Imerso na obra artistica de Bispo do Rosério o premiado
grupo das dangas urbanas surpreenderé o piblico

sua realida- e Nassur

de. Valendo-se da palavra decidiu abordar isso a par-

! , sensagdes como elemento pulsante, tir da desconexdo sonora.

e sentimentos formam o brincou com a construgdo  “Eu queria trabalhar com

“Universo Lidico”, novo e desconstrugdo de discur-  barulhos, que de uma forma

espetéculo do reconhecido sos para criar bordados, organizada formassem uma

Grupo Impacto de Danca i

de Rua, de Vigosa (MG).

0 grupo

€ objetos que seriam, pos-  entdo essa ideia de de-
para

como obras referenciais da  ligada sempre a vida do
das _arte contemporénea bra-  Bispo do Rosdrio. ele
- e 4

©0s objetos traduzidas em obra, decidimos também
3 ico® de 3

- um “Universo L reciclar lixo para a produgéo
il serd o de innrumomng que serdo

:;nimdos na trilha sonora

espetéculo”.
A diregdo geral é de

o aliou.

Lomo conta o cored-
grafo Octévio Nassur, o
espetaculo que buscard
e L

no terreno das

- Urbanas, e chamar.
para um debate sobre o
preconceito e os limites

arte, contracultura
no

Figura41l - Grupo Impacto cria “Universo Ludico”.
Fonte: Jornal Folha da Mata, 26 de abril de 2014

Na busca por recursos para manutencédo e remuneracado do Grupo e sua equipe
técnica, o Impacto se inscreve no edital da Caixa Cultural de Ctfiizaa levar dois
de seus espetaculos a capital paranaense: Insamdxdenossomo Y. Como resultado
de muito trabalho de assessoria de imprensa, dire¢do técnica e artistica e de todos os
envolvidos, o Grupo vence o edital.

O ano de 2015 marca o apogeu da carreira do Grupo. Em marc¢o, concorrendo
com mais de 700 participantes, o Grupo Impacto venc#&rémio Conexdo Hip hdp

oferecido pelo Ministério da Cultura em parceria com a Secretaria de Cidadania e da

89 Consciente de seu papel como empresa socialmente responséavel, que @sticiusao e a cidadania
e mantém um dialogo constante com as raizes culturais brasileiras, o Banco Caixasagtdiondacdes
culturais, a Caixa Cultural, onde proporciona aos brasileiros acesso a emsiddole de manifestacdes
da arte e da cultura nacionais por meio de patrocinio cultural, preservagdo deadt&iigo, ocupacao

de espacos culturais, dentre outras iniciativas, que buscam consolidar sua imggandel@poiador da
cultura brasileira.
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Diversidade Cultural, cujo objetivo principal é o fortalecimento das expressdes culturais
do movimento hip hop.

Conexdo Hip Hop traz grandes artistas a Viosa

A misica e a danga do
novimento hip hop vao ser
jividas intensamente de 18
1 20- de margo, em Vicosa,
jurante o Conexao Hip Hop,
arganizado pelo Grupo Impac-
to de Dangas e pelo NV Rap.
D evento € parte da progra-
magao da Campanha Marco
de Boa promovida pela UFV.

Grandes nomes do cend-
rio Hip Hop nacional como P.
Mc, Lindomar 3L, RooneYoyo,
Mario Nascimento, Octévio
Nassur, André RockMas-
ter, B. Boy Klesio e Carolina
Mercado, além dos artistas
vigosenses, Rodrigo Branco,
Filipe Fil, Rima Rica, Lado B
e DJ Fael que s@o os convida-
dos do evento.

Na programagao: apre-
sentacdes, Workshops, pa-
lestras, e batalhas de B.boys,
Freestyle e de MC's que
agitardo o fim de semana.
Profissionais e amantes da
Cultura Hip Hop podem se
inscrever para os workshopse
para as batalhas online nos
links disponiveis na pagina do
Grupo Impacto no facebook.

As apresentagoes tém
inicio no dia 18, sexta-feira,
as 19 horas com a Mostra de
Dangas Urbanas e Cia Mério

Octavio Nassur

As 20 horas o Grupo Impacto
apresenta o espetdculo Em
Trés Gritos, no Espago Fer-
nando Sabino.

0 domingo dia 20, a partir
de 13 horas, haveré batalhas
de Freestyle, B. Boyse Mc’s
e shows com Rima Rica, Lado
B, Falange Vermelha e NV Rap
e convidados, também no
Fernando Sabino. Os ingres-
sos estao a venda no Niicleo
Academia e com bailarinos do
Grupo Impacto.

0 Conexao Hip Hop é uma

que o
espetaculo ZHU, no Espaco
Fernando Sabino.

No dia 19, das 11h30 as
14 horas haveré palco livre,
na Praca Silviano Brandao.

realizagdo do Instituto Asas,
Nicleo de Arte e Danca,
Grupo Impacto e NV Rap. A

dqoédaF if Mu-

de Cultura, PEC- UFV, Facev
e Departamento de Artes e
Humanidades, com apoio

as dangas urbanas originais
para as midias e publicidade
brasileiras nos anos 1990, e
daré workshop House Dance

do G
Amar, Lei Estadual de Incen-
tivo a Cultura - Governo de
Minas.

SOBRE 0S CONVIDADOS:

Carolina Mercado € dan-
arina e coredgrafa e ja es-
teve representando o Brasil
na Itélia, Franga, Rissia,
Jamaica em preparacoes de
professores. Carolina trard
a pratica do Ragga Jam e
ministrard workshop tedrico
sobre a histéria da Dancehall
onde vai falar de Cuftura M-
sica e Danga.

Quem acompanha o Gru-
po Impacto conhece o traba-
Iho de Mério Nascimento, que
é o diretor artistico do atual
espetéculo do Grupo, Trés Gri-
tos. Com grande experiéncia
no universo da danca, Mério
abordard a Danca contempo-
rénea para Hip Hop em um
dos workshops do evento.

QOutro conhecido do pabli-
co vigosense é Octévio Nas-
sur, que no evento ministrard
oficina sobre Composicao Co-
reogréfica e Gestao de Carrei-
ra. O coredgrafo é conhecido
nacional e internacionalmente
por sua atuagao no cendrio
Hip Hop e diretor do FIH2 que
este ano comemora 15 anos.

André 6 um

i ip Td Vigosa

dos p em levar

e Concepgéo de espetaculos
para profissionais. Rockmas-
ter também seré jurado de
batalhas.

B. Boy Kiésio, que repre-
senta o Brasil em inimeras
competicdes de breaking por
todo 0 mundo e jé esteve na
China, México entre outros
paises, também serd jurado
de batlhas e ministrard um
workshop especial para B
Boys em que passara sua
técnica e metodologia através
de trabalhos de alongamen-
tos, consciéncia corporal e
Técnica Break.

RooneYoyo, "0 Guardiao”
como é conhecido, movi-
menta a Cultura Hip Hop no
pais e j trouxe centenas de
atragdes internacionais que
ajudaram a fortalecer o movi-
mento no Brasil. RooneYoyo
fard um workshop conjunto
com os rappers, Mc s e arte-
-educadores P MC queusao
rap como aliado da educagdo
€ que ministraré oficina _es-
pecial na abertura do evento
em Nova Vigosa.

Completa o trio Lindomar
3L rapper, compositor e arte-
-educador, que apadrinhado
pelo poeta do rap nacional
GOG tem feito histéria como
um dos principais nomes da
nova safra do rap nacional.

Figura42 - Conexao Hip hop
Fonte: Jornal Folha da Mata de 12 de mar¢o de 2015.

Em abril, os bailarinos subiram ao palco para comemorar seus 20 anos e
apresentaram ‘“No Alto da Rua”, o primeiro espetaculo, como mostra a Figura 43. Os
bailarinos fundadores foram convidados a subir ao palco e se juntaram a atual formacao

do Grupo para celebrar este marco. Foi uma noite memoravel como pudemos perceber
nas entrevistas concedidas.

LR S e e e S

quarta-feira, 29 de abril, 2015

‘Bailainos comemoram o palco 20anos ol

Reyoer Aradjo

comego, tudo era mais dificil; as vezes tinhamos
que sair de Vigosa para conscguir uma musica.
Hoje, vé-los dangando me dé uma satisfagdo mui-
to grande porque saimos de uma realidade social
muito triste ¢ cles conseguiram se destacar nacio-
I Eu me sinto orgulhoso de ter feito parte
desse grupo”, disse ele.

I p ges, algumas mées dos
bailarinos ndo escondiam a emogdo. E o caso de
Rosana Gregrio, mic de Rafael e Raricl Gregério.
“Sempre apoiei meus filhos nas escolhas deles. O
grupo os ensina a lutar pela vida, que ndo é fécil; ¢
umab‘a\ldtalhggﬁxiaavidadebailarim", enfatizou Ro-
- ' R ! sana. Mée de Adriano ¢ Alex Luis Ramos, Socorro
‘Trés geragdes de bailarinos do Impacto estive-  Ramos ressaltou que o espetdculo fez rodar um fil-
m;\mmnopalco me em sua cabega. “Essa histéria estd no comego ¢
! aluta ndo pode parar. O mais importante ¢ gostar do
que fazem como eles gostam”, acrescentou.
Geraldo Luis Andrade (Geralddo) — sceretdrio
nicipal de Cultura—apontou seremoci
tatar a congregagdo das vérias geragdes que se tor-
nou o Grupo Impacto nestas duas décadas de exis-
.gogn “\k’niosos precumvf.osamfscognovn-

Um dos momentos da apresentacdo

S

Figura43 - Impacto comemora 20 anos.
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Jornal Tribuna Livre 29 de abril de 2015

Em julho de 2015, o Grupo Impacto foi o vencedor de melhor grugéini2 -
Festival Internacional de Hip hpem Curitiba-PR. Em sua terceira participagdo no
evento, o grupo de Vigcosa levou a um publico de 2500 pessoas reunidas no Teatro
Positivo, a coreografia In Sanidade, de autoria de Alexandre Snoop e de bailarinos do
Grupo Impacto. Entre os jurados, os internacionais: Babson da Franca, Cat Cogliandro e
Ed Morales dos Estados Unidos, além de Marina Ahumada da Argentina e Alisson
Jordan e Mario Nascimento do Brasil. A apresentacdo e coreografia alcancou a média
97,3, 0 que lhes garantiu a vitéria também dentre 105 grupos competidores de todo
Brasil e América Latina como o melhor grupo por alcancar a maior nota entre todas as
categorias. Para toda equipe este prémio foi a maior vitéria do grupo em toda sua
histéria e tal feito foi noticiado pela midia local, conforme Figura 44.

Grupo Impacto é o

grande vencedor do FIH2 2015

. EYES

O Grupo de Vigosa levou a um publico de 2.500 p no Teatro F

0 Grupo Impacto de Danga conquis-
tou a medalha de Ouro pelo primeiro
lugar na categoria avangada e o Prémio
de melhor grupo no Festival Intemacio-
nal de Hip Hop- FIH2 que aconteceu no
(itimo final de semana na cidade de
Curitiba. Em sua terceira participacao
no evento, o Grupo de Vigosa levou a
um piblico de 2.500 pessoas reunidos
no Teatro Positivo a coreografia In Sa-
nidade, de autoria de Al dre Snoop

O

e neste ano teve como tema central
o artista Michael Jackson reunindo
as mais diversas categorias do Hip
Hop e 3000 bailarinos participantes.
Além das competicdes, os bailarinos
também participaram de rodas de
conversas, batalhas , rodas de B-boy,
além de workshops com os coredgrafo
e jurados.

0 Projeto Voar- Instituto Asas

e de bailarinos do Grupo Impacto. Entre
os jurados os internacionais; Babson da
Franga, Cat Cogliandro e Ed Morales
dos Estados Unidos, além de Marina
Ahumada da Argentina e Alisson Jor-
dan e Mario Nascimento do Brasil. A
apresentagao e coreografia alcangou a
média 97,3,0 que lhes garantiu a vitbria
também dentre 105 grupos competi-
dores de todo Brasil e América Latina
como o melhor grupo por alcancar a

ém fez boa participacdo na final
categoria jnior no evento. Os jovens
bailarinos, que se ap pela
terceira vez representaram Minas
Gerais com a coreografia Bum it Up,
do bailarino do Impacto e professor
Wellington Jdlio, alcangaram a 9°
posigao dentre os Grupos na categoria
junior.
Para Patricia Lima, que divide
a diregdo do Impacto com Lidiane
Jacinto "a alegria é enorme de ver 0

maior nota entre todas as ¢

ido, @ numa grande

0 FIh2 & considerado o 3° maior
evento dedicado as Dangas Urbanas

T
proporgao. Os olhos da América latina
por alguns importantes momentos

no mundo e o maior da América latina

ltados para Vigosa e sua

danga e isso vai ficar na meméria de
quem estava |4, tudo nos gratifica e
dignifica, a garra, a forga de vontade, a
criatividade e outras qualidades mais
destes bailarinos do grupo Impacto e
de toda equipe que & muito envolvida
a nossa Familia Impacto . Estamos
muito felizes por trazermos para nossa
casa esses prémios, que s&o da nossa
cidade e que servem de exemplo que
investir em cultura, é investir em me-
thores cidaddos, é investir na melhori

de vida de muitos jovens que sonham
& merecem também serem vitoriosos.

Para que tudo isso acontecesse foram
muitas méos dadas, muitos apoios
recebidos e a estes apoios, dedicamos
estes prémios, Fizemos nosso melhor
e conseguimos . Obrigado”

A participagao no evento acon-
teceu através do apoio da Prefeitura
Municipal de Vigosa através da Se-
cretaria de Cultura a UFV por meio da
Pr6- Reitoria de Extensdo e Cultura e
Facev numa parceria entre o Instituto
Asas, Niicleo de Arte e Danga.

Figura44 - Grupo Impacto é o grande vencedor do Fih2.
Jornal Folha da Mata de 16 de julho de 2015
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A alegria foi enorme de ver o trabalho reconhecido e numa grande giopor

Os olhos da América Latina por alguns importantes momentos estiveram
voltados para Vicosa e sua danca e isso vai ficar na memdria de quem estava
14, tudo nos gratifica e dignifica, a garra, a forca de vontade, a cratéviel

outras qualidades mais destes bailarinos do Grupo Impacto e de toda equipe
gue é muito envolvida a nossa Familia Impacto. Ficamos muito felizes por
trazermos para nossa casa esses prémios, que sdo da nossa cidade e que
servem de exemplo que investir em cultura, é investir em melhores cidadéos

€ investir na melhoria de vida de muitos jovens que sonham e merecem
também serem vitoriosos. Para que tudo isso acontecesse faitas maos

dadas, muitos apoios recebidos e a estes apoios, dedicamos estes prémios,
fizemos nosso melhor e conseguimos. (LIMA, Patricia em entrevista a
pesquisadora).

A evolucdo técnica aliada a maturidade profissional destes dez bailarinos podem
ser as razbes, dentre outros atributos, de tantas conquistas. Apesar de todo
reconhecimento, os bailarinos do Grupo Impacto ndo perderam a sua esséncia.

O que eles tém de bonito, que ndo tem em outros grupos de fora, é esse
espirito de afetividade, é uma familia realmente. Eles tem a for¢a detes, ma
parece que eles passam para o palco a familia que eles sédo. Eu falo: dance por
amor e a técnica vai vim porque se vOCé se preocupar somente com a técnica,
vocé vai ficar mecanico. Eles foram pra Curitiba e provaram que o gmpo

identidade. Quando aparece um grupo com identidade como o Impacto, ele se
destaca. (SNOOP Alexandre, em entrevista concedida a pesquisadora)

Para a nova montagem em 2016, o coredgrafo Méario Nascimento, criador do
primeiro espetaculo “No Alto da Rua” retorna a Vigcosa e traz sua assistente de
coreografia, Rosa Antuna, para compor o novo trabalho que, desta vez, contou com a
co-criacao dos proprios bailarinos. A partir deste processo colaborativo de criacao, este
espetaculo teve ainda as marcas da prépria trajetéria de vida do Mario bem como a dos
bailarinos tendo como ideia retratar os momentos decisivos que estdo presentes nas
lutas de cada individuo e a importancia de reconhecer todas as partes do trajeto como
fundamentais na formacéo pessoal.

Foi um trabalho bem original, que tinha elementos cénicos, uma estraitura d
coreografia e uma carga dos bailarinos que é utilizar a movimentacéo e a
agilidade caracteristicas das dancas urbanas. Consegui enxergar um
amadurecimento profissional dos bailarinos que comeg¢aram muitos.joven
Admiro muito a vontade que eles tém de crescer e continuar evoluindo no

trabalho. (NASCIMENTO, Mario em entrevista concedida ao jornal Tribuna
Livre em 1° de outubro de 2015)

A liberdade de criacdo que este coredgrafo dava aos bailarinos proporcionou um
resultado positivo ndo sé em termos cénicos mas também em reconhecimento
profissional dos bailarinos bem como a elevagdao da autoestima do Grupo. “A gente
criava umas sequéncias e ele falava: ok, vamos colocar na coreografia. Isso foi muito

interessante”, avalia Wellington Julio. Este espetaculo foi patrocinado pela Petrobras
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através da Lei Estadual de Incentivo a Cultura, patrocinio este conquistado por meio de
edital.
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Figura45 - “Trés Gritos” estreia em BH.
Fonte: Jornal O Tempo 19 de maio de 2016

A Figura 45 apresenta a divulgacao no Jor@alTempd das apresentacdes do
Grupo Impacto na capital mineira. Ambas ocorreram em espacos publicos da cidade e,
assim, cabe aqui acionar o conceito de paisagem urbana, estudado no inicio desta
dissertacdo. No momento de sua apresentacao no Viaduto de Santa Tereza e no Parque
Municipal de Belo Horizonte, o Grupo cria uma paisagem efémera nestes espacos, se
apropria da urbe, apresenta sua arte e impde um novo ritmo para a cidade.

Um fato que vale ressaltar: a convite de Mario Nascimento, o bailarino Cleison
Lana passou um ano fazendo residéncia artistica na Méario nascimento Cia de Danga.
Esta valiosa experiéncia trouxe para ele, e também para o Grupo, maturidade

profissional, aprimoramento de técnicas em ballet contemporaneo, o que corroborou
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para o afinamento artistico e performatico do grupo. “Uma experiéncia muito boa,
dancar com outras pessoas com outra forma de profissional num outro universo. Foi
bem legal, gostei demais de nnoem BH também”, avalia Cleison.

Outra conquista foi a formatura do Alex Ramos e Jean Nascimento em Danca na
UFV. Mais uma vez, a danca de rua faz a passagem do gueto ao palco: bailarinos que
comecaram Seus primeiros passos na rua onde moravam, com irmaos e vizinhos, entram
para o Grupo Impacto, participam da criacdo dos espetaculos, tém seu trabalho
reconhecido e agora saem pela porta da frente da Universidade, dotados de
respeitabilidade, pois, diferente da maioria dos formandos do curso, Alex edJean |
acumulavam uma expressiva experiéncia profissional. Assim, ele fecham um ciclo com
a formacdo académica e seguem na busca constante pelo aprendizado e

aperfeicoamento.

Figura46 - Formatura de Alex e Jean.
Foto: arquivo pessoal Jean Nascimento. 2016

Ao final da turné de “Trés Gritos” no final de 2016, o Grupo comegou uma fase
de escassez de recursos financeiros devido ao corte do patrocinio da Petrobras, reflexo
de um momento conturbado da Estatal que recebeu denuncias de corrupgéo e cortou
todos os recursos para iniciativas culturais. Tal fato levou os bailarinos a procurar outras
formas de sustento. Segundo Wellington, “para conseguir um salario razoavel tem que

dar muitas aulas de danga o que compromete nosso tempo de ensaio”. A familia
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comecgou a cobrar que eles tivessem um emprego formal e neste momento, segundo
relatos, eles vivem um conflito existencial de querer continuar no Grupo mas também

obterem recursos para pagarem suas contas.

Ai entramos naquela de ficar sem esperanca. Tipo assim: vocé ndo quer sair
do Grupo mas quando vocé se vé muito pressionado porque n&o tem gra
pra pagar uma conta de luz e ai vocé vem ensaiar e pensa: preciso trabalhar
(JULIO, Wellington em entrevista a pesquisadora).

Podemos afirmar que esta foi a pior fase do Grupo desde a profissionalizagcdo em
2009. Muitos ja sao adultos com mais de 20 anos e ndo sabem outro oficio que nao
dancar. Um processo doloroso marcado pela inseguranca financeira e a vontade de viver
da danga.

O apoio de alguns parceiros foi fundamental para a continuidade do Grupo como
a Prefeitura e a Universidade Federal de Vicosa, de forma que, mesmo sem salarios, as
atividades continuam a ser realizadas. Segundo o bailarino Wellington, ao longo da
trajetoria do Grupo, entre o término de um projeto e a aprovagdo de outro havia um
intervalo longo que poderia durar até dez meses a um ano, em que eles ndo tinham
nenhuma remuneracéo. Para eles, esses intersticios foram a pior fase para o Grupo, pois
ficaram desmotivados e os colocaram no seguinte dilema: sair do Grupo e buscar outra
carreira, um emprego formal que ofereca estabilidade ou continuar insistindo no oficio
de dancar na esperanca de poder viver da sua arte.

Diante deste cenéario de incertezas, os bailarinos buscaram novas fontes de
renda: Wellington e Cleison ddo aulas de danca em academias. Savio trabalha como
chapeiro num trailler de lanches, Rariel atua como garcom em um restaurante, Rafael
Tiko se dedica ao curso de Educacédo Infantil na UFV e participa de programas de
estagios que concede bolsas de estudo.

Com toda esta falta de estimulo, a diretora Patricia vislumbrou a possibilidade de
levar o Grupo para fora do Brasil. Depois de muitas pesquisas, conversas e sondagens
com produtoras culturais que atuavam no exterior, surgiu a oportunidade de parceria
com uma produtora portuguesa. Apés um ano e meio de conversas, envio de material e
muitas trocas de informagdes, a senhora Sara Lamares da produtora Fadas e Elfos esteve
no Brasil para negociar alguns trabalhos e na oportunidade conheceu pessoalmente o
Grupo Impacto, ja comecando a trabalhar na prospecc¢éao de parceiros para levar o Grupo
para Europa. Apos quase dois anos do primeiro contato, no inicio do ano de 2018, a
produtora sinalizou a possibilidade de apresenta¢cfes na Bélgica e na Holanda, conforme

carta-convite presente na Figura 47. Na expectativa desta oportunidade, a equipe
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comecgou preparar a parte burocrética que envolve uma turné no exterior e intensificou
0s ensaios. O bailarino Jean nos relatou que no inicio todos estavam descrentes desta
turné internacional, apesar de sonharem muito com esta chance: “ah, a gente meio que

nao acreditou que seria possivel, entdo para ndo decepcionar, continuamos a levar

nossas vidas normalmente”.

DOMMELHOF
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Neerpelt, 26 January 2018,
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To whom it may concarn,
Dear Patricia Lima,

After my conversations with Sara Lamares and with some programmers in our region | write you this
letter of intent. As a representative from our festival Theater op de Markt and as aristic coordinator for
C-TAKT | sddress myself to policymakers and people invaived in the Grupo Impacto da Danga Brasi

Theater op de Markt is very delighted to be able to nvite the dance compagny to Belgium and
Holland. As we are convinced of the great artistic quality and of the imporlant social context we
organise a tour in Flanders and Holland. The Grupo Impacto will have the opportunity to perfasm on
several occasions during the period August and Septemiber 2018,

For the moment I'm negatiating with a festival in Aalst, Heerlen, Dan Basch, Hassell and with Jacky
Smeets from Via Zuld and Sara Lamares to find even more partners.

The tour planning is in development but for sure the Grupo will be able to have a great journey in
Europe

I hope that the given information and the given context will be convincing enough to the arganisations
and people who support the group in every possible way,

Kind regards,
Bl et

Hugo Eergs
Avtistiek codrdinator C-TAKT

Figura47 - Carta convite do Festival CTAKT ao Grupo Impacto.
Foto: arquivo pessoal Patricia Lima

Neste interim, como fruto da crise vivenciada pelo Grupo, em outubro de 2018
nasce o espetaculo Baobas montagem totalmente autoral, sem a presenca de nenhum
coredgrafo de fora. O texto da divulgagdo informa que “a identidade do povo brasileiro

€ inspiracdo para o novo espetaculo do Grupo Impacto, que estreia em outubro. O
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trabalho traz a forca e as crencas que fazem a esséncia da identidade brasileicae a

cada vez mais pelo reconhecimento da importancia de suas raizes. O espetaculo tem um
olhar especial para minorias e as oportunidades que Ihes foram historicamente negadas,
suas formas de resisténcia e contribuicdes culturais sdo tracos fortes da sociedade

brasileira”.

ZIMPACTO

" dangas urbanas

Figura48 - Material de divulgacéo do espetaculo Baok231-7
Fonte: Imagem de divulgacao

Este espetaculo foi um mix de toda essa historia: a garra de fazer sazinho,
capacitacdo adquirida com o tempo, bailarinos, que durante este tempo de
profissionalizagdo entraram para a Universidade e se formaram,
desenvolveram pesquisas académicas pouco convencionais, tratando das
dancas urbanas e aplicando na pratica a teoria aprendida da faculdade para a
composicao de Baobas. (LIMA, Patricia, em entrevista a pesquisadora).

A diretora artistica do grupo Lidiane Jacinto explica que o espetaculo transcorre
pela historia brasileira desde os indigenas até a contemporaneidade, com um olhar para
situacdes que avancaram pouco, como a questdo da valorizacdo do povo indigena; do
negro; a falta de oportunidades as minorias; as falsas leis e as politicas publicas que néao
entram em exercicio. “Hoje a populagdo tem tentado mudar esse cenario, mas as
intoleréncias contra as minorias sociais, de género e culturais ainda fragilizam essa
evolucao das préaticas democraticas de empodetamerdadania”, destaca Lidiane.

O nome “Baobas” faz referéncia a arvore originaria da Africa, que ¢ uma das
mais antigas do mundo, chegando a alcancar 25 metros de altura. Ela representa
resisténcia, forca, beleza e grandiosidade, estando muito ligada ao movimento negro no
Brasil. Toda essa simbologia foi reconhecida por todos do grupo que deram este nome

ao espetaculd Figura 49 mostra a reportagem no jornal “Folha da Mata” que noticiou
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a turné do Grupo pelas cidades de Caiana, Espera Feliz e Carangola, na regido Vertente
do Capar6 do Estado de Minas, em abril de 2018.

Com esse espeta

0 ditimo trabalho do Grupo Impac-
to, que traz a forca e as crengas que
fazem a esséncia da identidade brasi-
leira, € a busca cada vez mais viva pelo
reconhecimento da importéncia de
suas raizes ganha a estrada. De ontem,
quarta-feira, 25, a sexta, 27, o Grupo
apresenta “Baobas” nas cidades de
Caiana, Espera Feliz e Carangola como
parte do Programa Trilha Cultural.

Baobés é o primeiro espetaculo
totalmente autoral do grupo que
abordando a origem da formagao
identitaria dos brasileiros, traz as
influéncias dos indigenas e africanos
presentes nanossa nagao, e questiona
como o0s acontecimentos envolvendo

a relacao entre essas pessoas, de
culturas distintas, originaram a socie-
dade brasileira e suas caracteristicas
atuais. 0 espetaculo tem ainda um
olhar especial para minorias, suas
formas de resisténcia e contribuigdes
culturais que se transformaram em

das maiores e mais antigas do mundo,
chegando aalcangar de 5 a 25 metros
de altura. Ela representa resisténcia,

forga, beleza e grandiosidade estando
muito ligada a0 moviments negro
no Brasil. Toda essa.simbologia foi
reconhecida pelos bailarinos Alex Luis
Ramos, Adriano Luis Ramos, Jean
Carlo do Nascimento, Cleison Lana,
Wellingtn Jiilio, Rafael Tiko, Rafael Gre-
gério, EmersonFelipe Viana, Luis Hlnpe
Claudino Gomes, Rariel
Sévio Caetano e Marco:
Jesus, que deram nome
0 processo de criaga
desenvolvido pelos bailarinos com o
acompanhamento da diretora artistica
Lidiane Jacinto, que afirma ter sido um
grande desafio para o Grupo. “Certa-
mente um momento de crescimento
profissional e pessoal para todos”.
Lidiane ainda explica que o espeté-
culo transcorre pela histéria brasileira
desde os indigenasaté a contempo-

maturidade profissional

ainda fragilizam essa evolucéo das
préticas democréticas de empodera-
mento e cidadania”.

Nessa circulagao, o grupo fard,
além da apmsenta@u espetaculo,
um workshop prético e tedrico sobre

a “Histéria do Hip-Hop no Brasil".
Os participantes serdo convidados a
expemnemar uma experiéncia multis-

sensorial proposta pelo Todos
conhecerdo a histéria da evalugao das
dangas urbanas no Brasil sob o ponto
de vista do trabalho elaborado como
conclusao de curso de graduagao em
Danga, pelos formandos e bailarinos
do Grupo Impacto, Alex Luis Ramos e
Jean Carlo do Nascimento .

As apresentagdes s uma pro-
mogao da Lei de Incentivo a Cultura
com produgao do Instituto Asas, Ni-
cleo de Culturais, Absolut

raneidade, destacando pon% Produgdes e das prefeituras locais.

vivemos atualmente como: anao

Institucional BDMG Cultural e

tragos fortes do Brasil, a falta de oport de Minas Gerais em
0 nome “Baobés” faz referénciaa as falsas leis, a Circuito Liberdade e
érvore _o_xiginéria da Africa, que é uma 0 é do Governo do

e do Ministério

Figura49 - Impacto estreia Baobas.
Fonte: Jornal Folha da Mata26 de abril de 2018

Figura50- Espetéaculo Baobas




133

(na programacéo da Semana do Calouro da-URatrco 2018)
Foto: Deise Eclache. Abril 2018

Em meados de maio de 2018, eis que vem a confirmacédo da turné internacional. Apés
varias negociacdes, o Grupo se prepara para apresentacées em Portugale Bzodano
periodo de 8 a 21 de agosto. O encantamento de uma possivel carreira internacional encontra
grandes barreiras no momento de captar recursos para viabilizar a timaést®nento chega
nas casa de R$ 80.000,00 (oitenta mil reais). Toda equipe tem buscado varias frentes no intui
de angariar a verba para o transporte e a alimentacao, visto que a hospedagem sdea oferec
pelo festival. Entre essas, estdo os Editais que contemplam a circulacdo de espetéitulos, apo
institucional da UFV e da Prefeitura de Vigcosa e por meio de parcerias com astitagdes.

Nas palavras de Patricia Lima:

Com esta turné internacional nds vislumbramos a abertura de novas
oportunidades profissionais além de crescimento pessoal e artistico a todos
integrantes Impacto...O que vira depois disso ndo sabemos masrtema oe
Grupo ndo sera o mesmo... (LIMA, Patricia em entrevista a pesquisadora).

Até o fechamento desta dissertacdo, o grupo estava empenhado e sem medir esforgos
para viabilizar esta possibilidade. Particularmente para esta pesquisadora, apos todosesses
acompanhando o Grupo e nos ultimos dois anos, pesquisando de perto, estou certa de que a
turné se realizard, eles brilhardo em palcos europeus e levardao o nome da danca de rua do Brasil
para 0 mundo!

A trajetoria do Grupo Impacto de Danca € um importante exemplo, no congxto d
cidade de Vigosa, de jovens negros moradores da periferia da cidade que, por meio do
movimento hip hop, buscam o reconhecimento e a legitimidade de sua #eteestar que,
apesar de carregar o estigma de marginalizada, sucumbe ao acordo segregacionisia a que f
imposta. A danga de rua, ao se apropriar de espagos publicos e privilegiados, rompe com 0s
limites geograficos e simbdlicos a que séo submetidas as culturas urbanasstk®@inssistir,
dando prosseguimento ao oficio da danca urbana, o Grupo Impacto enfrenta os obstaculos que
culturas como o hip hop estdo submetidos como por exemplo falta de legitimacdo e
reconhecimento e subvertem a ordem social conquistando posi¢cdo privilegiada na classe

artistica da cidade de Vicosa.

IMPACTO

DANCA DE RUA

Figura51 - Logotipo do Grupo Impacto
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(criado pela publicitaria Rita Marcia a partir de um desenho do bailarino Luis Lilipe Gomes).
Fonte: Imagem de Divulgacéo.
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CAPITULO 4 - CRIAS URBANAS: OFICINA, EXPOSICAO
E PRATICAS DA CULTURA URBANA

Na Parte Il deste trabalho, discorremos sobre a atividade pratica desenvolvida
durante a pesquisa e a aplicabilidade desta, uma vez que o nosso Mestrado é
Profissionadd® e , conforme destaca Nedfét o desafio que significa o verdadeiro
sentido da universidade implica a inser¢cdo dos mestrados profissionais no ambito da
sociedade para realizar com eficiéncia e clareza os estudos e andlises sobre diferentes
processos sociais para alcancar a compreensao dos conflitos e problemas vivenciados
pela sociedade. Compreende-se assim, que os produtos finais ou educacionais, como
também sdo chamados, gerados a partir das dissertacfes dos mestrados profissionais,
adquirem caréter pratico, de aplicacao, voltados para a instrumentalizacdo do ensino em
determinado contexto socfdf

A discussdo sobre o hip hop em Vigcosa-MG culminou em contato com
diferentes grupos, a maior parte habitando na periferia, € no processo de pesquisa
participativa vimos a necessidade de dialogar com a comunidade a importancia dessa
pratica cultural, na qual construimos a ideia de realizacdo de oficinas pedagdgicas.
Também ficamos convencidos da relevancia em difundir estas atividades por meio de
uma revista no formato fanzine cujo conteudo foi produzido pelos alunos e professores
participantes. Buscamos com a realizagcdo desta prética, a compreensao do peocesso d
territorializacdo do movimento hip hop na periferia de Vigosa bem como articular
formas culturais pertencentes ao universo dos estudantes com o conteudo curricular.
Portanto, nossa proposta central foi criar um espaco publico para discutir questdes como

cidadania e cultura para despertar a criatividade e resgatar o interesse pela escola.

2% Modalidade criada pela CAPES (A Coordenacgéo de Aperfeicoamento de Pessoad! dguplévior)
no intuito de oportunizar a capacitacéo de profissionais, nas dideesssdo conhecimento, mediante o
estudo de técnicas, processos, ou tematicas que atendam a algumadinmaaccado de trabalho. Seu
objetivo é contribuir com o setor produtivo nacional no sentido de agregar ivel maior de
competitividade e produtividade a empresas e organizagdes, sejam elas publiceadas. fMestrado
Profissional: o que é? Disponivel em: <http://capes.gov.br/avaliacao/sobaieec@s/mestrado-
profissional-o-que-e>. Acesso em: 30 maio 2018.

! NEGRET, Fernando. A identidade e a importancia dos Mestrados Profissioraiasil e algumas

consideracfes para a sua avaliagdeta: Avaliagdo - Rio de Janeiro, v. 1, n. 2, p.141-149, mai./ago.
20009.

2 MOREIRA, Marco Antdnio. NARDI, Roberto. O mestrado profissional na aréneimo de Ciéncias

e Matematica: alguns esclarecimenfevista Brasileira de Ensino de Ciéncia e Tecnologia.2, n.3,
2009 (set./dez), p. B.
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4.1 As territorialidades do movimento hip hop

A concepcéo de territorialidade foi incorporada pelas ciéncias humanas e sociais,
bem como a antropologia, a psicologia, a sociologia e a propria geografia, por meio da
compreensao de que as condutas humanas devem ser consideradas também em sue
dimensao espacfdf. A definicdo de territorialidade refere-se, entéo, as afinidades entre
um individuo ou grupo social e seu meio de referéncia, manifestando-se nas diferentes
escalas geograficas uma localidade, uma regido ou um paig proclamando um
sentimento de pertencimento e, um costume de agir no ambito de um dado espaco
geografico. Na esfera individual, territorialidade refere-se ao espaco pessoal imediato,

que em muitos contextos culturais é considerado um espaco invidfédebte sentido,

A territorialidade corresponde as a¢des humanas, ou seja, a tentativa de um
individuo ou grupo para controlar, influenciar ou afetar objetos, aesso
relagcdes numa area delimitada.

No contexto coletivo, a territorialidade torna-se também uma forma de regular as
interacOes sociais e intensificar a identidade do grupo ou comunidade. Entende-se por
comunidade um grupo social unido por interesses da mesma natureza, algumas vezes
com origens comuns e, frequentemente, um territério cdfu concepcdo de
comunidade remete a vinculos mais intensos do que aos de sociedade ou de
coletividade. A casualidade do nascimento, ou da residéncia, ou lagos simplesmente
juridicos, ndo sédo suficientes para determinar o pertencimento a uma comunidade; esta
supfe adeséo voluntaria ou consciéncia desse pertencimento.

A nocao de territorialidade espelha o vivido territorial em toda sua abrangéncia
e, em suas &ias dimensdes (cultural, politica, econdmica e social) “Os homens
‘vivem’, a0 mesmo tempo, o processo territorial e o produto territorial por intermédio

de um sistema de relacdes existenat@s produtivistas”, entendendo-se que “todas

7> SARITA, Albagli, Territério e Territorialidade. In: BRAGA, Cristiano. MORBL Gustavo. LAGES,
Vinicius Nobre (Orgs.)Territérios em Movimento: cultura e identidade como estratégia de insergao
competitiva. Brasilia: Relume Dumar, 2004. p.28

274 WEISSBOCK, Lara Pires. Territérios da Cidadania: os Movimentos Sociais JuvenBrasil.

Geographia Opportuno Tempore Londrina, v. 3, n. 2, p. 190-203, 2017.

273 SAQUET, Marco Aurélio. Por uma abordagem territorial. In: SAQUET, Ma&w@lio. SPOSITO,
Eliseu Savério (Orgs.)Territorios e territorialidades: teorias, processos e conflitos. Sdo Paulo:
Expressédo Popular. 2009. p.86

2’ SANTOS, Milton. SILVEIRA, Maria LauraO Brasil: territorio e sociedade no inicio do século XXI.
Rio de Janeiro: Record, 2001. p.19.
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sao relagbes de poder, visto que ha interacdo entre os atores que procuram modificar

~ ~ . 2277
tanto as relagdes com a natureza como as relagdes sociais”"".

A nocao de territdrio é entendida num sentido mais amplo, que ulteapass

uso que dela fazem a etologia e a etnologia (...) O territério podelatrar

tanto a um espaco vivido, quanto a um sistema percebido noosgi@dum

sujeito se sente ‘em casa’. O territorio ¢ sinénimo de apropriagdo, se
subjetivacdo fechada sobre si mesma. Ela é o conjunto dos projetos e das
representacdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série
de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacos sociais,
culturais, estéticos, cognitivé&.

Como explicitado anteriormente, ndo € de se surpreender que nas periferias
urbanas sejam instituidas formas de dar visibilidade a sua existéncia. Para tal, os jovens
arquitetam por si mesmaos, suas imagens (sonoras, visuais, tacteis) corporificadas e, com
elas, movimentam as barreiras sociopoliticas, atualmente, postas em nossa sociedade. A
composicao e a divulgacdo de musicas, videos, fotografias por parte dos jovens das
favelas e periferias sdo narrativas de si e de seus territorios. A exemplo desta narracao €
o movimento hip hop, que uma vez constituido na periferia das cidades, se dissemina
pela urbe apropriando-se dos espacos publicos, como pracas, viadutos e vias e
transformando-os em territérios onde se vislumbra o estilo bastante particular de
praticar arte e politica. Esta expressao artistica incorpora linguagens e experiéncias da
vida na periferia com o intuito de reivindicar sua cidade, ou pelo menos, de participar

ativamente dela.

O territério tem que ser entendido como o territério usado, ndo o territério em
si. O territério usado é o chdo mais a identidade. A identidade é o sentimento
de pertencer aquilo que nos pertence. O territério é o fundamento dodrabalh

o lugar da residéncia, das trocas materiais e espirituais e do exercicio da
vida.?"®

Diante do exposto, nos apropriamos do conceito de Milton Santos para
identificar a territorialidade do movimento hip hop que pode ser compreendido como
espaco de pertenca.

Se a cidade, a periferia, o bairro, o lugar séo as principais matérias primas para o

processo criativo do movimento hip hop, ele também é territério de uma juventude que,

*”7 RAFFESTIN, ClaudePor uma Geografia do Poder.Rio de Janeiro: Zahar, 1993.p.158. (grifo do
autor).

7 GUATTARI, Felix; ROLNIK, Suely.Cartografias do desejoRio de Janeiro: E. Vozes, 1986.p.323

2PSANTOS, Milton. SILVEIRA, Maria LauraO Brasil: territério e sociedade no inicio do século XXI.

Rio de Janeiro: Record, 2001. p. 8.
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a partir da apropriacdo dos espacos publicos, busca a visibilidade de suas culturas.
Como o territério estd intrinsecamente associado com as questfes do poder, podemos
identificar o movimento hip hop como uma estratégia territorial que indica um
contrapoder em relacdo as dominagcdes que 0s sujeitos periféricos sdo historicamente
submetidos. A territorializacdo, por meio do movimento hip hop, possibilita aos jovens
novas oportunidades de socializagdo, expandindo suas redes uma vez que trata-se de um
movimento que se desloca pela cidade, tanto na periferia quanto no centro, e
proporciona aos jovens a apropriacao de outros espacos da cidade, até entdo renegados ¢
populacao periférica. Este € o caso do Calgcadao Arthur Bernardes e do campus da UFV,
situados em Vicosa-MG, onde o poder esta institucionalizado pelas classes dominantes
e cujo processo territorializacdo mais contemporaneo se faz tanto por meio das musicas
como pelos grafites na cidade.

Amparadas nestas praticas culturais é que narrativas estéticas saem do
confinamento e impulsionam sujeitos e atos. E esta a premissa do movimento kip hop:
pluralidade, sua caracteristica mais forte e o que define a sua riqueza simbdlica, cultural
e talvez seja um dos fatores que Ihe garantiu a forca necessaria para ultrapassar tantos
anos de marginalizacdo. Analisando desta forma, o hip hop agrega multiplos sentidos,
acontecendo de modos e com razdes distintas para os diferentes grupos que o celebram.
Assim, ele é marcado por muitas vozes, ritmos, cenarios e modos de organizagdo e
assume, desta forma, uma rede complexa de significados sociais, culturais e politicos
especificos em cada uma das diferentes sociedades onde acontece. Em sintese, a
juventude brasileira da periferia anseia um espaco de inclusédo na vida publica da cidade.
Partindo destes pressupostos, a proposta da oficina CRIAS Urbanas foi identificar a
importancia dos processos de territorializacdo advindos do hip hop e, assim, realizar
esta acdo no bairro de Nova Vicosa reafirma tal processo nesta comunidade uma vez

gue incentiva as praticas do movimento na comunidade e sua insercao na rotina escolar.

4.2. A escola enquanto espaco publico para praticas culturais

A escolha por desenvolver nossa proposta numa escola se deu ao refletirmos
sobre a educacao publica nas periferias das cidades e as hierarquias territoriais que o
sistema educacional reproduz. De um lado, a escola e do outro a vida em comunidade.
Mais do que uma barreira fisica, € como se o muro da escola fosse uma barreira

simbdlica ao acesso a educacao: o lado interno ao muro € a escola e o lado de fora deste,



140

a rua. A escola publica e a rua convivem na condi¢cdo periférica a que sao submetidas,
mas, com frequéncia, hd um abismo entre elas. Portanto, 0 muro que aparta a escola da
rua demarca zonas territoriais simbdlicas que dificultam a relacdo entre a escola e o seu
entorno. Para que possamos transpor esta barreira, recomendamos atividades didaticas
que utilizem conteudos culturais presentes no universo social dos estudantes, como
forma de resgate do interesse pela escola e como recurso de aproximacao com o aluno.
Neste sentido, as oficinas de hip hop desenvolvidas neste trabalho é um esforco de
estimular a permanéncia prazerosa do aluno na escola bem como estreitar o
relacionamento entre educador e educando.

O ambiente escolar € o cenario principal de atuacéo e socializacdo de criancas e
jovens, um espaco privilegiado para a difusdo do conhecimento e expansao intelectual e
afetiva do estudante. Em uma escola de periferia destaca-se a importancia de apropriar
deste espaco no intuito de ampliar a consciéncia critica de alunos e professores,
valorizando sua participacéo ao inserir assuntos do universo dos estudantes. A estratégia
€ se aproximar dos jovens para combater o desinteresse nos estudos, a indisciplina e a

violéncia emergente nas escoldNeste sentido, acordamos com Castro que

Tornar-se cidaddo ndo se constitui uma tarefa apenas baseada na

aprendizagem diligente e racional de ideias e valores, mas na projecdo afetiva

do eu aos espacos onde a vida humana se constroéi, através do convivio com o
95281

outro

Em consonéancia com essa afirmativa e no intuito de criar lacos que despertem o
interesse dos educandos, pudemos concluir em nossa pesquisa de campo que atividades
gue fogem do formato tradicional de aulas expositivas, em que 0s alunos nao interveem
no conteudo, como por exemplo oficinas de hip hop, discussédo de filmes, de contos
literarios, entre outras, sdo importantes para dar visibilidade aos interesses expressivos
do jovem. Além disso, também sdo validas para que ele possa ressignificar suas
experiéncias de vida, afirmando sua identidade e avancando na compreensao de si
mesmo e dos outros. Acreditamos que atividades de cunho artistico podem preencher o
vazio de oportunidades ladicas e educativas, sobretudo para os moradores da periferia

das cidades e os aproximar do cinema, da literatura, das artes visuais e da musica

2%JUSTO, Carmen Silva Sanches; JUSTO, Joana Sanches; RAMIN, Ludideseducacdo para
Jovens de Periferia como estratégia de enfrentamento da criminalidad€lll Congresso Luso-Afro-
Brasileiro de Ciéncias Sociais, Coimbra, setembro de 2004

21 CASTRO, Licia Tabelo deCriancas e Jovens na Construcdo da culturaRio de Janeiro: NAU
Editora/FAFERJ, 2001. p.117
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ativando seu imaginario, provocando sensacdes que poderdo ser um incentivo para
pensar novas possibilidades para suas vidas. No nosso entendimento, alguns contetdos
se tornam menos complexos de compreensdo se forem feitos através de uma aula mais
pratica, deixando de lado um pouco a tradicional técnica do quadro e giz e sim tornando
os alunos protagonistas na producéo de conteudo.

Para apresentarmos a historia do hip hop e seus desdobramentos enquanto
movimento social, cultural e politico, escolnemos o formato de oficina pedagdgica que
se apresentam como método eficaz no processo de ensino-aprendizagem ao oferecer
situacOes abertas e dinamicas. Desta forma, ao serem envolvidos no processo de
criacdo, os alunos participam ativamente das atividades, pratica esta que se revela
essencial para diminuir a distancia geografica e social do centro do conhecimento.
Zabalg®? considera as oficinas pedagdgicas como um momento para 0 pensamento e
experiéncia reflexiva, permitindo a articulacdo entre teoria e pratica, fazendo com que o
aluno construa de forma interativa os conceitos trabalhados. Ou seja, podemos
considerar uma oficina como espaco pedagoégico que vai além de lugar para aprender
fazendo, trata-se também de um lugar para fazer pensar, uma forma de ensinar e de
aprender mediante a realizacdo de algo feito coletivamente. Neste sentido, a partir das
oficinas, nosso intuito foi de propiciar aos jovens participantes autonomia para a
construcdo de conhecimentos sobre a questdo do hip hop e sua relagdo com a histéria da
periferia.

Nos Ultimos anos, pesquisas voltadas para o campo do cuffictdm
destacado questdes como a diversidade cultural e a identidade sociocultural dos
diferentes grupos sociais que compdem as sociedades contemporaneas. Esses estudos
partem do reconhecimento de que as tendéncias mundiais de globalizacdo, que se
refletem no processo de formacdo das comunidades sociais, tém levado os educadores a

reconsiderar o conhecimento escolar em uma sociedade multicultural.

Um tipo diferente de estrutura estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido solidas localizagbes como individuos

sociais®®

2 2ZABALA, Antoni. A Pratica Educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artmed, 1998.

>3 CANDAU, Vera Maria FerrdoSociedade, cotidiano escolar e cultura(s)uma aproximac&o.
Educacéo e Sociedade, ano 23, n.79, 2002. p. 125

2 4 HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade Rio de Janeiro: DP&A. 2004. p.9
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Perante o exposto, acreditamos que somos constituidos de representacdes, sendo
essencial compreendermos o mundo por este olhar, em que as mudancgas acontecem, as
culturas se mesclam e as certezas sdo questionaveis. Ainda citando Stéf8rtadall
culturas nacionais se organizam em uma das principais fontes de identidade cultural.
Pensamos neste tipo de cultura, como parte integrante de nossa natureza fundamental.

Paém, as identidades nacionais ndo nascem conosco, todavia, sdo formadas e
transformadas no interior das representacdes. Ao passo de pensar as culturas nacionais
como unificadas, deveriamos pensa-las como um discurso que representa a diferenca
como unidade ou identidade, ou seja, as mesmas sao cruzadas por profundas divisbes e
diferencas internas, sendo unificadas somente atraveés de um aprendizado de diferentes
formas de poder cultural. As identidades nacionais ndo dominam as outras formas de
diferencas e ndo estéo alforriadas do jogo de posse, de divisdes e contradi¢des internas,

de lealdades e de diferenca sobrepostas.

Quando mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunica¢éo globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas, de tempos, lugares histérias e tradiges especificas.
No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as distin¢gdes
culturais, que até entdo definiam a identidades, ficam reduzidas a uma
espécie de lingua franca internacional ou de moeda global, em termos das
guais todas as tradi¢cdes especificas e todas as diferentes identidades podem
ser traduzida&®

Este fendmeno foi denominado Yeomogeneizacao cultural”. Junto com a da
homogeneizacdo global existe também um deslumbramento com a diferenca e com a
mercantilizacdo da etnia e da alteridade.

Nas ultimas décadas, € possivel notar que a democracia brasileira adquiriu tracos
mais participativos a partir das lutas de resisténcia das minorias étnicas, especialmente
negra e indigena. Com as reinvindicacdes sociais a favor da inclusdo, nota-se que a

diversidade cultural passa, paulatinamente, a ser contemplada nas politicas de Estado,

2> Teérico cultural jamaicano, trabalhou no Reino Unido e contribuiu dmasahave para os estudos
da cultura e dos meios de comunicagdo, assim como para o debate politicab&lbo foi centrado
principalmente nas questdes de hegemonia e de estudos culturais. Morreereirofde 2014.

> HALL, Stuart.A identidade cultural na pés-modernidade Rio de Janeiro: DP&A. 2004. p.75
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como por exemplo, na construcéo da Base Nacional Comum Curricular (BNGIB)

Ministério da Educacao.

A educacao escolar vai alargando o seu olhar para a diversidade cultural com
uma abordagem de reconhecimento e de tolerancia da diversidade, aceitando
inclusive curriculos multiculturais. A partir dessa abertura de olhar, o desafio
para a educagdo é desenvolver uma perspectiva intercultural critica, que
fomente a representatividade de grupos étnico-culturais em curriculos que
contemplem a interculturalidade, a multietnicidade. Nessa perspectiva critica,
cada tradicdo étnica € portadora de cultura, que merece ser acolhida,
respeitada e defendid®.

Entende-se que a criacdo da BNCC é uma discusséao indispensavel de base legal
e cujo objetivo foi “apontar aquilo que qualquer estudante em todo territério brasileiro
precisa aprender desde a Educagdo Infantil até o final do Ensino Médio”?®°. Diante da
abrangéncia do tema aqui tratado, esta dissertacdo ndo pretende esgotar a diSCUSS&0
sobre a BNCC mas trazer alguns apontamentos nas particularidades do ensino da Arte.
Podemos citar como uma importante contribuichio do documento é o seu
posicionamento perante as particularidades das linguagens artisticas que integram o
componente curricular Arte que
[...] engloba quatro linguagengrtes Visuais, Danca, Musica e Teatro
Cada linguagem tem seu proprio campo epistemologico, seus elementos
constitutivos e estatutos, com singularidades que exigem abordagens
pedagdgicas especificas das artes e, portanto formagdo docente
especializadd®
Vale destacar ainda a discussédo presente no documento da BNCC acerca do
desempenho da arte como contribuicdo na formacéo do sujeito. Em especial, na énfase
dada a autonomia dos estudantes ressaltando que “ao longo do Ensino Fundamental,
espera-se a expansdo do repertério, a ampliacdo das habilidades e o aumento da

autonomia nas praticas artisticas dos/as estudantes™®®’, Em vez de propor uma Vvisao

27A BNCC é um documento de carater normativo que define o conjuntoiargérprogressivo de
aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver atafortppas e modalidades da
Educagéo Basica no Brasil.

> MEIER, Celito. Desvio Educacional: Homogeneizacdo Cultural. Blog Disponivel em:

<http://cmedu.com.br/2017/06/desvio-educacional-homogeneizacao-cultural/>. o Aegss 26 maio
2018.

2 2 BRASIL, Ministério da Educacgd®ase Nacional Comum Curricular. Brasilia;: MEC. 2016. p.16.
*OBRASIL, op.cit. p. 112, (grifo do autor).

2! BRASIL, op.cit.p.117
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instrutiva da arte, o texto recomenda o desenvolvimento do sujeito a partir de sua
autonomia na constru¢do do conhecimento, isto €, a afinidade dos sujeitos com a arte
pode e deve ser expandida ao longo de toda vida. Outro fator que gostariamos de
ressaltar € que a BNCC enfatiza a necessidade do professor formado nas especificidades
de cada uma das linguagens da Arte, atuando em sua area de formacéo, o que reflete
apontamentos oficiais como é o caso dos Parametros Curriculares Nacionais e as
Diretrizes Curriculares Nacionais e as Diretrizes Curriculares Nacionais que
“reconheceram a especificidade das artes visuais, da danca, da musica e do teatro como
conhecimento, bem como a necessidade de formagao especifica para o professor”zgz.
Tem-se ai uma fragilidade no ensino de arte quando exige que a atividade docente
ocorra sem o dominio de area, fato que se confirma pela maioria dos editais de
concursos para professores de Arte que exigem dominio de conhecimento nas quatro
linguagens artistic&S>

O documento sofreu muitas criticas de pesquisadores da educacao e, ndo cabe
aqui discutir acerca dos erros e acertos da BNCC. No entanto, gostariamos de levantar
uma questdo acerca do ensino de musica. Percebemos no documento que algumas
orientagcbes geram interpretacfes reducionistas, como no caso das orientacdes de
Musica nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, no qual diversos subitens terminam
com a redagdo “(...) privilegiando aquelas presentes nas culturas infantis”?** um leitor
que nao tem habilidades e competéncias no ensino de musica, pode interpretar que as
criancas devem, prioritariamente, ouvir e interpretar musicas da cultura infantil.
Entendemos que a cultura infantil deve ser amplamente valorizada e difundida no
entanto € perigoso limitar as experiéncias musicais das criangas apenas a este universo.
E necessario respeitar a inteligéncia musical das mesmas, que sdo ouvintes competentes
desde muito pequerfdse devem se relacionar com a mais ampla variedade de géneros

e estilos musicaig®®

%2 BRASIL, Ministério da Educacd®ase Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC. 2016.p.112

2% ROMANELLI, Guilherme G. Ballande. Falando sobre a arte na base nacional counticular —

BNCC - um ponto de vista da educacdo musicaiguagens- Revista de Letras, Artes e Comunicacgéao.
Blumenau, v. 10, n. 3, p. 476-490, set./dez. 2016

%" BRASIL, op.cit. p.238

% |LARI, Beatriz. Misica na infancia e na adolescéncigCuritiba: Ibpex, 2009.

* ALMEIDA, Célia. Concepcdes e praticas artisticas na escola. In: FERREIRA, Sug)i @0znsino

das artes: Construindo caminhosCampinas: Papirus, 2001.
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Apresentamos esta discussao para reiterar a real necessidade de incluir o estudo
das Artes no curriculo escolar, bem como acreditamos que a articulagdo de formas
culturais pertencentes ao universo dos estudantes com o conteudo curricular, pode
estimular a pratica da cidadania, da tolerancia, da solidariedade, do respeito ao diferente
e de valorizacdo do plural, fazendo com que a escola passe a vivenciar valores
democréticos e ndo apenas a enaltecé-los em seu discurso.

No dia-dia da vida escolar, os (as) professores (as) deparam com dificuldades na
interacdo de suas praticas educativas mais comuns com a diversidade cultural
vivenciada pelos alunos. “As praticas escolares ¢ os conteudos especificamente
selecionados e trabalhados pela escola mantém pouca ou nenhuma relacdo com o
universo culturatos estudantes™®®’, logo, ndo representam algo que tenha significacéo

para 0s mesmos, Visto que, ndo respondem a seus interesses e necessidades.

E sabido que, apresentando heterogeneidade notavel em sua composicéo
populacional, o Brasil desconhece a si mesmo. Na relacdo do Pais consigo
mesmo, é comum prevalecerem varios esteredtipos, tanto regionais quanto
em relagdo a grupos étnicos, sociais e culturais. A Educagéo & Sociedade,
ano XXIIl, no 79, Agosto/2002 127 Historicamente, registra-se diificle

para se lidar com a temética do preconceito e da discriminagdo racial/étnica.
O Pais evitou o tema por muito tempo, sendo marcado por “mitos” que
veicularam uma imagem de um Brasil homogéneo, sem diferencasmou,
outra hipétese, promotor de uma suposta democracia’tacial

Lazzarin aponta que os discursos acerca da arte na educagdo ndo compreendem
as manifestacdes artisticas da contemporaneidade uma vez que as concepc¢les de arte

gue permeiam ha escola se reduzem a uma estética romantica e museoldgica.

A barbérie da rua figura a complexidade da vida contemporénea, dos

multiplos modos de vida que se entrechocam e superpdem-se a todo
momento, e de manifestacdes artisticas que ultrapassam o modelo de arte
oficial que a escola insiste em reproddZir.

7 SILVA, Elizabeth Marciano. GARRIDO, Elisa. STORI, Norberto. SANCHEZ, Petra Bscola e a

Cultura do Jovem de Periferia. Universidade Presbiteriana MackenzieUPM. Artigo cientifico

Disponivel em:  <http://www.mackenzie.br/fileadmin/Pos_Graduacao/Mestrado/Educaea@ Ar
Historia_da_Cultura/Publicacoes/Volume5/A Escola_e a_Cultura_do_Jovem_de_Redfferidcesso

em: 8 maio 2018.

»* BRASIL. Ministério da Educaca®arametros Curriculares Nacionais vol. 10, p. 22

*® AZZARIN, Luis Fernandoldentidade e arte da rua: contribuicdes do movimento grafite para a

educacaoln 30% Reunido Anual da Associacao Nacional de Pés-graduacédo e Pesquidacagids
2007, Caxambu MG.


http://www.mackenzie.br/fileadmin/Pos_Graduacao/Mestrado/Educacao_Arte_e_%20Historia_da_Cultura/Publicacoes/Volume5/A_Escola_e_a_Cultura_do_Jovem_de_Periferia.pdf
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Nestesentido, “hoje se faz cada vez mais urgente a incorporacao da dimensao
cultural na pratica pedagogica™®*°. Esta dimensdo passa pelos saberes culturais que a
escola tradicionalmente imprime, trilha os saberes culturais construidos por grupos
sociais que estdo fora do contexto escolar e atingem os saberes culturais organizados
durante as experiéncias socioculturais elaboradas pelos estudantes além dos muros
escolares. Em consonancia com esta afirmativa, CiHddefende uma abordagem
pedagdgica pautada em uma perspectiva de educacdo multicultural e que
interculturalidade norteie as praticas no contexto escolar.

As manifestacfes culturais dos alunos estdo contidas na linguagem, nos gestos,
no visual, nos valores, nas formas de ser, fazer, pensar e sentir dos participantes de um
grupo social, formas de se relacionar uns com 0s outros, de organizar e dar sentido ao
cotidiano e de entender o mundo. Sdo amplamente compartilhadas, verdadeiras e
identificam o grupo a medida que despertam nos participantes, a sensagdo de
pertencimento e a elevacéo da autoestima. E pode-se dizer que algumas formas culturais
popularmente experimentadas pelos educandos raramente estdo no conteludo
programatico dos professores(as). Inclusive muitas delas sequer sao legitimadas
enquanto cultura pelos educadores. No entanto, tais manifestacbes podem adquirir
importancia na educacdo escolar se forem inseridas no processos de ensino-
aprendizagem.

Considerando a dimensédo estética e politica do movimento hip hop e sua
aceitacdo pelos jovens das periferias, acreditamos no potencial educacional de
atividades curriculares que valorizem as manifestacdes artisticas do hip hop como fator
de estimulo no processo de ensino aprendizagem. Ademais, a inclusdo destas no
contetdo programatico podera melhorar o relacionamento professor-aluno pois
representaria a quebra de preconceitos a respeito da producdo cultural e artistica da
juventude adepta ao movimento hip hop que sofre com as muitas criticas por parte da
sociedade e de educadores que ndo consideram tais producdes como legitimas. Outro
fato que justifica nossa escolha pela oficina de hip hop para a aplicabilidade desta
dissertacdo € a importancia da muasica para a vida. Ela esta presente em todos meios

sociais e faz parte do repertério cultural de boa parte dos participantes da escola. A

3% CANDAU, Vera Maria FerrdoSociedade, cotidiano escolar e cultura(sjuma aproximacao.

Educacéo e Sociedade, ano 23, n.79, 2002.

1 CANDAU, Vera Maria FerrdoSociedade, cotidiano escolar e cultura(sjuma aproximacao.

Educacao e Sociedade, ano 23, n.79, 2002
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inclusdo da musica em atividades curriculares proporciona a professores e alunos a
possibilidade de entrar em contato e interagir com diferentes contextos e culturas. A
respeito do trabalho com a musica na escola, Penteadaeaglw “a musica constitui

traco significativo da cultura brasileira com forte presenca na cultura infantil e juvenil,
de diferentes segmentos soci#s

Assim, as oficinas que propomos se constituem como espacos de socializacéo da
cultura hip hop, através da transmissdo de técnicas de discotecagem, de estratégias do
grafite, do historico do hip hop e de conscientizacao politica. Ou seja, elas reforcam o
direito ao conhecimento. Ao optar pelo movimento hip hop como expressao cultural
norteadora deste trabalho, procuramos tracar um panorama histérico com o registro da
trajetéria do movimento no mundo contando sua historia até chegar ao Brasil, ao estado
de Minas, a cidade de Vicosa e mais especificamente, ao bairro de Nova Vigosa
aproximando o tema da realidade daqueles estudantes.

Durante as atividades, demos énfase ao fato de ser uma expressao socio-politico-
cultural da juventude da periferia. Durante o planejamento das oficinas, buscamos
dialogar com os alunos, por meio de encontros informais em visitas a escola, para
conhecer suas preferéncias, experiéncia com a masica, opinassem sobre os diversos
estilos musicais que circulam entre eles etc. Tal metodologia nos permitiu conhecer o
mundo musical dos educandos, de modo a poder utiliza-lo no momento da escolha do
repertério para a oficina.

Durante o processo de elaboracéo das atividades, recebemos uma grata noticia:

A Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) divulgou nesta quarta-
feira, 23, a lista de obras obrigatorias para o vestibular 2020 da instituigdo.
Entre as novidades esta a inclusédo do &lbum Sobrevivendo no inferno, do
grupo de rap Racionais Mc's. Lancado em 1997, Sobrevivenddedad foi

0 segundo album da banda formada Mano Brown, Edi Rock, Ice Blue

e DJ KL Jay, e contém classicos dos Racionais, como Capitulo 4, versiculo
3 e Diario de um detento. No vestibular, a obra fard parte do género poesia.
Os candidatos terdo que ler na integra as letras das 12 musicas que compdem
0 album. Além de Sobrevivendo no inferno, ha duas novas obreslagéo

ao vestibular 2019: o romance A faléncia, de Julia Lopes de Almeida; e a
coletdnea de crbnicas A cabra vadia, de Nelson Rodrigues. A Comissao
Permanente para os Vestibulares da Unicamp (Comvest) informawtam

gue "a cada ano, a Unicamp renova parcialmente as obras que compfem a
lista, para permitir o planejamento do professor e, ao mesmo tempo,
acompanhar a dinamica prépria do sistema de ensino, cujo pUbtieocsa

todos os anos"."A nova lista de obras inclui romance, poesia, pecga teatral,
conto, diario, e letras de mdusica, entre outros géneros, a fim de levar o

32 PENTEADO, Heloisa DupasComunicacdo escolar:Uma metodologia de ensino. Sdo Paulo:

Salesiana, 2002. p.168.


http://tudo-sobre.estadao.com.br/unicamp-universidade-estadual-de-campinas
http://tudo-sobre.estadao.com.br/vestibular
http://tudo-sobre.estadao.com.br/racionais-mcs
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vestibulando a ampliar o seu campo de estudos, sem sobrecarmma-lo
volume de leituras", declarou a Comv&%t.

Este fato fortalece nossa proposta de oficinas que consistiu em trabalhar
questdes sobre a cidade e o territério a partir da préatica do hip hop. Considerando tais

aspectos, iremos no item a seguir explicar como nossa oficina se desenvolveu.

4.3 CRIAS Urbanas: vivéncia em arte-educacao

As ideias de reinvencdo cultural nos levaram a propor uma atividade de
intervencdo que unisse as praticas educacionais com as culturais, visando contribuir
para a democratizagdo do acesso aos bens culturais. O local escolhido para aorealizag
do evento foi o bairro de Nova Vigosa devido a varias razdes: por se tratar do berco do
hip hop em Vicosa e ser uma das comunidades que mais apreciam o estilo; porque
acreditamos que indo até a comunidade a adesdo é maior e, desta forma, é possivel
proporcionar a esta populacdo periférica uma acéo cultural quso\aicontro da
expectativas de grande parte dos moradores. A escola do bairro é a Escola Municipal

Padre Francisco da Silva.

4.3.1 O planejamento e roteirizacdo das atividades

O pontapé inicial na tentativa de despertar o interesse pelas atividades foi tracar
um diagndstico para identificar as habilidades de leitura, interpretacdo e producdo de
texto dos alunos, para entdo partirmos para a selecdo das musicas sugeridas pelo grupo €
darmos sequéncia as atividades pedagdgicas. Em reunides de planejamento com
professores, coordenadores e supervisores escolhemos trabalhar com a turma do 9° ano
do Ensino Fundamental devido a maturidade do grupo para o debate de questdes
existenciais e de valores.

Durante o planejamento, buscamos compreender o perfil dos alunos acerca das
habilidades em leitura e producdo de texto como também seus gostos musicais e com
quais manifestacdes culturais eles mais se identificavam. Em conversas, muitos

estudantes apontaram que tinham preferéncias variadas e que o rap fazia parte de seu

% CORDEIRO, FelipeUnicamp coloca album dos Racionais na lista de obras obrigatéria3ornal

Estaddo. Disponivel em: <https://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,unicamp-colocadabbum-
racionaisnalista-de-obras-obrigatorias, 7000232144 eesso em: 2 maio 201 .


https://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,unicamp-coloca-album-dos-racionais-na-lista-de-obras-obrigatorias,70002321441
https://educacao.estadao.com.br/noticias/geral,unicamp-coloca-album-dos-racionais-na-lista-de-obras-obrigatorias,70002321441
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repertorio musical tanto quanto outros ritmos como o axé, o rock nacional, musea pop

o funk. Nossa proposta inicial era desenvolver atividades que partissem da escuta das
musicas considerando, principalmente, o impacto emocional causado pela leitura e os
temas nelas identificados para chegarmos a producdo, em conjunto, de textos poéticos,
construidos coletivamente. No entanto, ao entrarmos em contato com o0s estudantes
notamos uma certa resisténcia deles ao propormos producgao de texto, entdo alteramos a
programacao e voltamos a atencao a analise e das letras de musica.

As atividades foram realizadas em cinco encontros no horéario escolar e durante
as disciplinas de Lingua Portuguesa e Artes. Na programacao, procuramos abordar
topicos que mostrassem as potencialidades do rap, do break e do grafite como forma de
compreender as questdes urbanas representadas pelo hip hop. As musicas-texto foram
escolhidas pelos estudantes e a analise e interpretacdo foi realizada com énfase na
leitura e experiéncia de mundo dos jovens. Entre as musicas sugeridas pelo grupo, nés
selecionamos ghmas para serem trabalhadas: “Quebrada Cabulosa” do grupo

vicosense NV Rap“Té na Luta” da cantora Karol Conca**

e “Essa ¢ pra voce” do
rapper Dexter®,

Outra temética trabalhada foi a arte urbana, na qual apresentamos um breve
histérico do grafite e da pichacdo para discutir o teor politico e social destas
intervengdes no espaco publico e a forma como atuam no processo de territorialidade do
movimento hip hop.

Para finalizar as abordagens da oficina CRIAS Urbanas, trouxemos o elemento
danca por acreditar que, por meio dela, o individuo é capaz de demonstrar aquilo que
pensa, entende e é capaz de demonstrar os seus conhecimentos e habilidades de maneir:
transparente. Compreendemos que a danga, ao ser introduzida no contexto escolar, ndo
ambiciona a formacédo de bailarinos mas sim, oferecer ao estudante a possibilidade de
aprender a se expressar criativamente por meio do movimento. Na oficina, a danca

como elemento da cultura hip hop foi trabalhada de modo a envolver os alunos no

%% Karol Conka é uma rapr paranaense e apresentadora do programa semanal “Super Bonita” no canal

pago GNT. E conhecida por suas cancgbes que exaltam a forca da naulbeciedade e importante
representante das mulheres no rap.

3% Marcos Fernandes de Omena é um rapper paulistano que adotouecaritstico Dexter ao ler

biografia de Martin Luther King Jr, que tinha filho com este nome equeinglés significa: direito,
correto, liberdade e etc. Depois de 13 anos no sistema prisional, garniteudade em 2011 e tem
viajado ao redor do Brasil fazendo shows e palestras. JA se apresentou &euadorge, Mano
Brown e Racionais MC's, entre outros, consagrando-se comooamnmdiores representantes do rap
nacional.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Martin_Luther_King_Jr
https://pt.wikipedia.org/wiki/Seu_Jorge
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mano_Brown
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mano_Brown
https://pt.wikipedia.org/wiki/Racionais_MC%27s
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universo das dancas urbanas e, a partir delas, discutir sobre conceitos de paisagem,
espaco e lugar.

Devido a paralisacdo da rede municipal de ensino no més de abril de 2018,
tivemos que remanejar a programacao das oficinas bem como adequar as atividades a
rotina da escola. Ao alterarmos o cronograma das acdes percebemos que a data
acordada para a apresentacao do Grupo Impacto coincidia com a sua turné e, devido a
isso, eles ndo puderam participar da oficina. Assim, a temética danca foi readaptada na
oficina e o conteldo que seria apresentado pelos bailarinos, foi discutido em sala de
aula por meio de videos e explicagéo oral.

Paralelamente, o artista Rodrigo Branco criou uma tag para nossa oficina:

Figura52 - Tag para a oficina CRIAS Urbanas
Fonte: Rodrigo Branco. 2018

Nela esta presente o macaco, marca de todos os seus grafites com um livro na
cabeca representando o conhecimento, o fone de ouvido fazendo referéncia ao rap, 0s

prédios simbolizando a cidade e a grafiaida City e Crias Urbanas.



151



152

4.3.2 Diario de uma experiéncia

14 de maio de 2018 22feira as 07h

A oficina iniciou com as devidas apresentacées do grupo de oficii@ifem
seguida, explicamos do que se tratava a oficina e como seria realizada, enfatizando que
a participacao deles era fundamental para o aprendizado. Dissemos ainda que estavamos
ali ndo apenas para ensinar, mas também para aprender e trocarmos ideias e
experiéncias de modo a proporcionar um espagco aberto de troca de saberes e
conhecimentos.

Para comecar, foi apresentada a génese do movimento hip hop nos Estados
Unidos e o contexto historico, social e econdbmico da época por meio de textos e fotos

em datashowEm seguida, foi exibido o documentario “A Voz da Periferia”®’

,» que
trata dos 4 elementos [@J, o rap, o break e o grafite) que compdem o hip hop e seus
desdobramentos na cidade. Em seguida, fizemos uma breve discussao sobre os tépicos
trazidos pelo filme. No inicio, o grupo estava bem timido mas se mantinha atento e em
siléncio prestando muita atencdo. Para estimular a participagéo deles, passamos para um
exercicio pratico. Eles teriam papel, caneta, lapis de cor e caneta hidrografica em
punhos para criar seu nome artistico como se eles fossem MC e escrever qual o
sentimento despertado neles a partir do documentério e/ou quais as problematicas
tratadas ali se relacionam com a vida deles na escola, em casa e no bairro. A proposta
era que os estudantes ficassem livres para colocar no papel o que quisessem.

Chegamos ao término do primeiro encontro. Agradecemos a participacdo e

marcamos para a proxima sexta-feira.

* Deise Eclache, a pesquisadora e coordenadora da oficina, o Quarta Letra moradea W&o,

rapper e lider do grupo NV Rap, Rafaela Souza moradora do bairro, éstdgi@scola e estudante do
curso de Letras da UFV, Ana Honério estudante do curso de Geografia, artecealymzld projeto
Grafias a Margem e organizadoras de batalhas de MC e B.boys na cidade wzihbxairas-MG.
Verbnica Monteiro é graduanda em Geografia e pesquisa espaco publico, arte e iddatjdaeetude
periférica de Vicosa. Talisson Rezende Soares, 0 Stgma, é beatmaker e minigtia déichip homo
Centro Experimental de Artes da Prefeitura de Vigcosa e a Andriza Andrade aualita, mestre em
comunicacdo e grande entusiasta do movimento hip hop. Esta equipe multidisgipdiporcionou a
oficina uma valiosa troca de experiéncias pois cada membro trouxe suas vieéocidsibuiu para o
enriquecimento do contelido tedrico e pratico das atividades.

%7 RODRIGUES, IsabelA Voz da Periferia. Trabalho da disciplina de Documentario em Audio e
Video do curso de jornalismo da Universidade Anhembi Morumbi. Professersadora Eliane Basso.
2013. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=08MG1YMK_TE>sdaem 28 de abril
de 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=O8MG1YMK_TE
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Figura53 - Varal.
(Foi instalado um varal com vérias letras de rap para que os alunos escolhesseerigual g
analisar). Foto: Deise Eclache. 2018

SO

Figura54 - Deise Eclache apresentando a proposta
Foto: Ana Claudia Honorio. 2018
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Figura55 - Participantes.
(Alguns participantes do primeiro dia da oficina). Foto: Andriza Andrade. 2018

17 de maio de 2018quinta-feira as 19h

Nosso segundo encontro se deu na Festa da Familia, na qual os familiares de
todos os alunos sao convidados para uma celebracéo na escola e em seguida teve um
show do NV Rap. O publico presente interagiu e entoou as cancdes da banda, fato este
gue nos chamou atencdo. Mesmo longe dos holofotes da midia, o0 NV Rap despertou
interesse da comunidade e, até podemos arriscar, 0 encantamento principalmente das
criancas. A maneira como participavam nos deu a impressédo de que se identificavam
com 0 grupo, uma vez que eles cantam suas musicas qae gaoontro da realidade
vivida por estes estudantes.

Aproveitando o ensejo do encontro, conversamos com 0s alunos do 9° ano bem
como com a diretora, supervisora e professores para mensurar, mesmo que
informalmente, os resultados do primeiro encontro da oficina. Essa aproximagéao foi um
fator importante para o envolvimento deles nas atividades e para a construcao coletiva

da programacéao da proxima oficina.
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Figura56 - Festa da Familia
(Publico presente na festa da familia). Foto: Deise Eclache. 2018

Figura57 - Trabalho dos alunos do 5° ano
(na Festa da Familia). Foto: Deise Eclache. 2018
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Figura58 - Show do NV Rap
(na Festa da Familia). Foto: Deise Eclache. 2018

18 de maio de 2018 sexta-feira as 07h

Neste terceiro encontro, os alunos ja estavam bem mais receptivos com.o grupo
Recapitulamos as questdes abordadas no segundo encontro, exibiioSTo6 na
Luta” da cantora Karol Conké. Eles puderam acompanhar coma letra da cang¢do

impressa.

A valentia vem de berco, s6 agradeco
Sagacidade é o que vale desde o comeco

Por isso eu peco forca e protecéo

Bénc¢édo ndo tem preco, cada luta € uma misséo
Se quer tentar pode vir que tem

Sem comparagdo, sem ter palpitacédo

Que aguenta ndo chora, enfrenta a presséo

Planta do pé ta no chdo

Sangue dos meus ancestrais no coracao
Alcancando a vitoria com as proprias maos
Alcancando a vitoria com as proprias maos
Com as proprias maos

Se é pra vencer deixa quem sabe fazer
Eu t6 na luta, sou mulher

Posso ser o que eu quiser

Se é pra vencer deixa quem sabe fazer
Eu t6 na luta, sou mulher

Posso ser o que eu quiser
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O que eu quiser

2° round, j& anunciaram 2° round

Peso na estrutura, tem que ter o brago forte
N&o vou nem contar com a sorte

E, hoje eu vou causar

Dona Sbnia me ensinou a nunca desistir

Ja cai, levantei e hoje eu venci

Papo de: néo vai dar certo também j& ouvi
Sou do gueto, mais respeito que hoje eu tdaqui
Perto da vitéria, longe do seu 6dio

Hoje eu quero o lugar mais alto do podio
58 Quilos pronta pro combate

Sou Joice, sou Silva, sou 18 quilates

Se é pra vencer deixa quem sabe fazer
Eu t6 na luta, sou mulher

Posso ser o que eu quiser

Se é pra vencer deixa quem sabe fazer
Eu t6 na luta, sou mulher

Posso ser o que eu quiser

O que eu quiséP

Esta musica traz a tona o empoderamento da mulher, dos negros e da populacéo
da periferia (tratada na letra como sendo “do gueto”). Ha também uma referéncia a
Joice Silva, lutadora olimpica medalha de ouro na categoria até 58 kg nos Jogos
Panamericanos de 2015.

Por meio da analise das letras e da exibicdo do videoclipe foi possivel ouvir e
sentir as musicas, atentos ndo apenas ao ritmo bem como ao significado que
representavam para eles préprios. Foi uma experiéncia enriquecedora, pois
proporcionou oportunidade de associarem as verdades que ouviam nas cancdes as
proprias vivéncias de suas trajetérias de vida. Durante esta atividade, os alunos
percebiam que certas expressbes e fatos narrados nas mdusicas rap faziam parte de
conceitos abordados pelos professores de Historia e Geografia, passando a perceber que
aquilo que ouviam e cantavam relacionava-se com o que estavam aprendendo na escola.
A parte pratica desta intervencdo se deu quando propusemos aos alunos que
escrevessem gquais questdes a cantora tratava na musica e qual a importancia delas em
suas vidas.

Em seguida, fizemos uma explicacdo sobre o grafite e a pichacao, seu historico
no Brasil e no mundo, as diferentes grafias usadas pelos grafiteiros. Apresentamos

algumas fotos da paisagem urbana de Vigcosa-MG em meio aos seus equipamentos

% CONKA, Karol. Td na Luta. Disponivel em: fttps://www.letras.mus.br/karol-conkafta-luta/>.

Acesso em: 16 abr. 2018.



https://www.letras.mus.br/karol-conka/to-na-luta/
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urbanos e vias de circulacdo onde foi possivel identificar pinturas e escritas que marcam
esta paisagem com imagens e cores vibrantes. Destacamos neste momento a lei de
crimes ambientais® que enquadra o grafite tanto quanto a pichacdo como crimes
passiveis de penalidade e discorremos sobre de que forma esta lei interfere diretamente
na pratica do grafiteiro e na sua maneira de manifestar-se nas cidades.

Debatemos também qual a compreensdo que os alunos fazem dos grafites
enquanto marcas concretas e simbdlicas no espago publico. Apresentamos o conceito de
territorio e territorialidade e tentamos estabelecer uma relacdo destes com o movimento
hip hop. Nesta parte da oficina, na qual convidamos a uma reflexdo, ndo houve muito
envolvimento dos alunos mas tivemos duas falas que nos chamaram atencédo. Um deles
disse que “quando um grafiteiro picha um muro, ele deixa sua marca mostrando que ali
¢ ele que manda”. Outro: “os cara vem e picha o muro pra mostrar: eu t6 aqui, eu
existo”. Talvez o pensamento destes dois alunos seja de que o grafite € uma
manifestacao cultural de contrapoder, uma forma de expressar o poe&isticia, do
resistir & dominacdo, a repressdo e a desigualdade social em que vivem muitos

pichadores e grafiteiros.

39 A Lei 9.605-98 foi substituida pela Lei 12.408-11 para descriminaliats de grafitar, e dispde sobre

a proibicdo de comercializacao de tintas em embalagens do tipo aerossolesmeril8 (dezoito) anos.
Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monurenémo: Pena - detencdo, de 3
(trés) meses a 1 (um) ano, e multa.

§ 12 Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do selwantiskico,
arqueologico ou historico, a pena € de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detenttao

§ 2 Nao constitui crime a préatica de grafite realizada com o objetivo de valorizarimgnio publico
ou privado mediante manifestacao artistica, desde que consentida pelo progrigidaindo couber, pelo
locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem publicoa Gunorizacdo do 6rgao
competente e a observancia das posturas municipais e das normas editadasgosi@odegnamentais
resnsaveis pela preservagdo e conservagao do patrimdnio historico e artistico nacional.” (NR)


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9605.htm#art65
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Figura59 - Grafite na Rua
(Virgilio Val, Centro, Vigosa-MG.) Foto: Mostra Museu Marginal. 2018

= =

Figura60 - Grafite na Rua
(Virgilio Val, Centro, Vigosa-MG) Foto: Mostra Museu Marginal. 2018

Figura61l - Grafite na Rua
(Virgilio Val, Centro, Vigosa-MG). Foto: Mostra Museu Marginal. 2018
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Figura62 - Pixo
(na Rua Dr. Brito, Centro, Vicosa-MG) Foto: Mostra Museu Marginal. 2018

Figura63 - Muro pixado e grafitado
(Rua dos Estudantes, Centro, Vicosa-MG) Foto: Mostra Museu Margiddl. 20

A partir do reconhecimento destes locais, discorremos sobre o papel do
movimento hip hop ao expressar sua arte pelos muros da cidade. Lemos alguns trechos
o texto A Geografia estémtoda Parte de Denis Cosgrdtfepara relacionar a parte
tedrica com as praticas da oficina bem como com a intervengéo artistica do grafite na
paisagem urbana de Vigcosa. Langamos entédo a provocacao: seria o grafite um meio de
se apropriar da cidade através de marcas de resisténcia contra o poder vigente? A

maioria concordou e o Professor Jorge completou: “eu entendo o grafite como uma

1% COSGROVE, Denis. A geografia esta em toda parte: cultura e simbolismo nasrsaisageanas. In:

CORREA, Roberto Lobato; ROSENDAHL, Zeny. (Org®aisagem, Tempo e CulturaRio de Janeiro:
EdUERJ, 1998 (1989).
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forma de arte urbana ja a pichagu acho que suja, vandaliza a cidade”. Outro aluno
indagou: “mas pixar muro ndo ¢ proibido?” E assim discutimos sobre esta pratica e
alertamos que sim é crime ambiental conforme previsto em Lei.

Acreditamos, portanto, que o grafite talvez tenha uma glamourizacdo se
comparado a pichagdo que carrega o estigma da marginalizacdo. Enquanto as cores do
grafite encantam alguns, o preto finebre e monocromatico do “pixo” incomoda e causa
repulsa a outros.

Passamos para a parte pratica: foram distribuidas matrizes de stencil, esponja,
tinta, lapis de cor, caneta hidrografica de cores variadas, papel e tecido para que eles
criassem as tags com 0os nomes artisticos que eles criaram no primeiro encontro. Foram
disponibilizadas também camisas de malha para que eles pudessem exercitar a técnica
do stencil, uma extensdo do grafite. Este foi o ponto alto das atividades. Até os mais
timidos se envolveram, o entusiasmo era evidente pois a partir dessa pratica, eles
experimentaram esta modalidade de arte urbana. O tempo planejado nao foi suficiente

para executar toda a tarefa, entdo agendamos com eles um terceiro e Ultimo encontro.

Figura64 - A arte-educadora
(Ana Hondrio ensinando as técnicas de stencil). Foto: Andriza Andrade. 2018
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Figura65 - Pratica dos alunos.
Foto: Andriza Andrade. 2018

Figura66 - Pratica dos alunos.
Foto: Andriza Andrade. 2018
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Figura67 - Tecido pintado em stencil.
Foto: Andriza Andrade. 2018

Figura68 - O rapper Quarta Letra pintando o logotipo do NV Rap.
Foto: Andriza Andrade. 2018

28 de maio de 2018 segunda-feira as 07h

Neste ultimo encontro, finalizamos os trabalhos de stencil e abordamos o dltimo
dos quatro elementos do hip hop: o breakibimos o espetaculo “InSanidade” do
Grupo Impacto e expusemos a origem desta modalidade danca, apresentamos videos de
algumas coreografias e muitos deles afirmaram, com certo encantamento, ja terem
assistido as apresentacdes do Grupo Impacto. Nesta parte da oficina, conversamos sobre
apropriagdo do espago urbano pelo break, abordamos temas como a paisagem efémera
que o0s grupos de danca produzem nos espagos e convidamos a discussdo sobre
conceitos de espaco, lugar e paisagem. No inicio, 0os alunos ndo conseguiram distinguir
estes trés conceitos mas nés fomos dando exemplos, citando alguns autores e eles foram
interagindo e exemplificando a maneira deles.
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Figura69 - Alunos assistindo os videos.
Foto: Deise Eclache. 2018

\
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Figura70 - Equipe de Oficineiros.
(Quarta Letra, Deise, Ana, Rafaela, Verdnica e Andriza)
Foto: Quarta letra. 2018

4.4 Impressoes Finais

A proposta multicultural desenvolvida em nossa oficina possibilitou aos alunos
conhecer os recursos linguisticos e artisticos do movimento hip hop, ressignificando seu
aprendizado e iniciando uma apropriagdo dos ensinamentos. Ao discutir conceitos de
paisagem, lugar, espaco e territério, a partir das manifestacdes artisticas do hip hop, foi
possivel, estabelecer uma associacdo entre as disciplinas de Artes e Geografia e
problematizar questdes referentes a cidade e a periferia.

Escolhemos trabalhar com o movimento hip hop pois, a partir dele, foi possivel
fornecer subsidios de linguagem ao exercitar a leitura e compreensdo dos textos

contidos nas letras de musicas e aumentar o repertério argumentativo, cultural e
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linguistico da turma dos estudantes, estimulando sua criatividade ao dar liberdade de
expor suas opinides. Na andlise das musicas e do grafite percebemos que o0s
participantes relacionavam o tépicos abordados na oficina com outros conteddos
curriculares, facilitando o processo de ensino-aprendizagem. Levar lazer e

entretenimento na Festa da Familia também foi um momento que vale destacar. A
interagdo e diversdo proporcionadas pelo show trouxeram momentos de bem-estar e
descontragéo.

Da elaboracdo do projeto a sua finalizacdo, encontramos algumas dificuldades,
como a auséncia do Grupo Impacto que haviamos contactado para realizacdo de uma
aula, mas apesar disso o resultado geral foi positivo. Pudemos constatar o quéo carentes
de atividades extracurriculares sao os alunos da Escola Municipal Padre José Francisco
da Silva e, por isso, 0 envolvimento do grupo foi bastante expressivo. No entanto, a
despeito da participacdo dos alunos e da demonstracdo de satisfacdo, observamos sua
dificuldade de posicionamento ao propormos algumas atividades que demandassem
abstracao e reflexao.

Durante o processo de execucdo da oficina, refletimos sobre a possibilidade de
enriguecer a proposta inicial com a elaboracdo de outros projetos interdisciplinares,
integrando professores de diferentes areas e alunos. Esta proposta sera analisada tanta
pela diretoria e supervisdo da escola como pelos oficineiros, pois ficou o desejo de
todos alargarem a abrangéncia da oficina, tornando-a um projeto de extensao, que
poderd ser coordenado pela Divisdo de Assuntos Culturais da UFV. Téo logo seja
avaliada a disponibilidade de toda equipe em dar continuidade ao projeto, tomaremos as
providéncias necessérias para o pleno funcionamento das atividades ou 0 seu
remanejamento para um futuro préximo.

A partir do resultado deste evento foi produzida uma revista em formato
fanziné*’. O conteldo trouxe textos e fotos que contam a histéria do hip hop no mundo,
no Brasil e em particular em Vigcosa, bem como matérias e registros da oficina CRIAS
Urbanas. Na producédo editorial tivemos desenhos e grafites de autoria dos alunos
participantes. Dez exemplares deste fanzine ja estdo disponiveis na biblioteca da Escola

Padre Francisco para empréstimos e consultas. Trata-se de um material paradidatico que

A palavra “fanzine” nasceu da reducdo fonica da expressdo fanatic magazine. Ela provém da

combinagdo do final do vocabulo “magazine”, que tem o sentido de “revista”, com o inicio de
“fanatic”. Trata-se de um veiculo editado por admiradores de certo assunto para pessoas que
compartilham o mesmo interesse.
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aborda temas como cultura e arte da periferia, o papel da juventude na cidade, a
paisagem cultural da periferia, dentre outras questdes abordadas.

A revista € a materialidade do trabalho dos estudantes que, na ocasido em que
produziam, deixaram de ser meros espectadores para se tornarem protagonistas do
processo criativo. O registro de seu trabalho valida e reconhece o poder de criacdo dos
alunos, revelando muitos talentos que foram resgatados e despertados a partir desta

atividade pedagogica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar o papel do hip hop como expresséo artistica, politica e cultural, a
partir da trajetoria do Grupo Impacto de Danca, descobrimos um importante movimento
da juventude na periferia das cidades, o que nos fez crer que o espaco das cidades pode
ser um espaco de fomento de resisténcias, de acdes politicas que, por meio da cultura
popular e da arte, elabora novas formas de comunicagdo, de significacdo e de
interpretacdo do mundo.

Ao relacionar o movimento hip hop com conceitos de paisagem, nossa intencéo
foi de identificar qual seria a paisagem desta cultura a qual concluimos que trata-se de
uma paisagem marcadamente urbana, periférica e criadora de paisagens efémeras que
subvertem os usos dos espacos. Na andlise desta manifestacdo, percebemos como &
guestdo da paisagem é acionada uma vez que os adeptos ao estilo se apropriam de
paisagens produzindo novas territorialidades.

Destacamos, também, que a cena hip hop se desdobra em vérias escalas, indo do
global ao local, em um processo de criacao e recriacdo de estilos e influéncias que déo
ao movimento um carater hibrido e eclético. Apropriando-se das novas tecnologias da
informacgé&o, percebemos que seus integrantes utilizam espacos virtuais para desenvolver
suas expressoes. Este relacionamento em rede amplia, potencializa e socializa as acoes
com outros adeptos do hip hop espalhados no Brasil e pelo mundo uma vez outros
saberes sdo construidos bem como novas racionalidades e temporalidades. Para
compreender esta teia de difusdo do hip hop, a dissertacéo identificou a maneira como
esta manifestacdo se desenvolveu, seguindo um percurso histoérico que chegou,
finalmente, na periferia de Vicosa-MG.

Compreendemos que a existéncia do hip hop nesta cidade, assemelhando-se a
outros lugares do Brasil e do mundo, se ancora nos lugares onde seus praticantes vivem,
ou seja, suas letras, performances coreogréficas e seu grafite dizem muito sobre o que
eles pensam sobre si mesmos na relagdo com a cidade. A maneira COMo eSses COrpos Se
colocam no espaco e suas manifestacbes constituem-se numa narrativa sobre o tempo e
o sentido de sua existéncia nos lugares. Desta forma, o estudo do conceito de lugar foi
pertinente uma vez que nos permitiu analisar a ideia de pertencimento que os adeptos ao
hip hop tém com o espago onde convivem, trabalham e reivindicam. A partir das
andlises das letras de musicas, das marcas deixadas nos muros e dos movimentos da
danca break, pudemos perceber que o lugar do hip hop extrapola o local onde moram

seus praticantes, espraiando-se para um espac¢o dominado pelo universo juvenil, no qual
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diversas fronteiras se encontram e confrontam na cidade. Como em outros lugares,
notamos, também, que as comunidades das quais seus praticantes fazem parte, sdo
marcadas pelas desigualdades e as contradigbes presentes no espaco urbanoo Portanto,
lugar da moradia, a vizinhanca, a falta de ou a pouca infraestrutura e a violéncia sao
temas inspiradores desta manifestacdo, matéria-prima para uma acgao politica calcada no
cotidiano do lugar.

Concluimos, assim, que a cultura hip hop reflete demandas muitas vezes tolhidas
dos grupos periféricos e suas praticas podem se constituir em formas de relutancia e
reivindicacdo, que dao significado ao proprio mundo e assumem um carater inovador de
ativismo politico. Este aspecto ficou visivel na pesquisa com o Grupo Impacto, na qual
compreendemos que estes jovens possuem um papel representativo na comunidade,
evidenciado tanto no sucesso e prestigio de seus integrantes junto ao bairro de origem
como por serem difusores da cultura juvenil praticada na periferia. Desta forma, no que
concerne ao Grupo Impacto, o estudo de sua trajetoria nos exemplificou como a cultura
€ uma forma de resisténcia politica e de que maneira a perseveranca e luta individual e
coletiva contra a segregacdo social a que sao submetidos os seus integrantes assume
diferentes significados nos jovens da periferia. Além de representar atualmente uma
importante prética cultural na cidade, a atuacdo deste Grupo € também um relevante
exercicio de reinvidicacdo pelos direitos urbanos e sociais, ou seja, contra um modelo
de cidadania que carrega tantos estigmas negativos.

Ao tomarmos conhecimento da forma como a cena hip hop se apropria da cidade
e de penetrarmos no universo juvenil dos seus praticantes, vislumbramos a oportunidade
de discutirmos com criangas e adolescentes a importancia desse estilo. Nesse sentido,
planejamos atividades pedagdgicas em uma escola em Nova Vigosa, que como
discutimos no trabalho, é o principal espaco do hip hip da cidade. O objetivo das
atividades propostas foi apresentar a importancia do movimento hip hop enquanto ator
social, politico e cultural. As atividades foram realizadas por meio de oficina
pedagodgica na qual articulamos préticas sociais e culturais do universo dos estudantes
ao conteudo pedagodgico do ensino formal. O resultado do trabalho feito foi
extremamente positivo pois houve intensa troca de experiéncias com o0s alunos,
professores e participantes da oficina. Notamos durante a realizacdo das ac¢des propostas
0 interesse vivo dos jovens que muito se identificam com movimento hip hop e, por
conseguinte com o modo de vida da periferia de Vigosa. A vivéncia com 0s alunos nos

dias da oficina nos possibilitou ter uma maior compreensdo do mundo vivido destes
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jovens, fazendo-nos refletir sobre a necessidade da escola articular, de forma mais
efetiva, contetdos curriculares com o contexto cultural dos estudantes, como foi o caso
do hip hop. Portanto, sugerimos que atividades como a que realizamos, se transformem
em uma pratica pedagodgica comum na escolas, pois consideramos que Sao capazes de
integrar melhor os alunos, possibilitando-lhes refletir sobre o seu papel cultural, social e
econdmico e ainda engendrar conhecimento.

Acreditamos que o presente estudo possa contribuir para que outros trabalhos
sejam desenvolvidos no intuito de abrir caminhos para o entendimento de que praticas
culturais bem como movimentos sociais e politicos tém o poder de transformar
realidades. Assim, cada vez mais, faz-necessario, o reconhecimento e a legitimacéo de
acbes nao hegemobnicas para a melhor compreensdo da sociedade na
contemporaneidade.

Consideramos, por fim, que longe de esgotar o tema, este trabalho possibilitou
um intenso debate sobre as praticas culturais dos jovens da periferia relacionadas ao hip
hop. A convivéncia com o0 outro, a experiéncia da escassez, a proximidade, a
concentragdo populacional, as desigualdades materializadas no espago e a necessidade
de, a cada dia, descobrir formas inéditas de trabalho e de luta, outorga a estes jovens a

possibilidade de um questionamento da ordem vigente.
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Vigosa-MG
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DADOS DO PARECER

Nuamero do Parecer: 2.220.705

Apresentagao do Projeto:

O presente protocolo foi enquadrado como pertencente as areas tematicas: Grande Area 6. Ciéncias Sociais
Aplicadas e Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes. Segundo formulario online: “O presente projeto tem
como objetivo analisar o papel do hip hop como expressao artistica, politica e cultural a partir da formacéo,
atuacao e trajetéria do Grupo Impacto de Danga de Rua em Vicosa-MG, no periodo de 1990 a 2015. A
principal justificativa deste projeto € entender como cada vez mais a juventude de Vigosa-MG vem
reconstruindo as praticas culturais da cidade a partir das diversas manifestacdes artisticas, em especial o
hip hop. Neste sentido, queremos entender como os bailarinos de hip hop estdo modificando realidades e
alterando os espacgos culturais da cidade por conta dessa recente efervescéncia cultural. Em nossa
pesquisa pretendemos investigar a trajetéria do Grupo Impacto de Danca, que ja vem trilhando passos
profissionais desde 1994. Tal Grupo, que é originario da periferia de Vigosa-MG, atingiu em 2015 um
importante marco em sua carreira: concorrendo com mais de 2.000 bailarinos de cinco paises, alcancaram a
conquista do 1° lugar geral de melhor grupo de hip hop no 14° Festival Internacional de Hip Hop — o FiH2".

Objetivo da Pesquisa:
Segundo formulario online: Objetivo primario: “analisar o papel do hip hop como expresséo artistica, politica
e cultural a partir da formagéo, atuagéo e trajetéria do Grupo Impacto de Danga
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de Rua em Vigosa-MG, no periodo de 1990 a 2015". Objetivos secundarios: “identificar os grupos de dancas
urbanas de Vicosa-MG e mapear suas areas de atuacéo; identificar o calendario de atividades festivas
promovidas pelos grupos de hip hop na cidade e regido; analisar as diversas redes de contato estabelecido
pelos grupos de hip hop; caracterizar os lugares e as territorialidades que os Grupos hip hop estabelecem;
demonstrar as carateristicas sociodemograficas dos locais de atuacé@o dos grupos”.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:

Segundo formulario online: Riscos: “Os riscos envolvidos na pesquisa consistem na utilizagcdo do tempo do
entrevistado, na possibilidade de constrangimento/desconforto durante a realizagcdo da entrevista e na
possivel exposicdo da imagem e da histéria intima dos entrevistados. No entanto, estes riscos serédo
reduzidos adotando os seguintes procedimentos: a) buscar, antes da entrevista, contato informal com os
entrevistados de forma a conhecer os lugares e as pessoas que serdo entrevistadas para estabelecer um
clima de confianca entre entrevistado e entrevistador; b) explicar o contetido e objetivo da pesquisa; c)
esclarecer as questdes da entrevista; d) comprometer-se em manter sigilo sobre as questdes que possam
causar constrangimento; e) publicar imagens e histérias de vida dos entrevistados somente com a
autorizacéo prévia dos mesmos. A entrevista, com duragéo prevista de

aproximadamente 30 minutos, sera gravada e transcrita, mediante autorizacdo prévia do entrevistado,
evitando assim perdas de informacgéo e

distor¢oes do conteudo”. Beneficios: segundo a pesquisadora dentre os beneficios se encontram “Obtencgédo
de informacgdes relevantes sobre a representatividade das dancas urbanas, como o hip hop, a fim de que
possamos identificar, questionar e refletir sobre as fragilidades percebidas no encaminhamento e execucéo
de determinada(s) agao(des) social (is), bem como, despontar a possibilidade de estudos a respeito de
outras tematicas relativas a cultura da periferia, tdo em voga nos ultimos anos”. Com relacéo os beneficios,
estes atendem as exigéncias contidas na Resolugdo CEP 466/12.

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:

Esta proposta de pesquisa se insere, segundo a pesquisadora, nas areas tematicas: Grande Area 6.
Ciéncias Sociais Aplicadas e Grande Area 8. Linguistica, Letras e Artes. A presente pesquisa tem como
finalidade analisar o papel do hip hop como expresséao artistica, politica e cultural a partir da
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formacéao, atuacao e trajetéria do Grupo Impacto de Danca de Rua em Vigosa-MG, no periodo de 1990 a
2015. A principal justificativa deste projeto € entender como cada vez mais a juventude de Vigcosa-MG vem
reconstruindo as praticas culturais da cidade a partir das diversas manifestacdes artisticas, em especial o
hip hop.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatoria:

A pesquisadora apresenta os seguintes termos: - Folha de rosto devidamente assinada e carimbada pelo
Coordenador do mestrado patriménio e Paisagens Culturais da UFV Roteiro de entrevista - Projeto de
pesquisa - Formulario online — TCLE.

Recomendagoes:

Quando da coleta de dados, o TCLE deve ser elaborado em duas vias, rubricado em todas as suas paginas
e assinado, ao seu término, pelo convidado a participar da pesquisa ou responsavel legal, bem como pelo
pesquisador responsavel, ou pessoa(s) por ele delegada(s), devendo todas as assinaturas constar na
mesma folha.

N&o é necessario apresentar os TCLEs assinados ao CEP/UFV. Uma via deve ser mantida em arquivo pelo
pesquisador e a outra é do participante da pesquisa.

Conclusoes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:
Projeto Aprovado.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Ao término da pesquisa é necessario apresentar, via notificagéo, o Relatério Final (modelo disponivel no site
www.cep.ufv.br). Apés ser emitido o Parecer Consubstanciado de aprovacdo do Relatério Final, deve ser
encaminhado, via notificacdo, o Comunicado de Término dos Estudos para encerramento de todo o
protocolo na Plataforma Brasil.

Projeto aprovado autorizando o inicio da coleta de dados com os seres humanos a partir da data de
emissdo deste parecer.

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informacgdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 18/07/2017 Aceito
do Projeto ROJETO_959813.pdf 12:57:36
Projeto Detalhado / | Projeto_de_pesquisa.pdf 18/07/2017 [Maria Isabel de Aceito
Brochura 12:55:07 [ Jesus Chrysostomo
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Investigador Projeto_de_pesquisa.pdf 18/07/2017 |Maria Isabel de Aceito
12:55:07 | Jesus Chrysostomo

Outros Roteiro_de_entrevista.pdf 18/07/2017 |Maria Isabel de Aceito
12:47:09 | Jesus Chrysostomo

TCLE / Termosde | TCLE.pdf 18/07/2017 |Maria Isabel de Aceito

Assentimento / 11:44:23 | Jesus Chrysostomo

Justificativa de

Auséncia

Folha de Rosto Folha_de_rosto.pdf 18/07/2017 |Maria Isabel de Aceito
11:43:12 [ Jesus Chrysostomo

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Néo

VICOSA, 15 de Agosto de 2017

Assinado por:

HELEN HERMANA MIRANDA HERMSDORFF
(Coordenador)
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Os pioneiros da cultura HIP HOP
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veiculos de comunicagio que os jovens possuem
para narrar o cotidiano desses locais menos favore-
cidos. Rua Jorge Matas. N3o é uma tipica rua de periferi;
mas dirlamos que uma rua bem popular de itajai: onde qua-
se todos se conhecem e até ficam reunidos na pracinha em
frente ao PPP, Pedro Paulo Philipe. Foi nesta rua que Jodo
Raimundo Neto, de Curitiba e 21 anos; o itajaiense Tiago
de Jesus, 22 e o blumenauense Edinei de Souza, o Pimpo-
Iho, de 24 anos comecam a “brincar” com um violdo e pe-
gar o gosto pelo rap. Na época, tinham 16 ou 17 anos e
estavam sempre acompanhados com.o Dalua, Cebola, Du e
Mangé. Comecaram a se inspirar, principalmente, nos Racio-
nais. “Dai a gente foi se interessando e correndo atras de
como se faz o Rap”, lembra Tiago sobre a formacdo do
Manifesto.
Hoje, apés sete anos, eles estdo batalhando para faze-
rem as cépias do CD duplo “Ainda é Tempo” e langé-lo no
LA G380 & ind: 0 K2, um estidio na
casa de Jodo e que, segundo eles, a qualidade ests “quase
18", se comparada a nacional. Ao todo, sdo 23 faixas. “Nas
letras, batemos de frente com os problemas da vida, do
nosso i No ¢ s6 reali E um ensi
das coisas, ndo s6 uma narrativa”, Jodo explica, enquanto
Tiago conclui: “A gente tenta ser positivo, tenta passar es-
peranca”. “A gente entregou o projeto na Lei de Incentivo &
Cultura, mas nao foi aprovado. Na hora, falaram que nao

Diremmente das favelas, o Rap é um dos principais

precisava levar um CD. Depois, disseram que talvez nao

tenha dado certo, porque nio levamos o CD”, comenta
o Jodo sobre a confusdo de informacédo ocorrida na g
época. “Mas a gente ndo vai desistir. No préximo, va-
mos fazer de novo a inscrigdo”,

Em 2003, a banda participou da coletanea “Cida-
de Portuéria” lancada em novembro, com a musica “Har-
monia“. Foram dez grupos de Itajal que merecem ser
citados: CHI, Conexdo Zona Sul, Atitude, Crentes do
Gusto, Solugdo Final, Alve do Sistema, Voz Ativa, D
Mentes, Discipulo do Rap e o préprio Manifesto, Os
outros dois s30 de Blumenau: Palavra Feminina e Unido
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dendo pra euforia que o rap 14 sendo”, Jodo e Tiago fazem oy g e S
a comparagéo com a moda do rap Eles falam [I0R0E N
que a dif do rap para o b estd no ':‘M--'.
dinheiro. “La, tem muito grupo de rap mais politizado, mas
oqueamveaquiénqnpmanamarédios:os‘m,_
negros mostrando que tém dinheiro. Parece que eles que- i
rem o ito com mais i que = e
querem ser magnatas pra poder pisar e esnobar com o di- o
nheiro”, fala Tiago. Ele diz que esse modismo est4 tornan-
do o Rap mais popular e é mais facil de conseguir os CD’s,
Que antes, tinham que comprar em Curitiba. Entretanto, nas
casas noturnas, hé lugar mais para o rap americano que
para os grupos brasileiros.

Eles comentam que ha pouco espaco para o Rap na
cidade, mas uma parte da culpa é deles, por ndo correrem
atrds. “Estamos afim de fazer um projeto diferente em es-
colas, como o Fabiano do Atitude fez com a Barca do Povo
e o Programa Sardinha no Ar”. Esse programa vai ao ar, na
Rédio Conceicdo todas as segundas, das 11h as 11:30h.

“Nas festas de Rap, o pessoal vai mais para curtir e
ndo deveria ser s6 pra isso. Era pra ser um veiculo mais para
refletir. Ndo dé vontade de ir nas festas porque tem briga.
N&o por queimar o filme do Rap, mas porque acaba o cli—~
com um monte de gente. Todo mundo tem que passar | @ gl swmlen
um de do", Tiago. E LVIAGEM

g ele diz que o i
Hop (formado pelo Rap, grafi
Break e DJ) esté i
vérios jovens a fazerem ess
oficinas na Igreja Renascer,
Cordeiros. “E perto da por A ROTA DO
Tancredo Neves”, orienta Joi
Talvez, com a atitude de algur
= 0 hip hop em Itajai, consiga
cangar seu principal objetivo q
é conscientizar os cidadaos.

Govemo municipal fari consulta a0 movimento hip hop
para discutir propostas contra violéncia na periferia.
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CRIAS URBANAS

oficina, exposicdo e praticas em hip hop

Organizacdo: Deise Eclache
Capa: Rodrigo Branco

Fotos: Andriza Andrade

Este fanzine é o resultado
das oficinas de hip hop ministradas
na Escola Municipal Padre José
Francisco da Silva, localizada no
bairro Nova Vicosa, na cidade
de Vicosa-MG. A oficina foi realizada
nos dias 14, 17, 18 e 28
de maio de 2018 e dela participaram
os alunos do 9° ano do ensino fundamental

Todos os direitos estdo |iberados para reproducéo
nao—-comercial. Qualquer parte desta edigcdo pode
ser utilizada ou reproduzida em
qualquer meio ou forma, seja mecanico ou eletronico,
fotocoépia, gravacdo, etc., bem como
apropriada ou estocada em sistema de
banco de dados, desde que nao tenha
objetivo comercial
e seja citada a fonte (autor).

Vicosa-MG - Brasi |
Maio de 2018
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Estudar as manifestacGes artisticas e culturais da periferia de Vigosa-MG, em
especial o movimento hip hop é como langar sementes para ampliar o
reconhecimento do papel das periferias na construgao da identidade da cidade. A
ideia deste projeto é fazer-se conhecer e reconhecer ariqueza e pluralidade cultural
da periferia e estimular a realiza¢do de outras iniciativas de interesse publico que
contemplem a cultura brasileira em toda a sua diversidade étnica e regional.
Entendo que o acesso aos bens culturais é um direito social basico de todos os
cidadaos e por isso o meu trabalho é calcado na tentativa de democratizar arte e
cultura, principalmente no que tange a populacdo da periferia de Vigosa. A
Universidade Federal de Vigosa (UFV) constitui-se como instituicdo que apresenta
status de referéncia cultural no ambito do municipio de Vigosa e regiao, ja que as
cidades do entorno sao carentes em espacos e acoes culturais. Neste contexto, a
UFV é reconhecida como centro de produgao e difusdo de cultura, que tem como
responsabilidade social promover uma interagdo entre comunidade local e
académica, de forma dialdgica. Nos Gltimos anos, a interacdo da Universidade com
a cidade e sua comunidade tem crescido exponencialmente, como fruto de suas
politicas de extensao e cultura. Esta pesquisa, entdo, vai de encontro com tais
politicas uma vez que fomenta agdes educativas e de formacao, dirigidas a criangas
e jovens e estimula a reflexdo sobre a cultura e o pensamento brasileiros
principalmente no que se refere a produgao cultural da periferia que é solo fértil
para a criagao artistica. Esse cenadrio, contudo, ndo é reconhecido por importantes
agentes da cidade, fazendo com que se reproduzam representacdes estereotipadas
da periferia. E necessario, portanto, gerar novos registros em que as linguagens
estéticas que permeiam o cotidiano da periferia sejam concebidas e vividas como

praticas culturais relevantes. .
Deise Eclache

Grupo Impacto
| deDanca
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Periferias sao muitas, assim como sdo muitas as formas de compreender seu

significado politico e cultural. Em cidades como Vigosa, cuja paisagem reflete uma
forte articulagcdo do espago rural com o urbano, entender atualmente o significado
da periferia impoe a leitura sobre as multiplas manifestacdes da cultura de matriz
africana na formagdo do espago urbano. Para entender a periferia, portanto, é
preciso construir um novo olhar sobre esse espaco, ficando atento a pontos que, em
geral, os definem e os estigmatizam socialmente. E preciso, notadamente, entender
que mais do que areas marcadas pela auséncia ou pouca presenca do Estado,
tornando os seus moradores vulneraveis a problemas socioeconémicos de toda
ordem, as periferias sdo espacos de producdo de uma rica e diversificada pratica
cultural. Nesse sentido, para compreender a riqueza cultural das periferias é preciso
ficar atento a maneira como as praticas sociais se desenrolam no cotidiano dos
moradores dessa parte da cidade, que é em geral relegada de politicas publicas.

E preciso rever determinados valores sociais para perceber como os moradores da
periferia esculpem novas formas econémicas e culturais para superar o seu histoérico
processo de esquecimento e exclusao social. As associacdes criadas com esse fim,
como por exemplo, aquelas ligadas ao lazer e divertimento e as de ajuda mutua,
ilustram as taticas dos moradores da periferia para suprir a falta de investimentos
nesses espagos.

A periferia é historicamente o lugar de encontro e confronto de diversas
expressoes culturais, aexemplo dosamba, do funk e do hip hop; ritmos forjados por
populagées de matriz africana e que desde sua origem manifestam a luta dos
moradores da periferia em prol de um maior investimento social. Ela é, portanto, um
espaco rico de possibilidades que clama, hoje, através de sua juventude, por uma

maior atencdo do Estado...os jovens do hip hop que o digam!

Maria Isabel de Jesus Chrysostomo
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Grafite na Rua do Passos - Centro - Vicosa-MG “Criangas sao Gigantes”
Artista: Rodrigo Branco - 2018
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Em Vicosa-MG as dancas urbanas tiveram origem nas ruas mas hoje ocupam lugar

privilegiado na cidade, como por exemplo, o teatro “Fernando Sabino” na
Universidade Federal de Vigosa. Fundada em 1926, a Universidade Federal de
Vigosa (UFV) atua como propulsora do processo de crescimento da cidade.
Contudo, foi somente apds sua federalizacdo, em 1969, com o alargamento do
campus, a ampliacao dos cursos e de vagas e 0 aumento de seus postos de trabalho
gue houve expressivo crescimento urbano da cidade de Vigosa. A contagem da
populagdo, realizada em 2010 pelo IBGE, indicou um total de 72.220 habitantes,
dentre os quais 93% residem no perimetro urbano e 7% na area rural. No entanto,
estima-se ainda que resida na cidade uma populagao flutuante de 14 mil pessoas,
constituidas por estudantes universitarios de graduagao, pds-graduagao e técnicos
da UFV. Desta forma, considera-se que a populagdo absoluta pode chegar a pouco
mais de 86 mil.

MAPADE..
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Elaboracao: Hesbert Pardind/ Datx &2018
« Fonte FLACHE. Deise. Do Morro 3 reta: a trajetoria do mavimento
‘hip hop da periferia 3 Universidade Federal de Vigosa Dissertao
(Mestrado Protissional em Patsimdnio Cuitural, Paisagens e Cidadania)
. Universidade Federal de Vigosa, Vigosa 2018
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AO/TAENTO Hip HOP E4 VICOSA

O movimento Hip hop

em Vicosa se descortina
no final dos anos 1990 e
inicio dos anos 2000,
quando estima-se que
houve o primeiro
contato dos vigosenses
com este estilo. A partir
do encontro das duas
expressoes artisticas - o
rap e o break - cujo
espaco urbano é palco,
cendrio e fonte de
inspiracdao é que o
movimento comega a
ganhar contornos
definidos na cidade.
Trazendo as agruras da
realidade da periferia
como elemento central
para as primeiras
incursdes dos jovens na
poética urbana e, com
iSsO, expressar seus
pontos de vista e seus
modos de ver o mundo.
Fitas cassetes com
musicas dos Racionais
MC circulavam pelos
bairros de Nova Vicosa,
Carlos Dias (Rebenta
Rabicho) e Bom Jesus.
Os “meninos”
reproduziam essas fitas
€ aos poucos as musicas

iam se tornando
conhecidas e ganhando
cada vez mais
apreciadores deste
estilo. Vale destacar,
nesse processo, a
trajetéria do grupo NV
Rap por sua atuagao
desde o inicio do
movimento hip hop em
Vicosa. Ao longo dos 18
anos de carreira,
compuseram mais de
60 musicas, gravaram 4
discos, 16 videoclipes,
participaram de varios
festivais de musica
alcangando o 12 lugar
em dois Festivais
organizados pelo
Diretério Central dos
Estudantes da UFV
(2009 e em 2010) e
atualmente é a maior
referéncia vigosense do
rap. Outro grupo de
destaque é o Falange
Vermelha liderado pelo
Rodrigo Branco é
formado por outros
quatro integran-tes:
Jonhnny, Fael Liga (Belo
Horizonte), Coback e Dj
Fael (também bailarino
do Grupo Impacto).

A caracteristica deste

grupo é compor rimas
mais rapidas e temas
ligados as festas,
ostentagao e as “tretas”
do dia-dia da cidade de
Vicosa, tais como a
situacdo dos bairros, os
encontros que aconte-
cem em torno do movi-
mento hip hop e fatos da
vida cotidiana. O grupo
Rima Rica também faz
cena hip hop emVigosa
acontecer. Atuando
desde 2013, é liderado
por Thomas Vieira de
Souza, o Soldado, que é
Policial Militar e coorde-
nador de um projeto de
oficinas nas escolas publi-
cas de Vigosa. O grupo
tem o intuito de disse-
minar a cultura hip hop
aos estudantes traba-
lhando temas transver-
sais para além do hip hop
como autoestima da
juventude, valorizagao da
beleza negra e preser-
vagao do meio ambiente.
Estes sao os principais
grupos que atuam no
movimento musical do
hip hop de Vigosa.
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AAPA DO Hip HOP £4 VICOISA
Este mapa do movimento Hip Hop em Vicosa identifica os lugares de atuacdo dos

grupos estudados. Dentre os bairros da periferia da cidade, nota-se que em Nova
Vicosa ha uma expressiva atuacao desta manifestacdo. Os membros do grupo NV
Rap e Zoombie Gang residem |a bem como o Mc Favela. Este bairro também é
considerado o ber¢o do hip hop em Vicosa e foi também de 18 que se destacaram
muitos bailarinos do Grupo Impacto de Danga. A APOV (Associa¢do Assisténcia e
Promocdo da Pastoral da Oracdo de Vicosa) oferece oficinas de hip hop para
criancas e jovens dos bairros de Nova Vicosa e Posses. O campus da Universidade
Federal de Vicosa também representa um importante local da expressao hip hop. O
Barzinho do DCE, localizado na parte central do campus, além de ser o principal
ponto de encontro dos estudantes, seja para um fazer lanche, jogar sinuca, divulgar
festas ou passar um tempo entre uma aula e outra, é também importante palco
para apresentagdes de manifestagdes culturais como capoeira, danga de rua, shows
musicais etc. Para o movimento hip hop de Vigosa, o Barzinho do DCE representa
um espaco de vitrine de talentos cuja visibilidade é imposta e a sua apropriagao
habita o imaginario social daqueles que vivem invisiveis na periferia da cidade.
O coletivo Slam Akewi, formado em 2017 por estudantes do curso de Geografia e
Ciéncias Sociais da UFV, tem o intuito de trabalhar com o reconhecimento e
valorizagdo das manifestagdes culturais e artisticas da periferia das cidade de
Vicosa-MG. Apoiados em alguns valores civilizatorios das sociedades africanas
como ancestralidade, oralidade e corporeidade, o coletivo compreende tais
manifesta¢cdes culturais periféricas contemporaneas enquanto uma forma
reelaborada das culturas africanas trazidas para o Brasil que carrega, muitas vezes,
estigma e esteredtipos no imagindrio social de ser uma arte ligada a criminalidade,
decorrentes do processo sécio-histérico do Brasil. O Projeto Akewi desenvolve
mensalmente um slam (batalha de poesia) também no Barzinho do DCE. Este
coletivo também organizou a 12 edicdo do evento Balanga a Raba, em maio de
2018, no Espaco de Convivéncia, também na UFV. O grupo de dancas urbanas
Afronte Urbano, composto por estudantes da UFV, utiliza as dependéncias do curso
de Danga para seus encontros e ensaios. Este mapa evidencia que os grupos que
compdem o movimento hip hop em Vicosa anseiam por espaco na cidade. Para tal,
eles se apropriam do espaco mais privilegiado de Vicosa, o campus da UFV, e
impdem sua presenca num lugar frequentado majoritariamente pela elite
rompendo com o acordo segregacionista que lhes foi imposto. Adentrar neste
espago é, portanto, a oportunidade de dar visibilidade para criagdes artisticas
normalmente excluidas e experimentar novos usos da urbe.
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Crirs URBANAS

A pesquisa de mestrado
“Do morro a reta: a
trajetoria da danca da
danca de rua da periferia
a Universidade Federal
de Vigosa” nos levou a
propor uma atividade de
intervencao que unisse
as praticas educacionais
com as culturais, visando
contribuir para a demo-
cratizacao do acesso aos
bens culturais. O local
escolhido para a realiza-
¢ao do evento foi o bairro
de Nova Vicosa devido a
varias razbes: por se
tratar do berco do hip
hop em Vicosa e ser uma
das comunidades que
mais apreciam o estilo e
porque acreditamos que

indo até a comunidade a |
adesdao é maior. Desta |
forma, é possivel@

proporcionar a esta
populacdo periférica
uma agao cultural que vai

de encontro com as'“

expectativas de grande
parte dos moradores. A
escola do bairro é a
Escola Municipal Padre
Francisco da Silva.

As atividades foram
realizadas em formato de
oficina pedagdgica
durante cinco encontros
no horario escolar das
disciplinas de Lingua
Portuguesa e Artes. Na
programagao, procura-
mos abordar topicos que
mostrassem as potencia-
lidades do rap, do break e
do grafite como forma de
compreender as ques-
toes urbanas represen-
tadas pelo hip hop. As
musicas-texto foram
escolhidas pelos estu-
dantes e a analise e
interpretacao foi realiza-
da com énfase na leitura
e experiéncia de mundo
dos jovens. Entre as

musicas sugeridas pelo
grupo, nos selecionamos
algumas para serem
trabalhadas: “Quebrada
Cabulosa” do grupo
vigosense NV Rap, “To na
Luta” da cantora Karol
Concd e “Essa é pra vocé”
do rapper Dexter. Outra
tematica trabalhada foi a
arte urbana no qual
apresentamos um breve
historico do grafite e da
pichacdo para discutir o
teor politico e social
destas intervencgdes no
espacgo publico e de que
forma elas atuam no
processo de territo-
rialidade do movimento
hip hop.
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Trabalho em stencil de Roger Silva - Mc Menor da Voz
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ANEXO I

As entrevistas estdo anexas em audio no CD que acompanha esta dissertacao.



