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RESUMO

AGUIAR, Katricia Costa Silva Soares de Souza, M.Sc., Universidade Federal de
Vicosa, dezembro de 20164orte e heroismo: intersecdes identitarias, ficcdo e
Histéria em Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo Ribeiro Orientador: Angelo
Adriano Faria de Assis.

A presente dissertacdo objetiva investigar a representacao literaria da Histéria no
romanceViva o povo brasileirpde Jodo Ubaldo Ribeiro, através da analise da morte
como desencadeadora das ac¢des principais da narrativa e criadora de heréis no enredo,
buscando entender seus desdobramentos na obra e seu carater historiografico e
denunciativo. Para tanto, o trabalho examina como a relacdo entre a escrita literaria e o
discurso historiografico se da no referido romance, possuindo a morte como chave
analitica. E, assim, evidencia que na obra a morte é mais que o rito de passagem do
vivo para o mundo dos mortos, representa a entrada dos moet@gumas vezes
também dos vivos em outro patamar: o do heroismo. Demonstrando, enfim, que a
forma como a representacao literaria da morte se da na narrativa faz com que a mesma
se apresente como um elemento problematizador do passado histérico de violéncia da
sociedade brasileira, constituindo-se um indicativo das atitudes e dos comportamentos

humanos, um meio de discussao da Historia e da prépria vida humana.
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ABSTRACT

AGUIAR, Katricia Costa Silva Soares de Souza, M.Sc., Universidade Federal de
Vigosa, December, 201@eath and heroism: identity intersections, fiction and
History in Viva o povo brasileiro, by Jodo Ubaldo Ribeiro Adviser: Angelo Adriano
Faria de Assis.

The present dissertation aims to look into History literary representation in the novel
Viva o Povo Brasileiropy Jodo Ubaldo Ribeiro, by analyzing death as trigger of the
main actions of narration and the creator of heroes in the play, trying to understand its
development in the work and its historiographical and denouncing character. Therefore,
this essay intends to investigate how the relation between the literary and the
historiographic discourses happens in this novel, taking death as an analytical key, and
then proving that, in this work, death is more than the ritual passage from life to death.
It represents the entrance of the dead, and, sometimes, of the living, in another level: the
level of heroism. It shows, at last, that the way literary representation of death occurs in
the story, makes it appear as a problematizing of violence history past of Brazilian
society, creating an indicative of human attitudes and behavior, a means of discussion of

History and the human life itself.



1. INTRODUCAO

Enquanto fenbmeno estético concretizado através das relagbes sociohistéricas
de um dado contexto, a Literatura possibilita o rompimento das “grades” dos periodos
historicos. Através dela, o leitor viaja no tempo e no espaco, dialoga com homens e
culturas de séculos distantes e conhece fatos que precederam o momento em que vive.
Compreendida dessa forma, a Literatura torna-se uma ferramenta que possibilita o
aceso, de forma ludica, mas ao mesmo tempo critica, a outras areas do conhecimento,
como a Historia.

Isso porque, considerado um bem atemporal, de natureza ficcional, o texto
literario constitui-se em um instrumento capaz de discutir inUmeras questdes presentes
no real, como ocorre no romantva o0 povo brasileirpde Jodo Ubaldo Ribeiro,
considerada a mais ousada e complexa obra do aut@o sO pela extensdo ou
enredamento, mas por sua importancia na histéria da Literatura brasileira.

Com seu caréater ficcional, essa narrativa discute desde valores, culturas,
fantasias, medos e variados sentimentos do ser humano, até acontecimentos histéricos
ocorridos na sociedade brasileira. Por meio de um texto polifénico, fragmentado,
descontinuo e ambiguo, o escritor faz da Histéria matéria para a Literatura,
compreendendo-a como discurso que se apropria para transfigurar.

Dessa maneira, mesmo mantendo referéncias e dialogo com a realidade,
episodios e figuras histéricas sado ficcionalizados e modificados no romance; alias, sao
problematizados, uma vez que a representacao literaria da Histéria na obra se da sem
compromisso com a realidade referenciada. E assim, enquanto transfiguracdo da
Historia do Brasil, numa diversidade de representacfes, essa narrativa lanca um olhar
critico sobre o pais, questionando os poderes instituidos e o uso privativo da Histéria em
funcao dos interesses de grupos sociais.

Essas constatacdes instigaram a escolha da obra supracitada como objeto de
analise para esta dissertacao, pois, jA que a mesma é rica em aspectos histérico-
literarios, torna-se relevante estudos que os analisem. Afinal, constitui-se de suma
importancia discutir a pertinéncia de um texto literario impulsionar discussdes a respeito
do relativismo da Histéria, ou seja, a ndo existéncia de uma verdade Unica e acabada,
mas sim de varias possibilidades de interpretacdes, incitando discussdes e reflexdes

sobre as “verdades historicas” e os problemas sociais.



Todavia, 0 que é posto e discutido em um texto literario, mesmo quando toma o
real como referente, €, muitas vezes, considerado como ficticio, no sentido oposto ao

real. Entretanto, como questionou Roland Barthes:

A narracdo dos acontecimentos passados, submetida vulgarmente, na
nossa cultura, desde os Gregos, a sancdo da "ciéncia" histdrica,
colocada sob a caucdo imperiosa do "real", justificada por principios
de exposicdo "racional", diferird esta narracdo realmente, por algum
traco especifico, por uma indubitdvel pertinéncia, da narracao
imagingria, tal como a podemos encontrar na epopeia, 0 romance ou 0
drama’

Impulsionada por essas inquietacdes e questionamentos, esta pesquisa possuli
como objetivo geral investigar a representacdo literaria da Historia no roWisace
povo brasileirg através da andlise da morte como desencadeadora das a¢des principais
da narrativa e criadora de herdis no enredo, buscando entender seus desdobramentos na
obra, bem como seu carater historiogréafico e denunciativo.

A escolha pela morte como chave interpretativa se deu por considera-la uma
ideia plurissignificativa, possibilitando que seu conceito seja trabalhado de maneira
subjetiva e simbdlica, congregando varias areas do saber. Levando em conta, ainda, a
proposta interdisciplinar e, de certo modo, comparativa desta disserfjaggioe apesar
de se firmar no campo da Literatura, este trabalho também bebe, entre outras, na fonte
da Historia, se torna oportuna a possibilidade de trabalhar a morte como viés de analise.

Alias, a morte é uma dimensao essencial e inerente a existéncia do ser-humano
0 que o particulariza como mortal, como a prépria denominacéo da a entender, uma vez
que a consciéncia do estar vivo sé é possivel porque existe a consciéncia dg morte
discutir o tema seria, por consequéncia, discutir sobre 0 homem, sua existéncia, suas
crencas e conflitos.

A morte, porém, ndo € a tematica central do romance ou um aspecto patente,
mas, uma apreciacdo atenta da obra; como se buscou fazer, buscara torna-la perceptivel
como um elemento importante de compreenséo desse texto literario e um viés de andlise
instigante.

A fim de alcancar o objetivo proposto, o caminho metodologico se desenvolveu
a partir do método descritivo e atraves de pesquisas bibliograficas, com leitura

investigativa, reflexiva e critica do referencial tedrico para fundamentacdo deste

! BARTHES, RolandO rumor da linguaS&o Paulo: Brasiliense, 1988, p.20.



estudo, seguida da interpretacéo e analise da referida obra literaria.

Para tanto, o texto organiza-se em trés partes distintas, discutindo questdes
diversas, mas que, no entanto, se entrelacam para a defesa de um mesmo ponto, a
saber: a representacao literaria dos eventos histéricos no rocoapusdesse estudo,
tendo a morte como chave interpretativa de analise.

Diante disso, uma vez que a Histéria € compreendida como campo de
referéncia para essa obra, pois dela séo retirados os fatos histéricos para a composicao
da narrativa, que ndo sao apenas referenciados ou citados, mas transfigurados
ficcionalmente, a primeira parte deste trabalho discute as proximidades e diferencas
discursivas existentes entre a Literatura e a Histéria. Destarte, busca-se demonstrar que
essas duas areas do conhecimento possuem diferencas e especificidades, mas que nao
sdo marcadas por uma relacdo mecanica de oposicao ou de causa e efeito.

Considerando que para se analisar um processo de visitacdo e representacdo do
discurso historiografico é indispensavel o conhecimento dessa Historia, em seguida,
discute-se sobre a transfiguracdo da mesma na Literatura, bem como salguma
semelhancas e distin¢cdes entre o fazer do historiador e do literato, mostrando que o real
é referente tanto para um como para outro, mas que iSso se constitui e se apresenta com
especificidades préprias e de modo diferente em cada area.

Por conseguinte, a fim de problematizar a ficcionalidade do texto, as dualidades
verdade/ficcdo e real/ndo real, sdo evidenciadas a possibilidade e a potencialidade do
uso do texto literario como fonte historica. Isto posto, intenta-se compreender a maneira
como a relacdo desses dois campos do saber se deu no contexto brasileiro, tanto no
processo de formacao e consolidacéo da Literatura brasileira como para a construgéo da
historiografia e da identidade nacional, principalmente no século XIX, contexto de
constituicdo dos mesmos e de ambientacdo da maior parte do enredo do romance.

O primeiro capitulo apresenta, ainda, uma discussao tedrica a respeito da morte e
do heroi, buscando estudar como esses se interseccionam e a maneira como a sociedade
se relaciona com ambos e os enfrenta. Além disso, investiga e analisa um apanhado do
modo como esses elementos estdo presentes e sdo representados na Historia e ng
Literatura brasileiras, refletindo sobre seus aspectos histérico, mitico e literario.

Ademais, para se apreender com mais amplitude o sentido de um texto, é
importante conhecer o contexto historico de sua producao e levar em conta que as ideias
produzidas em uma determinada época estdo presentes nele. Nao obstante, uma

sociedade ndo produz apenas uma unica forma de ver a realidade. Por isso, texto como
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Viva o povo brasileirdoi produzido, lido agui como pronunciamento de seu respectivo
autor sobre uma dada realidade; que ao fazé-lo, trabalha com as ideias do seu tempo e
da sociedade em que viveu e de sua condicdo de existéncia a partir de diversas
perspectivas, apresentando diferentes versdes desses fatos através de varias vozes.

Tendo isso em vista, o segundo capitulo apresenta o escritor Jodo Ubaldo
Ribeiro em relacdo ao seu tempo e espaco histéricos, a partir da sua condic&o de leitor e
da importancia da Bahia nesse processo, analisando seu percurso literario e sua
formacdo e consolidacdo enquanto romancista. Expfe-se, ainda, um apanhado da
fortuna critica a respeito da sua vida e obra, dando especial atencédo ao Nivece
povo brasileiro E, a partir da analise da trajetéria do autor, discussfes teoricas sao
construidas, como a relacdo Literatura e sociedade, a problemética da inspiracdo
literaria, do livro como mercadoria e a questao da originalidade.

Além disso, discute-se a relacdo de conflito do autor com a critica e 0 seu
vinculo com o Brasil e com a ilha de Itapariclugar onde nasceu, viveu anos de sua
vida e onde se passa grande parte dos enredos dos seus romances, \fidusipevo
brasileiro —, investigando a forma como o pais e a insula sdo representados em suas
narrativas. Assim, essa sec¢ao do trabalho procura evidenciar que as leituras, influéncias
e experiéncias pessoais, académicas e literarias de Jodo Ubaldo Ribeiro foram
determinantes para a sua condicdo de escritor e para a sua producado literaria,
influenciando de maneira direta na construcdo da obra objeto de analise desta
dissertacao.

Dando continuidade ao estudo, tendo em vista os temas e conceitos trabalhados
nas sec¢des anteriores, numa tentativa de relaciona-los com o raogneeo terceiro
capitulo analisa a forma como a morte é representada na obra, examinanda como
mesma torna-se desencadeadora das acfes principais da narrativa e do processo de
heroicizacdo, buscando compreender de que maneira ela age no contetudo e na forma do
romance, bem como seu carater historiografico e denunciativo.

Num primeiro momento, essa parte do estudo se ateve a investigacdo do
processo de heroicizacdo das personagens Alferes José Francisco Branddo Galvao,
Perilo Ambrésio e Maria da Fé, apresentando e contextualizando-as no enredo da
narrativa, para, consecutivamente, iniciar as discussdes teoricas, compreendendo a obra
como expressdo da sociedadecritica das realidades, ndo s6 da que a obra foi

contextualizada ou escrita, mas também as dos dias de hoje.



Dessa maneira, esta dissertacdo procura contribuir para o0s estudos
interdisciplinares entre Literatura e Historia, como também somar para a fortuna critica
dos estudos a respeito do escritor Jodo Ubaldo Ribeiro e de sua obra, colaborando para a
difusdo desse autor no ambiente académico. O intuito, todavia, ndo é tecer conclusdes
de forma categorica ou fechada, o que seria inviavel diante da riqueza de tematicas da
narrativa, mas, cooperar para o debate e favorecer outras possibilidades de andlise do
romanceViva o povo brasileirouma vez que sertende que o recorte analitico desta
pesquisa constitui-se um aspecto ainda pouco explorado pela critica literaria. Nessa
perspectiva, este trabalho pretende ser o inicio e ndo o fim de uma das muitas leituras e

interpretagdes que o referido romance proporciona.



2. RELACOES ENTRE LITERATURA E HISTORIA: IMAGENS DA MORTE E
DO HEROI

2.1 Literatura e Historia em confronto: concepcoes, limites e dimensdes

Compreender as proximidades e diferencas entre a Literatura e a Historia
desperta interesse desde a Antiguidadpiando ainda ndo eram tdo delineadas e
especificas as particularidades entre uma e outra, tendo em vista que as figuras do
historiador e do literato, como se tem hoje, ndo existiam. Desde essa época até a
atualidade, muitas sdo as comparacfes entre essas duas areas do saber, algumas num
tentativa de afirmar a superioridade de uma sobre a outra, inclusive; mas néo é essa a
perspectiva desta dissertacdo, visto que se intenta buscar as relacdes e ndo determinar
oposicoes.

Para pensar as intersec¢fes entre Literatura e Historia na 6tica que este trabalho
propde, faz-se necessario, de inicio, ressaltar que a Literatura € compreendida aqui ndo
como uma entidade estavel e bem definida ou de maneira oposta as narrativas historicas.
Parte-se do principio de que embora o texto literario ndo tenha por finalidade retratar o
reaf — finalidade esta que também ndo cabe ao texto histérico ou ao trabalho do
historiador—, bem como néo possui compromisso com ele, a Literatura e a Histéria
orientam-se a partir das experiéncias pessoais, sociais e culturais do homem,
transformando-as em relatos que se apropriam da realidade para confirma-la, discuti-la,
ou ainda negé-la.

Investigar a relacdo entre Literatura e Historia, todavia, ndo significa buscar o
reflexo de uma na outra, pois,

Mais do que a imagem, a Literatura seria antes o imaginario da Historia.
Isso significa que, se Literatura e Histéria ndo sdo independentes uma da

outra, elas tampouco sédo ligadas por uma relagdo mecénica de causa e
efeitd”.

 Desde Aristételes, as relagdes entre a Literatura e a Histéria eram discutidas, mesmo que ainda na
tentativa de ressaltar a superioridade de uma sobre a outfat&poéticao filosofo afirma: “a poesia €

mais filosofica e de carater mais elevado que a histéria, porque a poesia pernsaoatensal e a

historia estuda apenas particular” (2004, p.4).

% Com base nos pressupostos de Wolfgang Iser (2002), o real é compreendido, aqui, como “o mundo

extextual, que enquanto faticidade, é prévio ao texto e que ordinariamertituicerss campos de
referéncia” (p.985).

* FREITAS, Maria Teresa deiteratura e Histéria.S40 Paulo: Atual, 1986, p, 115.



Desse modo, a Literatura representa, naturalmente, o momento histérico, e
como tal, constitui-se uma transfiguracdo da Historia; affadiferatura dita de pura
imaginacdo tem certamente seus perigos”>, uma vez que toda obra literaria estabelece
relacbes com o social; ou seja, sera fruto da imaginacdo, mas também o resultado de
um trabalho no qual a realidade se faz presente de diversas maneiras.

Problematizando o conceito de Literatura, Terry Eagleton, no texto introdutorio
do seu livroTeoria literaria, questiona o que realmente esta seria. O estudioso nao
busca apresentar respostas para essa pergunta, mas oferecer possibilidades validas de
interpretacdes. E assim, argumenta que muitas tém sido as tentativas de definir a
Literatura como uma producgdo imaginativa ou meramente ficticia; porém, o autor
alerta que esse entendimento ndo procede, ja que, segundo ele, o fato de uma obra ser
ficcional ndo faz dela uma obra literéria

De acordo com Eagleton, a imaginacdo também ndo seria um critério
determinante, pois comg@uestiona o critico literario: “O fato de a literatura ser a
escrita ‘criativa’ ou ‘imaginativa’ implicaria serem a histoéria, a filosofia e as ciéncias
naturais ndo criativas e destituidas de imaginagdo?”’.

Por conseguinte, o autor salienta que “a literatura ndo pode ser, de fato,
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definida ‘objetivamente’”, uma vez que sua defini¢do depende “da maneira pela qual
alguém resolvder, e ndo da natureza daquilo que ¢ lido™®. Para ele‘“o ato de
classificar algo como literatura ¢ extremamente instavel”® . Contudo, o autor faz uma
observacdo que dialoga e instiga o aprofundamento do ponto de vista defendido neste
estudo: “parte da literatura € ficcional, e parte nao &0,

Numa discussdo também néo conceitual ou conclusiva acerca da Literatura,
Maurice Blanchot problematiza a representacdo do real no texto literario de uma forma
poética e nada categorica. Argumentando a respeito da funcdo da Literatuer, o faz

literario e a importancia dos escritores diante de suas obras e do mundo, ele indaga:

> BLANCHOT, M. A literatura e o direito & morte. In: A parte do fogoRio de Janeiro: Rocco,
1997. p. 328.

® Richard Freadman e Seumas Miller também defendem essa ideia; ao discutiera setitade na
Literatura, argumentam, entre outras coisas, que o fato de ser ficcdo ndo dar tdxto uma obra
literaria, uma vez que alguns tipos de ficcdo sdo Literatura e outras ndo. Eengdse afirmam que
“Uma declaracdo [como o texto literario, por exemplo] € tornada ficcional ndo porque seja falsa, mas sim
porgue o falante ndo se comprometeu com sua vgtdeREADMAN, Richard; MILLER, Seumagfe
pensando a teoridJma critica da teoria literaria contemporanea. Sdo Paulo: UNESP, 1994, p. 273.
" EAGLETON, Terry. Introducéo: O que é literatura. Treoria da literatura uma introduc&o. 3. ed.
Séo Paulo: Martins Fontes, 2000, p.2.

8 |dem, p.11.

° |dem, p.17.

%1dem, p.15.



Sim, ela [a obra literaria] reconhece, existe em sua natureza um
deslizamento estranho entre ser e ndo ser, presenca e auséncia,

7

realidade e irrealidade. O que é uma obra? Palavras reais e uma
historia imaginaria, um mundo onde o que acontece é tirado da

7

realidade, e esse mundo é inacessivel; personagens que se querem
vivos, mas sabemos que sua vida é feita de nao viver (de permanecer
ficcdo); entdo, um puro nada? Mas o livro esta ali, nés o tocamos, as
palavras séo lidas, ndo podemos muda-las; o nada de uma ideia, o que
sé existe compreendido? Mas a ficcdo ndo € compreendida, é vivida
sobre as palavras a partir das quais se realiza, e € mais real, pra mim
que leio ou a escrevo, do que muitos acontecimentos reais, pois se
impregna de toda a realidade da linguagem e se substitui a minha vida,
a forca de existit.

Na sua fascinacdo pelo nada, retomando sempre a sua visdo da impossibilidade e
exigéncia do livro, Blanchot inquieta-se a respeito da origem e das condicbes de
existéncia da Literatura e salienta que esta constitde um “movimento que, a
medida que a obra busca se realizar, a reconduz para esse ponto em que ela é a prova de
sua impossibilidade”lz.

E essa inquietude traspde o texto e atinge também o leitor, tirando-o da sua zona
de conforto, pois, através de seus questionamentos ao longo da obra, o autor o incita a
também questionar, pois ndo apresenta respostas, mas provoca uma reflexdo critica. E
com isso, leva o leitor a entender que a Literatura ndo pode ser resumida ou
categorizada, ou melhor, sua complexidade ndo permite precisdo, pois seria, antes de
tudo, uma experiéncia e ndo um objeto estético, pronto ou definido.

A Histodria, por sua vez, constitui-se um produto do historiador, que tem como
matéria prima os fatos, mas que adiciona a eles um recorte, um ajustamento e sua
interpretacal. Através de documentos e/ou inscricGes, entre outras fontes, o
historiador realiza pesquisas, faz uma selecéo e analisa a relevancia de um fato tornar-
se histdrico, ele ndo apenas conta ou reconta os fatos, mas de alguma maneira os cria,

visto que

1 BLANCHOT, M. Op. Cit, p. 326.

12|dem, p. 294.

13 evando em considerac&o a extensdo dessa dissertacdo e a discussdo ggoppstaer de vista que
se trata de um trabalho, que mesmo interdisciplinar, € da area dos Eferdo®s, € pertinente ressaltar
gue os autores da é&rea da Historia citados, em sua grande maioria, pertenceanvartenie
historiografica denominada Nova Historia Cultural, que busca discutibé&epratica da representacao do
real como tema norteador. Tendo isso em vista, optou-se poealditar uma contextualizagdo mais
ampla da Historia, mas fazer esse recorte analitico, que se relaciona de margitaeta com o que
este trabalho se propde.



[...] os historiadores elaboram versdes, diante da impossibilidade de
repetir a experiéncia do vivido. Versdes plausiveis, possiveis,
aproximadas, daquilo que teria se passado um dia. O historiador
atinge, pois, a verossimilhanca, ndo a veracidade

Dessa forma, o historiador, através do seu trabalho, faz com que um fato torne-
se histérico, mas, apresentando sempre versdes possiveis do vivido e ndo o vivido em
si. A respeito desse fazer do historiador, discutindo especificamente a relacdo entre

Historia e memoria, Peter Burke evidencia:

Lembrar o passado e escrever sobre ele ndo mais parecem as atividades
inocentes que outrora se julgava que fossem. Nem as memoriagsnem
histérias parecem mais ser objetivas. Nos dois casos, os historiadores
aprendem a levar em conta a selecdo consciente ou inconsciente, a
interpretacdo e a distor¢cdo. Nos dois casos, passam a ver 0 processo de
selecdo, interpretacdo e distor¢do como condicionado, ou pelo menos
influenciado, por grupos sociais

Compreendida dessa maneira, a Historia assume um carater subjetivo, fazendo-
a relativizar de verdade absoluta. Torna-se uma criagao do historiador e fruto de sua
interpretagcdo, na medida em que esse, mesmo buscando a neutralidade, adiciona aos
fatos — de maneira consciente, ou nd@ sua visdo de mundo, visto que o ato de
interpretar requer a aplicacdo do conhecimento de mundo do individuo.

Logo, as narrativas da historiografia ofit?fapodem ser consideradas uma
ferramenta de marginalizacde principalmente em paises colonizados, como
aconteceu no Brasil, pois as mesmas, de modo geral e em sua maioria, até hoje,
baseiam-se no discurso dos poderosos e consiste, portanto, em narrar os fatos
conforme os seus interesses, marginalizando ou ocultando a participacdo dos menos
favorecidos. Afinal, como questionou Walter Benjamin, ao discorrer sobre o conceito
de Historia: “Nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudecem?”"”.

Todavia, afirmar que as narrativas da historiografia oficial sdo historias, via de

regra, dos vencedores, significa reconhecer que ela ndo € a Unica legitima, mas é

14 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria, literatura e cidades: diferentes narrativas parpoodoam
patriménio. In:Revista do patrimdnidNumero 34, 2012, [399.

!> BURKE, Peter. Histéria como meméria social. In: Variedades de histéria culturaRio de
Janeiro: Civilizag&o Brasileira, 2000. p. 70.

' Neste trabalho, entende-se historiografia oficial a partir dos pressupostoshdedRic Kagan, para
guem a histoéria oficial € a historiografia produzida visando a defesa dos setems um grupo
dominante, seja um governante, uma autoridade religiosa, uma corparagéa etc., com a intencéo de
divulgar uma imagem positiva daqueles nela interessados. O que ndo sigedessariamente, que seja
uma ma historiografia ou uma historiografia falsa.

" BENJAMIN, Walter. In: Magia e técnica, arte e politic&nsaios sobre literatura e histéria da
Cultura. Traducédo de Sergio Paulo Rouanet. 3.ed. S0 Paulo: Brasiliensey. 2237
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diferente de considerar que a historiografia manipula ou altera a Histéria, pois como
adverte Boris Fausty a Histéria ndo é, de forma alguma, uma atividade
descompromissada com a verdade dos fatos. Conforme assegura, é o resultado da
atividade interpretativa do historiador, mas nem por isso uma mentira ou uma verdade
absoluta. Segundo o autor, a verdadeira Histéria existe na medida em que a Historia
ndo é uma fantasia, tendo em vista que ela é feita a partir de fatos e processos sociais.

Numa perspectiva distinta a essa, Hayden White considera que a ficcionalidade
€ algo que esta presente ndo s6 em textos literarios, mas em outros que compdem o
acervo cultural da sociedade, como, por exemplo, o texto histérico. De acordo com ele,
0s historiadores sempre criaram versdes do mundo real, partindo dos ,eventos
utilizando estratégias de representacao.

Ja Sandra Jatahy Pesavento, também considera que os historiadores criam
representacdes do passado; entretanto, ela ressalta que seria uma representacao
marcadgpela preocupagdo em atingir o que se passou e pela “vontade de chegar la
ndo da certeza de oferecer a resposta certa e Ginica para o enigma do passado”*®.

O historiador italiano Carlo Ginzburg também apresenta um ponto de vista
distinto ao de White e em consonancia com a perspectiva de Pesavento, critica a
comparacdo do texto histdrico ao texto fictititeita pelo Relativismo Histérico na
pés-modernidade. Comparacdo que, efetivamente, se apresenta quase como uma
tentativa de reduzir ambos a uma coisa s6, ja que para essa corrente historiografica, a
verdade é um mito e o conhecimento da realidade impossivel, assim como o0 acesso a ela
pelo homem.

Construindo uma critica a essa postura do Relativismo Historico, Ginzburg
que cita o Hayden White, inclusivese posiciona, como ele mesmo resséltantra a
tendéncia do ceticismo pds-moderno de eliminar os limites entre narracdes ficcionais e

»2l o afirma que uma obra, seja ela literaria ou histérica, sera sempre

narragdes historicas
uma viséo da realidade, e ndo a realidade propriamente dita.

O referido autor salienta que nenhuma narrativa € capaz de apresentar uma
reconstrugdo completa e objetiva do passado. Entretanto, destaca que, como qualquer

outro, o texto histérico, por mais que nao consiga expor a verdade em si, ndo se torna

8 EAUSTO, Boris Histéria do Brasil.6. ed. S0 Paulo: Edusp, 1999.

1Y PESAVENTO, Sandra Jatah@p. Cit, p.399.

2O ficticio é compreendido, aqui, ndo como o ndo real, como mentira omogmyas como um ato
intencional, de acordo com a discussdo de Wolfgang Iser (2002).

2L GINZBURG, Carlo.O fio e os rastrasverdadeiro, falso, ficticio. Tradug@le Rosa Freire d’Aguiar e
Eduardo Branddo. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2007, p.9.
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um texto ficticio por conta disso. Ademais, alerta que a Historia ndo pode ser reduzida a
sua dimensdao narrativa e retorica.

Ginzburg reconhece que o texto histérico € uma reconstrucéo da realidade, que
mesmo contendo a subjetividade do historiadorthamada por ele de componente
subjetivo—, € uma reconstrucdo compromissada com a realidade histérica, que busca
apresentar os fatos de forma fidedigna, sempre direcionada pelas provas permitidas
pelos documentos, sem perder de vista o vinculo com evidéncias. Assim, o estudioso
considera as multiplas perspectivas da Histéria, sem abrir mdo da existéncia do real e
das possibilidades da verdade, e mais do que isso, considera possivel 0 acesso a esse
verdade, ainda que lacunar, pela Historia.

No que concerne ao texto literario e o fazer do literato, Julia Kristeva, a partir da
esteira tedrica de Mikhail Bakhtin, apresenta a Histéria e a sociedade como textos nos
quais o escritor se |é e se insere para reescrevé-los em suas obras literarias. Nessa
abordagem, a Histéria surge como uma abstracdo que esta posta para ser transgredida

pelo literato, que faz uso dessa estrutura significante para opor-se a ela, uma vez que:

A histéria e a moral se escrevem e se Iéem na infra-estrutura dos
textos. Desse modo, plurivalente e plurideterminada, a palavra poética
segue uma légica que ultrapassa a légica do discurso codificado, s6
realizavel plenamente & margem da cultura offcial

Dessa maneira, o historiador e o literato estdo vinculados e falam de um espaco e
de um tempo historicos; e no processo de construgdo de seus textos, buscam, de forma
consciente ou inconsciente, captar esse seu momento histérico; pois como afirma Burke,
a Historia: “Ndo ¢ obra de individuos isolados”?®. E assim, constroem seus discursos e
0S organizam a partir de seu ponto de vista, seja de maneira mais pessoal, impessoal,
literaria, cientifica, poética, realista ou ficcional.

O que diferencia um literato de um historiador, entre outras coisas, é a liberdade
de criacdo: o literato pode criar e recriar os eventos nos textos que constréi, sem ter
nenhum compromisso com a realidade. O historiador, por outro lado, para redigir seus
textos, se baseia, entre outras fontes, em fatos, em documentos, oficiais ou ndo, em
relatos orais ou escritos, nos discursos de outros historiadores e até em narrativas

ficcionais, como a Literatura, mas sempre “de modo a oferecer a versdo mais

22 KRISTEVA, Julia.Introducdo & semanalis&Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1969, Colecédo Debates,
p.62.
“ BURKE, PeterOp. Cit, p. 70.
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aproximada do real aatecido”*. Logo, tanto a Histéria quanto a Literatura, mesmo
gue de modo distinto, possuem o real como referente.

Todavia, ainda persiste a concepcédo de que o texto ficticio se opde ao real, uma
ideia que se mostra tdo segura a ponto de parecer evidente por si mesma. Tal
julgamentoparece fazer parte do “repertorio de certezas”, como rebate Wolfgang
Ise”, que protesta essa oposicéo, questionando se os textos ficcionais séo de fato, em
sua totalidade, ficcdo e se os textos considerados reais, como 0s historicos, por
exemplo, estdo isentos de ficcionalidade.

O autor propde que a oposicao ficcdo e realidade deva ser substituida por uma
nova selecado: a triade real, ficticio e imaginéario. Iser adverte que o texto literério,
apesar de ficcional, tem um carater de realidade, pelo fato de nele existir uma repeticdo
dessa realidade que ndo se esgota nela mesma. Essa repeticdo, que apresenta
finalidades que nédo pertencem a realidade repetida e que néo se repete par sfeito d

mesma torna-se um ato de fingir,

Assim, o ato de fingir ganha sua marca prépria, que € de provocar a
repeticdo no texto da realidade vivencial, por esta repeticao atribuindo
uma configuragdo ao imaginario, pela qual a realidade repetida se
transforma em signo e o imaginario em efeito do que é reférido

Destarte, o autor estabelece uma relacéo triadica entre o real, o ficticio e o
imaginario e apresenta o ato de fingir no texto ficcional como a irrealizacdo do real e a
realizacdo do imaginario, que corresponderia ao que Fernando Pessoa poeticamente

“autopsicografou’:

Autopsicografia

O poeta é um fingidor.

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sefte

Sobre o ato de fingir, Iser esclarece que cada texto ficcional retém contextos pré-

existentes, subsidios essenciais para a composi¢cado do mesmo, que podem ser historicos,

24 PESAVENTO, Sandra Jatah9p. Cit, p.398.

% |SER, A. Wolfgang. Os atos de fingir ou o que é ficticio no texto ficcidmatlug&o de Hidrun Krieger
Olinto e Luiz Costa Lima. In: LIMA, Luiz Costdaleoria da literatura em suas fonteRio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2002, p.956.

% |dem, p. 958.

2" PESSOA, Fernando. Autopsicografia. In: PoesiasPorto Alegre: L&PM Pocket, 1997, p.12.
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sociais, culturais, politicos ou literarios. Porém, ele destaca que esses elementos
contextuais integrados no texto literario ndo s&o em si ficticios, apenas a sugselecdo
explica:

Implantar n&o significa imitar as estruturas de organizacéo
previamente encontraveis, mas sim decompor. Dai resskdeedo
necessaria a cada texto ficcional, dos sistemas contextuais
preexistentes, sejam eles de natureza sociocultural ou mesmo literaria.
A selecdo € uma transgressdo de limites na medida em que os
elementos acolhidos pelo texto agora se desvinculam da estruturacdo
semantica ou sistémica dos sistemas de que foram tothados

Nesse mesmo sentido, Blanchot afirma que o real na Literatura ndo € o todo,
“mas a linguagem particular de uma obra particular, ela propria imersa na Historia”*°,
Para ele, a Literatura trata-se de uma visdo do mundo que se realiza como irreal a partir
da realidade prépria da linguagem. Assim, utiliza a linguagem como recurso para
apropriar-se do real, ndo apenas para retirar deste, eventos que garantam a sua
verossimilhanca, mas também para, através do discurso, compor uma critica a prépria
Historia e apresentar um novo ponto de vista para aqueles episodios ja tdo consagrados.
A palavra, entdo, torna-se ambivalente, € o resultado da juncédo de dois signos,
uma vez que no processo de construgdo de suas obras, o literato utiliza “a palavra de
outrem para nela inserir um sentindo novo, conservando sempre o sentido que a palavra

»3L  Como evidenciado por Iser, a Literatura surge de um imaginario

ja possui
relacionado a uma realidade, que retomada pelo texto, € transmutada em signo.

Diante disso, pode-se compreender que o real esta presente na Literatura mesmo
quando ndo se apresenta de maneira evidente e para além da referéncia que ela faz ac
mundo extratextual ou aos fatos e personagens histéricos. Todo texto literario fala, no
minimo, de duas realidades. A primeira € a realidade do escritor, uma vez que enquanto
ser histérico e social, conta, mesmo que de maneira indireta ou inconsciente, a sua
propria realidade, ou a0 menos uma historia a partir da sua realidade.

A segunda seria a realidade do contexto em que o enredo da obra € ambientado,

mesmo quando isso acontece no plano sobrenatural ou nos romances de ficcéo

“Aqui, a selecdo é entendida como um dos atos de fingir propostegpa2002), que abarca ainda a
combinacdo e o autodesnudamento, que também podem ser obsemadmaancecorpus deste
trabalho.

%9 |SER, A. WolfgangOp. Cit, p. 961.

9BLANCHOT, M. Op. Cit, p. 322.

3L KRISTEVA, Julia.Op. Cit, p. 72.
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cientifica, por exemplo. A essas duas realidades, pode ser adicionada uma terceira, que
€ a realidade do leitor, que durante a leitura que faz do texto literario, ndo deixa de
depositar a sua propria realidade, a sua experiéncia de vida, o seu contexto historico e
seus anseios. Decerto por isso, um livro nunca é o mesmo para todos, ele é sempre
diferente e Unico para cada leitor.

O real ainda esta presente na Literatura em outra dimens&o importante: por meio
dos sentimentos. Nao s6 os do literato, impressos e transmitidos ao longo da producgéo
escrita, mas também através dos sentimentos que esse texto desencadeia no leitor. E
possivel afirmar que essas emoc¢des ndo sao reais? Como nega-las? Pois como adverte
Iser: “Evidentemente, ha no texto ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser
1”32

identificavel como realidade social, mas que também pode ser de ordem sentimenta

Até porque, o leitor que fecha o livro ndo € o mesmo que o abriu.

2.2 O real na Literatura: o texto literario como fonte histérica

O historiador Nicolau Sevcenko, através da analise critica das obras literarias de
Euclides da Cunha e Lima Barreto, em seu likieratura como missao: tensdes
sociais e criacdo cultural na Primeira Republjcaonstréi uma reflexdo sobre os anos
iniciais da Republica. Por intermédio da trajetéria e das obras desses escritores,
Sevcenko busca entender os principais acontecimentos histéricos no Rio de Janeiro, do
periodo que se estende do inicio da campanha abolicionista até a década de 1920 e a
influéncia da Literatura desses autores nesse contexto.

Compreendendo a atividade literaria como misséo e utilizando esses dois autores
como exemplo, Sevcenko usa o texto literario como fonte historica para problematizar
as relacdes e conflitos entre os intelectuais e a classe politica da época. E assim, realiza
uma analise por ele denominada como “estudo da Literatura conduzido no interior de
uma pesquisa historiografica”, que evidencia o carater militante e engajado da Literatura
de Euclides da Cunha e Lima Barreto. Considerando esses escritores como agentes de

mudanca e desencadeadores de transformacdes histdricas naquele contexto, conclui:

% |SER, A. WolfgangOp. Cit, p. 958.
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Fica igualmente acentuado o empenho despendido pelos autores no
sentido da assimilacdo e participacdo nos processos historicos em
curso. Situacdo essa que reveste suas producdes intelectuais de uma
dupla perspectiva documental: como registro judicioso de uma época
€ como projetos sociais alternativos para sua transformacdo. Ambas
procurando condensar toda a substancia social e cultural, captada pela
experiéncia de vida dos autores, através de sua forma particular de
insercdo nas mudancas que acompanharam os primeiros anos do
regime republicarit,

A Literatura é lida por ele como um documento historico, um registro de uma
época através da subjetividade de um escritor, como ressalta: ¢ um “indice admiravel, e
em certos momentos mesmo privilegiado, para o estudo da histéria social”®*,

Mesmo considerando o texto literario como documento histérico, podendo ser
utilizado como fonte para o historiador, Sevcenko evidencia que a Literatura ndo € um
registro de como foi, mas de como deveria ou poderia ter sido, tendo em vista que ela
“fala ao historiador sobre a histéria que nao ocorreu, sobre as possibilidades que nao
vingaram, sobre os planos que nio se concretizaram™>°, Para fundamentar seu ponto de

vista, cita Aristoteles em suate poéticaque diz:

Com efeito, ndo diferem o historiador e 0 poeta por escreverem verso
ou prosa (pois que bem poderiam ser postas em verso as obras de
Herdédoto, e nem por isso deixariam de ser historia, se fosse em verso
0 que eram em prosa)diferem, sim, em que diz um as coisas que
sucederam, e outro as que poderiam suteder

A partir dessa prerrogativa, o autor conclui que o historiador se ocupa da
realidade, enquanto o literato é atraido pela possibilidade, pelo que ele chama de vir-a-
ser. Mas sera que toda escrita do literato € apenas uma possibilidade ou um desejo de
como deveria ter ocorrido? Ou seria, também, uma vis&por que nao versaodos
fatos?

Alids, nesse momento, é pertinente retomar as discussées de Biarmbist
fascinado pelos questionamentos e pela impossibilidade de categorizagéo, evidencia que
a Literatura representa ndo apenas uma simples ideia, pois concretiza-se. Afinal, o que a

Literatura registra, principalmente quando aborda sobre as margens da sociedade, ndo é

% SEVCENKO, Nicolau.Literatura como Miss&otensbes sociais e criagdo cultural na Primeira
Republica. 2ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2003, 20099-

% |dem, p. 2223.

% |dem, p. 21.

% ARISTOTELESapudSEVCENKO, idem, p.21.

3" BLANCHOT, M. Op. Cit, p. 292330.
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como menos favorecidos gostariam que os fatos tivessem ocorrido, mas como eles se
deram a partir da perspectiva dos marginalizados, ou seja, de outro angulo e ponto de
vista. Um registro real? N&o. Um registro do real trabalhado de maneira literaria atraves

do imaginario, mas nem por isso a Literatura fica apenas no campo das possibilidades
ou do vir-a-ser.

Em uma pesquisa também interdisciplinar entre Literatura e Historia, seguindo a
esteira tedrica de Walter Benjamin, a historiadora brasileira Simone Garcia, numa
perspectiva em alguma medida distinta daquela defendida por Sevcenko, considera a
Literatura ndo s6é um documento histérico, mas também uma forma de historiografia
nao oficial, chamada por ela de historiografia inconsciente. A partir de uma anélise da
experiéncia histérico-literaria da epopeia de Canudos, a pesquisadora ressalta que a
Literatura é alegoria que mostra a Historia em ruiPas ela, “Como ruina alegorica, a
obra testemunha o sido e o ndo sido”>8

Caminho semelhante segue Sidney Chalhoub, que analisa a Literatura como um
historiador social, tentando entender as experiéncias dos sujeitos na sociedade. Para ele,
a obra literaria € uma manifestacdo cultural que possibilita o registro do movimento
realizado pelo homem na sua historicidade. A Literatura seria um mecanismo de
interpretacdo historica possivel, e, desta forma, analisd-la seria uma maneira de
interpretar a Historia.

Em Machado de Assis historiad8y Chalhoub dialoga tanto com a Histéria
guanto com a Literatura e |é as principais obras de Machado de Assis como testemunho
histérico de uma época, buscando compreender como esse escritor olhou para o seu
tempo. Na contramdo das correntes tedricas que questionam se de fato o Bruxo do
Cosme Velho teria discutido a escravatura e 0os negros em suas obras, Chalhoub ressalta
gue mesmo de maneira alegorica, Machado problematiza as classes servis, a ideologia
das classes senhoriais e 0os mecanismos de poder do século XIX, possibilitando uma
profunda discussdo acerca do seu tempo histérico e das relacdes e contradicbes do
homem desse século.

A fim de fundamentar seus argumentos, o estudioso analisa ndo apenas o literato
Machado de Assis, mas também o funcionario publico Joagquim Maria Machado de
Assis, para dizer que o autor, através de suas obras, escreve e reescreve a Historia do

Brasil daquela época; ou seja, interpreta a Histdria ao escrever seus romances, com

% GARCIA, Simone Canudoshistdria e literatura. Florianépolis: HD Livros, 2002, p.27.
%9 CHALHOUB, SidneyMachado de Assis, historiado®&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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enredos que, embora transcorram em um mundo imaginario, estdo profundamente
radicados no real. E, dessa maneira, ressalta que Machado de Assis foi um historiador
de seu tempo, que ndo tinha compromisso com os fatos e com a verdade, mas ao mesmo
tempo em que fazia Literatura, fazia também Histéria.

Chalhoub adverte, entretanto, que o fazer do historiador € diferente do fazer do
literato, pois o texto literario € um texto ndo referencial; e acrescenta que, embora o
historiador tenha direito a todas as opinidées que consiga demonstrar, ele precisa tornar
plausivel a sua interpretacdo, ancorando-a num discurso de demonstracdo e prova,
responsabilidade eximida ao literato.

Em uma obrd organizada juntamente com o historiador Leonardo Affonso
Pereira, Chalhoub- ainda propondo uma reflexdo da Literatura na perspectiva da
Histéria Social-, amplia as possibilidades de pesquisa e interpretacéo através da analise
de outras obras literarias, dessa vez, ndo s6 as de Machado de Assis, mas também de ac
outros escritores, como José de Alencar, Mario de Andrade e Jorge Amado. Esses
historiadores discutem a importancia de historicizar a obra literéria, inserindo-a no
movimento da sociedade, ¢ afirmam que “Para historiadores, a literatura ¢, enfim,
testemunho historico™.

Como citado anteriormente, Ginzburg também considera e defende a Literatura
como fonte historica para o historiador. Considerado um dos nomes mais notaveis na
contemporaneidade no que diz respeito a possibilidade de se compreender e se produzir
Histéria através de fontes nédo oficiais e de textos literarios, Ginzburg ressalta que €
possivel “construir a verdade a partir das fic¢des [fables], a histéria verdadeira a partir
da falsa™*.

Contrario ao Relativismo Histérico radical, mas também ao Positivismo
ingénuo, Ginzburg afirma que a Literatura contém seu lado de verdade, uma vez que
constroi representagdes do passado e das agdes humanas que “estdo longe de ser
puramente literarias™*. Para ele, a Literatura escreve paginas histéricas importantes que
podem- e devem- ser utilizadas como fonte para a construcdo da historiografia, que é,
justamente, o modo como ele exerce seu oficio: no fio da Histéria e seguindo os rastros

da Literatura.

40 A obra referida é CHALHOUB, Sidney; PEREIRA, Leonardo AffonsoMie(orgs.). A histéria
contada capitulos de histéria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Front@Ba, 19
41
Idem, p.32.
*2 GINZBURG, Carlo.Op. Cit.,p.93.
43 |dem, p.334.
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Diante do exposto, é possivel perceber uma relacdo entre a Literatura e a
Histdria numa perspectiva distinta do que se discutiu no primeiro momento desse
trabalho; ndo é mais a Histdria como referéncia para a Literatura, mas a Literatura como
fonte para Historia, o texto literario como forma de conhecimento historico. Assim, esse
entrecruzamento entre Historia e Literatura torna-se uma via de méo dupla, uma relacao
reciproca, pois, se ha muito tempo a Literatura se nutria da Histéria) ‘agaristoria
se nutre da Literatura.

Faz-se necessario ratificar, contudo, que as producdes literarias, mesnm quand
referenciam, apresentam, transfiguram e/ou revisitam a Historia, sdo textos literarios,
ndo se pode perder isso de vista. Isto é, um romance historico é, antes de tudo, um
romance. Ainda que seja possivel ler a Histéria simultaneamente ao ato de ler a
Literatura, o que a Literatura afirma sobre a Histéria vai continuar sendo Literatura, ndo
ha a pretensédo em retratar a realidade, nem compromisso com ela.

Portanto, uma obra literaria deve ser lida ou estudada, principalmente no campo
dos Estudos Literarios, partindo-se do texto literario para discutir o histérico e o social,
e ndo apenas como um veiculo de ideias, ou pretexto para se falar de Historia ou da
sociedade. Isso ndo significaria negar a relacdo Literatura e realidade social, mas fazer
da obra o ponto de partida e ndo um objeto para a aplicacdo do social, sem perder de

vista seu carater artistico, estético, literario e simbolico.

2.3 O processo de consolidagao da Literatura brasileira: alguns apontamentos

Observar, de maneira particular e elucidativa, a relacdo entre a Literatura e a
Histéria no contexto brasileiro, torna ainda mais evidente o paralelismo de tais campos
do saber. Isso porque a construcao e, principalmente, a consolidacéo de uma Literatura
brasileira esta intimamente entrelacada a construcdo do Brasil e da identidade nacional,
uma vez que a constituicdo de sua proépria Literatura foi um passo fundamental para a

criacao da identidade nacional, ambas brasileiras e independentes.

44 Esse marco temporal seria as mudancas de perspectiva trazidas pela ddewveadtistoria que
propds uma ampliagcdo dos documentos histdricos, incluindo o t@gtario nesse repertorio,
reconhecendo sua legitimidade enquanto fonte histdrica.
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Desde aCarta de Pero Vaz de Caminhaque mesmo nao sendo considerado
um texto literario propriamente, mas um documento de grande importancia historica e
literéria —, € perceptivel como a Literatura estd profundamente ligada aos processos
historicos de colonizacao e, mais tarde, de independéncia do Brasil. Apés 1822, quando
a autonomia brasileira precisava se consolidar, comecam a surgir producdes literarias de
carater nacional com a consciéncia e o objetivo de se construir uma Literatura
Brasileira, ainda que textos importantes ja tenham sido escritos anteriormente no Brasil,
desde o século XVI.

Reconhecendo essas producdes, mesmo consideraridalas e esparsas
manifestacbes sem ressonéncia, mas que estabelecem um comec¢o e marcam posi¢coes
para o futuro”, Antonio Candido avalia que “Elas aumentam no século XVII”, quando a
vida literaria brasileira comeca a apresentar uma “densidade apreciavel”*. Para o
critico, foi a partir de meados do século XVIII que a Literatura Brasileira adquiriu um
carater desistema literario com a articulagdo de autores, obras e publicos de maneira a
estabelecer uma tradicdo pensada como atividade permanente, como uma instituicdo da
sociedade.

Nessa perspectiva, Candido ressalta que foi no século XVIII que se definiu uma
continuidade ininterrupta de obras e autores, cientes quase sempre de integrarem um
processo de formacao literaria, mas que vai adquirir nitidez na primeira metade do
século XIX, quando “intelectuais ilustrados, homens de letras formando conjuntos
organicos e manifestando em graus variaveis a vontade de fazerrtiterasileira”. A
partir desse século, surge, de maneira integrada e articulada com a sociedade, a
“Literatura plenamente constituida, pensada como um sistema de obras ligadas por

* % que se consolida, de fato, apés depois da Independéncia

denominadores comuns’
politica do Brasil, no Romantismo, com 0s escritores engajados num sistema literario
nacional.

Seguindo a esteira tedrica do referido autor, considera-se a existéncia de uma
aspiracao nacional que precedeu 0 movimento romantico, mas que se definiu claramente
apos a Independéncia e se consolidou no Romantismo, fazendo do mesmo um aliado do

nacionalismo. Pois seus escritores possuiam um intuito patridtico numa “disposi¢ao

profunda de dotar o Brasil de uma Literatura equivalente as europeias, que exprimisse

5 CANDIDO, Antonio. Formagcéo da literatura brasileiramomentos decisivos, 1950, 1880. 102 ed. Rio
de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p.25-26.
% |dem, p.26.
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de maneira adequada a sua realidade propria ou como entdo se diz, uma ‘literatura
nacional’”, que os levava “ndo apenas a cantar a sua terra, mas a considerar as suas
obras como contribui¢io ao progresso” *’.

E assim, a Independéncia importa de maneira decisiva no desenvolvimento da
ideia romantica. Por conseguinte, “a literatura foi considerada parcela dum esforgo
construtivo mais amplo, detonando o intuito de contribuir para a grandeza da nagdo™ *®,

Nesse contexto, o home que se destaca € Gongalves Dias, que exerceu um papel
relevante na formacdo da Literatura brasileira, consolidando o Romantismo no Brasil.
Com suas obras, buscou construir um sentimento de nacionalidade, apresentando uma

visdo alegorica da patria, numa tentativa de definir a identidade brasileira, pois

Descrever costumes, paisagens, fatos, sentimentos carregados de
sentido nacional, era libertar-se do jugo da literatura classica,
universal, comum a todos, preestabelecida, demasiado abstrata
afirmando em contraposi¢do o concreto esponténeo, caracteristico,
particula‘rlg.

Além Goncalves Dias, José de Alencar, Goncalves de Magalhaes, Castro Alves,
Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo e Junqueira Fre@atre outros, para citar
apenas 0s canbdnicos do Romantismo construiram obras literarias que, em
determinados momentos histéricos, cultivavam interesses sociais.

Nesse periodo de busca pela identidade nacional brasileira, com a burguesia em
ascensao, surge a necessidade de uma arte que representasse esse contexto social e
publico que se formava numa busca pelo liberalismo politico e econémico. As obras
desse movimento literario e estético, logo, eram voltadas para os valores do burgués do
século XIX, uma arte como expressao interior do homem desse século.

Observar a Literatura brasileira, por esse viés, significa entender a emancipacédo
e consolidacéo literaria de maneira imbricada a independéncia politica do Brasil. Afinal,
€ ndo sO, mas também, por meio do discurso literario que se reconhece e constroi a
identidade de uma nagmis, conforme destaca Stuart Hall, “a identidade se da como
celebracdo do movel, € um processo que se constrdi historicamente, sendo formada e

transformada continuamente”>.

4" |dem, p.326327.

“8 |dem, p.334.

9 |dem, p.333.

% HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidaderaducdo de Tomaz Tadeu da Silva,
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2006, p.13. Nesse seu Hall discute a questdo da
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Dessa maneira, 0s escritores romanticos foram os principais responsaveis por
iniciar um projeto literario cujo objetivo era construir uma Literatura que pudesse ser
chamada de brasileira. Mesmo sabendo que receberam uma formacdo europeia,
tencionavam com o seu espaco local, construindo obras, que, apesar de escritas em
portugués, procuravam nao se confundir com as producdes de Portugal.

Apresentava-se, a partir de entéo, a Literatura como expressao do pensamento e
sentimento de independéncia, uma Literatura de carater nacional, que, naturalmente,
precisava se consolidar. Para isso, foi preciso afirmar contra a influéncia portuguesa a
peculiaridade literaria do Brasil. Alguns criticos asseguram que iSSo ocorreu de maneira
controversa, devido a influéncia europeia que os escritores do movimento romantico

brasileiro sofriam. Defendendo esse ponto de vista, Eduardo Coutinho afirma:

Construir uma literatura nacional passou a ser uma espécie de missao
dos escritores brasileiros, que se langaram, entdo, na busca de aspectos
que pudessem conferir especificidade a sua producdo, toraando-
distinta, e inclusive, por esta particularidade, a altura da que emanava
na Europa. Contudo, no afa de delinear o que deveria vir a ser uma
literatura propria, esses escritores incorreram em contradicdes, que
conferiram um toque especial a producdo da época: movimentos
estéticos europeus eram importados petalligentsia brasileira e
transformados significativamente no contato com a nova terra, mas a
visdo de mundo que os havia originado se mantinha muitas vezes
guase inalterada, ocasionando, no discurso literario, dissonancias
insollveis. Afirmavam-se valores locais com um olhar internalizado
da Europa e defendia-se a constru¢do de uma nova tradi¢cdo, que tinha
como referencial a antiga matiz

Nesse contexto, a independéncia econémieasobretudo cultuka- do Brasil a
antiga Metrépole ainda ndo estavam consolidadas de fato, mas havia uma tentativa de
autonomia em relacdo a Europa. Prova disso foi a atitude dos escritores brasileiros, em
especial os romanticos, que buscavam valorizar as raizes locais, tratando, em especial,
da natureza e do indio, intentando distanciar e emancipar-se da cultura europeia,
principalmente portuguesa; mesmo que ainda seguindo, em grande medida, os moldes

europeus, tradicionalismo que comecou a ser questionado no Modernismo.

identidade no contexto da p6s-modernidade, mas a sua concep¢éo de identidadéo uma entidade
moével em constante formacao e transformacdo € de suma importancia pagase gntende por
identidade neste trabalho.

L COUTINHO, Eduardo. Discurso literario e construcdo da identidade brasileiiaédna & Meia
revista de literatura e diversidade cultural. Feira de Santana: UEFS, n° 1, 2002, p. 56
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Paa Candido, a Literatura foi o “ponto de partida para o projeto nacionalista que

792 yjisto

se iniciou com o Romantismo e, de certa forma, teve seu auge no Modernismo
que ndo se configurava apenas em belas letras para entretimento ou deleite estético, mas
em veiculo de legitimidade do conhecimento da realidade local, um patriménio cultural
nacional, ancorado no sentimento de pertencimento a uma nacdo. Esse carater social,
histérico e cultural da Literatura, todavia, ndo se deu apenas no Romantismo ou no
Modernismo, ja que também € perceptivel em outros movimentos estéticos e literarios,
gue ao longo dos anos, foram consolidando a Literatura e a identidade brasileiras a nivel
nacional e internacional.

Ademais, essa relacao entre o discurso literario e a identidade nacional, isto €, da
Literatura como expressdao de uma nhacao independente, ndo é um caso exclusivo do
Brasil. De forma anéloga, aconteceu, e ainda acontece, em muitos paises, sobretudo nos
colonizados, que depois de se tornarem independentes, sentem a necessidade de
formularem e reafirmarem uma identidade nacional independente, utilizando a
Literatura como mecanismo para tanto, como ocorreu em alguns paises africanos mais
recentemente, como Angola e Mogcambique.

Situacdes como essas ocorrem devido ao fato de que a Literatura foi e continua
sendo um prisma importante a partir do qual um pais pode se expressar e se
compreender, estando diretamente relacionada aos processos historicos e sociais, de
modo gue a construcdo da nacionalidade também se dé a partir da Literatura.

Pode-se dizer, desse modo, que desde as primeiras manifestacdes literarias
brasileiras até a atualidade, a relacdo Literatura, Historia, sociedade e identidade
nacional é constante e reciproca. Isso porque a realidade social e a Histéria influenciam
a Literatura- servindo de campos de referéncia para a sua construed@mesma atua
naquelas, funcionando como documento historico relevante para se compreender a
sociedade e se fazer Historia.

De modo semelhante acontece com a nacionalidade, ja que assim como a
Literatura tornou-se fundamental para a constru¢cdo de uma nacionalidade brasileira, a
ideia do nacional constituiu-se, ao mesmo tempo, como um vetor importante para a
formacdo e desenvolvimento da Literatura brasileira, ndo s6 no aspecto da temética ou
contetudo, mas também na forma.

2.4 A historiografia brasileira e a problematica da identidade nacional no Brasil do

século XIX

%2 |dem, p.398.
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No Brasil, como em diversos outros Estados, o nacionalismo surge depois da
nacdo, apos o estabelecimento do proprio estado nacional. Quando o Estado surge, ele
cria a nacdo, que para se consolidar, precisa, entre outras coisas, de uma identidade
nacional, de um sentimento de pertencimento, de simbolos e de uma memdria coletiva.
E nesse processo, como foi posto até aqui, a Literatura desempenhou um papel basilar.
Além da Literatura, para se construir a identidade nacional brasilamdoém foi
preciso criar uma narrativa historica do Brasil.

Dessa forma, uma vez declarada a independéncia e implantado o estado
nacional, se tornou fundamental e urgente pensar uma Historia brasileira, construir uma
memoria coletiva para criar a consciéncia de um povo enquanto nacdo. Compreendida
no presente estudo a partir dos pressupostos tedricos de Benedict Anderson, que
considera a nacdo ndao como algo natural, mas como um p@diural especifico
construido, ou, nas palavras do autor: uma “comunidade politica imaginada — e
imaginada como sendo intrinsecamdimétada e ao mesmo tempsoberan#?,
composta por elementos histéricos, geogréficos e politicos, que constroem a ideia de um
“nos” coletivo>*.

Para pensar geogréfica e historicamente o Brasil, seu inicio, fronteira e territério,
em 1838, foi criado o Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro, o IHGB. Composto
pela elite intelectual inclusive por literatos, como os romanticos Gongalves Dias,
Goncalves de Magalhdes e José de Alencao Instituto tinha como patrono o
imperador D. Pedro Il.

A tarefa da entidade era delinear um perfil para a nacdo brasileira que fosse
capaz de garantir uma identidade propria e que atuasse tanto nacional quanto
internacionalmente. Havia uma necessidade de afirmacdo nos dois ambitos, era preciso
que os brasileiros se reconhecessem como tal, mas também que os estrangeiros |Ihes

reconhecessem assim, principalmente no cenario europeu. Com isso, o Brasil alcancaria

> ANDERSON, Benedict RComunidades imaginadageflexdes sobre a origem e a difusdo do
nacionalismo. S&o Paulo: Companhia das letras, 2008, p.32.

** Nessa referida obra, Benedict Anderson (2008) constréi uma discussdmagdo e nacionalismo em
resposta a um texto classico de Eric HobsbaMatgdes em Nacionalismem que este Ultimo considera
que o nacionalismo sempre precede a nacéo; e, mediante argumentacdes e,eXadgrkmn (2008)
aponta que nem sempre ocorre dessa maneira, pois, muitas vezes, 0 naciGnaksia a nacdo, como
aconteceu no Brasil.
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o status de nacdo soberana independente, inserindo-se no contexto mundial. O objetivo
do IHGB, entéo, estava delineado.

Contudo, na pratica, a postura dos representantes do Instituto mostrou-se muito
mais conversadora do que independente ou revolucionaria. A esse respeito, analisando a

historiografia do IHGB nesse momento de criacdo, Manoel L. S. Guimaraes expoe:

A leitura da histéria empreendida pelo IHGB esta, assim, marcada por
um duplo projeto: dar conta de uma génese da Nagdo brasileira,
inserindo-a, contudo, numa tradicao de civilizacdo e progresso, idéias
tdo caras ao iluminismo. A Nacéo, cujo retrato o Instituto se propde
tracar, deve, portanto, surgir como desdobramento, nos trépicos, de
uma civilizacdo branca europeia. Tarefa sem davida a exigir esforcos
imensos, devido a realidade social brasileira, muito diversa daquela
que se tem como modéto

O IHGB, portanto, ndo apresentou um efetivo rompimento com Porugal
talvez ndo buscasse isso, antes 0 contrgripois, apesar de ter sido criado com o
intuito de escrever uma historiografia brasileira, a fim de colaborar para a construcéo de
sua nacionalidade, o Instituto ainda sofria muita influéncia portuguesa e seguia o0s
moldes e a visao lusitanos.

Problematizando o papel do IHGB no processo de construgdo da identidade
nacional e da sociedade do Brasil independente, Angelo de Assis e Renata Franco

ressaltam:

Rapidamente, o IHGB veseia transformado numa espécie de bastido
da histéria patria, tendo representantes da elite econdmica e de
literatos da intelectualidade brasileira em seus quadros, avidos por
representar o passado com ares de destino manifesto, encontrando
elementos que evidenciavam a grandeza nacional e o futuro
alvissareiro reservado ao Brasil, marcado com tracos da cultura
europeia e crista. E a influéncia do Império é inegavel para os rumos
escolhidos pelo IHGB. Desde o inicio, fez-se presente com a protecdo
e apoio financeiro de D. Pedro Il que, inclusive, chegou
entusiasticamente a frequentar algumas das reunides promovidas, bem
como financiar, através do Império, as atividades e pesquisas do
Institutc™®.

*GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nacdo e Civilizagdo nos Trépicos: O Instiligtdrico e
Geograéfico Brasileiro e o Projeto de uma Histéria NacionaRévista Estudos Historicos-Laminhos
da Historiografia, Cpdoc, FGV, Séo Paulo: 1988, p.8.

6 ASSIS, Angelo. A. F.; FRANCO, Renata Guimaraes. Do Instituto Histérico er&fengBrasileiro ao
Brasil de Todos: Identidade Nacional e sociedade no Brasil independerRerdpectivas Portuguese
Journal of Political Science and International Relations, v. 7, 2011 65.64-
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Assim, a concepc¢ao exposta pela historiografia do IHGB sobre a nacéo brasileira
continuava produzindo uma homogeneizacdo da identidade patria no interior das elites
brasileiras, uma vez que era organizada e apresentada a partir dos principios e valores
da vida social da elite europeia, branca e cristd do século XIX. Tratava-se de uma
concepcao do Brasil a partir da visdo portuguesa, uma nacionalidade ainda pensada
como unidade, e mais do que isso, como uma unidade aos moldes europeus.

Essa era a situagcdo do Brasil no século XIX, um pais, que embora ja
independente, buscava, de certo modo, consolidar essa autonomia, mas ainda estava
descobrindo como fazer isso. Olhar para esse processo hoje, com o distanciamento do
tempo e do espaco, deixa tudo mais evidente e esclarecedor; porém, € pertinente
salientar que se tratou de processo complexo e longo. N&o se pode perder de vista,
ainda, que toda ruptura gera traumas, e toda independéncia provoca inseguranca.
Romper com tais questdes nao é algo simples, nem rapido. Por isso, somente na pratica
€ possivel descobrir como realizar esse rompimento; e essa foi a empreitada do Brasil
durante o século XIX.

Sob o prisma literario, nesse momento, escrevia-se no Brasil obras que
procuravam abordar temas brasileiros, mas ainda vinculados a representacdo de uma
imagem de unidade da nagdo numa visao romantica, centrada quase exclusivamente no
indio, apresentado de maneira idealizada como o representante da identidade nacional,
dando inicio ao movimento do Romantismo brasileiro conhecido como Indiaigsmo.
se deu, decerto, porque a figura indigena seatdieaforma mais conveniente e romantica,
como de fato a Literatura fez no iniei@ melhor representacédo do Brasil independente,
em razéo de serem 0s habitantes primitivos das terras brasileiras.

Nos classicos romances indianistas de José de Aledbamajara (1874), O
Guarani(1857) elracema(1865), o indio é representado em trés fases diferentes com o
homem branco: antes de ter contato; os primeiros contatos; e no cotidiano daquele,
respectivamente. Nessas obras, numa perspectiva romantica, o indio foi tomado como
simbolo da nacionalidade, porém, representado como heréi de acordo com o modelo e
valores europeus. A literatura, entdo, faz do indio o mito fundador da nacéo brasileira,
com a preocupacdo de despertar a consciéncia nacional, numa representacdo que,
mesmo idealizada, é posta sempre como figura colonizada e passiva, de maneira inferior
ao branco colonizador cristéo.

No processo de formacgao da identidade nacional, a participacdo do negro e sua

relevancia na constituicdo étnica do povo brasileiro foram, a principio, consideradas



26

como infimas e marginalizadas, tanto pela Histéria quanto pela Literatura, seguindo
assim por todo o século XIX. Essa atitude é criticada pelo antrop6logo e ensaista
brasileiro Antonio Risério, que questiona a exclusdo das culturas africanas no
Romantismo brasileiro; e ir6nica e criticamente interroga: “Afinal, aqueles bichos
trazidos na coleira, torturaveis a sangue frio e a ferro quente, poderiam ser poetas? A
pergunta nio passou pela cabeca de ninguém, ao longo do século XIX>".

Nesse contexto, a escravidao fazia parfga nao dizer que alimentavada
economia brasileira, era um negoécio muito vantajoso para os poderosos. Acerca disso,
no seu livroHistéria do Brasit®, Boris Fausto destaca que o escravo era importante ndo
apenas como mao de obra para as fazendas, mas também consistia huma transacao
mercantil extremamente lucrativa; e em determinados momentos da Historia brasileira,
muitas riquezas foram geradas exclusivamente com o comércio de negros e ndo na
producado baseada no trabalho escravo.

Realidade latente no Brasil desde o século XVI, e considerada algo natural, a
escraviddo prolongou-se por todo o século XIXA sua extincdo era distante no
horizonte brasileiro, apesar das leis abolicionistas sancionadas nesse periodo, na teoria,
com objetivo de extinguir, paulatinamente, o regime escravocrata no pais.

Dentre tais leis, estdo: Eusébio de Queirds, de 04 de setembro de 1850, que
proibia o trafico negreiro no territério brasileiro; Ventre Livre, de 28 de setembro de
1871, que considerava liberta toda crianca nascida de pais escravos; Saraiva-Cotegipe,
também chamada de Sexagenario, de 28 de setembro de 1885, que buscava regular a
extincdo gradual do elemento servil, concedendo liberdade aos escravos com mais de
sessenta anos. A Ultima foi a Lei Aurea, sem duvida, a mais conhecida, sancionada em
13 de maio de 1888, que pbs ponto final a escravatura no Brasil.

Todas essas normas legais, contudo, ndo deram conta de fazer com que a
insercdo do negro como cidaddo na sociedade realmente acontecesse, pois havia um

enorme e crescente abismo entre a normatividade e os fatos; afinal, a criacdo e sancao

> RISERIO, Antonio.Textos e tribaspoéticas extraocidentais nos trépicos brasileiros. Série Diversos.
Rio de Janeiro: Imago, 1993, p.71.

8 FAUSTO, Boris.Op. Cit

% Faz-se referéncia ao século XIX, aqui, como um bloco temporal, porémpréscindivel considerar
que um século € um periodo longo, com muitas variagdesacontecimentos sociais se dao num
processo, pois ndo ocorrem de maneira sincrénica no decorremdséaulo; mesmo havendo
similariedade de mentalidades, a sociedade se altera, desencadeando importantes. difetetgato,
hoje, com o distanciamento histérico dos fatos, depois de muitos estpéssguisas, pode-se dizer que
os fendmenos sociais estudados ndo ocorreram como praticas homog@aem vista todas as
variagdes de tempo e espaco, mas de modo simile em todo territério bradilegando mais cedo ou
mais tarde em alguns lugares.
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de uma lei ndo significa, necessariamente, a aplicagcdo da mesma. Nesse contexto, entao,
ndo era habito enxergar o negro como ser humano; como objeto de representacao
literaria ou como produtor de conhecimento, se constituia uma postura improvavel, uma
utopia, perdurando assim por muito tempo.

No processo de escolha dos elementos representativos da identidade brasileira, o
indio e 0 negro receberam maior ou menor destaque, a depender do contexto e dos
interesses. Se inicialmente o indio era valorizado e o negro renegado, mais tarde, o
papel do negro ganha nova dimenséo. Porém, independente de um ou de outro ser mais
ou menos reconhecido, ambos estavam em continua oposicdo ao branco. Nesse
comparativo, ao branco, competia sempre o lugar da superioridade, e aos demais, o da
subalternidade.

Uma conjuntura é certa, desde a proposta de Karl Friedrich Philipp von
Martius®®, de que a histéria do Brasil deveria ser sistematizada e contada a partir do
encontro dos seus trés povos fundadores da sociedade brasileira, a miscigenagao étnica
e cultural dos amerindios, dos brancos europeus e dos negros africanos, as funcdes
sociais de cada povo ja estavam categoricamente delineadas.

Ao branco, competia a funcdo de comandar e civilizar, ocupando o lugar de
hegemonia; ou nas palavras do préprio von Martius, o papel do descobridor,
conquistador e senhor, 0 mais poderoso e essencial®mdiesa teoria alimentou a
histérica desigualdade entre brancos, negros e indios no Brasil, presente desde o

processo de colonizacéao.

®Com a criagéo IHGB, era preciso sistematizar a Histéria brasileira. Mas quad segi@ior forma de
pensar e contar essa Historia? Para descobrir como se faria isso, o Ingtigoio dan concurso
monografico. O vencedor foi Karl Friedrich Philipp von Martius, que @& nem historiador nem
brasileiro, mas um viajante naturalista originario da Bavaria que conhecia as terras dwagilaua
proposta foi estudar a Histoéria do Brasil a partir da misioramerindio, do europeu e do africano, mas
ndo numa perspectiva de igualdade no papel e na importancia de cada wnpdgsse mas na
superioridade do branco cristdo. O que, para época, ndo parecia uma igeia, ggedo contrario; afinal,
coube a ele o titulo de ganhador do concurso. VON MARTIUS, Carl FriedicheP@dip 1845)Como

se deve escrever a histdria do Bra$tevista do Instituto Histérico e Geogréfico Brasilei® (24), p.
381-403.

®1 Essa visdo comeca a se modificar a partir da 6bsa-Grande & Senzald933), de Gilberto Freyre,
que apresenta a miscigenacdo como elemento formador do espirito nacional brasieingerspectiva
positiva, evidenciando os seus beneficios nos varios aspectos do coti@ianoietiade brasileira, na
culinaria e na maneira de ser e agir do brasileiro. Dessa forma, o autor apsetsmta democracia
racial — uma concepcdo na qual as relacdes sociais no Brasil ndo se estabelecessem a partir dos
preconceitos de raca, mas baseadas na harmomige questionada e vista por muitos criticos como um
mito. Contudo, apesar de todas as criticas e controvérsias a respeito dessanplor@arte conhecé-la
para pensar o Brasil e entender a formacéo da identidade nacional brasileiramntersta gue a mesma
apresenta importantes discussdes a respeito da formacao histérica da nacatdddeidea da cultura
brasileiras.
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Em suma, no século XIX, tudo era ainda muito novo, era preciso construir uma
nacionalidade, uma Literatura e uma historiografia brasileiras; porém, o combustivel
dessas construcdes continuava sendo a visao europeia de superioridade do branco. Esse
recorte— espécie de retrato desenvolvido a partir de alguns apontamentos sobre a
problematica do processo de formacdo de tais arel@snonstra como isso se deu de
maneira simultdnea e convergente, evidenciando que a relacdo entre Literatura e
Historia é, antes de tudo, dialética. E, como no caso do Brasil, uma relacdo que se
constitui de forma interdependente, chegando a confundir-se, resultando ndo numa coisa

s6, mas em coisas diferentes que se misturam, se conciliam e se entrelacam.

2.5 Morte e heroismo: a necessidade da referéncia do herdi e o homdiante da

morte

Dado inicio ao processo de construcdo da nacionalidade brasileira através de
uma historiografia e de uma Literatura proprias, desenhava-se, como resultado, um
pantedo de herbis nacionais, para o que, convenientemente pode ser chamada de
concretizacdo do nacionalismo. Se a Literatura e a Histéria ja estavam sendo
construidas enquanto elementos representativos da nacao, a figura do heréi da patria
também precisava se fazer presente para compor o quadro, tendo em vista a necessidade
da referéncia dos herois nacionais para a constituicdo do sentimento de nacionalidade.

Assim, no século XIX, “nascem” inumeros herdéis, ou melhor, sdo construidos,
para representar a nacdo. Alids, para representar a maneira de vé-la e entendé-la. A
efetivacdo desse processo se da por meio da Literatura e da historiografia, pois se ambas
registram, mesmo que de maneira difereatdjstoria de uma sociedadeauxiliando
na compreensao de como era aquele mundoconstrucdo, difusdo e consolidacés do
herois também ocorrem através de seus textos.

Nesse aspecto, o indio, mais uma vez, se destaca, pois pode ser apontado como o
primeiro herdi brasileiro, tendo a Literatura exercido papel fundamental para tanto,
como visto, j& que a idelizacdo e heroicizacdo dos indigenas advém de uma das
tendéncias literarias mais marcantes do Romantismo brasileiro, o Indianismo. Essa
representacédo literaria romantica e idealizada do indio pode ser percebida, na prosa,

principalmente nos romances indianistas de José de Alencar, como 0s anteriormente
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citados. Na poesia, destaca-se Goncalves Dias, com 0 seu lpd@raaPirama(1851)
e Gongalves de Magalhdes, com o poema é&picdederacdo dos Tamoi¢s856).

Contudo, o indio ndo aparece pela primeira como tema literario no Romantismo,
Santa Rita Durdo e Basilio da Gama, em seus poemas, respectivabaatauru
(1781) eO Uraguai(1769), no final do século XVIII, ainda no Arcadismo, ja haviam
feito isso. Mas é no Romantismo que a figura indigena recebe contornos heroicos,
torna-se o simbolo do nacionalismo roméantico brasileiro.

O Brasil encontrava-se independente, era preciso construir uma identidade
nacional brasileira; identificar-se com o indio, significava se opor as influéncias e ao
dominio portugués, seria uma maneira de “descolonizagdo” — sem compromisso tedrico
com o termo-, embora na época nao se tivesse essa perspectiva. Assim, no inicio do
sé&ulo XIX, estava criada a imagem heroica e idealizada do indio.

Com a proclamacéo da Republica, houve a necessidade de se buscar um novo
icone para a forma de governo que se instaurava no Brasil. Resgaanido,a
histéria de Tiradentes, que apresentado como vildo e traidor por muitos anos, nesse
periodo, é transformado em uma figura heroica. Passa a ser considerado e reconhecido
como o principal lider da Inconfidéncia Mineiramovimento que, entre outras coisas,
reivindicava os abusivos impostos da coroa portuguesa e era contra a dominacgéo do rei
portugués na regido das Minas Gerais, pretendendo separa-la e torna-la uma republica
independente.

Apesar das controvérsias, Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, aé hoje,
visto como um grande heroi brasileiro; pois como se ensina nas escolas, foi o primeiro
patriota a lutar pela independéncia do Brasil, um dos construtores do pais. Capturado
pelas tropas portuguesas, foi enforcado e esquartejado em 21 de abril de 1792. Mas s6
nos anos iniciais da Republica torna-se um martir, entra para a Historia e alcanca o
patamar de heréi como simbolo da luta pela independéncia nacional.

Tendo seus tracos fisicos, de maneira conveniente e estratégica, assemelhados ao
de Jesus Cristo, Tiradentes, e por consequéncia a Republica, foram associados com o
bem e com a cristandade, que vigora no Ocidente. Estava construida, dessa maneira, a
imagem do herdi da patria.

Fruto de um contexto diferente, outro personagem histérico resgatado para a
construcdo de um herdéi foi Zumbi dos Palmares, cuja historia também é cercada por
controvérsias e diversas versdes, 0 que comumente acontece com uma figura publica,

sobretudo quando se transforma em icone heroico. Com o crescimento dos movimentos
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pelos direitos dos negros no Brasil, no final do século XX, quase um século depois de
Tiradentes, Zumbi é reconhecido como herdi patrio, se constroi e se difunde a imagem
do herdi negro brasileiro.

O negro, outrora considerado baderneiro, perseguido pela coroa portuguesa e
apontado como um assassino cruel, passa a ser considerado o mais importante lider
quilombola na época da escravidao no pais e reconhecido como simbolo de resisténcia e
luta contra o regime escravocrata e defensor da liberdade de culto, religidoas pratic
das culturas africanas no periodo colonial.

Mais uma figura que ganhou contornos heroicos no Brasil foi Antonio
Conselheiro. Assim como Zumbi, € considerado simbolo de resisténcia e luta, ndo
contra o poder portugués em si, mas em oposicdo a mesma forca de interesses, agora
travestida de brasileira. Era, nhovamente, os interesses de muitos, de um grupo social,
agora do nordeste, em conflito com a aspiracdo de alguns poucos: as elites civis
brasileiras.

Ndo se tratava de um grupo forte, abastado e instruido, como foi na
Inconfidéncia Mineira, e sim de um movimento composto por nordestinos sertanejos
vitimados pela seca e marginalizados por uma politica centralizadora e pelo progresso
que chegava ao Sul, ao Centro Sul e em alguma medida no Norte do -Brasil
principalmente com o crescimento da importacdo da borraches que faziam dos
sertanejos mao de obra barata geradora de riquezas para os grandes proprietarios.

Estava escrita uma parte violenta da Historia do Brasil. Canudos, arraial
instalado no Norte da Bahia, onde esses sertanejos buscavam um modo comunitario de
existéncia, foi destruido e liquidado em 1897, apesar de Anténio Conselheiro e seus
seguidores terem lutado desde 1893. Canudos ruiu, mas nado foi apagado da Historia,
pois 0s episodios ocorridos naquele acampamento permanecem como exemplo de
resisténcia para a posteridade. E por consequéncia, a figura de seu lider como heréi
dessa luta estava consolidada.

Esse processo de heroicizacdo continua. A depender do contexto, do momento

histérico e dos interesses dos movimentos sociais, heroéis natdoséis criados,

%2 Ainda que no seja o foco do trabalho, é importante ressaltar que reeigisais, aqui, englobam
homens e mulheres, que em algum momento da Histdria, passaranopeksprde heroicizagdo, mesmo
sabendo que, numa sociedade patriarcal e falocéntrica, como no Brasil,usds ps mulheres que
receberam esse reconhecimento e destaque. Contudo, no contexto brasileison@iges podem ser
citados, como Irma Dulce, Chiquinha Gonzaga, Anita Malfatti, Zilda Arns, Caralifa e Olga Benario,
entre muitas outras, que sdo pouco ou raramente reconhecidas, apesar dmgampeintal que tiveram
para a histéria nacional brasileira.
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recebendo relevo na Histoéria brasileira. No entanto, algo é certo: independente de sua
forma, histéria, objetivo ou origerfip herdi tem sido o centro da honra e da aclamagéo
humanas, desde, provavelmentejniwio da evolucdo da espécie humana”® como

salienta Ernest Becker, que analisa o heroismo num viés psicanalitico dizendo:

O homem estd sempre com fome de material para sua imortalizacao,
como disse tdo bem Rank. Os grupos também precisam disso, 0 que
explica a constante ansia de ter herdis. Todo grupo, por menor ou

maior que seja, tem, como tal, um impulso “individual” a eternizagao,

gue se manifesta na criacdo de herdis nacionais, religiosos e artisticos
e no desvelo que se tem para com ele [...] o individuo abre caminho

para esse impulso a eternid¥de

Desenvolvendo essa ideia, o autor argumenta que embora cada local possua o
que ele chama de “relatividade cultural” — vocabulo tomado de empréstimo da
antropologia, como ele faz questdo de ressaltandos os povos do mundo criam
narrativas heroicas e tém necessidade de dispor de uma figura heroica.

Nesse sentido, cada sistema cultural, cada cultura, cada pais, cada grupo social &

“uma dramatizagdo de seres heroicos sobre a terra”®®

, criando graus diferentes de
heroismos, mas sem nunca deixar de té-los, e mais do que isso, sempre manifestando a
necessidade de possui-los, cada um a sua maneira, de acordo com a relatividade

cultural. Enfim,

O fato é que a sociedade € assim e sempre foi: um sistemaode ac¢a
através de simbolos, uma estrutura de condices sociais e de papéis,
de costumes e regras de comportamento, destinado a servir de veiculo
para o heroismo dos seres terrestres. Cada roteiro é, de certo modo,
anico, singular, cada cultura tem um sistema de heroismo diférente

O herdi, alias, pode ser considerado como um arquétipo, termo cunhado por Carl
Gustav Juny, para quem os arquétipos sao tipos de personalidades comuns, padrdes de
personalidade ou comportamentos impressos na psique coletiva, que surgem nha
consciéncia como imagens simbdlicas, sendo esses, 0s conteudos do inconsciente

coletivo. E, portanto, uma heranca compartilhada por toda a raca humana.

%3 BECKER, ErnestA negacéo da mortdraducédo de Luiz Carlos do Nascimento Silva. Rio de Janeiro:
Record, 2007, p.26.

% |dem, p.150.

% |dem, p.18.

% |dem, p.19.

®” JUNG, C. GO homem e seus simbal&o de Janeiro: Nova Fronteira, 1977.
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Na teoria de Jung, o inconsciente coletivo é o lugar na mente humana de onde
brotam os arquétipos, seria uma conexdo universal entre os homens, uma heranca
psicolégica construida ao longo da evolugdo humana. Para o psicanalista, todos os
homens, primitivos ou modernos, compartiiham de um conhecimento arquetipico
universal. Nessa mesma perspectiva, baseando-se nos constructos teoricos de Jung,
Christopher Vogler, no seu liviA jornada do escritorafirma que os arquétipdsao
impressionantemente constantes através dos tempos e das mais variadas culturas, nos
sonhos e nas personalidades dos individuos, assim como na imaginacdo mitica do
mundo inteiro”®.

De fato, o arquétipo do heréi € uma espécie de referéncia para a humanidade,
uma figura simbolo, com a qual o homem se identifica e admira. Por ser um arquétipo, o
herdi segue um padrao, que nao é pronto ou fechado, ao contrario, se estende em varias
dimensdes, podendo modificar-se, a depender da cultura, como lembra Becker. Assim,
h& uma orientacdo em relacdo ao heroi, que, apesar de seguir um arquétipo, € Unica e
individual, com especificidades do carater local. Contudo, mesmo definindo o heréi de
maneira diferente e dando-lhe énfases distintas, toda cultura humana tem a sua figura
heroica, uma imagem arquétipa do herai.

Nessa perspectiva, Becker considera o heroismo como um sistema no qual os
homens se esforgam para adquirir um sentimento basico de valor, de se sentirem
especiais no cosmo e de terem uma utilidade e significacdo inabalavel. No ponto de
vista do autor, o heroismo seria “baseado no narcisismo organismico e na necessidade

789 além do

que a crianca tem de amaprio como a condi¢do mesmo de sua vida
desejo que o ser humano possui de ser o centro das coisas, acreditando estar numa
posicao privilegiada no mundo. Para o estudioso, o homem acredita que ser um heréi
seria “dar a maior contribui¢d0 possivel para a vida no mundo, mostrar que vale mais do
que qualquer outra coisa ou pessoa”7o.

A propria sociedade seria, entdo, “um sistema codificado de herdis, o que
significa que a sociedade, em toda parte, € um mito vivo do significado da vida humana,
uma criagdo que desafia os significados”’". E através dessa iluséria convicgdo de que

suas acdes tém uma valorizada importancia e sua vida tem sentido maior que a dos

% VOGLER, ChristopherA jornada do escritorestruturas miticas para escritores. Traducdo de Ana
Maria Machado. 2. ed. Rio de Janeiro: Fronteira, 2006, p.48.

% BECKER, Ernest. Op. Cit., p. 21.

Oldem, p. 18.

dem, p. 21.
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outros animais, o homem busca o heroismo, o que, para Becker, consiste em uma

maneira de tentar repelir o medo da morte, que segundo o autor,

E uma proposicdo universal que une dados provenientes de varias
disciplinas das ciéncias humanas e torna maravilhosamente claros e
inteligiveis atos humanos que enterramos sob montanhas de fatos e
obscurecemos com interminaveis discussdes repetitivas sobre os
“verdadeiros” motivos humanos’2

Convencionalmente, a morte tornou-se um dos pré-requisitos para alguém se
tornar um heroi. Para a maioria, o heroismo s6 é alcancado apds o Obito, e para alguns,
morte € capaz de transformar uma imagem negativa em positiva, beirando a perfeicao e
ao divino. Seria a concepc¢ao popular de que para se tornar bom, basta o sujeito mudar
ou morrer.

A consciéncia da morte, todavia, € uma habilidade exclusiva do homem, uma
vez gque ele é o Unico animal com consciéncia da sua limitacdo e finitude; o que faz da
morte um dos maiores enigmas da existéncia humana. Entendé-la é uma tarefa que

percorre a historia da humanidade ao longo dos séculos. Na verdade,

A natureza da morte, bem como a propria realidade da morte e do
morrer, tém sido consideradas como estando na base da cultura,
remetendo para a estruturacdo da prépria vida. [...] @ morte modela o
caracter e o significado das praticas e das relagfes sociais, refletindo a
sua importancia em todas as areas da existéncia humana, da esfera
publica & privad.

Talvez por essa razdo, o tema morte impulsione tantas reflexdes em varias areas
do saber, estando presente nas ciéncias sociais e humanas, mas também nas ciéncias
naturais e exatas. No campo das artes, e em especial da Literatura, € tema recorrente.

Nesse prisma, Giorgio Agambéna partir das esteiras tedricas de Hegel e
Heidegger, relaciona a morte e a linguagem, entendendo-as como esséncias humanas e
motores dialéticos. O estudioso trabalha com a ideia da negatividade como fundamental
do ser da linguagem e do ser do homem, para apresentar aquilo que ele chWama de
que delineia o individuo e é, antes de tudo, a representacdo da morte. O homem, nesse

viés, “¢ o animal que possui a faculdade da linguagem e o animal que possui a

2|dem, p. 910.

P HOWARTH, Glennys; LEAMAN, Oliver. (Coord.). Introducéo. Enciclopédia da morte e da arte de
morrer. Traducdo de 100 folhas. Lisboa: Quimera, 2004, p. XIII.

" AGAMBEN, Giorgio.A Linguagem e a Mortaim seminario sobre o lugar da negatividade. Traduc&o
de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2006.
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faculdade da morte””

, um falante, pelo qual se constréi o que diz, ou seja, a morte, que
pode ser compreendida como uma voz que tem muito a dizer a respeito do homem, da
vida e da Historia humana.

Mas por ser responsavel em por limites as experiéncias do homem, a maioria dos
contemporaneos ocidentais ainda manifesta um repudio ou recusa em encarar a morte,
sendo considerada um tema tabu, cercado, muitas vezes, por eufemismos, como
evidencia o historiador francés Philippe Aries, que desenvolve essa ideia em seu livro
Historia da morte no ocidentdNele, o autor analisa como a morte vem sendo tratada
desde a Idade Média até a modernidade. Evidenciando que os costumes fanebres
contemporéaneos e a atitude do homem moderno diante da morte muito se diferem do
que acontecia no periodo medieval, onde se vivia “numa familiaridade com a morte e

76
com oS mortos”

, ressalta que o medo da morte ndo existe desde sempre.

Segundo o historiador, no Ocidente, mais precisamente a partir do século XIX,
acontece uma fuga e uma negacéo da morte, denominada por ele de fenébmeno coletivo
e mental, um medo coletivo da morte, que teria surgido nesse século. A partir desse
periodo, houve uma grande mudanca nas relacdes entre o homem e a morte, 0s mortos
comegaram a ser motivo de temor, “um medo profundo que ndo se exprimia senao por
interditos, ou seja, por siléncios””’. A morte se tornou uma forca selvagem e
incompreensivel, “o principal interdito do mundo moderno”’®,

Numa perspectiva antropologica, mas em dialogo com outras areas do saber,
Robert Hertz evidencia que a morte destr6i ndo apenas o individuo biolégico, mas
também a sua dimenséo social; por isso a necessidade de realizacdo dos rituais funebres
como uma oportunidade para 0s vivos se reajustarem perante a perda que sofreram. Para
o referido autor, refletir acerca da morte vai além de pensar sobre o corpo fisico, pois
“quando uma pessoa morre, a sociedade perde muito mais que um individuo, o seu
préprio principio de vida & fé que ela tem em si propria sio afetados”"".

Na mesma esteira tedrica de Hertz, José Carlos Rodrigues, nd dilbto da

morte também trata o tema morte pelo viés social, afirmando:

> |dem, p. 10.

% ARIES, Philippe.Histéria da morte no ocidentélraducdo de Priscila Viana de Siqueira. Rio de
Janeiro: Ediouro, 2003, p.157.

"|dem, p. 158.

8 |dem, p. 251.

" HERTZ, Robert. Contribution & une étude sur la répresentation collectivendertidn: Sociologie
religeuse et folklorePUF, 1970, p.7.
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Portanto, a morte, sob 0 &ngulo humano, ndo € apenas a destruicdo de
um estado fisico e bioldgico. Ela é também a de um ser em relacgédo,
um ser que interage. O vazio da morte € sentido primeiro como um
vazio interacional. Nao atinge somente o0s proximos, mas a
globalidade social em seu principio

Assim, a morte lembra o fato de que o homem, além de um ser biologico, é
também um ser social, que estd em relacdo com o0s outros; seria ela mais que um
acontecimento pessoal e individual, mas um acontecimento coletivo. Retomando esse

assunto em outro livro, Rodrigues salienta que

A morte para a consciéncia coletiva representa o afastamento do
individuo da convivéncia humana, esta exclusdo, entretanto, tem um
carater temporario e tem por efeito fazer com que o morto passe da
sociedade palpavel dos vivos, para a sociedade invisivel dos
ancestrais. Como fendbmeno social, a morte consiste na realizacdo do
penoso trabalho de desagregar o morto de um dominio e introduzi-lo
em outro. A feitura desse trabalho exige toda uma desestruturagéo e
uma reorganizagcdo das categorias mentais e dos padrdes de
relacionamento socfil

Pensando a morte de maneira simbdlica, pode-se compreender que além de
passar para outra dimensdo, plano ou mundo, alguns individuos, através da morte,
alcancam novo patamar social, tornam-se a personificacdo de um mito, de um ideal ou

de um grupo social, passam a ser considerados herois. Afinal,

Qualqguer que seja forma, o herdi se transforma em figura-simbolo da
ordem conquistavel e em realizador do desejo por unido de todos

aqueles que sofrem sob a maldicdo da dispersédo e das dificuldades
animais naturafé,

Essa seria, possivelmente, a autoridade da morte, que permite a um ser humano,
cuja existéncia fisica € ceifada, alcancar uma vida péstuma e uma repercussao social e
histérica capaz de perdurar ao tempo, tendo sua historia contada e recontada por
geracdes. Isso porque, diante da morte, muitas vezes, ocorre a idealizacdo e
heroicizacdo da figura do morto através do discurso que se constréi e se difunde para

eternizando a imagem e biografia deste, desencadeando mudancas histéricas
importantes na sociedade.

8 RODRIGUES, J. CTabu da morte2.ed. Rio de Janeiro: FIOCRUZ, 2006, p. 20.

8. RODRIGUES, J. CTabu do corpoRio de Janeiro: Achiamé, 1975, p. 52.

8 | URKER, Manfred.Dicionario de simbologiaTradugéo de Maria Krauss e Vera Barkow. 2.ed. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2003, p.312.
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No cenario brasileiro, exemplos desse processo nao faltam, o de maior destaque,
possivelmente, seja o de Getulio Vargas, pois como ele mesmo disse na sua famosa
cartatestamento: “dou o primeiro passo no caminho da eternidade e saio da vida para
entrar na Historia”. Através de sua morte, depois de ter dado um tiro no proprio peito,
em 24 de agosto de 1954, em seus aposentos no Palacio do Catete, Getulio Vargas
torna-se, ndo so6 o politico brasileiro de maior prestigio popular e importancia do século
XX — apesar de todas as contradicbes que cercavam seu governo ditatoaal um
herdi para as massas populares. O ‘pai dos pobres’ havia se transformado também em
heroi.

O suicidio de Vargas seria consequéncia do assassinato, por engano, em 5 de
agosto de 1954, do major da Aeronautica Rubens Vaz, que, por meio de sua morte, foi
elevado da condicdo de vitima a de herdi, provocando mudancas relevantes no contexto
politico-social da época. O alvo dos tiros era o jornalista Carlos de Lacerda, que se
destacava na luta contra o politico ditador e se tornara a figura mais ostensiva da
oposicao. Mas, ao invés do atentado intimidar os opositores, teve efeito contrario, fez
com que transformassem o major em um martir da causa pela qual lutavam, um simbolo
da violéncia do governo Vargas. E assim, a oposicdo ganhou forca e espaco,
culminando na queda e morte do presidente.

Outro exemplo, nesse sentido, € a morte do piloto brasileiro de Formula 1,
Ayrton Senna, que apos falecer em um acidente durante uma corrida do Grande Prémio
de San Marino de 1994, efmola, naltélia, torna-se um heréi nacional de grande
evidéncia, ndo s6 no Brasil, mas também a nivel mundial, passando a ser conhecido
como um dos mais admiraveis brasileiros no cenario dos esportes. Se ainda estivesse
vivo, e, principalmente, se ndo tivesse morrido de maneira trdgica no auge da carreira,
Ayrton Senna teria 0 mesmo prestigio que possui hoje e seria considerado um heroi?
Esse questionamento poderia se aplicar em muitas outras figuras, brasileiras ou ndo, que
depois da morte, tém sua vida heroicizada e eternizada na Histéria.

Assim, considerar alguém um herdi significa, de certo modo, possibilitar a
perpetuacdo de sua vida, pois mesmo estando mododi¢cdo quassine qua norpara
o heroisme-, continua, de alguma forma, vivo. Seria a continua¢cdo do morto no mundo
dos vivos, apesar de sua morte; o que, em certa medida, concede a imortalidade, ndo
fisica, mas simbdlica, ao homem. Comeca, a partir disso, através do discurso, a
repercussdo da imagem do herdi, e por consequéncia, uma alteracdo social, pois

realizada a heroicizagao, os homens comegam “a trocar os nomes das ruas das cidades,
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pracas e aeroportos pelo nome do falecido: € como se fosse para declarar que ele sera

. . . . . 83
imortalizado fisicamente na sociedade, apesar de sua morte fisica™ .

Nesse viés, a morte pode ter posto fim a existéncia corporal e fisica do
individuo, mas sua imagem, historia de vida e feitos ainda perduram ao longo do tempo.
O Obito, nesse sentido, ndo significaria o fim para o morto, mas a transformacéo da
ideia que se tinha sobre ele, a sua prépria transformacdo. Essa nédo se limita ao defunto,
mas atinge também os vivos, tendo em vista que a morte, muitas vezes, desencadeia
profundas mudancas sociais, alterando o cenario dos vivos.

Essas mudancas podem ser de grande proporgéao, como as transformacgdes sociais
e politicas mencionadas, alcancando as pessoas em geral, ou até mesmo mudancas
individuais. Afinal, a vida dos filhos, do cénjuge, dos parentes e inclusive dos possiveis
inimigos de um falecido muda diante da situacdo da morte; € preciso aprender a viver
sem ele.

Se o morto for transformado em figura heroica, essas alteragcbes pessoais se
potencializam, pois enquanto filho, companheiro, familiar ou inimigo do entdo herai,
sera comumente citado, considerado e tratado com referéncia a ele. Como aconteceu
com Getulio Vargas, por exemplo, tendo em vista que a heroiciza¢do de uma figura que
representava os movimentos de resisténcia ao seu governo, fez com que a oposi¢ao se
fortalecesse, alterando, decisivamente, a vida pessoal e também politica de Vargas; ou
melhor, pondo fim a ambas.

A morte iria, mais tarde, em outro momento historico-politico importante para o
Brasil, a Ditadura Militar, novamente, desencadear mudancas significativas no cenario
brasileiro, influenciando os rumos da nacdo. Nesse contexto, exemplos de mortes nao
faltariam, pois esse periodo foi marcado por crimes, enorme violéncia, tortura e
brutalidade em diversos setores da sociedade brasileira, que fizeram inGmeras vitimas,
muitas delas, ainda, nem descobertas; que seriam 0s mortos, mas antes de tudo,
desaparecidos da Ditadura. Para esses, nem o direito a sepultura e aos ritos funebres, tao
importantes na cultura ocidental moderna, como no Brasil, foram concedidos.

Mas entre todas as mortes que marcaram a Ditadura no Brasil, a do estudante

Edson Luis de Lima Soufth assassinado e28 de marcale 1968°, no centro da cidade

8 BECKER, ErnestOp. Cit, p. 151.

#0 documentaricCalabouco - um tiro no coracdo do Brasile 2014, produzido por Paulo Gomes e
dirigido por Carlos Pronzato, retrata os movimentos de resisténciaa cantDitadura militar,
principalmente dos movimentos estudantis, na cidade do Rio de Jansiranas sessenta, que conta
sobre o assassinato do estudante Edson Luis e os desdobramentos degsaanas manifestagfes na
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do Rio de Janeiro, em um confronto durante um protesto contra o regime militar, foi das
gue recebeu maior destaque, causando uma enorme comog¢ao nacional e uma decisiva
mobilizagdo popular. Com um tiro a queima roupa disparado pela policia, 0 jovem
estava morto, porém, os movimentos de resisténcia ao governo se fortaleciam.

Como resultado, a morte do estudante transformou-se no estopim para a primeira
manifestacéo de grande proporcao contra o governo militar, a Passeata dos cem mil, que
aconteceu meses depois do assassinato, envolvendo varios setores da sociedade
brasileira. A partir desse episédio, as organizacdes da luta arnoaudia frente oposta
ao autoritarisme- se intensificaram, na tentativa de vencer a forca do dominio militar. E
0s protestos pela redemocratizacdo do pais e pelo fim do regime, por sua vez, ganharam
forca. No entanto, a soberania popular s6 conseguiu vencer a autocracia anos mais tarde.

A morte também serd elemento desencadeador de mudancas significativas no
campo literario brasileiro. Mas dessa vez, ndo se trata de um politico importante, de
uma pessoa revolucionaria ou de uma grande personalidade, mas de um homem que néo
realizou grandes feitos durante a vida; e talvez por isso, tenha tentado alcancar alguma
relevancia depois de morto.

E o caso da célebre personagem machadiana, Bras Cubas, que conta, escreve e
reflete sobre a sua pouco admiravel vida, num didlogo constante com o leitor, mesmo na
condicao de morto. Ou melhor, registra as suas memdérias postumamente, pois como ele
mesmo se autointitula desde o inicio da obra ¢ “um defunto autor, para quem a campa
foi outro ber¢o”®. Nessa condicdo, o narrador escreve as suas memarias com um humor
amargo e uma ironia feroz, sem o compromisso com as pressfes da sociedade e sem se
preocupar com as aparéncias, diferente do fez a vida inteira. A morte confere certa
autoridade e liberdade ao defunto autor, que agora ndo esta mais preso as convencoes
sociais. Desse modo, atraves de sua morte, Bras Cubas nasce outra vez e continua vivo
através da historia que ele mesmo narra.

Por conseguinte, outra histéria comeca a ser escrita, que ndo sao apenas as
memorias postumas do defunto-autor, mas tambératravés dela, um novo capitulo
na historiografia da Literatura brasileira. Isso porque, com um personagem metafisico,

que enquanto protagonista e narrador do enredo, exerce todas essas funcgbes

época, discutindo como a morte do jovem fez com que os outromemigs de diversos setores sociais
se unissem as manifestacdes de rua dos estudantes, fortalecendo artutal@ibadura militar.

8 E importante evidenciar que 1968 foi um ano decisivo, ndasBrasil, pois em varios paises do
mundo, as mobilizagdes ganharam impeto, em sua maioria, protagonizameepsr j

8 ASSIS, MachadoMemoérias péstumas de Bras Cub&o de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1994,
Colecdo Obra Completa, Machado de Assis, p.2.
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postumamente, Machado de Assis abre o Realismo no Brasil. E o literato vai além, pois

ndo sO inaugura um movimento estético ao demonstrar um estilo realista em oposicéo
ao Romantismo, como também confere um carater modernista ao romance, ao romper
com a estrutura linear tradicional que esse género possuia até entdo, utilizando a morte
como recurso analitico para tanto.

Cabe evidenciar que Machado de Assis escreve tal obra no século XIX. Nesse
contexto, produzir Literatura e produzir Histéria eram processos que se fundiam e se
confundiam. Por essa raz&o, conforme Chalhoub analisa, esse escritor conta muito mais
que a vida privilegiada de um jovem abastado do Rio de Janeiro; na verdade, realiza
uma leitura e um registro historico da elite carioca daquele periodo. E, por isso, mas nédo
s0, Machado de Assis é considerado o escritor de maior relevancia do seu século, e
Memoérias Péstumas de Bras Cuhas dos mais importantes romances ocidentais.

Diante do exposto, entende-se a morte como geradora de herdis, mas também
como impeto capaz de desencadear mudancas significativas a nivel pessoal e amplas
transformacdes sociais. Becker, todavia, inclui a ideia da morte e do heroismo numa
estrutura tedérica mais ampla. Para ele, ao ser estimulado pelo desejo do heroismo, o
homem reprime e nega o proprio medo da morte. Esse temor impulsionaria o que ele
chama de desejo universal ao heroismo, ou seja, tal receio seria incentivador da
heroicidade.

Desenvolvendo seu ponto de vista, o estudiosensatjue “o heroismo ¢, antes
de qualquer coisa, um reflexo do terror da morte™®’. De acordo com ele, um individuo se
torna um herdi porque enfrentou aquilo que o homem mais teme: a morte. Enfrenta-la
nao significa vencé-la ou evita-la, mas sim conhecé-la, defrontar o desconhecido. A esse

respeito, ressalta que

O que mais admiramos é a coragem de enfrentar a morte; damos a
esse valor a nossa mais alta adoragéo; ele nos toca fundo em nossos
coracdes, porque temos divida sobre até que ponto nGs mesmos
seriamos valent&s

Com o intuito de ampliar a ideia da morte, ou melhor, da sua negagéo, Becker
diz que, como todas as criaturas, o ser humano esta destinado a morrer em algum
momento, porém, o homem é o Unico animal ciente da inevitabilidade disso. Para o

artropologo, a autoconsciéncia da morte pelo homem, ndo faz da morte apenas um dos

8" BECKER, ErnestOp. Cit, p.25.
8 |dem, p. 26.
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maiores enigmas da existéncia humana, como discutido até aqui, mas também causa no
ser um humano uma espécie de pavor da morte, impondo um fardo a espécie humana
pois se compreendesse o significado de sua morte iminente, o0 homem viveria num
estado de ansiedade paralisante.

Segundo o autor, cada individuo é formado, essencialmente, em torno do
processo de negac¢do da sua propria mortalidade, que é necessério para que o homem
possa agir no mundo, mas isso impede seu genuino autoconhecimento. Dessa maneira,
para viver com relativa compostura, os individuos aliviam o medo lutando para evitar a
fatalidade da morte e supera-la, negamdéatretanto, Becker adverte: “Simplesmente
ndo ha como uma criatura viva evitar a vida e a morte, e talvez haja uma justica poética
no fato de que, se ela esforcar demais para kxitdestroi a si mesma”®°.

Diferentemente de Aries, que considera o medo da morte um fendmeno da
modernidade, Becker acredita que a negacdo da morte € inerente a propria natureza
humana. A partir dos pressupostos teéricos de Sigmund Freud, Carl Gustav Jung e Otto
Rank, argumenta que o medo da morte € o que persegue 0 animal humano como
nenhuma outra coisa, € uma das molas mestras da atividade humana. Para ele, de todas
as coisas que movem o homem, uma das principais € seu pavor da morte, uma vez que
tal aversdo exerce um papel fundamental na sua configuragdo psicolégica.

A partir disso, enfatiza o carater narcisista e egoista do homem, discutindo que
embora os individuos tenham medo da morte, parecem acreditar que ela s6 alcancara o
outro e nunca ele mesmo. O antropdlogo usa como exemplo os combatentes na guerra,
qgue continuam marchando até serem atingidos, porque, no fundo, acreditam que nédo
vao morrer e apenas se compadecem de quem estd ao seu lado; o que na atualidade
corresponderia ao depoimento frequente de uma vitima de violéncia: sempre vemos nos
jornais e na televisdo, mas achamos que nunca acontecera conosco.

Para fundamentar essa sua argumentacéo, o estudioso cita os estudos de Freud,
salientando que mesmo tendo consciéncia de sua mortalidade, o homem, em seu
inconsciente, “ndo conhece a morte ou O tempo: NOS SEus recessos Oorganicos
fisioquimicos mais fntimos, o h@m se sente imortal”®. O que, de algum modo, seria
paradoxal e ambigue como o proprio homem, pois a0 mesmo tempo em que tem
conhecimento da sua condicdo de mortal e sente medo da morte, 0 homem espera ser

imortal.

8 |dem, p. 181.
% |dem, p. 16.
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Discutindo sobre a “absoluta e inerente ambiguidade do homem”, uma vez que o
ser humano seria a sintese do espiritual e do fisico, do espirito e da carne, Becker tenta
explicar o que pode ser chamado do surgimento da morte. Para isso, o autor faz uma
andlise da passagem biblica do jardim do Eden, analisando-a como um mito que deu

origem a angustia da morte, e defende:

Mas o verdadeiro foco do pavor ndo é a ambiguidade em si, € o
resultado do julgamento a que o homem é submetido: o de que, se
Ad&o comer o fruto da arvore da sabedoria. Dawasdira: “Teras

morte certa.” Em outras palavras, o terror final da autoconsciéncia é o
conhecimento da prépria morte, que é a sentenca especifica apenas
com relacdo ao homem no reino animal. Este € o significado do mito
do Jardim do Paraiso e da redescoberta da moderna psicologia: a de
gue a angustia da morte é a angustia caracteristica, a mais intensa
angustia do hometh

Logo, na concepcdo do autor, os individuos carregariam a morte dentro de si,
como parte da sua biologia. Contudo, ele cita Freud ndo sé para fundamentar alguns de
seus apontamentos teoricos a respeito do medo da morte, mas também menciona a
histéria do pai da psicanalise para exemplificar essa sua tese, com o objetivo, como
lembra o autor, de “mostrar que Freud ndo era nem melhor nem pior que outros
homens™®. E assim, busca analisar como a morte significou pessoalmente para Freud,
que, segundo o estudioso, foi perseguido pela ansiedade da morte a vida toda, admitindo
gue ndo passava um dia que ndo pensasse nela; ou seja, o antropélogo investiga a morte
como um problema pessoal e intimo de Freud, buscando entender como este se
relacionava com ela.

Para ratificar essa teoria, descreve os ataques periddicos de Freud diante do
pavor de morrer, que, nessas ocasifes, supersticiosamente, fixava a data para a sua
morte em fevereiro de 1918. Por conseguinte, descreve os desmaios constantes do
médico ao ser obrigado a lidar com o tema da morte. Um deles teria sido na ocasido em
que Freud estava na Alemanha com Carl Jung, e os dois conversavama sobre
possibilidade de visitarem cadaveres das turfeiras. Quando Jung falava desses corpos
dos homens pré-historicos, Freud desfaleceu. O mesmo aconteceu em 1912 durante uma
reunido, na qual Jung, novamente, discorria acerca da morte, mas dessa vez, citando o

caso de um fara0; durante a conversa, Freud escorregou da cadeira, esmaecido.

L |dem, p. 106.
2 |dem, p. 109.
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A alternancia do autor em considerar Freud um homem extraordinario e,
simultaneamente, ressaltar seu carater egocéntrico e narcisista, questionando a
supervalorizacao que os estudiosos ddo a sua obra e a sua historia de vida, esta presente
em todo o livroA negacéo da mortd2 No momento do texto em que o autor faz a
ressalva de que muitas das biografias sobre Freud, inclusive as que ele usa, sao
compostas pelo que ele denomind‘@@a imagem heroica” de Freud®, esse aspecto se
torna mais evidente.

Discorrendo sobre o empenho do psicanalista em continuar a escrever apesar da
dor fisica que enfrentou nos ultimos dias de vida, Becker interpreta a atitude como um

desejo frenético de Freud pela imortalidade através de suas obras, e assim, constata:

Penso que podemos concluir, com justica, que em tudo isso nada
havia, com relacdo a Freud, que o destacasse dos outros homens.
Freud em seu egocentrismo; Freud em casa, cantando de galo e
fazendo a vida familiar girar em torno de seu trabalho e de suas
ambicOes; Freud em sua vida interpessoal, tentando influenciar e
coagir outras pessoas, desejando uma estima e uma lealdade especiais,
desconfiando de outras pessoas, vergastando-as com epitetos cortantes
e depreciativos; em todas essas coisas, Freud era um homem comum,
pelo menos um homem comum que tinha talento e estilo para poder
realizar o roteiro que quiseSse

Com isso, 0 autor problematiza a tematica mais uma vez, evidenciando b carate
ambiguo do ser humano, visto que “o heroismo transmuta o medo da morte na
seguranca da autoperpetuacao, a tal ponto que as pessoas podem enfrentar a morte con
alegria e, até, corteja-em algumas ideologias”%.

Para entender como essa tematica se apresenta no rowigace® povo
brasileiro, € de fundamental importancia conhecer o percurso de seu autor, sua vida e
obra, e compreendé-lo em relagdo ao seu tempo e espaco histéricos, pois, como visto,
todo escritor esta vinculado ao seu contexto e a sua histéria de vida, e no processo de
construcdo de seus textos, de forma consciente ou inconsciente, essas experiéncias sao
transportas para o escrito. De modo semelhante ocorre com o contexto de producdo da

obra, uma vez que a época em que ela foi escrita e publicada, 0 que se passava nesse

9 Com essa obra, Becker (2007) ganhou o prémio Pulitzer emit®@damente, o ano de sua morte.

% Becker (2007) parece deixar transparecer certa animosidade com relacBmiadSfgeud, visto que
guando descreve os desmaios de Freud, usados para comprovar aienedwigdor da psicanalise tinha
da morte, utiliza os depoimentos de Carl Jung, que como se sabe, apaegergdaassumida rivalidade
com Freud; além do tom, muitas vezes irbnico, que ele usa para se referin@m mgd, contudo, ndo
desmerece ou compromete a discussao tedrica de Becker acerca do assunto.

% |dem, p. 108.

% |dem, p. 213.
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periodo, os anseios e as preocupacdes dos homens desse tempo estdo presentes er
muita medida no texto. Por isso, conhecer tais aspectos permite apreender melhor a obra

em si; 0 que o préximo capitulo se propde a fazer.
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3. VIVA O ESCRITOR BRASILEIR O E A SUA OBRA VIVA

3.1 Jodo Ubaldo Ribeiro: um leitor escritor

As praticas de escrita e de leitura, enquanto interfaces de processos expressivos e
criativos da linguagem, n&o se relacionam exclusivamente numa dependéncia de mao
Gnica. Nao € apenas a segunda que necessita da primeira para ocorrer, mas também a
segunda como condicéo fundamental para que a primeira aconteca. Nessa perspectiva, 0
ato de leitura depende de algo escrito para existir, porém, sua pratica também se
constitui fundamental para a escrita, de modo que estabelece uma relagcdo de
interdependéncia e influéncia matua.

A leitura, dessa maneira, seria fundamental ndo somente para formar leitores,
mas também para formar escritores, que seriam, antes de tudo, escritores leitores. Como
afirma Jorge Luis Borgéé “Sem leitura ndo se pode escrever. Tao pouco sem emogao,
pois a literatura ndo €, certamente, um jogo de palavras”. Assim, autores escrevem a
partir de suas leituras, num processo de releituras e recriacdes de seu repertério como
leitor, mesmo que inconscienteméfite

Entre esses, estd o ficcionista Jodo Ubaldo Ribeiro, que como outros grandes
escritores, foi um leitor voraz, desde a mais tenra idade. Discorrendo sobre suas
memorias de infancia, o autor salienta a importancia dos livros e seu fascinio por eles,
destacando que a pratica da leitura configurava-se um habito compartilhado pela

familia;

Nada, porém, era como os livros. Toda a familia sempre foi obsedada
por livros e as vezes ainda arma brigas ferozes por causa de livros,
entre acusacdes mutuas de furto ou apropriagcdo indébita. [...] A maior
casa onde moramos, mais ou menos a partir da época em que aprendi
a ler, tinha uma sala reservada para a biblioteca e gabinete de meu pai,
mas os livros ndo cabiam nelana verdade, mal cabiam na ¢dsa

° BORGES, Jorge Luis. Disponivel em: http://es.101sharequotes.com/es/aathershiis-Borges.
Acesso em: 03 de jul. de 2016.

% Esse assunto sera retomado com mais atento no tépico 2.3 deste trabalho.

* RIBEIRO, Jodo UbalddJm brasileiro em BerlimRio de Janeiro Nova Fronteira, 1995, p.44.
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Incentivado por seu pai, desde garoto, lia, obstinadamente, Padre Antbnio
Vieira, Padre Manuel Bernardes, Shakespeare, Homero, Dickens, Dostoievski,
Suetdnio, Alexandre Herculano, Miguel de Cervantes, Machado de Assis, José de
Alencar, dentre outros autores, que releu durante toda a vida e que, anos mais tarde,
estariam a influenciar sua literatura.

Prestava ao pai, diariamente, contas dessas leituras, e algumas vezes era
obrigado a resumir e traduzir trechos dos livros desses escritores. Tarefa que, embora

fosse um suplicio, como relata o autor, também alimentava a sua paixao pelos livros:

Lembro de uma maldita Histoire Universale, de um certo Jacques
Crozals, em dois volumes, que ele me fazia traduzir todos os dias pela
manh&. Era um suplicio. Fiquei com d&dio do livro. Alias, isso é

curioso: meu pai também me obrigava a copiar sermdes de Vieira e eu

7

nunca odiei Vieira, muito pelo contrario, € um autor que leio até
hoje'®.

Apesar das leituras impostas pelo pai, a relacdo de Jodo Ubaldo com os livros se
dava de maneira prazerosa. Ainda crianca, passava horas trancado na biblioteca de sua

casa, mesmo quando n&o sabia ler. Iniciado o processo de alfabetizacdo, o encanto pelos

livros se tornou tdo intenso, que passou a preocupar a prépria mae:

De repente o mundo mudou e aquelas paredes cobertas de livros
comecaram a se tornar vivas, frequentadas por um nimero estonteante
de maravilhas, escritas de todos os jeitos e capazes de me transportar a
todos os cantos do mundo e a todos os tipos de vida possiveis. Um
pouco febril as vezes, chegava a ler dois ou trés livros num sé dia, sem
guerer dormir e sem querer comer porque ndo me deixavam ler a mesa
— e, pela primeira vez em muitas, minha mée disse a meu pai que eu
estava maluco, preocupacéo que até hoje volta e meia ela manifesta.

— Seu filho est4 doide— disse ela, de noite, na varanda, sem saber
que eu estava escutande.Ele nao larga os livro¥.

Sua literatura, naturalmente, seria influéncia de suas leituras, quase
compulsérias, e, como ndo podia deixar de ser, Jodo Ubaldo Ribeiro escritor seria
decorréncia do Jodo Ubaldo Ribeiro leitor. Conforme disse BSfgadeitura alimenta

a escrita. E como foi um leitor precoce, o literato também comecou a escoevpelo

190VARIOS AUTORES.Jodo Ubaldo Ribeiro. Cadernos de Literatura Brasileird7. Instituto Moreira

Salles, mar. 1999, p.30. As declaracbes do escritor Jodo Ubaldo Ribeie refeséncia, citadas no
segundo capitulo, foram retiradas da entrevista concedida por ele a Eaienos de Literatura

Brasileira, no dia 4 de fevereiro de 1999, na cidade do Rio de Janeiro, egsilémcia.

91 RIBEIRO, Jo&o Ubalddp. cit p.4546.

192BORGES, Jorge Lui©p. cit.
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menos a copiar as obras de seus autores preferidos, entre eles Monteiro-Lobsde,

criangca, mesmo sem ter consciéncia, nessa época, de que queria ser escritor:

E, fui meio precoce. Mas olhe, eu n&o sabia que queria ser escritor

naquela época. A idéia veio porque fiquei arrasado quando li a noticia

da morte de Lobato [...] e eu fiquei chocadissimo vendo as fotos de

Lobato no caixdo, com aquele bigode branco. Eu nunca havia tido

contato com a morte de alguém, digamos assim, proximo (eu lia muito

as histérias do Monteiro Lobato). Entdo me veio uma vontade enorme

de escrever como ele, continuar as coisas dele. Cheguei mesmo a
comecar uma continuagcdo das aventuras de Narizinho, mas perdi. Eu
escrz\(l)ga plagiando livremente o Lobato, usando expressdes que ele
usava-.

Com a inocéncia de um menino de oito anos, que queria continuar a obra de seu
idolo, surge em Jodo Ubaldo Ribeiro a vontade de produzir mais do que descri¢cdes e
dissertacbes para as aulas de portugués. A morte de um grande escritor desencadeia o
nascimento de outro, sendo o falecimento de Monteiro Lobato, fator determinante para

suscitar o seu desejo de escrever, mesmo que ainda textos iniciais da infancia, mas ja

com teor literario.
Filho primogénito de Manoel Ribeiro e Maria Felipa Oso6rio Pimentel, ambos

bacharéis em Direito, Jodo Ubaldo Oso6rio Pimentel Ribeiro nasceu na ilha de Itaparica,
préxima a Salvador, no dia 23 de janeiro de 1941, na casa do avd materno, homem
muito influente na insula. Contudo, talvez por seu estilo simples e 0 modo de ser e
vestir-se, Ihe atribuiam uma origem humilde, assunto caro ao autor. Ao ser questionado

sobre ostatusda sua familia e seu estilo de vida, ressalta:

Alias, é engracado que até hoje muitas pessoas confundam isso e
minha maneira de ser, de me trajar, com uma suposta origem humilde.
Outro dia recebi uma carta de uma senhora dizendo que, na minha
posicdo de escritor conhecido, membro da Academia de Letras, eu
deveria me vestir melhor, andar mais a rigor. A certa altura, ela
comentava: ‘Sei que isso pode estar ligado as suas origens humildes...’

Que origens humildes!? De onde essa senhora tirou isso? Minha
familia era dona de metade de Itaparica, meu pai foi reitor de
universidade em Salvador, que diabo de origem humilde é essa!? Eu
poderia fazer esse género, me gabar: eu vim de baixo, sempre tive
portas fechadas. Meu pai gostava de deixar isso no ar. Mas nao é
verdade. Minha familia tinha posses e se eu ando de sandalia e sem
camisa é porque sou assim, essa € a minha maneira de ser. Costumo

193yyARIOS AUTORES Op. cit, p. 29.
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dizer que ndo tenho cara de escritor. Ndo tenho mesmo. Esse é o meu
jeito™.
Com apenas dois meses de vida, mudou-se com 0s pais para Aracaju. La, em
1951, ingressou no Colégio Estadual Atheneu Sergipense, embora ja tivesse iniciado

seus estudos desde 0s seis anos com uma professora particular, pois o pai ndo suportavea

a ideia de ter um filho analfabeto. Acerca disso, escreveu anos mais tarde:

N&o sei bem dizer como aprendi a ler. A circulagéo entre os livros era
livre (tinha que ser, pensando bem, porque eles estavam pela casa
toda, inclusive na cozinha e no banheiro), de maneira que eu convivia
com eles todas as horas do dia, a ponto de passar tempos enormes com
um deles aberto no colo, fingindo que estava lendo e, na verdade, se
ndo me trai a vd memodria, de certa forma lendo, porque quando havia
figuras, eu inventava as histérias que elas ilustravam e, ao olhar para
as letras, tinha a sensacdo de que entendia nelas o que inventara.
Segundo a cronica familiar, meu pai interpretava aquilo como uma
grande sede de saber cruelmente insatisfeita e queria que eu
aprendesse a ler ja aos quatros anos, sendo demovido a muito custo,
por uma pedagoga amiga nossa. Mas, depois que completei seis anos,
ele ndo aguentou, fez um discurso dizendo que eu ja conhecia todas as
letras e agora era s6 uma questao de junta-las e, além de tudo, ele ndo
suportava mais ter um filho analfab8to

Aos dez anos de idade, voltou para a Bahimudando-se para a capitale
comecou a estudar no Colégio Sofia Costa Pinto, onde era constantemente corrigido por
uma professora de inglés que ndo percebera que o aluno falava inglés britanico, por
conta de suas aulas em Sergipe com um docente escocés. Esses episédios fizeram com
gue o garoto se empenhasse na aprendizagem da lingua, despertando, assim, a paixac
pelo idioma, que vai se mostrar determinante e caracteristico na sua carreira como
escritor. Mais tarde, no Colégio da Bahia, conheceu Glauber Rocha, futuro idealizador
do Cinema Novo e um dos mais importantes cineastas brasileiros, que se tornou seu
melhor amigo por décadas e maior incentivador.

Antes de se dedicar a Literatura, na década de sessenta, se formou em Direito.
Mesmo nunca tendo exercido a profissao de advogado, essa passagem pela universidade
vai influenciar de maneira determinante na sua condicdo enquanto literato. Como
estudante, participou de movimentos estudantis e editou revistas e jornais culturais. Esse

periodo, inclusive, foi marcado por uma efervescéncia politica e cultural na Bahia, que

194 |hidem, p.31.
195 RIBEIRO, Jo&o Ubalddp. cit, p.45.
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Jodo Ubaldo Ribeiro ndo apenas viu surgir, mas participou ativamente de sua
construgéo e disseminagao.

Ao lado dos amigos Glauber Rocha, Caetano Veloso e de outros intelectuais da
época, futuros artistas, que com seus codigos artisticos diversos, através de uma
linguagem criativa e revolucionaria e aliados ao engajamento politico, defendiam um
ponto comum: 0 questionamento da identidade brasileira. Envolvidos diretamente na
organizacdo dos movimentos sociais que despontavam nesse periodo, faziam da arte
instrumento politico de dendncia, numa busca por transformacdes sociais.

Essas experiéncias serdo fundamentais para a formacao intelectual, politica e
literaria do escritor e estardo representadas em sua literatura anos mais tarde. A respeito
desse periodo da década de sessenta na Bahia, destacando a maneira como esta inserid

nesse contexto marcou Ribeiro, Rita Olivieri-Godet salienta:

Essa época [...] viu surgir a geraddapa, reunida em torno da revista
homdénima (trés ndmeros entre 1957-1958), editada por Glauber
Rocha, que abalou o meio conversador da Bahia. A rekisjalos

que a sucedeu, incorporou contribuicbes de Jodo Ubaldo Ribeiro e
Caetano Veloso. Esse periodo marcou profundamente a formagéo
intelectual desses jovens universitarios. Trés delésduber Rocha,
Jodo Ubaldo Ribeiro e Caetano Velestealizardo obras notaveis no
ambito do cinema, da literatura e da mit€fca

Jodo Ubaldo Ribeiro, entdo, se forma e desponta como escritor, entusiasmado
por esse clima de revolugcdo que se construia na Bahia, que € resultado de uma
conjuntura que atingia o Brasil como um todo, fazendo com ele fosse um dos muitos

artistas que faziam de sua arte uma tentativa de mudar o mundo, como idealizavam:

Eu pensava que poderia mudar o mundo, eu e todos 0s meus amigos
de minha geracdo, meus amigos baianos, Glauber Rocha..., toda uma
geragdo de jornalistas, intelectuais, semi-existencialistas, semi-
sartreanos e muito revolucionarios. N6s misturavamos cinismo e
engajament§’.

Dessa maneira, 0 jovem itaparicano ndo esta sé. Pelo contrario, move-se a partir
de um movimento que ao mesmo tempo em que 0 contagia, também o faz com o seus

conterrdneos e contemporaneos. Por consequéncia, nesse periodo, o Brasil viu surgir,

1% OLIVIERI-GODET, Rita.Construgdes identitarias na obra de Jo&o Ubaldo Ribéiraducéo de Rita
Olivieri-Godet e Regina Salgado. S&o Paulo: HUCITEC, 2009, 1817-
7 RIBEIRO. Jo&o Ubaldo. Entrevista a Alice Railla@p. cit, p.106.
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principalmente na Bahia, uma geracao de artistas, com movimentos culturais e artisticos
diversos.

Destaca-se, no cinema, Glauber Rocha, com o Cinema Novo, movimento
cinematografico brasileiro que surgiu na década de 1950. Mesmo inspirado pelo
Neorrealismo dos cineastas italianos, pela “Nouvelle Vague” francesa, assemelhando
com ideias do “Novo Cinema” portugués, propunha novos parametros para a elaboracao
de filmes nacionais, tratando de temas do cotidiano. Buscando representar e discutir a
realidade social brasileira, com maior realismo e baixo custo, seguiam o principio da
maxima: “Uma camera na mao e uma ideia na cabeca”. Além de Glauber Rocha, o
grande nome nesse contexto foi Nelson Pereira dos Santos, com Ribln#® graus
gue inaugurou 0 movimento no Brasil.

De maneira analoga, o Teatro de Arena também despontava nesse periodo no
Brasil. Montado em diversos espacos no formato de arena, com poucos recursos e
auséncia de cenarios, buscando mais proximidade com o publico, as pecas eram
apresentadas por atores que utilizavam a voz e 0 corpo como 0s instrumentos principais
para dramaturgia, que intentava ser nacional. Incentivando a nacionalizacdo dos
classicos, revolucionou a forma de pensar e fazer teatro no Brasil, colocando 0 homem
comum em cena, com discussdes sobre a realidade do pais. A frente dessa nova cena
teatral da época, destacam os nomes de Gianfrancesco Guarnieri, José Renato,
Oduvaldo Vianna Filhe Augusto Boal, entre outros.

No final da década de sessenta, na musica, esta Caetano Veloso, amigo de Jo&o
Ubaldo Ribeiro, com Tropicalismo, movimento que se manifestou, principalmente, na
musica, mas também no cinema, nas artes plasticas e no teatro. Propondo inovacéo
estética musical, utilizando-a de forma revolucionaria, como arma de combate politico,
contou, ainda, com a participacdo de outros cantores baianos, como Gilberto Gil, Gal
Costa, Tom Zé e Nara Ledo.

Esses movimentos culturais se tornaram simbolos de nacionalismo e resisténcia
democrética, pois foram marcados pelo regime militar, que ao mesmo tempo em que 0s
reprimiam e censuravam, contraditoriamente, era como um combustivel para
impulsionar esses artistas a denunciarem o sistema imposto, fazendo de sua arte um
instrumento de luta. A esse respeito, destaca Moacyr Scliar: “N0ossa geracdo comecgou a

publicar nos anos 60 e 70. E uma geracdo marcada, portanto, pela conjuntura politica:
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pelo glpe de 64, pela repressao, pela censura”. Pesando esses aspectos na obra do
escritor itaparicano, ressalta: “Tudo isso estd em Jodo Ubaldo”%,

Inserido nesse contexto, envolvido e influenciado por esses movimentos,
Ubaldo, quando deu por si, estava falwef.iteratura, como conta: “Virei escritor,
fascinado como minha geragdo toda era”, de maneira natural, mas ao mesmo tempo
incerta, pois como ressalta: “Claro que porque realmente eu sou escritor eu nio sei” *°°.

Muito jovem, primeiro, iniciou no jornalismt, colaborando em suplementos e colunas
literarias. Apenas na vida adulta, estreia na ficcdo brasileira, com a publicacdo do conto
Lugar e circunstanciaem 1959, participando da antologianorama do conto baiano
composta por textos de autoria de nomes ja consagrados, como Jorge Amado.

Ainda que iniciais, curtas e de pouco alcance e divulgagcdo, essas producdes
chamaram a atencdo da critidae desde ja, a dividiu. Enquanto uns reprovaram o
estreante, outros, mesmo com ressalvas e desconfianca, ja percebiam o talento do futuro

escritor:

Jodo Ubaldo Ribeiro, dentre os quatro entrantes da Bahia, nasceu para
caracterizar uma figura em conformagéo por assim dizer solida. Nos
trés contos publicados, [...] ja nos obriga a ver Jodo Ubaldo Ribeiro
como um auténtico escritof.

A partir de entdo, paralelamente a profissdo de jornalista, que exerceu durante
toda a vida, Jodo Ubaldo Ribeiro se dedica a ficcao, escrevendo crdnicas, contos e, mais

tarde, também romances.

198 SCLIAR, Moacyr. Prefacio. In: BERND, Zila; UTEZA, Franc®.caminho do meicuma leitura da
obra de Jodo Ubaldo Ribeiro. Porto Alegre: Ed. Universidade/ UFRGS, 2001,

199 RIBEIRO, Jo&o UbalddComo eu escrev@® ciclo de conferéncias. Vozes contemporaneas: a ficcao.
Academia Brasileira de Letras, 29 abr. 2014. Disponivel em: http://www.acadenhidrde/20166
Acesso em: 11 de jul. de 2016.

19 Sobre sua relagcdo com o jornalismo, seus primeiros anos nagwaissinfluéncia do seu pai nesse
aspecto, Jodao Ubaldo Ribeiro conta: “Bem, eu lia jornais e revistas, como ja disse, mas ndo tinha
propriamente um fascinio pela profissédo de jornalista. Claro que tenho atéuitmjeapreco por essa
carreira, que me deu meu primeiro emprego. [...] Meu pai me lesmautabalhar em jornal porque eu
escrevia bem. De certa maneira, ele acertou: até hoje sou, de alguma maneira, jornalista”. In: VARIOS
AUTORES.Op. cit, p.31.

"iNessas trés primeiras secSes do segundo capitulo, o terta é usado para se referir
exclusivamente as criticas de jornal a respeito de Jodo Ubaldo Ribeiro e seandlord, critica literaria,
gue quando referida, serd acompanhada pela sua especificagao.

112 FILHO, Adonias. Quatro ficcionistas da Bahia: “Reunido”. Jornal da Bahia 23 set. 1961. In:
OLIVEIRA, Juvenal Batella deEste lado para dentre- ficcdo, confisséo e disfarce em Jo&do Ubaldo
Ribeiro. 2006. 533 p. Tese de Doutorado. Departamento de Letras da Pontifieisidade Catdlica do
Rio de Janeiro- PUC- Rio, p. 402.
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3.2 Brasil: o lugar do escritor itaparicano no mundo e a sua representacao literaria

Joao Ubaldo Ribeiro viveu grande parte da infancia em Sergipe e muitos anos da
sua vida adulta no Rio de Janeiro, onde veio a falecer. Antes disso, voltou ao seu estado
natal, na Bahia, para a ilha de Itaparica, ndo somente para aproveitar 0 verdo ou as
férias, como habitualmente fazia, mas para residir por 14, na casa da familia, por alguns
anos. Além das suas mudancas dentro do territério brasileiro, o escritor também passou
um significativo periodo de sua vida viajando e morando pelo mundo, passando por
Portugal, Estados Unidos, Alemanha, Franga e Cuba.

Em todos esses paises, seja como visitante, morador ou estudante, o ficcionista
itaparicano continuou escrevendo. No entanto, redigia apenas textos curtos, pois
considerava a estadia em seu pais condi¢do imprescindivel para produzir: “Nao consigo
fazer nada de significativo fora do Brasil, so coisinhas pequenas™'®. Essa relacdo do
autor com o seu pais de origem, influenciando no seu processo de escrita, também se
deu no ambito da lingua. Isso porque, apesar de ter produzido textos em outros idiomas
que ndo o portugués, Jodo Ubaldo Ribeiro se dizia “um escritor de Lingua Portuguesa
que s6 consegue escrever algo importante em portugués”114.

A dificuldade em dominar outra lingua, que ndo a sua materna, contudo, ndo se
constituia o empecilho, tendo em vista que traduziu seus dois romances mais extensos e
complexos- Sargento Getuli@ Viva o povo brasileire- para o inglés, idioma em que
era fluente, assim como no francés, espanhol, italiano, cataldo, galego e alemao, além de
ler razoavelmente o latim. O motivo para conseguir escrever seus livros apenas em
Lingua Portuguesa, todavia, é explicado pelo literato, quando questionado por que ndo

escrevia diretamente em inglés:

Eu ndo sei se escrever um livro diretamente em inglés seria a mesma
coisa de traduzir um livro meu, se nao seria incorporar uma coisa que
eu nao tenho certeza que faz parte de mim ou que quer sair daqui de
dentro. E eu ndo me sinto um americano ou um inglés [...]. Seria um

13yARIOS AUTORES Op. cit, p.40.

14 Em entrevista &loboNews quando questionado sobre o que poderia ser apontado como a sua
singularidade como escritor, Jodo UbaldoeRibavalia: “Porque eu sou muito ligado a nossa tradigao,

ndo por questao de patriotismo, nem chovinismo, nem que essadlHoguguesa] é a lingua mais bela,
ndo. E simplesmente a area que eu posso trabalhar com competénca e eu nasci, que eu sou
integrado desde que nasci”. Disponivel em: http://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2014/07/videos-
relembre-carreiralo-escritor-joao-ubaldo-ribeiro.html. Acesso em: 15 de jul. de 2016.
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pouco, no mal sentido, me prostituir, acho Eu.me sinto preso a
tradicdo cultural [...] Ndo me sinto motivado a escrever em ingtés

Se o literato s6 se sentia confortavel para produzir na sua lingua materna, criar
em um registro nordestino ou baiano, por outro lado, parecia também fazer parte da sua
singularidade e condicédo de escritor. Durante anos, ensaiou e tentou escrever, diversas
vezes, um livro que se passaria na cidade do Rio de Janeiro e seria intitoiteo
Lebloninas', nio alcangando éxito.

O que o impediu de continuar nao foi a falta de tempo, problema que enfrentava
diante de tantos compromissos a cumprir enquanto escritor de destague. Nesse caso,
escrever uma histéria contextualizada no Leblon, na perspectiva de um carioca, se
mostrou inviavel para o baiano, apesar de sua afinidade com a capital e mais
especificamente como o referido bairro, que como conta Wilson Coutinho, Ihe rendeu o
titulo de cidadéo leblonense, que ostentava com orgulho.

Discutindo essa relacdo do autor com o bairro carioca, Coutinho destaca:
“Cronista do Rio, Jodo Ubaldo Ribeiro fez daquele seu pedagdo no Leblon algo tdo
mitico, que é impossivel localizar aquele lugar do Rio sem a presenca dele, sem o0 seu
toque de graca e sem os personagens quetri Apesar desse vinculo, o escritor ndo

consegue escrever a sua historia leblonina, como explica:

Esse livro é de histérias que eu queria fazer, mas esse nao tanto, para
ser sincero, néo tanto por falta de tempo, porque eu tentei comecar
isso com varias embocaduras, que € 0 termo que eu uso para a maneira
como vocé aborda o tema ou assunto. Eu tentei varias embocaduras,
inclusive com o narrador nordestino residente do Rio, fiquei com
medo que isso fosse entendido como autobiografia e houvesse criticas
irritantes, porgue eu ficaria irritado [...]. Eu ndo confio ainda, apesar
de residente do Rio de Janeiro ha vinte e poucos anos, eu ndo confio
ainda no meu carioqués. Por exemplo, durante muito tempo eu escrevi
cronicas no Rio que soavam fafss

115 RIBEIRO, Jodo Ubaldo“Jodo Ubaldo Ribeiro”. Entrevista ao programaRoda Viva 27 jul. 2012.
Disponivel em: http://tvbrasil.ebc.com.br/rodaviva/episodio/joao-ubaldo-ribeiroda-viva. Acesso
em: 14 de jul. de 2016. (Sem grifo no original)

16 Ap6s a morte do autor, ainda em 2014, o IMaites Nebloninaoi publicado pela editora Alfaguara,
mesmo incompleto, contando com apenas dois contos, o que dé titatoedDoBachorro Falafina e seu
Dono Dagoberto.

17 COUTINHO, Wilson.Jodo Ubaldo Ribeiroum estilo da seducdo. Rio de Janeiro: Relume, 2005,
p.1243.

"8 |bidem.
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E possivel perceber, entdo que o lugar de onde anuncia, sua nacionalidade,
origem e linguagem, vdo se mostrar determinantes no seu fazer literario, atuando de
modo decisivo no processo criativo e, consequentemente, nas obras.

Compreender esses aspectos se mostra como condi¢cao fundamental para realizar
uma analise acerca das suas producdes. A esse respeito, Olivieri-Godet salienta que
“Jodo Ubaldo Ribeiro lanca um olhar particular sobre o0 mundo”, que ¢ a partir “de um
lugar situado na periferia das grandes pot&nagandmicas”, e conclui: “E é desse
lugar que ele emite sua fala, € do Nordeste do Brasil que sua voz se faz ouvir, para fazer
uma reflexao sobre a relacdo do homem com o mundo”**,

Evidéncia dessa relagcdo do autor com o lugar de onde fala e a influéncia direta
disso em seus textos, foi 0 processo de escrita do rorWarae povo brasileirpobra
gue o autor sO conseguiu finalizar depois de algumas tentativas, quando estava em seu
local de origem, na ilha de Itaparica.

Naturalmente, uma vez que estar na sua terra natal configurava-se fator
importante para o fazer literario do autor, a ilha de Itaparica também foi transposta para
0S seus textos de maneiras diversas. E nesse local, onde nasceu e viveu muitos anos da
sua vida, que se ambienta boa parte de seus livros, quando ndo se passam na Bahia ou

em outras insulas, pois como reiterava, era sobre o que sabia escrever:

Na verdade, eu ndo sei nada o suficiente para escrever além de
Itaparica, eu escrevo minha terra, e eu acho que conheco pouco, é uma
ilha grande, maior do que ela s6 llha Bela, em Sao Paulo, mas
territorialmente é uma ilha grande. Aquele universo de Itaparica me
absorve inteiramente. Claro que ja escrevi outras coisas, se bem que
geralmente é uma ilfd

E foi em ltaparica que o escritor ouviu e aprendeu varias historias que
influenciaram os enredos dos seus romances, sendo também o lugar onde conheceu
muitas pessoas que o inspiraram a compor a galeria das suas persnagens

A ilha de seus textos, mesmo que em referéncia a Itaparica real, que corresponde
as vivéncias reais e concretas do escritor, € uma ilha idealizada, um espaco imaginario,
representado literariamente, desde as producdes iniciais até a der@deibatroz

azul que se passa na ltaparica da época de seu nascimento. Com esse romance, 0 autor

19 OLIVIERI-GODET, Op. cit, p. 32.

129 | dem.

2 dem. Sbre sua origem, Jodo Ubaldo Ribeiro fazia questdo de sempre reiterar: “Sou itaparicano de
nascimento, de coracao e de registro
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despretensiosamente, disse que “s6 quis fazer uma espécie de "flagrantezinho do
universo itaparicano”, mas ressalta “que no fundo é o universo de nés todos*%%

Nos livros de Jodo Ubaldo Ribeiro, a ilha pode ser compreendida como
microcosmo do Brasil, pais sobre o qual ele buscava escrever. Tal constatacdo se
comprova com a observacdo de que a questdo identitaria brasileira constitui-se um
aspecto que perpassa toda a sua obra, mesmo que tratada de maneira diferente e singula
em cada romance, conferindo particularidade a cada um.

No discurso de posse na Academia Brasileira de Letras da Bahia, em vinte e dois
de novembro de 2012, o escritor destaca a sua preocupacdo com a problematica
identitaria e a importancia da Bahia para a sua condi¢céo de literato e, por consequéncia,
para suas obras, ao proferir: “Foi a Bahia que me tornou o que sou”. Declarando que seu
Estado plasmou a sua maneira de ver, sentir e expressar o mundo, salienta que ao
escrever sobre a Bahia, escrevia também a respeito do Brasil e explica o motivo, ja que:
“Em nenhum outro pais do mundo se deu a mistura de gente que sempre foi comum no
Brasil e continua a ser. [...] Somos detentores e temos também o dever de ser guardides
dessa magnifica singularidade. Ndo somos brancos, negros ou indios, somo&baianos

Além das experiéncias pessoais, o lugar onde fala, a sua lingua e origem, o
contexto histérico e politico em que o ficcionista esteve inserido também influenciou na
sua producdo, ndo s6 na escolha do Brasil como temética, mas, igualmente, na forma de
representar a problematica identitaria através das suas personagens. Nesse sentido,
Moacyr Scliar, colega de oficio e amigo do autor, considera o tempo e 0 espaco
histéricos em que seu contemporaneo viveu como fatores determinantes para a sua
condicado de escritor. Analisando a representatividade do que consistiria ser brasileiro,
na galeria das personagens do companheiro de profissao, conclui:

A voz de Jodo Ubaldo, e estou pensando neste momerarg@nto
Getulio, em Viva o povo brasileirpé uma voz tellrica. E a voz do
nosso pais. Poucos escritores captaram, como ele, o espirito de nossa
gente. Suas personagens respiram uma incrivel autenti¢idade

12RIBEIRO, Jodo Ubaldo“Jodo Ubaldo Ribeiro”. Entrevista ao programa Entrelinhas 22 dez. 2009.
Disponivel em: http://tvcultura.com.br/videos/28201_entrelinhas-joao-ubiieioerhtml. Acesso em: 18
de jul. de 2016.

123 . “Discurso de posse de Jodo Ubaldo Ribeiro na Academia de Letras da Bahia”. 22 nov. 2012.
Disponivel em: https://academiadeletrasdabahia.wordpress.com/2012/12/27/disgpoossedejoao-
ubaldo-ribeiro/. Acesso em: 15 de jul. de 2016.

124 SCLIAR, Moacyr.Op. Cit, p.9.
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Ao escrever sobre o Brasil, Jodo Ubaldo Ribeiro ndo visa oferecer respostas para
a problemética da identidade nacional, mas antes se afastar da homogeneizacado dos
tracos culturais, privilegiando uma representacdo plural da identidade brasileira.
Considerando a questdao como fio condutor para anélise da obra ubaldiana em relacdo
aos principais aspectos de sua escrita, Oliveri-Godet ressalta que a producéo literaria do

autor:

Esta longe de projetar uma imagem estavel de identidade. Ela pde em
cena uma multiplicidade de pontos de vista sobre o sujeito, levando

em consideracédo o fato de que os referentes identitarios sdo inumeros.
Jodo Ubaldo Ribeiro prefere captar a identidade num movimento em

progressao. Esta consciente de que os critérios que permitem definir a
identidade, incluida a identidade brasileira, mudam de acordo com a

época, 0 que significa para ele que é impossivel considera-la fora de
sua relacdo com a histéria e com a memoria culforral

Essa constatacao a respeito da obra de Jodo Ubaldo, todavia, ndo a coloca numa
posicdo estatica, pois ainda que a ilha de Itaparegor analise, a Bahia e o Brasil,
bem como a questdo identitaria de modo mais amgi®ja um aspecto recorrente em
seus textos, a maneira de aborda-la baseia-se numa diversidade de procedimentos e
representacoes.

Isso porque, mesmo quando fala da ilha de Itaparica, o ficcionista escreve dentro
de limites temporais, sociais e espaciais diversos, através de um universo tematico
vasto, fazendo com que seus textos alcancem discussbes, espacos e lugares mais
amplos, como demostram as traducdes e a aceitacdo de seus romances em VAarios paises
Defendendo essa perspectiva, Zila Bernd analisa a obra ubaldiana através do que a
autora chama de “o caminho do meio”. Para a estudiosa, ao tematizar a questdo
identitaria, “Jodao Ubaldo Ribeiro prefigura um conceito de identidade como entrdeis”,

uma vez que

Seu dom maior é o de escrever na tenséo dos contrarios, integrando o
erudito e o popular, o trdgico e o cémico, o sublime e o grotesco, e
inscrevendo nesse espaco intervalar elementos de desestabilizacdo das
estruturas politico-sociais brasileiras. Segue, portanto, a procura do
caminho do meio, apontando para a inacessivel sintese entre
elementos procedentes de horizontes histéricos e geograficos
multiplos, numa ficcao propositadamente ambigua, isto €, cujo sentido
n&o pode ser fixado pela eschifa

'2° OLIVIERI-GODET. Op. cit, p.29.
126 BERND, Zila; UTEZA, FrancisOp. cit, p.142.
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Deste modo, o literato se mostra “avesso a idéia da solugdo definitiva ¢ acabada
da identidade e da cultura brasileira, optando pela via da ambiguidade”?’. E assim, ndo
constréi sua obra sob uma visdo meramente regional, como, de modo pejorativo,
apontou a critica; pelo contrario, a rejeita, ao problematizar o universal alicercado no
seu lugar no mundo.

A sua obra, enfim, culmina de todas as suas vivéncias, num movimento entre o
local e o cosmopolita, o regional e o universal, entre o particular e o geral, mesmo que
enraizado no lugar de onde o autor fala, numa busca constante de tematizar esses
aspectos, conduzindo-os para uma perspectiva mais ampla. Jodo Ubaldo Ribeiro
procurou escrever o seu pais, falando a partir de sua patria, mas para além dela,
conforme destacava: “Nao penso mais unicamente em termos de Brasil, penso no
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mundo, ainda que eu pense antes de tudo em termos brasileiros” ", consagrando-se

como canone literario, apesar da resisténcia critica.

3.3 Jodo Ubaldo Ribeiro romancista: o autor e a critica

Inicialmente, a vocacéao literaria de Jodo Ubaldo Ribeiro foi questionada pelo
pai, que ndo aceitava a profissao do filho, mas também pelo proprio escritor, que ndo se
mostrava seguro de suas escolhas, da qualidade de suas obras e, sobretudo, de sus
condicdo de romancista. Apesar de escrever textos literarios, ainda que pequenos, desde
a infancia, produzindo e publicando alguns contos durante a juventude e muitos livros
na vida adulta, o autor “vivia preocupado e inseguro, sem saber se tinha vocagdo mesmo
para a Literatura™*2°.

A principio, a habilidade e o apreco pela escrita ndo se mostraram suficientes
para o autor considerar-se verdadeiramente um ficcionista. A certeza do desejo de se
tornar literato chegou apenas anos mais tarde. Nesse processo, Glauber Rocha

desempenhou papel determinante, influenciando-o e incentivando-o a escrever

271dem, p.101.

'2® RIBEIRO, Jo&o Ubaldo. Entrevista a Alice Raillard publicada no n°. 4&wistala Quinzaine
Littéraire (Paris, abr. 1987) In: VARIOS AUTORESGp. cit, p.115.

129 Fala de Jodo Ubaldo Ribeiro sobre a sua vocacao literaria. VARIOS AUT@RESI, p.36-37.
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profissionalmente. Por esse motivo, € considerado, pelo escritor, a sua principal

motivag&o para comegar a produzir com intuito de se tornar um romancista:

Eu sempre gostei de escrever, embora ndo pensasse numa carreira de
escritor profissional, 0 que sé ocorreria décadas depois, por volta de
meus quarenta anos (antes disso, eu ja tinha publicado uns trés livros e
alguns contos, mas sempre achando que seria uma atividade paralela).
Meus motivos para escrever foram os elogios que eu recebia de quem
lia meus textos “privados”, a convicgdo de meu amigo Glauber de que

eu era um escritt¥.

O apoio e o estimulo do amigo foram fundamentais para o escritor se firmar
como romancista, principalmente durante o processo de producdo do seu primeiro

romanceSetembro ndo tem sentjdsdmo confessou Jodo Ubaldo Ribeiro:

Quando contei que estava pensando em escrever um romance que se
passava na Semana da Patria ele me incentivou muito. Comecei o
livro e dava capitulos para Glauber ler. Ele fazia pose enquanto lia e
murmurava: “Demais... Genial...” Era o maximo, para mim, mesmo
sabendo que ele estava exageratido

Uma vez finalizada, depois de cinco anos na gaveta, a obra foi publicada em
1968, gracas ao empenho de Glauber Rocha, que convenceu o romancista Flavio
Moreira da Costa a interceder pelo seu lancamento junto aos editores do Rio de Janeiro
e redigiu uma nota prévia auspiciosa, apontando tratar-se da estreia de um romancista
promissor.

Por conta de todo esse envolvimento, Glauber Rocha chegou a ser apontado pela
critica da época como o verdadeiro autor do livro. Cercado por polémicas e criticas,
Setembro ndo tem sentideu inicio a trajetoria literaria de seu autor como romancista.
Com essa obra, o jornalista, cronista e contista passou a ser reconhecido também como
romancista pelo publico e pela critica, firmando-se no cenario da ficgdo brasileira como
tal.

Apesar da importancia desse romance de estrgige no seu ano de publicacéo
ja foi considerado um dos cinco melhores romances Jmioal do Brasil—, Joao

Ubaldo Ribeiro ndo se mostrava satisfeito com a obra. Ndo a renegava, porém, fazia

“9OLIVEIRA, Juvenal Batella dep. cit, p. 524.
131yVARIOS AUTORES Op. cit, p.34.
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questdo de reiterar que se tratava de “um livro com todos 0s cacoetes de uma obra de

juventude™®2

Essa resisténcia do autor em aprovar o romance, decerto, se deu ndo somente por
se tratar de um livro escrito quando tinha apenas dezenove anos, mas devido ao fato das
pesadas criticas que o romance sofreu, ao ser apontado como um texto de engajamento
Obvio e panfletario, o que parece categérico e redutor diante da qualidade literaria da
obra. Comunga dessa ideia Jodo Luis C. T. Ceccantini, que ressalta:

Ainda que seja obra tipica de geracéo e, em certa medida, datada, tem
efetivamente qualidades estéticas que fazem com que possa ser lida
ainda hoje com prazer maior que o da mera fruicAo de seu papel
histérico ou o do reconhecimento de fortes ecos de Graciliano Ramos
(sobretudo o déngustig no jovem escritor. Jodo Ubaldo Ribeiro, ao
contrdrio do que ocorre em boa parte da producdo coetanea, a
Setembro ndo tem sentidmdo envereda pelas trilhas de um
engajamento 6bvio ou panfletario. Seu texto cria um cacofénico painel
urbano do meio intelectualizado da capital baiana na época, que, nos
seus acordes dissonantes, soa ainda hoje pertutBador

O literato, todavia, ndo reconhecia a importancia dessa sua obra. Num ciclo de
conferéncias na Academia Brasileira de Letras, intitul@dano escreve- quando
contou um pouco da sua trajetéria literaria e do seu processo de-esdeittarou que
passou a se considerar um romancista de fato apenas a partir do seu segundo romance,

Sargento Getulit* (1971), e esclareceu:

De qualquer forma, eu néo tinha certeza que prosseguiria com aquilo
[ser escritor], foi um livro nervoso, um livro de adolescente quase, eu
acho que eu tinha dezenove quando comecei a rabiscar as primeiras
coisas, comecei a bater as primeiras coisas e eu devia ter vinte dois ou
vinte e trés quando acabei. [...] Eu néo tinha certeza de que realmente,
como se diria, aquela era a minha, até que ch8gmento Getdli>.

Para o autor, 0 seu segundo romance representava ndo s a sua consolidacao

como romancista, mas também a confirmacao para a critjopa cobrava um proximo

132 hidem.

133 CECCANTINI, Jodo Luis C. T. Brava gente brasileira. In: VARIOS AUTORBES cit.,p. 107.

134 Esse romance foi inspirado num episédio ocorrido na infanciautlr, envolvendo um sargento
chamado Cavalcanti, que recebeu dezessete tiros hum atentado em Paulonafd@eloia; resgatado
pelo pai de Jodo Ubaldo Ribeiro, entdo chefe de policia de Sergipe, chegeda@m Aracaju, como
confessa o prépriautor: “Vocés sabem, a historia se passa em Sergipe, onde eu vivi, ¢ tem muito a ver

com um episodio acontecido com meu pai”. Ibidem, p. 42.
135 RIBEIRO, Jodo UbalddComo eu escrev®p. cit
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livro e questionava a sua carreira como-tal para si proprio de que nao era “um

romancista de um romance s6”’, como conta:

O Sargento comegou porque eu queria saber se era romancista
mesmo. Quando publiquebetembro ndo tem sentidpensei: “E
agora? Sera que eu sou romancista de um romance s6?” Precisava
provar para mim mesmo que nao‘&a

Na producédo d&argento GetulipJodo Ubaldo Ribeiro pdde contar, mais uma
vez, com a ajuda do amigo de infancia, pois como sempre acontecia, era ele o primeiro
leitor, avaliador e critico de seus textos. Glauber Rocha participou e influenciou ndo s6

na producdo do primeiro romance do autor, mas na sua vida académica, literaria e
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profissional de maneira mais ampleotaborou “em todos os campos”™', como dizia o

escritor.

Essa relagdo de companheirismo e cumplicidade se estendia ao ambito pessoal,
conforme revelou o itaparicantle me adotou. Era um homem extraordinario, amigo,
amigo mesmo. NOs faldvamos tudo. Glauber participava da minha vida o tempo

todo**® Em carta ao amigo, demonstra a proximidade de ambos:

Salvador, 14 de marc¢o de 1979
Meu querido amigo Rocha,

Escrevo-lhe hoje, no dia do seu aniversério, porque suponho
gque todo homem tem direito de receber a carta de um amigo, no dia
em que faz 40 anos. Claro ndo é mais hoje, porque a carta leva tempo,
mas estou escrevendo hoje. [...] Meu querido amigo, tenha um feliz
aniversario, uma digna existéncia, uma cabeca leve. Telefone para
Caetano Velosoxx telefone novo dele, e pega que ele Ihe cante uma
cancao de aniversério, tendo vocé direito a isso por ser baiano, um
grande homem, e porque todos nés, seus poucos amigos, lhe temos
incendiado amor fraterno. Daqui, ndo o esquecemos. Beijos para Paula
e para todos, principalmente Paloma, Llcia e Adamastor, e
continuamos a séromens familiaisnordestinos e religiosos.

Com saudades espessas,

J U139

1%6yVARIOS AUTORES Op. cit, p.36.

1371dem, p.32.

138 1dem, p.33.

139 ROCHA, GlauberCartas ao mundoOrg. Ivana Bentes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997,
p.644.
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Os sonhos de juventude, a origem, os ideais e as histérias de vida aproximaram
os dois baianos, que cultivaram a amizade até a morte do cineasta, no dia 22 de agosto
de 1981, no Rio de Janeiro, por complicacdes broncopulmonares, depois de ser trazido
de volta ao Brasil, ap6s um periodo internado num hospital de Lisboa, momento que
Jodo Ubaldo Ribeiro estava presente e acompanhou dé*beBmbre a auséncia de
Glauber Rocha, lamerifd, dizendo que o amigo o inventou, afirmativa que sempre

fazia questdo de destacar:

Quando Glauber morreu, eu morava numa area nova em Lisboa, de
grandes avenidas, perto da Avenida da Republica, da Avenida de
Roma, em Lisboa, e eram uns espacos amplos, e eu me lembro que se
tornavam mais amplos ainda, por causa do vazio imenso gue eu sentia,
porque eu perdi como se fosse alguma coisa que era parte da minha
vida realmente, porque eu descobri, nesse-da sabia disso, mas
descobri com vividez no diaque eu escrevia pra ele, a referéncia era
Glauber. Que dizer, eu mostrava a ele, se ele ndo gostasse, eu me
desanimava um pouco; se ele gostasse, a opinido da outras pessoas ja
nao interessava muito. Eu senti uma falta horroroszlagber me
inventou realmenté?.

A critica se apropria desse apontamento do autor, numa perspectiva pejorativa,
com o intuito de desmerecer a sua condicdo de romancista. Jodo Ubaldo Ribeiro,
contudo, n&o contestou esse posicionamento, mas o utilizou para reconhecer a
importancia do amigo na sua trajetoria literaria, reiterando: “Eu sou uma invengdo de
Glauber Rocha”**® 0 que n&o deveria ser visto como motivo de vergonha, nem fazia
dele um romancista menor.

E assim, além das desconfiancas do pai e da propria inseguranca, a critica, como
nao podia deixar de ser, também colocou em xeque a qualidade das obras de Joé&o
Ubaldo Ribeiro e a sua vocacdo literaria, mesmo que ora se vendo obrigada a
reconhecer o talento e a originalidade do ficcionista.

Como dito, ja nos textos iniciais do autor, a critica se viu dividida, mas percebeu
que estava diante de um escritor de fufpr@mitente. Seu primeiro romance deixou

davidas, ao ser considerado um texto de um engajamento obvidcs&gento Getulip

10 Desse episodio, Jodo Ubaldo Ribeiro escreve o artigo “A verdade sobre o caso Glauber Rocha”,
publicado ndO Globg em 16 de agosto de 1981.

141 Convivendo com o amigo desde a infancia até os seus Ultimosadias, mais tarde, quando
guestionado qual pessoa ressuscitaria, Jodo Ubaldo Ribeiro resfidladber Rocha”. In: OLIVEIRA,
Juvenal Batella dép. cit.,p. 524.

142 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Entrevista ao prograReala VivaOp. cit.(Sem grifo no original).
143VARIOS AUTORES Op. cit, p. 32.
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Vila Real e Viva o0 povo brasileirp porém, o romancista recuperou a confianca da
critica, fato que ndo empolgava o autor, mas antes demonstrava o pouco conhecimento

dos criticos para realizarem as analises:

Hoje eu acho que a critica ndo tem estatura para ser coisa alguma.
Claro, existem as honrosas excecfes de sempre, mas se VOcé pegar o
conjunto, vai concluir que as resenhas no Brasil estdo muitas vezes
estregues a pessoas primarias, que ndo leram nada, ndo conhecem
nada. Vocé citou a critica\diva o povo mesmo nesse caso, eu me
sentia na época um pouco desanimédo

Se mesmo diante da extensa e entusiasmada recepc¢do dessas obras, o autor
continuava desanimado, a desconfianca da critica mais uma vez se instaurou. Diante de
obras tdo notdrias, manter o nivel seria um desafio, e 0 questionamento logo surgiu:
“Por que tantos escritores brasileiros tém seu melhor momento no inicio de
carreira?”'*°. Jodo Ubaldo Ribeiro, novamente, como se repetiu em toda a sua trajetéria
literaria, viu-se diante de uma critica que questiona e duvida da qualidade de suas
producdes e de sua condi¢cdo de romancista.

A partir do seu quinto romanc@ sorriso do lagartp o literato comegou a
frustrar, de maneira mais significativa, as expectativas que a critica construiu do escritor
baiano promissor dos anos sessenta, autor de romances aclamados, como foram os trés
anteriores. Com uma linguagem mais urbana e contemporanea, caracteristicas também
aplicadas a tematica e ao contexto da obra, que se ambienta em uma Itaparica mais
moderna, o ficcionista surpreende, e a critica se sente enganada.

Analisando esse quadro, Juvenal Batella atribui essa rejeicdo imediata da critica,
gue considerou o texto mais legivel e menos regionalista, as mudancas de forma e de
temética desse quinto romance do itaparicano. Para o estudioso, com esse livro, Jodo
Ubaldo Ribeiro inicia uma ampliagcdo de enfoques e contextos e uma nova relagdo com

a Literatura:

A literatura de Jodo Ubaldo, cddargento GetulipVila Reale Viva o
pova.. manteve relativamente estiveis esses trés fatores, que sé a
partir dO sorriso do lagartae alteram, ou seja, “a experiéncia prévia”
de seu publico leitor quanto a “forma” e a “tematica de obras

1“4 1dem, p.47.

195 MARETTI, Eduardo. Ciéncias versus religido na Bahia de Jodo Ub@ldstado de Sdo Paula6
nov. 1898. Disponivel em: http://acervo.estadao.com.br/pagina/#!/1989%198-Bac9064cd2-4-
not/busca/Ci%C3%AAncia+versus+religi%C3%A30+Bahia+Jo%C3%A30+Ubaldo. Acassold de
jul. de 2016.
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anteriores” ndo serviu para olhar sobre a nova obra, que manteve outra
relacdo “entre linguagem poética e linguagem pratica”, com evidente
preponderancia da Ultima sobre a primeira. Eu penso sobretudo em
Vila Realcomo obra em que a linguagem poética ndo deixa espago
para qualquer linguagem prati

O romancista, dessa forma, rejeitou o rétulo de regional ou tradi¢ipmeio se
comportando como um escritor regionalista, com foco em universos e linguagens
populares, conforme esperado. Pelo contrario, surpreendia a cada romance, 0 que
possivelmente desestabilizava e surpreendia negativamente a critica, que se sentia
frustrada a cada tentativa de cataloga-lo.

Se essas caracteristicas Ihe rendiam reprovacoes, eram também as responsaveis
por dividir opinides quando o assunto era a obra de Jo&o Ubaldo Ribeiro. Isso porque,
devido ao seu carater inovador e inconstante, o escritor era muito elogiado por outra
parcela da critica, como aporBatella: “E ¢ por isso, talvez, por nunca ter sido um
romancista tradicional, do modo como o foi Amado, que tenha sido tdo festejado pela
critica™*8,

As compara¢des com o conterraneo mais velho, assim, se tornaram inevitaveis.
Jorge Amado, inclusive, foi também, ao lado de Glauber Rocha, responsavel pelo apoio

e incentivo iniciais a Jodo Ubaldo Ribeiro, que conta:

Foi ele quem primeiro acreditou em mim, desde os meus 17 anos, foi
ele que, vendo registrar-me num hotel, olhou o item onde eu declarava
timidamente que minha profissdo era jornalista, pegou a ficha, rasgou-
a e disse:

- Jornalista é muito bom, mas ndo é o que vocé é. Bote ai ‘escritor’,

Vvoceé é escritdf®.

No ano seguinte, 0 romancista ja consagrado e o jovem escritor de dezoito anos
dividiiam a publicacdo de um livrdRanorama do conto baianga citado alhures,
composto por histérias escritas por literatos baianos. Nessa ocasido de estreia, Jorge

Amado, mais uma vez, procurou incentiva-lo:

1C OLIVEIRA, Juvenal Batella deDp. cit.,p. 409.

1470 termo tradicional, aqui, é utilizado no sentindo de constancia das tematicame [fterarias nos
romances, mesmo sabendo que cada obra possui sua prépria perspawjvizaedade.

18 OLIVEIRA, Juvenal Batella dep. cit.,p. 413.

149 RIBEIRO, Jodo Ubaldo.“Jorge Amado e &u O Globq 12 ago. 2001. Disponivel em:
http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/joao-ubaldo-ribeiro/jorge-amadopdye. Acesso em: 13 jul.
2016.
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Quando foi publicado o primeiro conto de minha autoria, houve um
lancamento na sede da Imprensa Oficial. O livro incluia contos de
escritores famosos, entre eles o proprio Jorge Amado, e outros mais
obscuros, como eu, que tinha 18 anos. Compareci a cerimdnia, mas
fiquei todo timido, escondido perto da janela que dava para a praca.
Jorge Amado me viu e foi em minha direcdo. Ele apertou minha méo,
pegou um livro, abriu no meu conto e perguntou: “Me da um
autdgrafo?”. Fiquei tdo nervoso que nem me lembro o que foi que
escrevi®.

Desde entdo, os dois solidificaram uma parceria de amizade até a morte de Jorge
Amado, que acompanhou e colaborou com a formacdo literaria e académica do escritor

mais jovem. Em carta a Glauber Rocha, escreveu:

Nosso Jodo Ubaldo estéd indo para ai [Europa] com a mulherzinha
dele, encantadora. Enquanto vocé nao viajar cuide do Jodo, ele esta
precisando de braco e coragdo amigos. Estou futucando para conseguir
uma bolsa para ele em Lisboa, assim ficara perto de Paris e &&.vocé

Jorge Amado continuou escrevendo cartas em prol do amigo, porém, dessa vez,
para fazer campanha a favor de Jodo Ubaldo Ribeiro na Academia Brasileira sle Letra
Alcancando éxito na empreitada, depois de meses de campanha, foi ele quem recebeu o
novo académico no dia de sua posse, em oito de junho de 1994, ocupando a cadeira de
namero 34, do jornalista Carlos Castello Branco.

A respeito dessa época, numa conferéncia na Academia Brasileira de Letras, em
homenagem ao centenario de nascimento de Jorge Amado, o académico Roberto

Venancio Filho comenta sobre a afinidade e amizade entre os dois baianos, dizendo:

Eu posso testemunhar um fato, que quando da candidatura de Joao
Ubaldo Ribeiro a Academia, Jorge Amado estava em Lisboa, e foi,
assim, um maior cabo eleitoral. Ele passava telegramas perguntando e
exigia providéncias. E afinal, ficou muito contente com a vitéea d
Jo&o Ubaldo Ribeird”.

150 “Quem ndo morre fica velho”. Entrevista a revista Gente em comemoragio aos seus setenta
anos e do relancamento do romanc¥iva o povo brasileiro Disponivel em:
http://www.terra.com.br/istoegente/edicoes/582/artigo190740-2.htm. Acesso dmjullde 2016.

151 Carta datada de 20 de junho de 1980. In: ROCHA, GlaGipercit.,p.669.

152\/VENANCIO FILHO, Roberto:5° Ciclo de Conferéncias - A memiérreverenciada: Jorge Amado e a
invengaodo Brasil”. Disponivel em: http://www.academia.org.br/noticias/abl-homenageia-gongelo-
emconferenciado-ciclo-memoria-reverenciada. Acesso dridejul. de2016.
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Além de precursor e amigo de Joao Ubaldo, Jorge Amado foi também sua fonte
de referéncias, exercendo, naturalmente, influéti@abre ele. Na literatura do escritor
itaparicano- ndo substancialmente no sentido das teméticas, mas principalmente na sua
condicdo como escriterencontram-se ecos de seu conterraneo mais velho.

Ainda que mediante um processo criativo particular, Jodo Ubaldo Ribeiro
construiu uma obra que, embora seja Unica e singular, ndo € produto de sua
originalidade individual, mas fruto de suas leituras e influéncias, entré‘ellmrge
Amado. N&o se trata de uma apropriacdo passiva, resultando num produto reflexo, mas
de uma relacdo de influéncia que se da hum movimento no qual um texto &€ sempre
leitura de outro. Como destacado por Harold BI56np sentido de um texto esti
sempre entre textos, o que nao invalida a singularidade de cada escritor e de sua obra.

Alids, cabe ressaltar que a figura do leitor também se mostra importante nesse
movimento de influéncia, que ndo se da apenas no processo de producdo, mas tambéem
no de recepcdo. Pois é o leitor, que tendo lido os autores, consegue identificar essa
influéncia. Casso contrario, mesmo quando ela existir, ndo sera percebida.

Tendo em vista que a Literatura ¢ um “sistema vivo de obras, agindo umas sobre
as outras e sobre os leitores” que “s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-

a, aceitando-a, deformandd™°, muitas particularidades diferenciam e singularizam
Joao Ubaldo Ribeiro e Jorge Amado, pois comaades o primeiro: “Pertencemos a

familias literarias diferentes”>’. Discutindo essas diferen¢s Batella destaca:

133 0 termoinfluéncia aqui, ndo é usado no sentido de imposicéo, tutela ou processmmesta, mas
compreendido a partir dos pressupostos de Harold Bloom, para quén&acia é um fendbmeno natural,
inevitdvel e benéfico que acomete todo escritor durante seu processo criative, quesde maneira
mais ou menos consciente. Assim, o critico cunha o termo angustidludadim, compreendendo a
intertextualidade numa concepg¢do mais ampla e questionando o conceito thdiei@riginalidade.
BLOOM, Harold.A angustia da influénciauma teoria da poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Imago Ed., 2002.
134 Mesmo que Jo&o Ubaldo Ribeiro negasse essas influéncias, sempre rejeidgdoater gomparacdo de
Seus romances com outros, sdo muitos os trabalhos que analisam do @ari@r numa perspectiva
comparatista, buscando identificar a influéncia recebida por outros escrit@@sseguentemente, as
relagbes de seus livresque se mostram inevitaveis, apesar da rejeicdo do autor. Entre esses trabalhos
estdo os dos estudiosos: Eneida Leal Cunha, que analisa o roWiaace povo brasileiroem
comparacéo com os textos modernistas da década de vinte; Idilva Maria Piresaseumsacompara
esse mesmo romance comiste fim de Policarpo Quaresmale Lima Barreto; Juvenal Batella de
Oliveira, que investiga as proximidades e diferencas entre o escritor eAdoage; Wilson Coutinho,
que analisa a obra de Ribeiro em confronto com a de José de Alencarmidessa perspectiva, outros
trabalhos poderiam ser citados, contudo, os exemplos acima séo suficGeatesigenciar as diversas e
muitas influéncias que o escritor itaparicano sofreu de outros autores, sempre “lendo, decifrando e
deformando” suas obras, para usar as terminologias de Antonio Candido.

135 B OOM, Harold.Op. Cit.

136 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 2006, p. 83.

157 TIMM, Nédia. “Shakespeare com sotaque baiano”, O popular 14 mai.2002. In: OLIVEIRA, Juvenal
Batella deOp. cit



65

Esse “romance tradicional” que Jorge Amado sempre praticou poderia

ter sito, mas ndo foi, o tipo de romance praticado por Jodo Ubaldo,
gue de algum modo conseguiu furar a malha cerrada do realismo mais
“certinho” que praticava seu compadre Jorge Amado™™,

Jodo Ubaldo Ribeiro, entdo, sobrepuja as meras relacdes objetivas e
circunstanciais da influéncia recebida de Jorge Amado, ja que apresenta uma nova
forma de fazer literatura. Ou melhor, oferece uma literatura com outras formas e
conteudos tematicos, de modo que os textos dos dois autores ndo se confundam ou se
assemelhem de maneira rasa ou Obvia.

As diferencas literarias, porém, ndo afastavam os amigos baianos, antes o
contrario. “Oficiais do mesmo oficio, artistas da mesma arte”*®® como disse o escritor
itaparicano, a relacdo que mantinham tornou-lhes mais do que colegas de profissao, pois
além da influéncia na vida literaria, cultivavam também afinidades pessoais. Jodo
Ubaldo Ribeiro fazia questdo de destacar que Jorge Amado era, antes de tudo, seu
amigo.

Por conta de tudo isso, 0 escritor experiente era constantemente apontado como
pai ou padrinho literario do mais novo. Se no passado foi levantada a hipGtese de
Glauber Rocha ser o verdadeiro autor dos romances de Jodo Ubaldo Ribeiro, dessa vez,
coube a Jorge Amado ocupar esse lugar. Somadas a essas colocacbes, 0 sSuposto
apadrinhamento era considerado pela critica como fundamental para as vendas dos
livros do romancista itaparicano.

A insisténcia nesse assunto incomodava o itaparicano, que nao fazia questao de
esconder o desconforto. Quando questionavam se Jorge Amado havia lhe apadrinhado

pergunta geralmente feita em tom de afirmativieespondeu:

Jorge Amado nunca me apadrinhou, Jorge Amado era meu amigo e
compadre. Jorge Amado nao apadrinhava ninguém a nao ser num
sentido muito genérico, ele apadrinhava a todos, ele era um homem
extremamente generoso e se interessava por todos 0s jovens que
faziam Literatura ou faziam arte em geral em Salvador na Bahia.
Entdo, ele sempre estimulou a todos, com equanimidade, com

138 As particularidades que distinguem esses escritores sdo muitas e muito diverisé-las com mais
afinco, demandaria outra perspectiva de andlise, que se afastaria e compromelgeitv@ desse
trabalho. Diante disso, optou-se por uma abordagem sumaria desse assunto.

139 OLIVEIRA, Juvenal Batella deDp. cit, p.413.

180 RIBEIRO, Jo&oUbaldo. “5° Ciclo de Conferéncias - A memoria reverenciada: Jorge Amado e a
invengéodo Brasil”. Op. cit



66

generosidade, e com alegria, mas nunca me patrocinou, Jorge Amado
era meu amig8®.

Outro assunto que dividia a critica, repercutindo negativamente, mas caro a Jodo
Ubaldo Ribeiro, era o questionamento da sua condi¢cdo de escritor profissional. I1sso
porque, mesmo sendo mal interpretado, o autor declarava, frequentemente e com muita
naturalidade, que escreveu alguns de seus textos por encomenda, como pecas
radiofonicas na Alemanha e o seu notério romancasa dos budas ditosdSerta vez,
sobre o processo de escrita desse livro, revelou: “A minha inspiragdo, na verdade, foi o
cheque” e continuou: “eu escrevo por dinheiro, eu escrevo para sobreviver, eu escrevo o
que eu quero, mas ¢ de que eu vivo. Eu vivo disso”*%%

Por declaracdes como essa, a leitura feita e difundida pela critica era de que o
ficcionista enxergava a arte como um comeércio, o que |lhe rendeu duras reprovacoes.
Compreender e aceitar um romancista que escrevia por dinheiro e assumia isso, parecia
constituir-se algo improvavel. Ao analisar a posicao social do escritor brasileiro,
compreendendo o seu fazer como um trabalho de criacé@o literaria, Antonio Candido

critica essa concepcao romantica de Literatura:

Frequentemente tendemos a considerar a obra literaria como algo
incondicionado, que existe em si e por si, agindo sobre nés gragas a
uma forca prépria que dispensa explicacdes. Esta idéia elementar
repousa na hipotese de uma Vvirtude criadora do escritor,
misteriosamente pessoal; e mesmo quando desfeita pela analise,
permanece um pouco em todos noés, leitores, na medida em que
significa repugnéncia do afeto as tentativas de definir os seus fatores,
isto &, tracar de algum modo os seus linites

Em consonancia com Candido, numa postura contra a visdo romantizada de que
o literato escreve apenas por inspiragdoo que o0 itaparicano chamava de
neoromantismo brasileire, Jodo Ubaldo Ribeiro questionava o fato das artes na
modernidade ndo poderem ser feitas por encom&ngfaque, historicamente, essa era

uma pratica comum. Argumentado a esse respeito, cita Shakespeare como exemplo:

161 “Jodo Ubaldo Ribeiro”. Entrevista concedida a Editora Saraiva, 04 fev. 2010. Disponivel em:

http://www.saraivaconteudo.com.br/Videos/Pd31/41 Acesso em: 11 de jul. de 2016.

162 “Jodo Ubaldo Ribeiro”. Entrevista ao progranfRoda Viva. Op. Cit.

163 CANDIDO, Antonio.Op. cit.,p. 76.

184 Debatendo a esse respeito, o ficcionista declarou que considerava “encomenda a servidio semanal de
escever uma cronica com a obrigacdo de fazer com o mesmo tamanho e sem poder fazer bobagem”.
RIBEIRO, Jo&o Ubaldo. Entrevista ao prograRmla VivaOp. cit
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Mas olhando la tras, vocé veja, por exemplo, houve maior mercador
do que Shakespeare? Shakespeare escrevia para o publico, fazendo
pesquisa de mercado, emendando os textos de acordo com a reacgéo do
publico, pedindo uma maozinha aqui e ali, procurando histérias para
contar, plagiando literalmente trechos alheios inteiros, botando gente
de chapéu em Roma antiga, mas era Shakespeare. Toda arte da
Renascenca foi feita por encomefida

Para o ficcionista, que dizia pertencer a linhagem de Dumas, Dickens e Walter
Scott, romancistas que escreveram por dinheiro, o oficio de escritor € uma atividade
fruto do esforco, cansaco e trabalho, que deve ser rentavel e remunerada, at@gara a
propria sobrevivéncia. Defendia que a Literatureomo um todo, mas principalmente
no Brasil— precisava ser dessacralizada e que o escritor ndo deveria ser visto como um
“ser privilegiado, portavoz das musas ou figura transcendente”*°®.

Essa postura do autor na contramdo da visdo romantica a respeito do fazer
literario também se aplicava quando o assunto era o seu processo de criagdo. Nunca
tratando a sua profissdo solenemente, dizia que a falta de planejamento constituia-se
uma caracteristica da sua vida e da sua literatura; isto €, afirmava ndo projetar seus
livros, ndo no sentido de uma organizacéo prévia a ser seguida. De acordo com ele, sua

escrita se dava de modo prético e pouco organizado

Depois desse tempo todo em que tenho escrito, eu sO sei do seguinte:
me vem a cabe¢a um tema qualquer, cujo foco eu ndo sei, ao qual eu
nao sei que foco dar ou que enfoque darei, fica aquela coisa, uma
espécie de fantasma, uma nuvenzinha me perseguindo durante algum
tempo. E a rotina é esta: eu chamo minha mulher ou me aproveito de
algum amigo que esteja por acaso l& em casa e comeco a mentir
abundantemente a respeito daquele negdcio que eu quero escrever. E
mentira porque eu sei, hoje a experiéncia me diz, que eu ndo vou
escrever nada daquilo, mas eu fico falando com ela, escrevendo, e, um
belo dia, eu ndo sei direito como é, eu sento e so6 sei fazer assim: boto
o titulo, boto a dedicatéria e boto uma epigrafe, que ndo é de
ninguém®’.

Essa despreocupacdo com o planejamento, entretanto, ndo comprometia o rigor
do processo de producdo em que o autor escrevia seus livros, sempre cercado de

dicionarios, a procura da palavra exata, e de almanaques e calendarios, para saber, por

exemplo, em que dia da semana caiu a data de uma cena que estava escrevendo. O

185 1 dem.
186 1 dem.
67 RIBEIRO, Jo&o Ubaldo. EntrevistaGoboNews. Op. cit
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perfeccionismo meticuloso do romancista fez com que ele, como conta, escrevesse 0
primeiro capitulo do romanc@argento Getulialezessete vezes.

Explicando de que maneira a producao de um livro se dava, dizia que nédo era ele
gue escolhia os livros, mas sim o inverso. No entanto, para ndo parecer uma Visdo
romantizada, fazia questdo de explicar que com isso ndo compreendia o fazer literario
como um processo ritualistico ou sagrado. E continua: “Eu penso que vou fazer isso
[planejamento], mas ai vou escrevendo, quero matar um sujeito e ele ndo morre, quero
casar um, ele ndo casa, os personagens ficam assumindo”®,

Os livros, dessa forma, assaltavam seu criador. Situacdo que acontecia com
muita frequéncia, de modo que hoje a obra de Jo&o Ubaldo Ribeiro se constitui vasta. E,
se no comego da carreira, a vida literaria ainda era uma incerteza para o jovem escritor,
depois de quase toda a vida escrevendo, confessa: “Se alguém chegasse para mim e
dissessgue eu ndo poderia escrever mais, seria insuportével”l69.

Diante de um escritor versatil, polémico e inovadamm escritor sem cara de
escritor, como se autointitulavaa critica,que o autor considerava “careta, subordinada
e satélite™’® se mostrou dividida. Com sua pretensdo natural e inevitavel de totalizar e
catalogar as coisas, viu em Jodo Ubaldo Ribeiro um desafio no cumprimento de sua
funcdo. Em virtude disso, se apresentava sempre ambigua, ora reconhecendo o talento e
potencialidade do autor, ora se anunciando descrente e resistente a qualidade e
permanéncia do romancista na Literatura brasileira.

A tentativa de emoldura-lo em um movimento literario seria também um
desafio. A obra itaparicano insere-se no panorama da segunda metade do século XX.
Escrevendo na contemporaneidade, é considerado um escritor moderno. Contudo,
mesmo reconhecendo ser filho de tudo o que veio antes dele, o autor se dizia muito mais
voltado para os classicos do que para o Modernismo. Negando ter sofrido influéncia

desse movimento, avaliando ser um escritor mais apegado ao barroco, ressalta:

Eu sou barroco pela prépria natureza, ou pela prépria formacao.
Nenhum baiano esta imune ao barroco. E muito dificil. Nem que seja
para reagir— o barroco esta ali. [..] E curioso: eu me sinto
completamente barroco. Eu sou chegado num tipo de escrita em que
coloco o predicado aqui e o objeto la longe. Quando isso é bem jogado
é uma beleza. Mostra a riqueza da linGua

168
169

. Entrevista ao programada VivaOp. cit
. Entrevista a revistzente Op. cit
10VARIOS AUTORES Op. cit.,p. 47.

" |bidem, p.37.
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Compartilhando dessa opinido, estd o também baiano Antonio Riseiro, que
considera Jodo Ubaldo Ribeiro um escritor essencialmente barroco. Analisando a

influéncia barroca na obra do romancista, avalia:

Um mundo em processo de permanente mesticagem genética e
simbdlica, etnias e signos em rotacdo ensolarada, numa sociedade
escravista e colonial. Desse mundo nasceu o barroco sincrético de
Gregorio de Matos. Nesse mundo alargou-se, para de tropicos e ragas,
a antropologia barroca de Vieira. E dai, em ultima analise, desde solo
inaugurado por Gregorio e Vieira, que irdo florescer em diversas
regibes da producdo estética brasileirda literatura ao cinema. Em
meio a elasYiva o povo brasileirt?

O barroco que se faz referéncia aqui, 0 que o escritor diz ser, e como lembra,
“Nenhum baiano estd imune”, ndo é o movimento literario e artistico que se
convencionou chamar de Barroco. E o barroco enquanto conceito complexo, plural e
contraditério por si mesmo, como manifestacdes artriticas e culturais em constante
transformacdo, que se manifestam e se estendem pelo tempo, tendo em vista a
impossibilidade de se manter dentro de um determinado periodo histérico e sobre um
Unico rétulo manifestacées representativas divetsas

Nessa perspectiva, o fazer literario de Jodo Ubaldo Ribeiro pode ser lido como
uma pratica neobarrotd, em conspéncia com Severo Sarduy, para quem “ser barroco
hoje significa ameagar, julgar e parodiar a economia burguesa”, como fez o literato
através de seus textos, bem como “ameaca-la, julga-la e parodia-la no seu préprio centro
e fundamento: o espaco dos signos, a linguagem, suporte simbdlico da sociedade e
garantia do seu funcionamento através da comunicagio™"">.

Considerar o que o autor diz sobre a sua obra, contudo, ndo anula outras

possibilidades de interpretacdo, pois como ele proprio confe$Eawnido sou uma

121n: VARIOS AUTORES Op. cit, p. 93.

30 mesmo se aplica as demais correntes literarias, como as citadas neste trabalho: Romantismo,
Realismo e Modernismo, que foram categorizados dessa maneira pela hiftariibgraria, mas que nao

se constituiram como um movimento regular e homogéneo dentra épata.

17 No seu textd'Barroco, neobarroco e outras ruinas”, Jodo Adolfo Hansen questiona os usos do conceito
neobarroco, como esse apresentado por Severo Sarduy, considerand@mosocfes muitas vezes
dedutivas, ariticas, generalizadoras € vagas e como “o futuro de um pretérito que nido houve”. De
maneira analoga, o autor questiasaliversos e diferentes usos do termo barroco, que “parecem indicar

que ha varios modelos de inteligibilidade aplicados segundo pragmaticas diversas”, o que ndo anula a
concepcao de barroco e neobarroco adotada neste trabalho, mas antes ajséldsadgemaneira mais
ampla e critica.HANSEN, Jodao Adolfo. “Barroco, neobarroco e outras ruinas”. Disponivel em:
http://www.destiempos.com/n14/hansen2.pdf. Acesso em: 06 de o1 6lep26.

175 SARDUY, SeveroBarroca Traducdo de Maria de Lurdes Jidice e José Manuel de Vasconcelos.
Lisboa: Vega, [s.d.], p.93.
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fonte autorizada para dizer sobre os meus livros”*’®. O fato de Jodo Ubaldo Ribeiro ndo
se sentir identificado com o Modernismo, escrevendo na estilistica barroca, como fazia
questao de destacar, ndo nega o carater moderno de sua literatura.

Da forma ao conteudo, ndo ha como confundir o que o escritor fez com os que
Ihe antecederam, pois construiu uma obra inovadora, moderna e original. Isso se deu,
principalmente, na linguagem, uma vez que a polifdhia parddia, a ironia, as
misturas discursivas, o gosto pelo neologismo, pela palavra rara e pela mescla de
signos, como observou Antonio Riséifb ddo um carater impar ao jogo intratextual
ubaldiano- além da sua postura e visdo moderna de Literatura e do trabalho intelectual
do escritor, como chamava.

Essa aventura do romancista pela linguagem Ihe rendeu mais uma comparacao.
Dessa vez, com o reinventor da Lingua Portuguesa, Guimardes Rosa, entre seus
romancesSargento Getuliee Grande sertdo: Veredasespectivamente, uma vez que
nessas obras, além das semelhancas entre seus protagonistas, existe uma subversao d
linguagem, quase uma criacdo de uma lingua, em que palavras sao inventadas e

deturpadas. A esse respeito, argumenta Ceccatini:

E como se Jodo Ubaldo tivesse conseguido condensar numa Unica
narrativa o que ha de mais contundente na critica politica da geragéo
de 30 e o que ha de melhor eacritura de Guimardaes Rosa,
particularmente a dérande sertdo: Veredasomance que, como tem

sido apontado pela critica, trouxe a linguagem para o circulo da
invencao mitopoéticé’.

Sobre essa relagédo do itaparicano com a tradicdo modernista, alguns estudiosos
asseguram existir uma inevitavel associacdo da sua obra com o Modernismo. Entre
esses, esta Eneida Leal Cunha, que relaciona o ronvdvnaeo povo brasileircao
Manifesto Antropofagice aos textos do Movimento Modernista de 1922, ocorrido no
Brasil. Para ela, “A fabula antropofagica composta por Jodo Ubaldo Ribeiro dialoga

com textos anteriores — proximos e remotos — que elegeram a antropofagia como trago,

como simbolo ou como diferenga cultural”, e conclui: “O dialogo de Viva o0 povo

" RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Entrevista a Editora Saraa. Cit.

1" polifonia é compreendida nesta pesquisa, a partir dos pressupostos tedviddmiddakhtin (1997),
como fendmeno que se caracteriza por varias vozes sociais que se entreghdéurso, mas que nao
se sobrepdem ou se anulam. Para o tedrico russo, o género literameognpolifonico por natureza,
sendo o dialogismo intrinseco a prépria linguagem.

18\ARIOS AUTORES Op. cit, p. 93.

9 1dem p. 109.
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brasileiro com Oswald de Andrade ou com o modernismo da década de vinte ndo é
irénico e desconstrutor, € mais ou menos solidario”*®.

Portanto, ainda que o autor tenha negado a sua veia moderna, se ha elementos
gue consubstanciam as suas producoaem da tematica da identidade brasileira que
perpassa todos seus romances, mesmo a partir de enfoques distegess seriam a
inovacdo e a mobilidade. Seria in6cuo ensaiar uma tipologia para enquadrar Jodo
Ubaldo Ribeiro, pois essa classificacdo, além de ser obrigatoriamente redutora e
simplificadora, tenderia a fixa-lo numa posicao cristalizada, quando sua obra demonstra
ser o contrario.

Nesse constante processo de mudancas por que passou O autor e, por
consequéncia, sua obra, 0 aspecto da linguagem novamente se destaca. Se no inicio ele
escrevia romances com uma linguagem mais dificil de ser penetrada, com poucos
ambientes urbanos e mais preocupado com suas origens e com a funcéo politica e
transformadora da Literatura, com o passar dos'#nas obra do romancista se
metamorfoseia. Assumindo essas mutacdes, Jodo Ubaldo Ribeiro as atribui a
maturidade adquirida enquanto escritor, mas também as considera consequéncia das

transformacdes no contexto politico brasileiro:

Parece-me ser o resultado de uma maturacdo. Ndo acho mais que vou
mudar o mundo, mas que vou contribuir para essa mudanca
comunicando minha tomada de consciéncia da realidade brasileira.
N&o considero mais o livro como um fuzil, mas como uma base sobre
a qual se pode edificar algo de novo; como uma contribuicdo ao
conhecimento que nés tomamos de nés mesmos enquanto brasileiros e
enquanto pesso4s

Na andlise de Batella, essas mudancas também podem ser apontadas como
resultado da visdo do romancista da sua condicdo de escritor como um profissional,

como um trabalhador. Discutindo essa questéo, o estudioso afirma:

A profissionalizacdo do escritor est4 relacionada ao mercado
consumidor de livros e a um determinado publico leitor, que tanto vai

'8 Eneida Leal Cunha analisa mais especificamente a passagem do Capiroca me,ramafmdio
canibal, que inicialmente comia portugueses, mas que depois de experivsemtdandeses, preferia a
carne desses ultimos. CUNHA. Eneida Leal. O imaginario brasileiro: entre a ggmeal histéria. In:
Estampas do imaginariditeratura, cultura, histéria e identidade. Rio de Janeiro: PUC, 1993, p.53.
181 Com visto, isso se d4, principalmente, a partir do quinto romanceatp@uBorriso do lagarto

182 RIBEIRO, Jo&o Ubaldo. Entrevista a Alice Railla@p. cit, p.106.
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consumir mais livros quanto mais digeriveis e inteligiveis forem esses
livros, ou seja, esses argumentos e essas histdrias

Nessa perspectiva, os livros seriam produtos, que para serem vendidos,
precisariam atender as expectativas do publico consumidor. Isso explicaria as alteracdes
no conteudo e na forma que passaram os romances do autoQ@mreso do lagartp
o Diario do farol e, especialmentéd casa dos Budas ditosogue por “veicularem
contetidos literarios facilmente digeris, de tramas bem urdidas e lineares”*®* s&o
sucessos de vendas.

Todavia, essas mudancas nas obras do romancista e seu ponto-dtawmistam
defendido por seu colega Antonio Candidode que “todo escritor depende do
publico™®® ndo comprometem a qualidade e o valor literario da sua obra, bem como
ndo garante o seu reconhecimento. Pois, conforme lembra Silviano Santiago, “O autor
de ficcdo ndo pode escolher seus leitores. Faz o livro para que possa ser escolhido (ou

186 como ocorreu com o ficcionista itaparicano.

eleito) pelo leitor’

Se a aceitacdo da obra de Jodo Ubaldo Ribeiro por parte da critica se mostrava
inconstante, a do publico seguia um caminho diferente. Se ndo havia como classificar o
autor, antes seria improvavel ignora-lo. Dessa maneira, mesmo que as avessas, a critica
acabou cumprindo a funcéo de propagar as producdes do escritor que tanto cédsurava.
reconhecimento e a consagracao do literato, consequentemente, partiram dos seus
leitores— consumidores, através do crescente nimero de edicles, tiragens, traducdes e
vendagem de seus livros.

Talvez este seja um dos motivos da resisténcia da critica quanto a aceitacdo do
romancista, pois livros que alcancam sucesso de venda sdo, muitas vezes, considerados
populares, a chamada literatura de massa, condicdo que comprometeria seu valor
literario. Nesse mecanismo, para ser considerada uma producéo literaria de qualidade, a

obra precisa ser um objeto de acesso e compreensdo restritos para leitores

183 OLIVEIRA, Juvenal Batella deDp. cit.,p. 423

184 |dem, p.425Discutindo essa “posi¢do profissionalizante do escritor”, Betella ressalta que Literatura

acessivel do ponto de vista da legibilidade ndo é sindnimo de acesso ao matgrihliypalmente no

contexto brasileiro, no qual o livro ainda é considerado um produto dassa mesma perspectiva, esta

Silviano Santiago, que discute o fato do livro ser considerado um d@kertostatussocial no Brasil.

Para Santiago, quando esse livro ¢ um romance, a situag@o se intensifica, e conclui: “o objeto livro de

ficcdo (como, alids, o objeto livro em geral) circula de maneira limitada, deficitaria écafgadno

contexto brasiled”. SANTIAGO, Silviano. Vale quanto pesa (A ficcdo modernista brasileira). In:
Vale quanto pes&Ensaios sobre questdes politico-culturais. Rio de Janeiro: Paz e T8&ap.19

161-174.

'8 Dependéncia, aqui, ndo se da numa relacédo de subordinagéo, mas antes coafivoTe, perspectiva

defendida por Antonio Candid®p. cit.,p. 83.

18 SANTIAGO, Silviano.Op. cit, p. 162.
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intelectualizados e especializados, “um artigo de I¥o” ¢ “um objeto de classe”, como
critica Silviano Santiago.

Esse fenbmeno parece atingir varios escritores brasileiros, que mesmo com
milhares de exemplares vendidos no Brasil e em dezenas de outros—pa&se
objetos de estudos em universidades estran§fjraxlusive—, ainda sdo matéria de
resistente aceitacéo por parte da critica e da academia brd§fleéscutindo essa
questdo, Ana Maria Machado cita Jorge Amado e Erico Verissimo, que também sdo
chamados, pejorativamente, de escritores populistas pela critica, mas o que a estudiosa

debate se aplica também ao romancista estudado aqui:

Parece-me interessante chamar atengéo para esse aspecto [linguagem],
antes de mais nada, porgue raramente se focaliza a linguagem de Jorge
Amado ao falar de sua obra. No entanto, estou convencida de que é
com ela que seu leitor se identifica em primeiro lugar. Ela é que seduz
de imediato e sai escancarando portas para quem nao estava
acostumado a ler romances ou livros de muitas paginas. Gragas a ela,
em grande parte, a obra amadiana da um passo fundamental para a
formacdo de nosso publico leitor e a ampliagdo do mercado editorial
brasileiro— ao lado de outros para quem a critica também torce o
nariz, como Erico Verissimo. Acaba sendo uma das chaves de explicar
o extraordinario e prolongado sucesso desse romancista num pais de
n&o leitores. Um sujeito que escreve como a genté&¥ala

Como acontece com seus colegas, o fato de Jodo Ubaldo Ribeiro agradar o
publico leitor parece inviabilizar o reconhecimento da qualidade e do valor literario da
sua obra. O romandéiva o povo brasileirpcontudo, constitui-se uma excet8opois
mesmo configurando-se sucesso junto ao publico, foi elogiosamente recebido pela

critica e pela academia, resultando numa vasta fortuna de critica literaria.

187 A titulo de exemplo, podem ser citados os trabalhos desenvolvidos geldosas Rita Orivieri-
Godet, na Universidade de Rennes 2, Fran¢a, e Ana Maria Machado, na Unieedsd&ikford,
Inglaterra, que se valem, respectivamente, da Literatura de Jodo Ubaldo RibBenge Amado como
temas para suas aulas, resultando em trabalhos cientificos importantes.

18 Analisando esse fendmeno, Jodo Ubaldo Ribeiro, em conferéncia namadtesileira de Letras,
avalia: “Parte disso decorre de falta de autorrespeito e autoestima, de que nds padecemos. Em meio a
brincadeiras, até deboche, nés aprendemos essa autodepreciacdo e a repesnuss dizd. Nés nao
podemos ter um grande escritor, um grande romancista no pantedo rdosdiamancistas. Também
padecemos do fendmeno, que eu chamaria de fenbmeno Tom Jobimlisspienuma frase muito
conhecida, que sucesso no Brasil é agressado gpess6° Ciclo de Conferéncias - A memdria
reverenciada: Jorge Amado e a invengé®rasil”. Op. cit.

89 MACHADO, Ana Maria.Romantico, sedutor e anarquiszomo e por que ler Jorge Amado hoje. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 2014, p. 15.

1% De modo semelhante acontece com o rom&argento Getlliogue também é consagrado junto &
critica literaria e aos leitores, m&$va o povo brasileirp considerado o mais importante trabalho do
autor, é, decerto, o seu romance de maior aceitacdo nesses dois ambitos.
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3.4 Um passeio pelos caminhos analiticos Weva o povo brasileiro

Considerado um dos romances mais importantes da Literatura brasileira, a obra-
prima seu autor seu livro preferidt”, inclusive—, Viva o povo Brasileircomecou a
ser escrito em 1982. O livro, que inicialmente intiteia Alto 14, meu generaf?,
contou com o incentivo, ainda que inconsciente, do pai de Jodo Ubaldo Ribeiro, com
quem o escritor nunca teve um “relacionamento fécil”, como avalia o proprio literato.

Homem “muito autoritario, muito absorvente, muito egocéntrico, mas além de

59193

tudo intelectual superior”™°, 0 senhor Manoel Ribeiro sempre se envolveu e se

preocupou com a educacgdo do filho mais velho, mas procurava, principalmente,
direcionar a sua formacéo intelectual, literaria e humanistica. Todavia, ndo aceitava a
decisdo do primogénito pela profissdo de escritor. Por ndo aprova-la, reagia, de modo
geral, muito mal aos livros do filho, como revela o romancista: “Setembro ndo tem
sentidofoi olhado com uma certa indiferenca. Quando publi@aegento Getulipele
disse simplesmente que eu ndo sabia contar historias™%*

Essas atitudes de seu pai podem ser compreendidas como reflexo da postura do
avd paterno do literato, que também reprovava as producdes de Manoel Ribeiro,

afirmando que livros de verdade eram os que “ficavam em pé””:

N&o pode deixar de ser feita uma mencao aos pais de meu pai, meus
avos Jodo e Amalia. Jodo era portugués, leitor anticlerical de Guerra
Junqueiro e nédo levava o filho muito a sério intelectualmente, porque
os livros que meu pai escrevia eram finos e nao ficavam em pé
sozinhos. “Isto ¢ merda”, dizia ele, sopesando com desdém uma das
monografias juridicas de meu pai. “Estas tripinhas que ndo se

A 1 ~ 195
sustentam em pé nao sdo livros, sdo uns folhetos” ™"

191 Questionario Proust com Jodo Ubaldo Ribeiro: Quais de seus livros préfese® povo brasileiro.

In: OLIVEIRA, Juvenal BatellaOp. cit, p. 526.

192 A mudanca de titulo foi uma pratica recorrente nas producdes de Jodo Ribaiio e merece aqui
uma ressalva. Mesmo comec¢ando seus livios sempre pelo titulo, delésgiveram o titulo modificado
antes da publicacdo, coméencecavalo e outro poyaue se chamarid guerra dos Paranaguas
Setembro n&o tem sentjdque inicialmente recebeu o titulo &mana da patriae Viva o povo
brasileiro. No caso desse Ultimo, que se chamaita 14, meu general frase que o avd do autor,
historiador e coronel de Itaparica, teria gritado num célebre episodio da ijug galivro seria baseado
nesse fate- foi 0 Unico que teve o titulo modificado pelo préprio escritor, por dotsvos, como disse:
pois durante o desenrolar, o enredo tomou um rumo diferente do gua gar no comeco; somado a
isso, 0 autor confessa que teria mudado o titulo, também, pelo famigo Glauber Rocha nédo ter
gostado.

193 Fala de Jodo Ubaldo Ribeiro sobre o pai. In: VARIOS AUTORES cit, p.29

% 1dem, p.30.

19 RIBEIRO, Jo&o Ubalddp. cit, p.47.
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Quase como em resposta a essa concepc¢ao do avd, de certo modo perpetuada
pelo seu pai, o ficcionista produziu o romak@ea 0 povo brasileirpoum calhamago de
seis quilos e seiscentos gramas, em cinco volumes, como possuia 0s originais, entregues
ao seu entdo editor, Sebastido Lacerda, na ilha de Itaparica, em 1984, sem qualquer
solenidade- com cigarro na boca, de bermuda, sem camisa e de chinelo.

Depois de formatada, a obra dispunha de seiscentas e setenta e trés paginas,
sendo “um livro grande”, como despretensiosamente dizia o literato. Quando
perguntado acerca de como surgiu o romance, respofdéiu queria escrever um
livro grande”, que dedicou ao pai: “eu quis homenagea-lo e botei na dedicatoria, pela
primeira vez, alguma coisa além do nomepeiaoa. Esta 1a: ‘A Manoel Ribeiro, com
admira¢do’, ele morreu inconformado™®’.

Verifica-se, pois, que o senhor Manoel Ribeiro, mesmo sendo um disciplinador
implacavel- e possivelmente por issg foi fundamental para a construcdo\dea o
povo brasileirg ainda que ndo tivesse consciéncia ou possuisse esse objetivo. A
importancia do pai de Jodo Ubaldo Ribeiro ndo se da apenas nessa obra, mas na sua
formacdo de modo mais ampld Acerca disso, Jorge Amado, que o conheceu, avalia:

“Se Jodo Ubaldo é hoje um dos escritores principais do Brasil e da Literatura
contemporanea, creio que ele o deve, sobretudo, ao pai que, tentando aparentemente
contélo, lhe deu régua e compasso”™%.

O extenso livro dedicado ao pai estava pronto, mas, o projeto literario de
construir uma obra desse porte foi desafiador desde o principio. O processo de escrita
aconteceu com muitas interrupcdes e contratempos, tendo sido iniciado trés vezes. A
primeira, quando o autor estava em Portugal. Mais tarde, ja no Rio de Janeiro,
aconteceu a segunda tentativa de dar inicio ao romance, mais uma vez frustrada. Como
visto, somente em Itaparica, recluso em um sobrado da ilha durante varias horas por dia,

0 escritor conseguiu finalizar o romance.

1% Em outra ocasido, em entrevista ao program@vadq da rede Globo, Jodo Ubaldo Ribeiro diz que o
livro comecou com uma brincadeira de um dos seus editores, Pedro SemaloMadureira, que o
provocou dizendo que os escritores brasileiros s6 escreviam livros pe@aga ler na ponte aérea. Em
resposta, Jodo Ubaldo Ribeiro disse: “Vocé€ quer um livrdo? Vocé vai ver!”. Disponivel em:
http://gshow.globo.com/Rede-Bahia/Aprovado/videos/v/aprovado-homenagéiargeean-ubaldo-
ribeiro/3521970/. Acesso em: 10 de ago. de 2016.

7 RIBEIRO, Jodo Ubalddp. cit, p.47.

198 Sobre a importancia do pai para sua formagcéo, o litdeatarou: “Ele de fato se empenhou demais na
minha formacdo. SO0 que eu diria que ele estava preocupado com mimagdorhumanista, e ndo
apenas literaria”. In: VARIOS AUTORES.Op. cit, p.27.

%9 Depoimento de Jorge Amado sobre o lihm brasileiro em Berlin1995).
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O desafio se deu ndo apenas pela extensdo da obra, mas também se configurou
por sua forma, tendo em vista que a mesma é organizada numa ordem cronoldgica nédo
linear, numa narrativa que abarca muitos periodos da Historia do Brasil, com varios
momentos de climax e um numero farto de personagens. Jodo Ubaldo Ribeiro
demonstrava ter consciéncia do trabalho que o livro lhe impunha, visto que, ao discorrer
sobre sua génese, confessou: “Um dia estava escrevendo Viva 0 povo brasileirp
enlouquecido, ja sem saber quem era avd de quem”™?°.

A respeito da construcalesse “romangdo”, como se referiu ao livro no prefacio

gue escreveu para obra, editor Rodrigo Lacerda relata:

A gquantidade de personagens € tal, conta o proprio Jodo Ubaldo

Ribeiro, que um deles teve o nome trocado em certa altura do trabalho
e depois, por esquecimento, acabou saindo no livro com dois nomes.

No entanto, passadas trés décadas, nenhum leitor, pesquisador ou
estudioso jamais descobriu a partir de que momento a troca se d4, ou
mesmo que personagem é ed5e!

Depois de dois anos de escrita, o romance foi finalizado e publicado em 1984,
um periodo de eventos decisivos para a sociedade brasileira e igualmente marcantes
para a vida nacional, ano em que o Brasil completava duas décadas sob o regime da
Ditadura Militar, que se aproximava do fim.

Nesse ano, com a sua primeira edicdo, que saiu com dez mil volumes, esgotada
em dias, 0 romance ja mostrou que seria um sucesso com o publico leitor. Em menos de
quinze dias depois de sua publicagdioa o povo brasileirdicou em primeiro lugar na
lista dos exemplares mais vendidos, permanecendo nessa posi¢cao por muitos meses. O
éxito na vendagem se repetiu com a segunda tiragem, na semana seguinte, ao findar
rapidamente os vinte mil exempla®s

O sucesso do livro parece indicar uma sociedade avida por uma produgdo como
Viva o povo brasileirpque ao problematizar questdes fundamentais para se entender o
Brasil, apresenta varias direcdes e perspectivas, em contraste com o governo da época,

que oferecia— ou melhor, impunha- formulagcdes e respostas fechadas, pouco

20yARIOS AUTORES.Op. cit, p 47.

201 | ACERDA, Rodrigo. 673 paginas, seis quilos e seiscentamagéPrefacio). In: RIBEIRO, Jodo
Ubaldo.Viva o povo brasileiroRio de Janeiro: Objetiva, 2014, p.11.

22 OLIVEIRA, Juvenal Batella deDp. cit, p.410.
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convincentes e de Unico enfoque. Para o autor, seu romance despontou num periodo
“em que o povo brasileiro estava assumindo a consciéncia de que o dono aqui é ele”?*®

No exterior, a repercussdo e a aceitacdo da obra n&o foram diferentes. Quatro
anos depois de ser lancada no Brasil, ja havia sido publicada na Alemanha, e logo em
seguida, nos Estados Unid§ na Espanha e na Franca. A partir de entdo, continuou
sendo reproduzida e reeditada em diversos gaisesafirmando seu reconhecimento

junto ao publico. Acerca disso, Zila Bernd e Francis Utéza concluem:

A grande importancia d&/iva o povo brasileiroe sua invulgar
repercussao junto ao publico leitor nacional e estrangeiro deriva das
multiplas possibilidades de leitura que oferece devido ao cruzamento
de aportes culturais que se patenteia nessa obra: elementos proprios
das tradicbes indigena e africana convergem com elementos
caracteristicos da tradi¢cdo ocidental (inclusive com alguns oriundos do
paganismo anterior ao cristianismo), estabelecendo, por vezes, dialogo
intertextual (quase) explicito com livros fundamentais da heranca
judaico-cristd, bem como com textos de Homero, Sofocles e
Shakespeaf®.

Essas “multiplas possibilidades de leituras” proporcionadas pela obra, além de
converté-la num sucesso do mercado editorial, a tornaram muito felicitada também pela
critica literaria.

O romance, desse modo, foi objeto de analise de varios trabalhos académicos,
resultando em dezenas de artigos, dissertacfes, teses e livros de critica literaria escritos
e publicados no Brasil e no exteffr Com diferentes metodologias, esses estudos
analisamViva o povo brasileirosob diversas concepcfes. Todavia, dois aspectos sao
evidenciados de maneira mais recorrente, perpassando por grande parte dessas
pesquisas de modo convergente.

A primeira perspectiva de investigagdo que se destaca constitui-se na leitura do

romance pelo viés da questdo identitaria, tematica que transcorre toda a obra do

23 RIBEIRO, Jodo Ubaldo. Entrevista a reviante. Op. cit.

204 Como visto, com tradugdo do préprio autor. A tarefa de traduzir r@peig Viva o povo brasileiro
para o inglés foi um trabalho que durou dois anos. E que para daufur trabalhoso quanto a escritura
do romance.

2% 0 RomanceViva o povo brasileirotlambémfoi publicado na Suécia (1991), na Italia (1997), na
Finlandia (1993) na Holanda, com cinco edi¢des (1991, 1995, 2002 e2P009), além de duas edi¢cbes
na Espanha (1898 e 2001) e na Franca (1989 e 1999).

20 BERND, Zila; UTEZA, FrancisOp. cit.,p.12.

27 A edicdo especial de 30 anos do romavise o povo Brasileirplancado pela editora Objetiva, em
2014, conta com uma bibliografia selecionada sobre a obra, na quali¥epescontrar uma lista com
principais trabalhos escritos e publicados no Brasil e no exterior. Na rdeifta Ubaldo Ribeiro.
Cadernos de Literatura Brasileiraencontra-se uma lista semelhante, mas um pouco mais ampla e
extensa, ja que inclui outras obras do romancista.
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romancista. Para essa linha de analise, \¢twa 0 povo brasileiroJodo Ubaldo Ribeiro
aprofunda a discusséo dos aspectos relativos a questao da identidade nacional, que ja era
debatida, porém timidamente e de maneira embrionaria, nos seus trés primeiros
romances. Assim, essa narrativa é considerada a que marca o amadurecimento da
literatura do romancista, ndo s6 no que tange aos eixos tematicos, mas também aos

formais, visto que os temas sao trabalhados de forma mais complexa:

No que diz respeito a teméatica, pode-se dizer que a mudanca de
orientacdo é mais ténue e significa antes um amadurecimento e uma
expansdo do alcance de questfes ja presentes e exploradas em seus
romances anteriores do que, de fato, o abandono ou substituicdo
dessas questdes. E 0 caso da questdo da identidade nacional, que,
neste romance, torna-se aspecto céfitral

De maneira analoga, Zila Bernd analisa a trajetéria da personagem Patricio
Macério no romance, no intuito de ressaltar que com essa obra o autor demonstra ser
“avesso a idéia da solucdo definitiva e acabada da identidade e da cultura brasileira,
optando pela via da ambiguidade”. Para a estudiosa, nessa narrativa, a problematica
identitaria ndo ¢ apresentada como um aspecto inato ou “transmitido por heranga, mas
surge da adaptacio, devendo ser continuamente reinventada”2®,

O segundo caminho analitieajue ndo se opde ou anula o primeiro, mas antes o
complementa e o enriquecalefende a tese de que o romance expde um grande painel
da formacdo da sociedade brasileira ao transfigurar a histéria nacional. Isso porque o
enredo se passa num periodo que vai de 1647 até 1977, valendo-se do recurso fantastico
de uma alminha que vai sucessivamente reencarnando em habitantes da ilha de
Itaparica.Para os estudiosos dessa linha, “Viva 0 povo brasileiraevisita 0s momentos
decisivos da historia nacional, deslocando saberes estratificados como verdades
inquestionaveis”®!’, através de uma representacdo literdria dos principais
acontecimentos historicos dessas épocas.

Essas caracteristicas, quando erroneamente interpretadas, fazem a obra ser
classificada como um romance histéficpno sentido de um livro que conta a histéria

nao oficial ou ainda como uma narrativa que retrata a historia dos vencidos. Na

208 CECCANTINI, Jo&o Luis C. TOp. cit, p.113.

29 BERND, Zila; UTEZA, FrancisOp. cit.,p.101402.

20 1dem, p.89.

21 0 termo romance histérico é utilizado aqui no sentido de género litecagoah a narrativa ficcional
se relaciona com fatos historicos através de uma composicao de persenzgednsos em conformidade
com documentos e dados histdricos.
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coletanea de producdes de Jodo Ubaldo Ribdoas seletgorganizada por Domicio

Proenca Filho e coordenada por Laura Sandroni, aceMaae povo brasileirpse |é:

Neste romance, configuseea histéria dos vencidos, a histéria ndo-
oficial. Para além dos herdis, datas e feitos consagrados e mitificados.
Feita de um intricado e complexo sistema de linhas e parentesco que
ten;linl'cio com a familia de um caboclo chamado Capiroba e sua filha
Vu.

Na contraméo dessa concepc¢do, esta Paulo Sérgio Pinheiro, que analisa a
referida obra com a proposta g&emostrar como uma leitura desse romance permite
devassar unmural monumental da historia social brasileira”, mas, conforme ressalta,

“sem, no entanto, se fazer romance historico”?®. Para o pesquisador, ndo ha uma
tentativa de reescrever a histéria nacional, e sim de se contar uma versao,
necessariamente parcial, que esta transfigurada de modo literario no texto.

Em consonancia com o ponto de vista defendido por Pinheiro, esta Ceccantini,
que considera o romance uma transfigacala Histéria nacional brasileira, mas sem se

comportar como um reflexo ou resposta da mesma. Para o estudioso,

Viva 0 povo brasileirondo ¢ um “retrato” ou uma radiografia do

Brasil e de seu povo. E antes de tudo, ficcdo, e como tal se comporta,
metamorfoseando nosso absurdo colossal sem dele extrair licdes
exemplares para transmiti-las, como receitas, ao leitor. Ao contrario, o
texto de Jodo Ubaldo Ribeiro apreende e interpreta rica e

obliguamente a realidade sécio-cultural brasileira, transgredindo-a na
realidade ficcional, urdida pelo imagin&rib

Nesse sentido, o romance € lido como uma transfiguracéo das imagens da nacéao,
0 que nao significa, contudo, haver a possibilidade de estabelecer correspondéncias dos
acontecimentos, temas e personagens da obra com “a vida real”. Ou seja, Viva 0 povo
brasileiro € compreendido como um produto a partir da Historia, porém sem esta
firmado nela, como numa relagdo de causa ou efeito, uma vez que “extrapola os limites
da representacao realista, mediante uma escritura inventiva que vai além da expressao

59215

de um sentido preexistente Isso porque, através de um universo ficcional, Joao

Ubaldo Ribeiro constr6i uma transfiguracao da Historia

22 RIBEIRO, Jodo Ubaldd\ovas seletaOrg. Proenca, Domicio. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004,
p.100. (Sem grifo no original).

“BPINHEIRO, Paulo Sérgio. Povo e dominagdo. In: VARIOS AUTORES cit, p. 75.

214 CECCANTINI, Jo&o Luis C. TOp. cit, p.118.

215 OLIVIERI-GODET, Rita.Op. cit, p.53.



80

Verifica-se, pois, que essas duas perspectivas de andfisebem apontadas e
trabalhadas pela critica literaria ainda que distintas, se constituem numa relacao de
complementaridade e contribuem de maneira fundamental para outras possibilidades de
leituras da obra. Pois, como visto no primeiro momento desse trabalho, a identidade
brasileira ndo é nem natural, nem homogénea, mas uma construcao histérica e social,
gue deve ser pensada no ambito de uma reflexdo mais ampla, levando em consideracao
a formacéo soécio-historica do pais.

Logo, analisar o romancdéiva o povo brasileirasem levar em consideracao os
caminhos analiticos discutidos seria enveredar para o equivoco. E assim, tendo em vista
o multiplo, o heterogéneo e o ambiguo como elementos caracteristicos do autor e, por
conseguinte, de sua obra, a presente dissertacdo busca seguir esses caminhos, Nnc
entanto, com o objetivo de chegar num destino outro, tendo a morte como viés de

analise, investigando sua representacao literaria na obra.
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4. ENTRE REALIDADE E FICCAO: RELACOES DE MORTE, HEROISMO E
HISTORIA EM V IVA O POVO BRASILEIRO

4.1 Trés herdis e uma narrativa: a morte como fazedora de vidas e de heréis em

Viva o povo brasileiro

O romanceViva o povo brasileiraevisita e transfigura momentos decisivos da
Histéria da sociedade brasileira. Sdo muitas passagens historicas mencionadas na obra,
pois o enredo rememora desde o tempo da colonizagéo, em 1647, com a chegada dos
portugueses a ilha de Itaparica, até 1977, em pleno regime militar. Nessa representacéo
literaria dos eventos histéricos, a composicao das personagens e dos cenarios se da em
referéncia aos documentos, dados e fatos, mas sem compromisso com eles, seja para
confirma-los ou corrigi-los.

De maneira descontinua, numa ordem cronolégica nao linear, através de um jogo
com datas e anos e numa diversidade de representacdes, o0 romance problematiza esse:s
episodios, ao lancar um olhar critico sobre o pais, questionando os poderes instituidos e
0 uso privativo da Histéria em funcédo dos interesses de grupos sociais. Nesse sentido,
aponta para a existéncia de versfes construidas oficial e popularmente, evidenciando,
desde a epigrafe, que “O segredo da Verdade é 0 seguinte: ndo existem fatos, sé existem
historias”?*®.

Assim como a epigrafe, o titulo e 0 modo como o romance se inicia também
reforcam a concepcao de que ndo existe uma historia una, seja escrita por historiadores
ou literatos.Viva o povo brasileirpdiferente do que poderia se supor, nao se trata de
um brado, visto a auséncia da exclamacdo, mas antes um contraponto a esta provavel
aclamacdo nacionalista. Tal postura é reforcada pela primeira palavra da narrativa:
“contudo”. Iniciar o romance com o emprego dessa conjuncdo adversativa contribui

para a construcdo da ideia de contraste a algo dito anteriormente, cujo preambulo indica

1% RIBEIRO, Jo&o Ubalddviva o povo brasileiroRio de Janeiro: Objetiva, 2014, p.25. Na composi¢éo
do romance, como um episddio narrativo € estruturado, na grandeantds vezes, em um Unico
paragrafo longo, as citacdes diretas nesta parte do trabalho sdo relativamersias ejieque, em
algumas delas, quando suprimidos periodos, compromete-se o sam@mshgem. Outras poderiam ter
sido diluidas ao longo do texto por meio de citagdes indiretas, ou simplesieefdema resumida,
contudo, optou-se por usar as palavras do romance, na busca de ted@falar por si.



82

tratar-se da historiografia oficial. Essa estratégia assinala o tom critico, satirico e
parddico que o desenrolar da obra apresenta.

Esse romance, dessa forma, ndo se constitui um retrato, reconstrucdo ou
correcdo das narrativas sobre o passado, ou ainda uma tentativa de apresentar a verdade
Antes o contrario, discute a impossibilidade de existir uma verdade definitiva e
evidencia que h& apenas versdes, que sdo muitas e varias, a depender da
intencionalidade de quem as conta. Logo, seria improvavel uma reconstituicdo auténtica
e imparcial do vivido.

No processo de construcdo da transfiguracdo da Historia nessa obra literaria, a
morte pode ser lida como um recurso fundamental para tanto, ao problematizar e
denunciar o passado historico de violéncia da sociedade bragigiteipalmente
contra 0s negros retomando suas vivéncias, propagando e defendendo suas crencas e
manifestacfes culturais. Sempre precedendo mudancas significantes no enredo da
narrativa, ndo € representada como sin6bnimo de fim, mas sim de comeco e
renascimento, pois vai além do rito de passagem dos vivos para 0 mundo dos mortos,
representa, na verdade, a transicdo destes, como também dos vivos, para outro patamar:
o do heroismo, transformando a vida fisica e social de ambos.

Esses aspectos podem ser observados por meio da analise das personagens Jose
Francisco Branddo Galvdo, Negro Inocéncio e Venancia, uma vez que suas mortes
agem no contetdo e na forma do romance e desencadeiam acdes importantes no enredo
da narrativa, dando inicio ao processo de heroicizacdo, porém ndo sé da figura do
morto, mas dos vivos, respectivamente, José Francisco Branddo Galvdo, Perilo
Ambrésio, e Maria da Fé.

Por conseguinte, inicia-se na narrativa um movimento no qual a morte de uma
personagem leva ao nascimento de outra, ndo fisicamente, porém intermediada por uma
transformacao de carater psicologico, ao despertar para uma nova postura e posicao
diante da vida e do contexto social onde esté inserida. Observar os desdobramentos da
relacdo dessas personagens na obra, bem como o carater historiografico e denunciativo

dessas mortes é o que se expde adiante.
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4.1.1 José Francisco Brandao Galvao: de alferes a heréi da independéncia

Na obraViva o povo brasileirpa morte se constitui como desencadeadora da
narrativa. O romance comeca descrevendo o0 assassinato do entdo alferes José Franciscc

Branddo Galvao, conforme |é-se nas linhas iniciais:

Contudo, nunca foi bem estabelecida a primeira encarnac¢éo do alferes
José Francisco Branddo Galvao, agora em pé na brisa da Ponta das
Baleias, pouco antes de receber contra o peito e a cabeca as bolinhas
de pedra ou ferro disparadas pelas bombardetas portuguesas, qu
daqui a pouco chegaréo ao Mar

Tratase de um jovem brasileiro, que “Vai morrer na flor da mocidade, sem
mesmo ainda conhecer mulher”®*®, alvejado por tiros disparados por lusitanos que
tentavam desembarcar com as suas tropas nas terras brasileiras, a fim de usurpar todas
as suas riquezas. Narrada e recontada pelas personagens em repetidas ocasides, a mort
do soldado é retomada varias vezes na primeira parte do romance e descrita com riqueza
de detalhes, reiterando a tragicidade da cena, como numa tentativa de reforcar a

gravidade do acontecido:

E talvez falte apenas um minuto, talvez menos, para que 0S
portugueses aparecam a frente deste sol forte de inverno na Baia de
Todos os Santos e fagam enxamear sobre ele aquelas esferazinhas de
ferro e pedra que o matardo com grande dor, furando-lhe um olho,
estilhacando-lhe os ossos da cabeca e obrigando-o a curvar-se
abragado a si mesmo, sem nem poder pensar em sué'thorte

Além de ser difundida verbalmentee, decerto, como resultado e ao mesmo
tempo reforco e ressignificacdo dessa histéria-oaamorte tragica do alferes também é
registrada e exposta no quadro "O Alferes Branddo Galvédo Perora as Gaivotas", uma
tela em que a personagem é representada como um martir. Nela, se vé a imagem de um

guerreiro de nobres palavras:

Vé-se que é 10 de junho de 1822, numa folhinha que singra os ares,
portada de um lado pelo bico de uma gaivota e do outro pelo aguco de
uma lanca envolvida nas cores e insignias da liberdade. Ja

27 |dem, p.27.
218 |hidem
219 |hidem
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mortalmente atingido, erguendo-se com um olho a escorrer pela barba
abaixo, ele arengou as gaivotas que, antes distraidas, adejavam sobre
0s brigues e baleeiras do comandante portugués Trinta Diabos. Disse-
lhes ndo uma mas muitas frases célebres, na voz trémula porém
estentérea desde entdo sempre imitada nas salas de aula ou, faltando
estas, nas visitas em que é necessario ouvir discursos. Pois, se depois
da metralha portuguesa ndo havia ali mais que as aves marinhas, o
oceano e a indiferenca dos acontecimentos naturais, havia o suficiente
para que se gravassem para todo o sempre na consciéncia dos homens
as palavras que ele agora pronuncia, embora daqui ndo se ougam, nem
de mais perto, nem se vejam seus labios movendo-se, nem se
enxergue em seu rosto mais que a expressao perplexa de quem morre
sem saber. Mas sdo palavras nobres contra a tirania e a o?ﬁloesséo

Por se constituir como uma narrativa ndo linear, o jovem José Francisco Brandao
Galvéo ja é apresentado para o leitor como alferes. Ao longo do primeiro capitulo, a sua
trajetéria de vida € contada, descobre-se, entdo, que ele €, na verdade, um pescador,
apelidado de alferes pelos colegas, mas sobre tal posto nada compreendia. Mesmo nao
sendo de fato um militar, o titulo que Ihe deram fazia-o imaginar-se nas batalhas, que s6
tinha conhecimento “por ouvir contar”, pois “temia deparar-se com outro soldado, que
lhe fizesse perguntas”, tinha “medo de encontrar-se sozinho com outros alferes ou
comandantes ou pilotos ou capitdes ou outras tantas figuras de expressao severa,
catadura €ulpida e veste galardoada™??,

Apds a sua morte, Branddo Galvao, que nunca havia “Feito qualquer coisa
memoravel”??? ¢ “Que custava a aprender coisas novas e das letras s6 conhecia as
iniciais do apelido™®?® passa a ser considerado um soldado de grandes feitos e de
discursos importantes. “A morte lhe trouxe a gléria e lhe emprestou o dom das belas
palavras™??* transformando o jovem em um heréi da luta pela Independéncia, famoso e
reconhecido como um brasileiro valente e guerreiro em defesa de sua patria. Torna-se,
entdo, simbolo de luta e coragem, é homenageado e condecorado. Desde o seu enterro,
“Ja tinha o nome exaltado onde quer que houvesse revolucionarios patriotas reunidos, ja
era evocado como exemplo de valentia e eloquéncia, ja se tornava objeto de dissertacdo

22
arroubadas e pungentes” °

220 | dem, p.2728.

221 |dem, p.30-31. Tendo em vista a organizacao e estética do texto, umanoo paragrafo as citagdes
diretas sdo das mesmas paginas, optou-se por referenciar apenas a ultima.

22 |dem, p.27.

3 |dem, p.®.

224 |bidem

2 |dem, p.37.
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Se houve algum ato heroico, decerto, foi involuntario, visto que o pescador ndo
morreu lutando em defesa da Independéncia do Brasil, como se propagou depois, mas
por ter sido o unico que “permanecera no posto que designara para Si proprio, pois 0s
outros, do boticario aos oradores, dos milicianos ao cura, dos marinheiros aos

226 |sso se deu ndo por bravura, e sim por ndo

mariscadores, bateram em retirada
perceber a chegada das tropas portuguesas e, consequentemente, ndo compreender :
gravidade da situagéo e o perigo iminente.

Finado e herdi, tem sua historia contada e recontada. E mais do que isso, tem a
sua vida modificada e reescrita pela morte, visto que a mesma pde fim a sua existéncia,
porém, concomitantemente, lhe concede uma nova vida, que perdurou ao longo do
tempo. Isso porque, apds a sua morte, o discurso que se construiu e se difundiu a
respeito do morto fez com que a sua imagem fosse transformada, ocoarendo
idealizacdo e a heroicizac¢do da figura do mesmo; e por consequéncia, a eternizacdo da
sua imagem e biografia. A sua existéncia fisica chega ao fim, mas por meio do
heroismo, ele alcan¢ca uma vida péstuma de prestigio e destaque através da repercussac
social e historica de sua trajetoria, pois “Coisas opostas, a gloria em vida e a gldria na
morte, somente esta parece perseguir a alma sempre encarnante do alferes”??".

Essa morte, além de fazedora de vida e de heroismo para o alferes, sera a
responsavel por criar uma nova vida e construir outra historia, a da alminha, que busca
um corpo para reencarnar, apos sair do Branddo Galvao, que foi “a primeira encarnacao
daquela alminha tao atordoada e assustada”??®, Afinal, para a alma “existir”, alguém
precisa morrer, fazendo com que a morte, por meio da alminha, crie a possibilidade do
renascimento no enredo da narrativa.

Contudo, como ndo podia deixar de ser, até o fato do alferes ser a primeira
encarnacao da alminha é passivel de desconfianca, visto que se constitui uma verséo do
fato e ndo o acontecimento em si. Nao seria esta mais uma estratégia discursiva no

processo de construcdo do heréi da Independéncia? O proprio narrador confirma:

Pensar que o alferes foi a primeira encarnagéo daquela alminha solta
no nordestal que vem baixando € mais coisa da vaidade humana, a
gual busca mudar o mundo a feicdo de sua necessidade. Sim, que
maior gloria haveria para o povo do que ter sido esse herdi inspirador

e eloquente a primeira encarnacdo de uma almazinha nova, uma alma

2% |dem, p.32.
227 |dem, p.28.
228 |dem, p.34.
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especialmente gerada para cimentar fortemente o orgulho de todos e
exibir a fibra da raggt‘%g

O jovem pescador nao foi a primeira morada humana da alminha, pois antes de

achar-sé‘por dentro das visceras da mulher franzina que logo a iria parir, no corpo do

59230

futuro Alferes Branddo Galvao, heroi da Independéncia”*", ja havia estado em indios.

Porém, traumatizada com a perversidade dos homens, opta por encarnar apenas em
bichos e plantas, apds testemunhar todas as violéncias cometidas nas terras que viria a

ser chamada, assim como ela, de brasileira:

Nasceu india fémea por volta da chegada dos primeiros brancos, havendo
sido estuprada e morta por oito deles antes dos doze anos. Sem nada
entender, mal saia do corpo da menina e iniciava nova subida ao Poleiro das
Almas, quando outra barriga de gente a chupou como um torvelgib@ee

a almazinha nasce indio outra vez e outra e outra, ndo se pode saber
exatamente quantas, até o dia em que, depois de ter vivido como caboclo no
tempo dos holandeses, enfurnado nos matagais e apicuns com trésrou qu
mulheres e muitas filhas e comendo carne de gente volta e meia, passou um
certo tempo no Poleiro das Almas, com temor de novamente encarnar e

homem ou mulh<§|31.

No entanto, independente de ndo ser uma “alminha nova” ¢ ap6s sair do corpo
do alferes que a sua sina de encarnar em seres humanos se reinicia, torna-se, entdo, ums
“alma brasileira para todo o senifré Assim, ao incorporar-se nas personagens,
perpassa toda a narrativa, € o elo entre 0 mundo fantastico e o real dentro do romance,
embora esse limite ndo seja respeitado pela alminha ou pela morte, que, como
demonstracdo de resisténcia ao dominio dos homensque delas ndo conseguem se
livrar ou subjugar, como fazem com os seus iguaisdo interferir ndo sé no destino

dos mortos, mas também dos vivos, por anos e geracoes

As almas dos mortos se recusem a sair, continuando a trafegar livremente
entre os vivos, interferindo na vida de todo dia e as vezes fazendo um sem
namero de exigéncias. Dizia-se que era por causa dos tupinambas que la
moravam, que com mil artes e manhas de indios amarravam as abnas do
mortos até que eles pagassem os obséquios que morreram deuendo, 0
resolvessem qualquer pendéncia de que foram partes. [...] Mas depois dos
tupinambas vieram os portugueses, espanhois, holandeses, até franceses, e o0s
defuntos, mesmo ndo havendo mais indios para os amarrar, contiosram

Ia, desafiando as ordens dos padres e feiticeiros mais respeitados para que se
retirassem. Em seguida, chegaram os pretos de varias nacdes da Afiica e,

229 |bidem.
20| dem, p.36.
21 |bidem.
22 |dem, p.47.
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importa de onde viessem e que deusa trouxessem consigo, nenhum deles
jamais pbde livrar-se de seus mortos, tanto assim que forameasn&hor
aprenderam a conviver com essa circunstancia, ndo havendo, por exemplo,

- .. |233
orféos e vilvos entre eles.

Tratando-se de morte, é preciso salientar que o episodio do herdi da luta pela
independéncia inicia um ciclo de violéncia que vai perpassar todo o romance. O alferes
foi a primeira figura em que a morte violenta faz um hero6i, mas nao a unica, pois “Em
toda parte sagravam-se novos herois, um a cada dia em cada povoado, as vezes dois ou
trés, as vezes as dizias, com as noticias de bravura”®** As vitimas eram muitas e se

mutiplicavam, uma vez que

Embravecidos e correndo sobre a imensa coroa de areia firme como
uma hoste de deménios, o0s portugueses praticaram tamanhas
atrocidades que livros de versos foram escritos sobre elas e o 6dio dos
muitos ofendidos ainda hoje ndo se aplacou de todo nos coracdes de
seus descendenfdd

A principio, a violéncia narrada € a dos portugueses em terras tupiniquins; mais
tarde, essa mesma forca, travestida de brasileira, continuara subjugando os menos
favorecidos. Se o alferes foi 0 her6i de uma guerra que ndo havia de fato acontecido,
quando a batalha da Independéncia realmente se inicia, para se tornar comhecida

perdurar no tempo, precisava construir seus herais.

4.1.2 Perilo Ambraésio: heroi da Independéncia e bardo de Pirapuama

Consolidada a imagem heroica do alferes, com a guerra da Independéncia, surge
a necessidade de um novo herdi, que dessa vez ndo sera o jovem brasileiro que alcanca
o heroismo involuntariamente, mas um portugués em terras brasileiras, que, em
oposicao ao anterior, ndo s6 busca o heroismo como alcanca o titulo de maneira indigna.
Perilo Ambrosio Goés de Farinha, futuro Bardo de Pirapuama, sera também herdi da

Independéncia.

23 |dem, p.33.
234 |1dem, p.28.
25 |dem, p.32.
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Na narracao dos episodios que envolvem Perilo Ambrosio, em tom irétato
qual acontece na caracterizacdo de outras personagens de origem portuguesa, sempre
apresentadas a partir de aspectos fisicos e expostas como criaturas covardes e
grotescas® —, o narrador descreve-o, destacando a sua gula, desde sua primeira

descricéo:

Sentado debaixo de uma jaqueira com as pernas esticadas e abertas,
comendo um péo de milho meio seco e dando dentadas enormes num
pedaco de chourico assado, Perilo Ambrésio Gées Farinha resolveu
reclamar com os dois escravos que lhe faziam companhia, embora eles
nao tivessem cometido falta alguma e apenas o observassem de olhos
famintos. Estava irritado com a comida. Sempre fora assim, desde
pequeno, muito sensivel a decepcdes relativas a cdmida

Essa representacao de Perilo Ambrosio é reforcada quando a narrativa esclarece
gue a gulodice também € a razdo pela qual ele foi expulso de casa, vindo parar no
Brasil, fato que lhe fazia nutrir um 6édio profundo a familia e uma sede obsessiva de

vinganga, como recorda em determinada ocasiao:

Lembrou, como de habito sentindo o peito ofender-se e doer a solidao
pesada da injustica, que o pai ameacara pela décima ou trigésima vez
expulsa-lo da vila e da fazenda, ao vé-lo atacar uma das irmas com um
chugo de assar porque ela se apossara primeiro de um pedaco de carne
distante mas cobicado.[...] Entdo n&o cabia fazer nada, a ndo ser, com
os olhos de uma baleia ferida, voar por cima daquele intoleravel
abismo entre ele e o pedaco de carne e, antes que a irmad mordesse 0
gue era dele, transfixar-lhe a m&o com o chucgo preto e gorduroso.|...]
Entre outras vingangas com as quais sonhava de quando em quando e
acordava pingando suor, jurou em voz alta que um dia obrigaria
aquela irma a passar fome enquanto ele comesse diante dela, pois
jamais, agora que fora ingratamente magoado, existird em toda a Terra
carne suficiente para matar a fome por aquele pedaco usurpado e
arrancado a forca de seus dentes desespéfados

Somada a figura do portugués de gula incontrolavel e corpo extremamente
gordo, estd a sua voracidade sexual. Com 0 escravo que ndo conseguiu levanta-lo por

causa do seu peso, esbraveja e ameaca:

2% De maneira anéloga, sobre os portugueses que desembarcaram natiparim lapés matarem o
alferes, o narrador descreve: “Nem viu Jodo Campos saltar a frente do primeiro grupo para apontar com o
dedo gordo e sebento, banhas tremendo por dentro dos culotes frouxos, as casas dos conspiradores”.
Idem, p.27.
237 4

em, p.37.
238 |dem, p.38.
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Que tens, ndo podes mais com peso? Nao saiste a tua mae entdo, que
muitas vezes a fodi deitando-lhe em cima todas estas arrobas e ndo me
recordo que houvesse ficado amassada e, se néo ja se tivesse tornado
numa burra pelancuda e cheia da gafa que apanhou aos cées, ainda ia
eu l& muitas vezes aquele rabo preto. Mas ndo ha de ser nada -
acrescentou com um riso obsceno, passando a méo gorda e peluda
pelo traseiro de Feliciano -, pois destes cus da tua familia ainda né&o
tive c4 o meu quinhdo completo, e chegara o dia em que te chamarei a
meu quarto para que te ponhas de quatro pés e te enfie toda esta
chibata pelo vaso de tras, que nisto la has de séfbom

O desespero de Perilo Ambrésio em levantar depressa do chdo em que estava
deitado embaixo de uma arvore se escondendo com dois dos seus escravos durante a
Guerra da Independéncia foi por ter percebido, pela poeira espalhada, que um grupo de
cavaleiros se aproximava. Ele precisava saber se eram soldados brasileiros ou
portugueses, para alegar que estava lutando a favor dos vitoriosos.

Se os brasileiros fossem os vencedores, como era a sua vontade, diria que lutou
bravamente contra os lusitanos, pois mesmo nascido em Portugal, se considerava um
brasileiro. Seu desejo de triunfo para a terra que o acolheu ndo era por sentir-se filho da
patria ou por amor a ela “mas porque, expulso de casa, abominado pelos pais e por
todos os parentes, sob ameaca de deserdacao, deliberara adquirir fama de combatente ac
lado dos revoltosos™?.

Ao ver que os homens que chegavam faziam parte da tropa brasileira, planeja
fingir ser aliado dos mesmos por motivos patriéticos e cdidar<um par de historias,
que ¢ de mentiras e patranhas que se faz a narracao da guerra”. Todavia, avalia que em
questdes de batalhas s6 “se leva a conta quem se mostra cansado da lide”**". Por isso,
precisava mostrar que esteve lutando. Logo, para simular sua participacdo nos combates
pela Independéncia do Brasil, “matou um cativo por nome Inocente e com 0 sangue
desse cativo se lambuzou e fez muitos curativos para dizer que tinha sido ferido na
batalha™?*, apresentandse ao tenente com “o brago esquerdo numa tipoia empapada

de sangue, assim como o jaleco e a camisa™?**

BN

Ao ser questionado quanto a sua nacionalidade lusitana, renega-a veemente.

Aproveitando-se da situacdo, Perilo Ambrésio inventa uma narrativa mentirosa nao so

239 dem, p.40.
249 |bidem.

21 1dem, p.41.
242|dem, p.507.
23 |dem, p.42.
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da luta que nunca travou contra os portuguegestificando que negro Inocéncio havia

morrido em combate com ele em favor dos brasileirm@mo também da sua histéria:

- Sim, meu comandante, foi Portugal onde primeiro vi a luz e entre
portugueses fui criado, pois que o sdo meu pai e minha mée, como héo
de ser também os vossos maiores. Mas, se la vi a luz, ca no Brasil foi
gue vi a vida e, se falo desta maneira, isto se deve aos que forcejaram
desde sempre por meter-me na cabeca, eis que até aos estudos na
Corte quiseram enviar-me, ndo houvera lutado para néo formar-me em
meio aos inimigos da liberdade e da Independéméeu pai, sim,

muito infelizmente, se alia a causa do opressor e isto me parte o
coragao, sendo eu brasileiro mais que por presenca aqui, sendo porque
me sinto tado nativo a estas terras quanto as aves e 0s bosques. Eis por
gue sai da casa dos meus pais, renunciei a fazenda e ao espolio e vim
ca combater até ndo me restar alento, ainda que de pouca valia seja. E
ja vinhamos desde a madrugada, sem descanso, para nos juntarmos
aos homens do grande mestre-de-campo Coronel Barros Falcao,
quarég?, ao vencermos a travessia do rio, pilhou-nos um magote
deles™.

Maleficamente, com esta falsa declaragdo, constréi para si um novo passado e,
por conseguinte, um novo futuro. Com o fim da guerra e vitéria dos brasileiros, como
recompensa por sua suposta valentia, recebe o reconhecimento da patria, que Ihe da
“patrimdnios e fazendas ricas, medalhas e pensdes, titulos e concessdes, comendas e
cargos vitalicios, benesses mais fartas e generosas”®®, é declarado heréi da
Independéncia e nomeado bardo de Pirapuama, era “o maior entre os senhores” **, ainda
gue nem ele mesmo acreditasse nisso. E que para tanto, precisasse repetir para si e pare

0S outros repetidas vezes:

Sim, era, pensou Perilo Ambrésio. Eu sou um bardo, disse
mentalmente. Nao precisava mais repetir isto do jeito obsessivo de
antigamente, querendo convencer-se de uma coisa absurda a que sua
propria cabeca resistia, nos primeiros dias depois da confirmagéo do
baronato. Eu sou o Bar&o de Pirapuama, st eu

Através do discurso que ele mesmo criou e propagou, estava construida a
imagem de Perilo Ambrésio como um homem de grandeza de carater, era agora um
herdi, que diferente do que comumente acontece, ndo precisou sacrificar a propria vida

para alcancar tal feito. Tornou-se her6i como resultado de uma morte, mas nao a dele, e

24 |bidem.
245 | dem, p.49.
248 | dem, p.47.
247 |bidem.
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sim a de um homem que ele mesmo assassinou, com o objetivo claro, certo e perverso
de receber tal titulo e, com isso, realizar a sua ambic&o de vinganca: tomar a patriménio
de sua familia, que outrora o rejeitou.

A morte do negro Inocéncio concedeu uma nova vida ao portugués, e como o
nome indica, inocente, 0 escravo morreu sem se quer dar conta que quando o senhor Ihe
chanmou: “Anda ca, estafermo de fumo, anda! Apura-te, infeliz!”?*® era para a morte
cruel. Perilo Ambrésio, porém, justifica para si tal ato, legitimando a sua acdo como
benéfica para a vitima, que, de alguma maneira, realmente teria, como disse, perdido a

vida pela patria: “Melhor que haja morrido logo e ndo se pode negar que de um modo

15,249
ou de outro deu sangue ao Brasil”*™.

De longe, no céu, a alminha acompanhava tudo, observando o bar&o ser atingido

pela gloria, alcancada, como previsto, apenas depois da morte, mesmo ndo sendo a dele:

A almazinha percebeu aquilo e tudo mais da noite com o0 ja
costumeiro amor e, sem saber por qué, teve certeza de que seria ela
guem um dia animaria a criatura de Perilo Ambrésio, Bardo de
Pirapuama, heréi da Independéncia, construtor da nagdo mais bela e
forte do mundo, fonte de benquerenca, fartura e paz. Pois era o seu
destino de gloria, iniciado quando habitara o corpo valente do Alferes
Branddo Galvdo, abatido na defesa da terra e da liberdade, na brisa
sem par da Ponta das Baléi’

A partir de entéo, intensificam-se os episédios de violéncia no romance através
da figura de Perilo Ambrdésio, que agora bardo, faz uso da sua condi¢cdo social para
adquirir mais riquezas, entre elas, escravos, sobre os quais impde a sua vontade,

subjugando-os, sob a alegacéo de prestar-lhes um favor:

- Ficas com esta cara de merda, sem davidas porque deixei-os-ao sol

e la os deixo pela Eternidade, se tanto me der na telkaporque
guerem botar essas bocas de estrumo ca na cabacga de ondegebo est
agua imunda que me trazem! Por que me deitaram desta agua imunda
a cabaga? Por qué? Responde, pedaco d'asno, bosta do deménio! E, se
te deixo ao sol, por isso devias ter-me em melhor conta, pois que la te
fago um grande favor, que teus miolos hdo de estar acostumados a ser
cozidos pelo sol das Africas e assim te confortas um pouco. E ndo me
facas c4 esta feicdo de monge silenciério, macaco deslavado, ndo me
facas feicdo alguma, os negros ndo tém alma e tém tanto direito a

28 |dem, p.41.
249 | dem, p.44.
%0 1dem, p.103L04.
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expressar-se quanto o tém porcos e galinhas! O que has de expressar é
a vontade de teu afia

Apesar da sua perversidade, Perilo Ambrésio se preocupa em manter,
socialmente, a imagem de homem de carater e bondade. Explicando, para um conego, 0
tratamento que dava aos seus escravos, ressalta que s6 os corrige o suficiente, pois nao

era um senhor perverso, diferente dos demais:

- Ouco dizer que, nas terras interiores da Provincia, onde a vida € mais
rude e o trato enérgico € mais necessario, até mesmo em alguns
engenhos da orla deste golfo, ha senhores muito rigorosos com 0s
pretos. Aqui ndo, aqui sé temos a disciplina indispensavel. Como fugir

destas terras é muito difici, nenhum se atreve a tanto, nao

encontrando Vossa Reverendissima qualquer negro aqui com o pé
decepado, que é como se exemplam os fujées reincidentes. Também

poucos capdes ha, somente uns dois ou trés dos mais¥elhos

O heréi da Guerra da Independéncia do Brasil contra Portugal era um portugués.
O jovem alferes, agora ndo tem mais tanto prestigio como antes. Se o0 pais, embora
independente, continuava seguindo os moldes europeus, era preciso um herdi que
correspondesse e representasse esses ideais. Por isso, diante do quadro do Alferes

Brandao Galvao as gaivotas, respeitado e admirado outrora, Sua Majestade Imperial,

embora emocionado pela histéria do alferes, embora interessado nos
pormenores do quadre que, alias, ndo pode ser comparado a
verdadeira arte, como a praticada nos paises adiantados, e deve ser
tomado por um valioso documento, nada maigreferiu opinar com

mais vagar sobre a explanacéo do Bardo de Pirapuama, que qualificou
de exemplarmente erudita

Sao novos herois, mas reafirmando-se as mesmas forcas de interesses e poder
apresentadas no inicio da narrativa, uma vez que “Esses mesmos homens que tinham
comandado na guerra comandariam agora na paz”?**. Declarada a Independéncia,
“haviam alargado sua fama e fortuna por todas as terras do Reconcavo” ?*°, apropriaram-
se das riguezas da patria, que primeiro colonizaram e depois usurparam para se fazerem

cada dia mais donos.

»11dem, p.39.
252

Idem, p.124.
253 |dem, p.50.
%4 |dem, p.49.
25 |dem, p.47.
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Formava-se, entdo, o pantedo de herdis do Brasil independente, que nao se
constituia por brasileiros, mas por portugueses, que enquanto “homens superiores”,
representavam o progresso. Afinal, como destacado por von M&réimsla no século
XIX, para a visdo da época, competia a eles a funcdo de comandar e civilizar, sendo o
papel do descobridor, conquistador e senhor, 0 mais poderoso e essencial motor. Entre
esses, destaca-se Perilo Ambrosio, que acredita piamente nessa teoria, defendendo e
difundindo-a como atos de bondade a favor dos brasileiros, como ironicamente destaca

o narrador:

O progresso esta ai, no trabalho de homens como ele [bardo]. Através
dele mesmo, os escravos, pretos rudes e praticamente irracionais,
encontravam no servico humilde o caminho da salvacao cristd que do
contrario nunca lhes seria aberto [...]. O povo em geral, este tinha
muitas fazendas a que agregar-se, muitos oficios a praticar, podia
vender e comer o que pescasse nas aguas agora libertadas, podia,
enfim, levar a mesma vida que levava antes, com a diferenga sublime
de que ndo mais sob o julgo opressor dos portugueses, mas servindo a
brasileiros, a rigueza que ficava em sua prépria terra, nas maos de
quem sabia fazé-la frutificar.

Como muitos dos seus compatriotas, Perilo Ambrdsio alcangou riquezas e poder,
ao fabricar uma figura heroica para si, a partir da subversao da verdade. Ainda que uma
farsa completa, “ficou contente em verificar que tudo resultara muito bem até o ultimo
pormenor”?*® e que o seu discurso era tomado e propagado como a verdade absoluta.

Todavia, este “quadro perfeito” pintado pelo bardo corre o risco de ser destruido
pelo escravo Feliciano, que presenciou a verdade e poderia contar que 0 negro
Inocéncio realmente foi morto durante a guerra, mas de maneira muito diferente da
versao que foi contada e difundida. Para garantir que ndo seria desmascarado, o bardo
poderia matar o negro, como fez com Inocéncio, e isso até passou pela sua cabeca, mas
Feliciano era um escravo jovem, “escolhido para servir [...] pelo porte, pela saude e pela
forga que o tornavam um escravo invejado, digno de um bardo”?*°. Perilo Ambrésio
precisava manter setiatus e ter escravos fortes e saudaveis somava as suas riquezas.

A vilania de Perilo Ambrosio, porém, mais uma vez se manifesta, manda cortar
a lingua do negro, silenciando para sempre a testemunha que poderia ameacar seu

heroismo, sua condi¢do de bardo e a sua nova vida. Afinal, na sua concepc¢éo, o escravo

#%6\/ON MARTIUS, Carl Friedich PhilipeOp. Cit
%7 |dem, p.4950.

28 |dem, p.44.

29 dem, p.46.
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era “mais um negro seu entre dezenas e dezenas, uma coisa com a qual podia fazer o

que quisesse”?®® o que justificaria a sua acdo, ainda que sua atitude ndo passasse de
mais uma demonstracdo de covardia e crueldade, ja que tinha medo de Feliciano,
“aquele medo inexplicavel e quase corporal que sempre o assediava ao falar com ele”, e

por ser um escravo recém-chegado da Africa, ndo entendia e n&o falava portugués.

Mudo, Feliciano é impossibilitado de contar a sua versao da histoéria, para que o
bardo permaneca com a sua mentira. Depois do episédio, 0 escravo enlouguece e passa
a assustar e intrigar os demais, que por desconhecerem o ocorrido, acreditavam ser esta
a sua condicdo desde o nascimento. Perilo Ambrdsio, novamente, aproveita-se da
situacao para reforcar a sua imagem heroica, criando também uma histéria para o negro,

igualmente falsa como a sua, usando-a como exemplo:

- N&o é mudo! - disse, olhando o preto fixament& desleal! Era

preto de grande confianga da casa de meu pai e meu préprio, esteve
mesmo comigo nos combates de Pirajad e em outras frentes em que
combati na guerra da Independéncia. Ao contrario do outro negro que
me acompanhava e que morreu lutando bravamente - ndo quero repetir
uma histéria que ja todos conhecem e que ndo me traz mérito, pois
gue apenas cumpri o0 meu dever de patriota -, ao contrario do outro,
este se mostrou um poltrao acobarditio

E, mais uma vez, destorce os fatos, para se mostrar como benevolente senhor,
mesmo diante dos supostos erros e ingratiddo do negro, justificando e legitimando a sua
violéncia como ato de absorcdo do pecado do escravo, que ele mesmo acusa, julga e
condena. lronicamente, a falha apontada em Feliciano € a de mentir. E por isso, é

punido pelo seu senhor, o detentor do poder, logo, da verdade:

Mas levaria esse comportamento na conta dos defeitos de sua raca,
como sempre levo, ndo fosse que, ao chegar de volta a nossa casa,
passou a contar tais e tdo desonrosas mentiras que, fora eu um senhor
menos benevolente, ele ndo mais estaria vivo, tamanha a sua
desfacatez, sua vileza, sua torpeza mesmo. Mas, guiado como de
costume pela compaixao, castiguei-o apenas na medida de sua falta, a
principal entre muitas, da qual o livrei para sempre. Ndo mentira mais,
deste pecado podera ser absolvido, & custa embora de me haver
obrigado a vencer a natural repulsa que tenho aos castigos, s6 0s
aplicando porque ndo me deixam outra escolha, ndo me deixam outra
escolhat®

20| dem, p.45.
%1 1dem, p.123.
%2|dem, p.123124.
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Homem, branco, rico e bar&o, Perilo Ambrésio detinha controle ndo apenas
sobre 0s seus escravos, mas também da prépria esposa, que possuia ao seu bem praze
de maneira compulsiva e violenta. Inserido numa sociedade dirigida por um sistema
ideoldgico patriarcal e falocéntrid do qual faz parte e comanda, a sua superioridade
¢ reforcada pela sua masculinidade, que € “associada ao fato de possuir, tomar, penetrar,
dominar, se necessério pela forga”**%. Assim, de modo simbédlico, a referéncia ao poder

do baréo é feita por associagéo ao seu falo:

Urinando sonorosamente num penico de porcelana, Perilo Ambrosio
sentiu grande prazer. S6 nao fechou os olhos para ouvir-se esvaziando
porque queria também apreciar a espuma, que comecava a refletir a
luz da lamparina em cintilagbes brancas e douradas. E la embaixo, o
pescogo virado para cima em posicdo forgada, Antdnia Vitoria n&o
conseguia, apesar de estorcer-se para todos os lados, evitar que os
jatos implacaveis daquela mijada sem fim lhe acertassem &°fosto

Urinar na mulher significava exercer autoridade sobre o corpo dela, mas “Nao s6
em Antbnia Vitéria mijava ele, mijava em tudo, sentia que podia mijar em tudo o que
quisesse, podia fazer qualquer coisa que quisesse. [...] ndo queria mais terminar de
mijar”®°, Urinar em em qualquer pessoa ou coisa significava a demonstracdo do
dominio, que acreditava possuir, por ser ele, como era conhecido e sempre fazia questao

de destaga

Um grande bardo do Império, que vivia na Bahia, onde era senhor de

todos os peixes que la se pescavam, ndo se pescando nenhum peixe
sem a sua permissdo. Esse bardo possuia muita riqueza e muitos
vastos dominios, grande namero de escravos e tudo o0 que queria na

vida?®’,

Nessa mesma perspectiva, a caracterizacdo da voracidade sexual do bardo €,
mais uma vez, reforcada na narrativa, por meio da associa¢cdo do seu poder ao seu

membro genital:

263 Entende-se por falocéntrico aquilo que estd centrado no falo, naegiampe conviccdo da

superioridade do masculino em detrimento do feminino, defendenceolageh do patriarcado, que é
compreendido aqui como um sistema social no qual o homem adulto aetérdade, privilégios e

lideranca, isto €, a supremacia nas relagcfes sociais. Para mais informacfessamiedades patriarcais
no Brasil, veiCasa-Grande & Senzald933), de Gilberto Freyre.

%4 BADINTER, Elisabeth. Identidade e preferéncia sexual. Xi: sobre a Identidade Masculina.
Traducdo de Maria Ignez Duque Estrada. Rio de Janeiro: Nova Fronteirap 5803,

25 |dem, p.111.

2% |dem, p101.

%7 |dem, p.507.
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Sopeou 0s ovos, esbhogcou um meio sorriso e, fazendo uma expressao
gue sabia que jamais faria diante de qualquer pessoa, nem mesmo

Y

diante do espelho, comecou a masturbar-se a janela, mal podendo
conter a vontade de gritar e urrar, pois que se masturbava por aquilo
gue era infinitamente seu, 0s negros, as negras, as outras pessoas, 0
mundo, 0 navio a vapor, as arvores, a escuriddo, 0s animais e o
préprio chao da fazenﬁ%.

Perilo Ambdsio usa o seu falo como um instrumento de dominacéo, seja para
ameacar, como fez com Feliciano, ao intimimdno episddio da Guerra da
Independéncia, dizendo que ele poderia ser seu objeto sexual, ou quando estupra alguém
e sente imenso prazer, “desfrutando do medo ou espanto, ao ver brotarem das dobras
dos calgdes os instrumentos de sua submissio”?®°, Era o que planejava fazerenquanto

se masturbava, por repetidas noit&®m a sua jovem escrava Venancia:

Enfiar-lhe tudo com um golpe rude que quase a langasse contra a
cabeceira, confirmando esse golpe, depois de penetra-la até encostar
0s 0ssos dela em suas banhas, com mais estocadas curtas, como quem
trespassa, como quem empala, como quem gostaria de que a mulher
fosse inteiramente atravessada e morresse com as visceras
destrocadas, morresse bem no instante em que, quase sem precisar
fazer mais um gesto sequer, gozasse dentro dela, senhor completo,
senhor completo, levantando-se e limpando sangue e gosma na
camisola da negrinf&.

Desflorar essa escrava torna-se uma obsessé@o para o bardo, que ndo queria
praticar o ato com o consentimento da jovem, pois seu prazer consistia em fazé-lo de
forma violenta. Para, assim, demonstrar ser seu “senhor completo”, ja que possuir

alguém sexualmente sigitiéiva subjuga-la inteiramente.

4.1.3 Maria da fé: a construcdo mitica da heroina do povo

Os senhores portugueses, a exemplo de Perilo Ambrésio, se afirmavam, nos seus

discursos afamados, como responsaveis por fazerem do Brasil uma “civilizagdao

28 |1 dem, p.102.
29 1dem, p.103.
20 |bidem.
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avangada”. Desses poderosos, contudo, apenas os pertencentes a categorias dos
“grandes proprietarios” ¢ que se dizem, realmente, representar o progresso. Defendendo

essa concepcado esta Amleto Ferreira, o guarda-livros do baréo:

Somente o grande proprietario é que pode levar o0 progresso a todos
esses vastos rincdes. E que s6 ele pode pleitear junto as autoridades,
com prestigio e peso politico, as melhorias necessérias, as albufeiras a
serem construidas, a acudagem a ser empreendida e benfeitorias desse
quilate, com as quais a estiagem deixara de ser um empecilho a
producdo. E sé o grande proprietario € que pode reunir o capital
necessario, os conhecimentos e as inversdes necessarias para que a
producdo seja de molde a atender as exigéncias comerciais, que sao
cada vez mais comple%gé

Com os supostos avancos trazidos pelos grandes proprietarios portugueses, era
necessario aumentar o contingente do “elemento servil”. Com isso, cada vez em maior
guantidade e frequéncia, mais negros chegavam as terras brasileiras para o trabalho
escravo, e aqui se procriavamquando os homens ndo eram castrados, as criancas
mortas ainda bebés ou as mulheres abortavam pelo excesso do tralpmhser de
interesse dos seus senhores, que desejam aumentar a mao de obra. Pois, como ressalta
conego em conversa com o bardo: “Como o trabalho dos moleques aqui ¢ muito util, ha
que fazer com que os negros se reproduzam”272.

Essas reproducdes ndo aconteciam exclusivamente entre negros, mas também
entre brancos e negros, principalmente entre os senhores e as suas escravas, tendo en
vista os repetidos episddios de abusos sexuais que as mesmas sofriam. E assim, muitas
geracdes foram formadas por negros vindos das col6nias africanas e pela mistura de
diferentes racas. Resultado dessa miscigenacao forcada, na narrativa da obra, se destace
o cla de Venancia também chamada de Vevé, Naé, Adaé e-Daie foi constituido,
desde sua géne€sd em decorréncia de atos violentos. Isso porque a jovem é

descendente de uma linhagem de escravas submetidas as mais variadas opressoes ¢

21 |dem, p.249.

272 |dem, p.124.

273 Venancia descende do fruto da relagdo do holandés Sinique e Vu, cabocla “comedora de gente”, que
foi tomada como escrava, depois da morte seu pai, o Capiroba, um iridad qae comia holandeses e
desrespeitava os jesuitas e seus “ensinamentos”. Presa de Capiroba, Sinique foi capturado para ser
comido pelo caboclo e sua familia, mas Vu “tinha gostado do holandés e duas vezes o caboco a viu
qguerendo fazer com eleqme o caboco fazia com as mulheres”. Depois de idas e vindas ao cercado, Vu
comeca a manter relagdes sexuais com o cativo, muitas delas, ao menos npoinipiciativa dela e
sem o consentimento do holandés. Quando Sinique foi resgatado pelosgs®#id/u ndo foi morta de
imeditado porque estava gravida, mas foi tomada como escrava, e “esperaram ela parir para aproveitar a
cria”, que dard inicio ao cld que Venancia pertence. Idem, p.67-86.
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abusos, desde a cabocla Vu, sua tataravo, a bisavo, que nunca chegou a conhecer, pois

foi vendida antes mesmo de desmamar a filha, e sua avé Dadinha.

A primeira referéncia a Vevé no romance é feita a partir da perspectiva de

Amleto, que, apesar de mulato, despreza e subjulga os negros, numa tentativa de apagar

seu passado miscigenado, como faz ao forjar uma ascendéncia inglesa para si, adotando

0 sobrenome, Henrique Nobre Ferreira-Dutton. Na descricdo do guarda-livros, é

possivel perceber a concepcéo que ele tem da escrava como objeto sexual, através do

realce que faz das suas caracteristicas fisicas, destacando a beleza da moca. Sentindo-s¢

atraido por ela, acredita ter direito de realizar o desejo de possui-la, 0 que de fato tenta

fazer:

Devia ser jovem, tinha a cintura esguia, 0s quadris largos e bem-feitos,
as pernas compridas - como seriam o0s peitos? Amleto sentiu um
estremecgdo, a boca salgada, as virilhas quase estalando, queria olhar
0s peitos dela, podia vé-los, pega-los, fazer com eles o que quisesse!

- Siu! - chamou, e passou a trotar pelo molhe sem se dar conta. -
Siu! Tu ai!

A primeira coisa que notou, quando ela se voltou, foram os
cabelos. Eram diferentes dos cabelos da maioria dos negros, ndo eram
pixains nem lisos, desciam em torno do pescoco e para os lados como
um xale felpudo. O rosto, sim, o rosto era muito bonito, os olhos
grandes e pestanudos, 0 nariz de asas esculpidas, a boca e o queixo
fortes mas ndo hostis, um sinal estranho na testa. E os peitos, de que
Amleto ndo conseguia desviar o olhar, levantavam a bata de tecido
cru, eram bichos vivos debaixo do pano.

- Quem és, como te chamas?

-Venancia
[...] Afastou-a segurando-a pelos ombros, as dobras da bata se
multiplicando sobre os peitos expostos. Sentindo que estava palido e
vermelho ao mesmo tempo, suando muito no rosto e nas pernas,
estendeu uma mao espalmada e mostrou a ela a braguilha intumescida.
Ela acompanhou o gesto com os olhos, sem mudar de expresséo.

- Vés? Vés? Vés como fico por ti?

Mais uma vez ela ndo disse nada e, puxando-lhe a méo inerme para
esfregdla por cima da braguilha, ele ia ordenar “aperte, aperte!”,
guando um estertor invencivel lhe constrangeu o escroto e, sem poder
abafar os gemidos, escorregou as maos pelos bracos dela abaixo e
terminou de gozar sentado no chdo, quase deitado, as pernas somente
aos poucos deixando de estertorar.

- Po;go ir? - perguntou ela, com a voz tao indiferente quanto o
rostg"”.

2" |dem, p.117:19.
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Amleto ndo consegue consumar o ato, e a jovem permanece donzela. Quem vai
fazé-lo serd o dono da escrava, Perilo Ambrosio, depois de muito planejar, desde que a

viu pela primeira vez, quando:

Chamara o feitor Almério, perguntara quem era. Neta de Dadinha.
Sim, muito bem, quero fodé-la, é donzela? E donzela, vai pedir
permissdo para casar com Custodio Arpoador, estdo esperando o dia
de Santo Antbnio para falar com a baronesa. Melhor, melhor assim,
guero mais ainda fodé-la depois de saber disto. Sabes como fazer, nao
sabes, ndo me aprontes asnices. Quer que V& buscar a negrinha hoje,
agora? Nao, falo-te depdid

Saber da virgindade e dos planos de casamento da moca incitou, ainda mais, o
desejo do bardo, que levou as informacbes em consideracdo ao escolher,
premeditadamente, a noite de véspera do dia de Santo Antbnio para estuprar a jovem.

Nessa ocasiao,

Ele manda buscar uma cativa [...] e deflora essa cativa depois de Ihe
bater como nunca ninguém tinha apanhado nas suas grandes senzalas.
N&o é assim que ele ndo teve conhecimento de que essa cativa, que se
chamava Adaé, ficou nessa mesma noite gravida de um filho dele.
N&o teve conhecimento na ocasido nem depois, visto que mandou
chamar um negro liberto da confianca dele e ordenou que esse negro
levasse com ele a cativa, para criar ou matar & bem longe, em outras
paragers®.

Libertar Venancia ap6s o abuso ndo foi um sinal de benevoléncia ou
arrependimento por parte do bardo. Antes o contrério, assim como cada decisdo que
tomava, também essa consistia numa atitude perversa e calculada por pensar no seu
préprio bem e preocupar-se com a imagem de homem bondoso e de carater, que
difundia socialmente e desejava manter. Por ter sido violentada demasiadamente, a
estava “estava arriada na senzala grande, meio morta, meio sangrando, meio tremendo
toda”, o que chamou a atencdo de todos. Comegaram a sussurrar histdrias, dizendo que
seu estado era aquele “porque Sinhozinho Bardo Perilo Ambrésio foi 14!,

Venancia, mesmse perguntando: “Que era ela? Aquilo, somente aquilo, aquele

fardo, aquela trouxa, aquele pano de chiio, aquele monte de lixo e nada”?’® recomeca a

vida como pescadora, sob a protecdo do Negro Leléu, que a acolhe e adota a sua filha

2’5 |dem, p.103.
% |dem, p.508.
2" |dem, p.13.

2’8 |dem, p.143.
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como neta, buscando nagnina o sentido da vida. No novo oficio, fez “fama de mulher
valente, pescadora do peixe que pega o homem pela sombra [...], matadora de tintureira,
[que] assombra o povo como a unica mulher mestre de lancha do mundo”?”®, Estava
mais forte, ndo sO fisicamente, mas também nas atitudes. Nao aceitava mais ser
subjugada e ndo se comportava passivamente como antes. Quando alguns homens
tentam abusa-la e insinuam o desejo de fazer o mesmo com a sua filha, Vevé, pela

primeira vez, reage destemidamente:

- Negrinha descarada! - gritou ele e puxou Dafé num abraco
violento, metendo-lhe a méo por baixo.

A saia de Dafé subiu, os outros se aproximaram, um deles comecou
a ajudar Leopoldo a segura-la.

- N&o, desta vez ndo! - gritou Vevé.

Soltou 0 saco de mantimentos que vinha trazendo as costas, tirou
de dentro a aracanga, arremeteu contra eles girando o grande porrete
acima da cabeca. Soltaram Veveé, Leopoldo recuou alguns passos.

- Negra ousada! Nao te metas a besta, negrinha, que posso fazer de
ti picadinho na hora que bem entendal

- Se afaste, se afaste.

- N&o quero nada contigo, negra imunda, quero a outra.

- Se afaste.

Dafé nunca conseguiu contar ou mesmo recordar direito o que
aconteceu. Mas lembrava que, agarrada a Vevé caida e sangrando das
mais de vinte punhaladas que recebera, o que se chamava Leopoldo
ainda a puxou, mas o que se chamava Eugénio falou que deviam ir
embora.

- A outra esta morta - disse. - Isto ja est4 perdendo a graca, vamos
embord™®.

Ao tentar impedir mais um ato de violéncia consigo e a repeticdo da sua historia
de abuso com a filha, Venancia se vé diante homens que acreditavam ter o direito de
abusar delas pelo fato de serem brancos. Para eles, sendo elas negras, deveriam aceita
sem resisténcia. No entanto, ela defende-se e, ao mesmo tempo, os ataca, com um pau
de pescador, que herdara da Africa e que é “o simbolo do trabalho altivo, que tanto pode
ser defesa quanto ataque”®®, como fez Vevé. Pois, naquele momento, era como se
golpeasse 0s que tentavam violenta-la, mas também os que ja haviam feito isso antes e
0s que poderiam fazer, tanto com ela como com a filha, se ela néo tivesse tomado tal

atitude. Apesar da coragem, foi brutalmente assassinada, e os homicidas,

219 dem, p.268.
20 |dem, p.323324.
%1 |dem, p.595.
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Tinham tanta arrogédncia que voltaram ao lugar onde tinham
assassinado Vevé, porque sabiam que nada lhes podia acontecer, ndo
acontecia nada a branco que matasse preto. E deviam estar pensando
em fazer mal a outras pretas, as que ndo fossem descaradas ou
medrosas o suficiente para atender a tudo o que eles quiSéssem

Testemunha do ato, Maria da Fé teve a sua vida para sempre modificada apos o
ocorrido, “Nunca mais que a menina foi a mesma, pensando naquele crime, crime esse
gue nédo era crime por a lei ndo punir morte de negro, ndo se conformando ela com a
falta de justica e liberdade”®®®. Ao lado do corpo da mae, permaneceu, paralisada, por

horas, até que

Muito mais tarde, mais de meia-noite, um noroeste frio batendo forte e
prenunciando temporal, Leléu e mais uns oito, carregando fachos e
levando cachorros de presa, encontraram Dafé sentada nos
calcanhares junto ao corpo de Vevé, tdo imével que nem os olhos
piscavam. Puseram um cobertor em cima dela, arranjaram uma rede
para carregar sua mde morta, deitaram-na na cama, mas ela nao
dormiu. E, durante os 21 dias que se seguiram, mal se mexeu, nao
abriu a boca para dizer uma s6 palavra, permaneceu sentada de cabeca
baixa, olhando as maos abertas no€blo

Se a morte da progenitora, num primeiro momento, deixou a garota sem acéo, o
gue se viu depois foi uma transformacédo desencadeada pelo falecimento de Venancia,
que vai atingir ndo s6 a vida particular da sua filha, como também o contexto social no
qual a mesma estava inserida, de modo mais amplo. A morte da fim a existéncia fisica
de Venancia, mas, simultaneamente, da inicio a uma nova vida para Maria da Fé.

Fruto de um ato de violéncia, descendente de um Bardo e de uma escrava, Maria
da Fé ndo é branca como pai ou negra como a mae, e sim resultado dessa mistura,
descrita como “uma moga bonita, amulatada de olhos verdes, de estatura muito alta e

dizem que mais vistosa do que um jardim de flores e mais inteligente que as abelhas”?®’,

(154

que se destaca pela beleza e inteligéncia. Recebia formagdo em escola interna, “tao

esmerada criagdo, em que tanto aprendera sobre principes e princesas e grandes

herdis”?®, estava sendo educada para “ser uma senhora”.

22 |dem, p.351.
83 |dem, p.5009.
24| dem, p.324.
285 |dem, p.5009.
2% |dem, p.318319.
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Com tais predicados, o futuro da moga ja estava tracado pelo avd: “o que penso
para ti, 0 que mais penso para ti € que te cases e que sejas boa makati&fadeigo
Leléu desejava e buscava para a neta um destino diferente da mée, que parecia certo,
pois como dizia a professora da jovem: “com suas prendas e sua beleza, nao seria dificil

encontrar um rapaz de sua raca, ou até mais claro, para ir melhorando, e fazer um bom

casamento, constituir familia e assentaia vida”?®

Apéds a morte da mae, porém, Dafé rejeita o conforto dado pelo avé, renunciando
o destino projetado por ele. Em busca de construir, ela mesma, a sua propria historia,

procura conhecer suas raizes, sua origem negra, seus parentes e passado:

- Por que o senhor ndo me conta também? O nome de minha mae,
o0 nome verdadeiro, era Naé?

- Eu ndo vou te contar nada dessas coisas! A gente luta, luta, luta, a
gente luta que chega o corpo nunca mais parar de doer mesmo
descansado, a gente luta, luta, luta para sair duma situacdo, para
melhorar, para subir, e ai 0 que € que aparece? Aparece uma como tu,
gue eu acho que vou mandar trancar em casa pra nao sair fazendo
asheira, querendo voltar pra baixo, querendo saber dessas coisas,
guerendo se meter em confusao, alterar o que ndo pode ser alterado...
Eu conheco a vida, entendeu tu? Eu conheco a vida!

- Quem foi o caboco Capiroba?

- Caboco Capiroba? E nunca teve nenhuns cabocos Capirobas,
menina, nunca teve nada disso, isso é tudo lenda! Mas sera possivel
gue eu te mando para a escola com pensionato, te boto com a melhor
professora, te pago todos os livros para que tu tenha conhecimento e
tu agora resolve crescer como rabo de cavalo, desaprender, se preparar
pra ser uma nega preta véia, em vez de gente? Que caboco Capiroba,
nem caréba capiboca! E para isso que tu estudou? Foi prafisso?

Contrariando a vontade e a autoridade do av0, que percebia cada dia mais
ameacado o futuro sonhado para a neta, Dafé recusa a educacado formal e cientifica e
busca educar-se através do saber popular. Vendo-a se transformar rapidamente, todos se
perguntavam: “Que tinha acontecido a menina tdo bem criada, tdo mimada, tdo bonita,
parecendo quase branca detd trato? Ninguém sabia”*®. Orgulhosa por pertencer a
etnia negra, troca a vida confortavel que tinha com o avd para viver com os semelhantes
da sua mae, os negros e menos favorecidos, lutando pelos interesses destes.

Transgredindo as regras sociais impostas, torna-se uma revolucionaria, organiza

e lidera revoltas, desafiando o poder dominante, para fazer parte, ao lado de outras

%7 |dem, p.319.
288 | dem, p.290.
289 |dem, p.376.
20 dem, p.370.
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mulheres e homens, da Irmandade do Povo Brasileiro, um grupo organizado em defesa
dos excluidos. Lider do movimento, Maria d&, agora “uma grande mulher
guerreira”?®", torna-se também heroina do povo. Um heroismo consciente, desencadeado
apos a morte da sua mée, e que ira ocasionar uma nova guerra, ndo como tantas narradas
no romance, com inicio e término determinados, mas uma “luta que trespassara os
séculos, porque os inimigos sio muito fortes”*%.

Maria da Fé converte-se num simbolo de resisténcia e luta contra as opressdes
sofridas. O povo, finalmente, tinha um heréi para se espelhar e orgulhar, alguém que
fazia com que os menos favorecidos compreendessem que o lugar do heroismo também
poderia ser ocupado por eles. Mesmo que ndo fossem as figuras dos grandes feitos
narrados nos livros, dos belos quadros ou dos discursos afamados, era um heroismo
auténtico e ndo construido de maneira forjada para defender, reafirmar e impor os
interesses de poucos sobre muitos. Com a figura heroica da guerreira, entdo, a luta dos
negros se agiganta.

Ao perceber que o combate armado deixava um ndamero cada vez maior de
negros mortos, Maria da Fé toroansciéncia que usar a forga fisica é uma “luta por
demais desigual e ia continuar a ser, enquanto ndo conseguisse mostrar a todo mundo, a
todo o povo que padece da tirania do poderoso, que ¢é preciso que todos lutem”?%*, A

heroina guerreira, portanto, passa a usar também outra arma contra a tirania, a maior de

todas elas, o conhecimento:

E entdo, além de lutar, passou a ensinar, tendo feito muitas escolas do
povo no meio dos matos de diversas regides, onde punha seus
professores e de vez em quando aparecia para ministrar aulas,
comecando sempre cada ligdo com a seguinte frase: “Agora eu vou

ensinar vocés a ter orgulho”. Ao preto ela ensinou a ter orgulho de ser

preto, com todas as coisas da pretidao, do cabelo a fala. Ao indio ela
ensinou a mesma coisa. Ao povo, a mesma coisa, bem como que o
povo é que é o dono do Brasll

Assim, comeca a ser a transmissora do saber popular, conscientizando as pessoas
das suas riquezas culturais, tradicdes e beleza, levando-as a lutar por sua autoafirmacao.

Desse modo, passa a disseminar para a populacdo pobre e cativa a educacdo negade

21 |dem, p.321.
292 |dem, p.596.
293 |dem, p.510.
29 |bidem.
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pelos poderosos, para quem “todos os negros, todas as negrinhas, a unica coisa a
aprender ¢ a obediéncia”?%,

Com a consolidacdo de sua imagem de heroina do povo, ndo recebeu por
recompensa telas pintadas com o seu rosto, titulos ou patriménios, mas a pena de morte.
A sentenca era consequéncia do 6dio da elite que aumentava pelo fato das acdes de
Maria da Fé surtirem cada vez mais efeito e alcancarem um maior nimero de pessoas,
tendo em vista que as criangas, as mulheres, os homens e os idosos comecaram a ter
consciéncia de seu valor, e, com isso, buscarem mudancas sociais, mesmo que muito
timidamente, passando a ndo mais aceitarem passivamente as opressdes impostas.

Uma vez que os mais favorecidos temiam a forca de um povo educado,
consciente de si e de sua for¢a, prender Maria da Fé tornou-se o principal objetivo dos
poderosos, que, sem medir esforcos, procuravam cumpri-lo a todo custo, recrutando
policiais e artilheiros do exército para tal empreitada. Comandando uma expedicao que
buscava encontrar e matar a guerreira, esta o Patricio Macério, filho de Amleto.

Mestico, o militar ndo nega as suas raizes, 0 que representava um empecilho nos
planos de fidalguia do pai, que, para renega-lo, manda-o para o Exército. Soldado
competente, chega a patente de general, o ‘pagece embranqued&:, como
ironicamente ressalta o narrador: “A farda lhe caia bem, lhe disfarcava até a
mulatice”® Com reputacio de guerreiro valente, faz jus ao “expresso pedido do
capitdo comandante [...] para liquidar a famosa bandida Maria da Fé, que continuava a

”297' e |Ogl’a

semear o terror ¢ a desordem em todo o Reconcavo e até mesmo no sertao
éxito, ao capturar a fugitiva.

O filho do agressor fica diante da filha da vitima. A posicdo social pouco difere,
mas se a atitude de Maria da Fé ndo sera passiva como foi a da sua mae outrora, a de
Macario também ndo sera abusiva e violenta, como a do pai. Como “nunca quis
combater contra o povo”, infringindo ao comando, o militar ndo mata a heroina,

298 3 liberta.

“sentindo que suas almas eram gémeas e seus coracoes tinham harmonia
A partir desse encontro, os dois se apaixonam, porém, ndo vivem 0 amor, que

mesmo sendo reciproco, ndo se torna possivel. O motivo ndo seria o fato de um general

envolver-se com uma fugitiva, ja que Macério estava disposto a abrir mao de tudo por

Maria da Fé e protegé-la, mas por ela escolher abdicar-se do relacionamento, por

2% |dem, p.145.
2% |dem, p.366.
27 |dem, p.366.
2% |dem, p.510.
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considerar como prioridade lutar por seus ideais e defender o povo, acima, inchusive, d
sua felicidade amorosa. Como disse ao amado, j& havia “dado a alma para o povo, ndo
podendo dar ela a seu homem™?°.

Desse amor, porém, nasce um filho, que Maria da Fé leva consigo quando se
afasta de Macario para dar continuidade a sua luta em prol do povo brasileiro,
dedicando sua vida a combater, como for preciso, aquilo em que acredita. Diferente da
maneira como se constitui as geracdes ascendentes da guerreira, a sua prole ndo foi
fruto de violéncia, mas de uma relacédo consentida, assim como ndo precisou abrir mao
do seu filho ou foi separada dele por intervencdo de algum senhor em busca de
assegurar seus interesses, como aconteceu com as matriarcas do seu cla.

Ao passo que a perseguicdo a Maria da Fé por partes das autoridades se
intensifica, uma vez que o militar mais preparado para mata-la ndo o fez, a figura da
heroina, reverenciada pelo povo, torna-se mais ativa. Como processo natural de
consolidacdo da imagem heroica, constréi-se um discurso sobre a vida e histéria da

guerreira, que se difunde e passa a ser contado e repassado por geracgoes:

Veio a libertagdo dos escravos, ela pregou que aquilo ndo libertava
escravo nenhum e que o povo nada podia esperar que fosse dado de
cima e, se deram essa tal liberdade dos cativos, era porque interessava
a eles e boa coisa nao era para o povo. Veio a Republica e ela pregou
gue tanto fazia como tanto fez, que nem rei nem presidente estava
pensando no povo e podiam esperar até vida pior. Como de fato foi o
gque se viu depois, a seca piorando, as terras sendo tomadas dos
pobres, a escravidéo pior do que antes, o coronel mandando mais que
o Imperador de Roma, o povo de cabeca baixa, os despossuidos cada
vez mais despossuidos e os possuidos cada vez mais possuidos, por
isso se dizendo que a Republica trouxe a lei d3°€&0

No movimento de contar e recontar os seus feitos, sdo conferidos a Maria da Fé
contornos miticos. Nesses episédios, os aspectos lendarios no romance se acentuam,
sempre na fronteira ténue entre o acontecido e a fantasia. Nascida em 29 de favereiro,
heroina envelhece mais lentamente que os demais. Porém, como contam, “talvez nem
velha esteja, porque sabe o povo que ela s6 faz aniversario de quatro em quatro
anos™ %%, A prépria guerreira, alids, questiona a sua existéncia: quando se relacionou

com Patricio Macario, por exemplo, disse ao amado:

299 hidem.
30 1dem, p.511.
0% 1bidem.
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- Tu sabes- disse ela, muito baixinho, olhando para o lado -, eu
mesma as vezes penso que nao existo, penso que sou uma lenda, como
dizem que sou. E tu, no futuro, talvez venha a pensar assim também, a
pensar que sou uma lefitfa

Os tracos fisicos de Maria da Fé também somam para a propagacao da sua figura
heroica como um mito. Quando descrita, as suas caracteristicas sdo sempre associadas ¢

natureza, destacando a sua beleza incomum, quase sobrenatural:

Deus do céu gquem era aquela estatua de gléria, linda no porte e nas
palavras, sendo a guerreira Maria da Fé, ali brotada por artes
incompreensiveis [...] como uma borboleta triunfante de uma lagarta
obscura, raiando como o sol no meio da chuva, vindo para desatar o
orgulho que apodrecia encarcerado em coracdes teméfGsos?

Escondida nas matas, ninguém nunca sabia ao certo o paradeiro da guerreira,
mas tinham certeza qué&ontinuava a mesma bandoleira de sempre, que sumira nos
sertbes, que virara santa, que libertara escravos e guerreara ao lado de indios rebeldes,
que obrara milagres, que podia tornar-se invisivel e que ndo tinh&*fabe maneira
analoga, ocorre com a narracdo da sua morte, também cercada por mistérios e
incertezas:“Pois morrera, sim, morrera, embora ninguém soubesse como, porque, ja
bem velha embora forte, um dia desaparecera, depois de ter apenas saido sozinha num
barco, pelo mar em redor das escabras da Ponta de Nossa Senhora”3%,

O mitico permeia também outras cenas do romance em que heroina esta
envolvida, seja de maneira direta, ou quando, de alguma forma, sua figura esta presente
ou se relaciona com o ocorrido. A imprecisédo entre o fato e a imaginacdo se apresenta
no encontro de Patricio Macario com Lourenco, seu filho com Maria da Fé, pois néo
fica claro se foi um delirio do general ou se 0 momento realmente aconteceu. No
episodio, o rapaz explica ao pai 0o seu objetivo de vida, como um movimento de
reproducéo e permanéncia dos ideais da mée, que ndo se perderam com a sua morte,

com o tempo ou com as violéncias e opressdes que ainda permanecem:

N&o temos armas que vencam a opressdo e jamais teremos, embora
devamos lutar sempre que a nossa sobrevivéncia e a nossa honra tenha
de ser defendida. Mas a nossa arma ha de ser a cabeca, a cabeca de
cada um e de todos, que ndo pode ser dominada e tem de afirmar-se.

392 |1dem, p.504.
393 1dem, p.383.
394 1dem, p.322.
3% dem, p.595.
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Nosso objetivo ndo é bem a igualdade, é mais a justica, a liberdade, o
orgulho, a dignidade, a boa convivéncia. [...] A chibata continua, a
pobreza aumenta, nada mudou. A Abolicdo ndo aboliu a escravidao,
criou novos escravos. A Republica ndo aboliu a opresséo, criou novos
opressores. O povo ndo sabe de si, ndo tem consciéncia e tudo o que
faz ndo é visto e somente lhe ensinam desprezo por si mesmo, por sua
fala, por sua aparéncia, pelo que come, pelo que veste, pelo que é.
Mas nds estamos fazendo essa revolu¢cdo de pequenas e grandes
batalhas, umas sangrentas, outras surdas, outras secretas, e € isto que
eu faco, meu pAP.

Lourengo possui 0 mesmo carater messianico da mée, e talvez por isso o seu pai
s6 consiga vé-lo através do plano mitico. Por meio do filho, o trabalho de Maria da Fé
em defesa do povo brasileiro continua, pois conforme “vem escrito no seu nome, ela
continua acreditando que um dia vai vencer, nem que nao seja ela em pessoa, mas quem

. . . - . 7
herde as ideias e a valentia dela, que ela acha que sdo muitos” 307

4.2 Forma e conteudo: heroismo e verdade historica em questéo

O romanceViva o povo brasileiroconstitui-se um pronunciamento do seu
respectivo autor sobre a realidade social, ao passo que ele escreve a partir do seu
contexto a respeito de uma determinada conjuntura representada literariamente na obra.
Todavia, como as comunidades nao produzem um Unico modo de enxergar 0S
acontecimentos, os episédios sdo apresentados na rap@timeio de varias vozes,
mostrando o ponto de vista da eldéea visdo de mundo do povo. Assim, revela o
discurso daqueles que foram silenciados pela historiografia oficial, transformando o
objeto enunciativo em sujeito de enunciacéo.

Dessa maneira, o discurso polifénico se estabelece na obra através de vozes
representativas dos dois polos sociais. Os poderosos, cuja maioria sdo brancos e
europeus, propagam e impdem seus valores, crencas e vontades. Julgam-se o0s Unicos
capacitados para comandar e governar o pais, buscando fazé-lo a todo custo, ainda que
para iSSo precisem usar mecanismos para oprimir e subjugar os menos favorecidos, a
fim de garantir que estes ndo tomem consciéncia de si e dos seus direitos, o que

colocaria em risco a hegemonia desses senhores.

3% 1dem, p.596.
7 |1dem, p.511.
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Entre as muitas personagens que defendem tal ponto de vista, estd Bonifacio
Odulfo, filho de Amleto, que comunga dos preceitos totalitarios do pai. Numa discusséo
com Patricio Macdrio, ele diz: “[...] é necessario que a elite dirigente tome a si a
responsabilidade de organizar o poder. Vocé ndo conhece nacado forte sem governo
forte, nagdo forte em que o povinho, os desqualificados, tenham voz ativa3’®. Em
contrapartida, o irmde que mesmo sendo da elite, procura defender os interesses do
povo — rebate, evidenciando as violéncias e desigualdades sofridas pela populagao

financeiramente carente:

A que diabo de povinho vocé se refere? Para vocé, todo mundo é
povinho, com excec¢do dos quatro ou cinco gatos pingados que Vocé
julga estarem a sua altura. Que povinho? Todos? Porque séo todos,
realmente todos os brasileiros, a que vocé se refere com esse desprezo.
Eu ndo quero dizer que seus benditos privilégios devam ser tomados,
figuem com eles, mas veja que para isso hdo é necessario escravizar o
povo, maré-lo na miséria, na ignorancia e na doenca. Nao esta vendo
gue nao pode haver um pais decente, um pais forte, como vocé diz,
cujo povo seja de escravos, miseraveis, doentes e famititos?

Durante muito tempo, os mais humildes se conformaram com a vida que |Ihes
fora imposta, aceitando calados ou reproduzindo, por geracbes, o discurso dos
dominantes como verdade absoluta e imutavel, como faz o Nego Leléu numa conversa

com Maria da Fé:

- N6s somos o povo desta terra, o Povinho. E 0 que nds somos, 0
povinho. Entdo te lembra disto, bota isto bem dentro da cabeca: nos
somos o0 povinho! E povinho ndo € nada, povinho ndo € coisa
nenhuma, me diz onde é que tu ja viu povo ter importancia? Ainda
mais preto? Olha a realidade, veja a realidade! Esta terra é dos donos,
dos senhores, dos ricos, dos poder8Sos

Enquanto durou o siléncio, os que ndo se submetiam as ordens absolutistas
foram alvo de violéncia continua e crescente, sendo subjulgados, perseguidos e

assassinados, uma vez que “os individuos que pensam ou falam fora dos parametros do
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discurso dominante sdo definidos como loucos ou reduzidos ao emudecimento pelos

398 |dem, p.555.

39 1dem, p.573.

310 |1dem, p.372.

311 BONICCI, Thomas & ZOLIN, Lucia Osandleoria literariac abordagens, histérias e tendéncias
contemporaneas. 2. ed. Maringa: EDUEM, 2005, p.258.
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mais abastados economicamente, como aconteceu com o escravo Feliciano, além de
muitos outros personagens, que também foram torturados ou mortos.

Mesmo diante da violéncia constante, o povo luta como pode, buscando vencer a
opressdao. Apo6s muitas batalhas, “o povo, o povinho mesmo, empregados, amas,
caixeiros, operarios, lavradores”, “os desqualificados”, a “gente tacanha e limitada”, “os
negrinhos e ¢grinhas”, como, pejorativamente, se referia a elite aos menos favorecidos,
comecam a ter consciéncia dos seus direitos. Nesse processo, como Vvisto, a figura
heroica de Maria de Fé foi determinante, pois, enquanto representante da voz do povo,
defendia: “Mas vai ter justica. Quem é que trabalha, ndo é o povo? N&o € o povo que
sustenta? Entdo é o povo que vai mandar” *'

Por meio de uma narrativa polifonica, o romance transfigura, nas suas quase
setecentas paginas, mais de trés séculos da Histéria do Brasil e alguns dos seus
momentos mais marcantes, passando pela Colonizacdo, Independéncia, Guerra do
Paraguai, Abolicdo da Escravatura, Proclamacéo da Republica e Ditadura Militar. Na
obra, esses episddios sdo estruturados numa ordem cronoldgica nao linear, na qual os
tempos da narrativa mesclam-se entre o pensamento, o que estad ocorrendo no exato
momento e a regressdo para contar um fato ou descrever uma personagem citada ou nao
anteriormente. Dessa maneira, as fronteiras entre o passado e o0 presente, a imaginacao €
a realidade sédo suspensas. Retomando, assim, as historias que estdo na memodria das
personagens, numa representacdo do fluxo de consciéncia, que assim como o enredo,
nao se prende ou obedece a fixacao de datas.

Um dos exemplos dessa representacdo € a presenca da alminha, que enquanto
personagem que liga todo enredo, assim como a forma como a narrativa foi construida,
“ndo vive no tempo, tudo para ela podendo ser presente, passado e futuro”. Vive “acima
desse céu de Amoreiras, onde tudo existe e naaa@ditavel”**, como ocorre, de
modo andlogo, com a Literatura, que enquanto manifestacdo da linguagem, pode
abordar e representar a realidade, mas €, muitas vezes, tomada como pura invencao ou
“vir a ser”, que permanece apenas no campo das ideias.

Pode-se compreender que esses recursos formais sao usados para demonstrar a
falta de compromisso da obra com a realidade aludida, mesmo sem deixar de referenciar
a Histdria considerada oficial. E, com isso, evidenciar que a versado contada pela classe

dominante néo deve ser concebida como verdade Unica e absoluta, afinal, nem tudo que

%12 |1dem, p.373.
33 |dem, p.103.



110

esta registrado nos livros de fato aconteceu, ou ocorreu como esta posto, conforme

alerta o cego Faustino:

Mas, explicou o cego, a Historia ndo é sé essa que esta nos livros, até
porque muitos dos que escrevem livros mentem mais do que oS que
contam histérias de Trancoso. [...] Desde esse dia [destruicdo da
biblioteca de Alexandria] que se sabe que toda a Histéria é falsa ou
meio falsa e cada geracdo que chega resolve 0 que aconteceu antes
dela e assim a Histéria dos livros é tdo inventada quanto a dos jornais,
onde se |é cada peta de arrepiar os cabelos. Poucos livros devem ser
confiados, assim como poucas pessoas, € a mesma coisa. Além disso,
continuou o cego, a Histdria feita por papéis deixa passar tudo aquilo
gue ndo se botou no papel e s6 se bota no papel o que interessa.
Alguém que tenha o conhecimento da escrita pega de pena e tinteiro
para botar no papel o que ndo lhe interessa? Alguém que roubou
escreve que roubou, quem matou escreve que matou, quem deu falso
testemunho confessa que foi mentiroso? N&o confessa. Alguém
escreve bem do inimigo? Nao escreve. Entdo toda a Histéria dos
papéis é pelo interesse de alguém. [...] Por conseguinte, a maior parte
da Histéria se oculta na consciéncia dos homens e por isso a maior
parte da Histéria nunca ninguém vai saber, isto para ndo falar em
coisas como Alsandria, que matam a menbfia.

A relacdo entre a forma e o contelido, entdo, se d4 de maneira interseccionada no
romance pelo discurso historiografico, utilizando-o como campo de referéncia para a
construcdo de um novo discurso, que ndo anula o primeiro, porém o problematiza. Isso
porque, 0 escritor ndo cria histérias apenas para questionar a Histéria, mas antes, para
discutir a impossibilidade da verdade definitiva e evidenciar que existem apenas versoes
dos fatos.

Além da desarticulacdo da linearidade cronolégica, a forma narrativa também
contribui para essa representacao da realidade de modo critico. Por meio do discurso
indireto livre, num mesmo episddiona maioria das vezes, estruturado em um anico e
longo paragrafe-, apresentam-se o ponto de vista do narrador, que emite seu juizo de
valor acerca daquilo que relata, e, concomitantemente, a visdo das personagens sobre o
que se passa. Essas vozes se contrastam, representando crengas, valores e discurso
distintos.

Esse movimento fica evidente, por exemplo, no episodio da festa de Santo
Anténio, situacdo em que a baronesa Antdnia Vitdria anunciaria qual negro presentearia
com a alforria, em cumprimento a promessa feita ao padroeiro. A maneira como 0

episodio é narrado faz com que o leitor tenha acesso a voz narrativa, que apresenta a

314 1dem, p.506507.
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realizacdo de uma cerimdnia religiosa como um suposto ato de extrema bondade, e, ao
mesmo tempo, expde 0 que pensa e diz a personagem, que mesmo na tentativa de
demonstrar sua faceta caridosa de cristd, evidencia 0 seu desprezo pelos que busca

“salvar pela santa palavra”:

Muito bem, mas j& era hora de resolver aquela questdo que sua
piedade e amor as boas obras Ihe impuseram, por penosa que fosse.
Que faces tdo broncas, meu Deus do céu, que feicbes tao feias, ali
sentados como guaribas num galho de arvore. A baronesa deixou ver
como estava sendo resignada, matutou um tempinho e principiou uma
caminhada de ida e volta defronte do grupo. Quem ai sabe dizer quais
sdo as trés Pessoas da Santissima Trindade? Vamos, isto mesmo ouvi
a Senhora Dona Teolina ensinar a todos repetidas vezes, lendo do
devocionario com toda a clareza, sdo trés as Pessoas, € coisa muito
simples. Tu, In&cia, que estas a rezar com tanto fervor, sabes
responder-me? A Virgem Maria? A Virgem Santa Mae de Deus,
Pessoa da Santissima Trindade? Mas onde estamos, clama aos céus
tanta ignorancia, tanta cabeca dura! E tanta preguica! Pois ndo esta
acima da compreensdo até mesmo de negros e bugres a grande
verdade da Santa Madre Igref&!

Esses aspectos formais conferem o tom irbnico e o carater parddico ao texto, que

perpassam todo o romance, nos quais o narrador onistieteeempenha um papel

7

fundamental. Ap6s a morte do baréo, o que se vé € um cenario de tristeza, todos
demostram “‘expressdes de dor, luto, saudade e desamparo”. Contudo, pela voz
narrativa, que € sarcastica e denunciativa, o leitor toma conhecimento do que,

verdadeiramente, pensam e sentem 0s escravos:

Mas que situacdo, meu Deus do céu, esta dos pretos de Nhd Bardo
Perilo Ambrésio de Pirapuama, todo mundo querendo dar risada mas
tendo de fazer estas caras compridas de quem perdeu pai, mae, irmao,
as cunhadas mais novas jA no ponto e a Ultima quartinha de
aguardente. E como se fosse uma festa ao contrario, uma alegria
encafifada em posturas melancoélicas, uma musica tocando somente na
cabeca. E, porque essa alegria ndo podia aparecer de jeito algum,
tornou-se parte da festa exagerar nas expressées de dor, luto, saudade

5 1dem, p.149150.

318 Analisando o discurso indireto livie no romance analisado, Batella $aguinte apontamento, que
contribui para a classificacdo feita aqui acerca do narrador, pois mesmo quejastensiderado
onisciente, ndo ¢ “senhor dos acontecimentos”, como explica o estudioso: “A onisciéncia ndo €, como
poderia aparentar, uma caracteristica predominante na narratfweade povo brasileiroN’O feitico da
ilha do pavéce noMiséria e grandeza, o narrador € bem mais senhor dos acontecimentos, mdis&m
0 povo.. a onisciéncia € sempre relativa, com perddo do paradoxo, ou seletigaréstvita ao pequeno
universo do personagem focalizado”. BATELLA, Op. Ct., p.258.
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e desamparo, quase todos se divertindo como num baile de

mascarat’.

Por meio do discurso indireto livre, quando os pensamentos ou as falas das
personagens da classe dominante sdo apresentados, é sempre para legitimar suas acoe
como atos de benevoléncia e misericordia, em contraste com o que de fato acontece.
Assim se d&, por exemplo, na ocasido em que Amleto expde sua visdo sobre o trabalho
dos escravos na pesca e retirada de oOleo das baleias, a principal fonte de riqueza do

barao:

De qualquer forma, tinham varios mestres e oficiais retalhadores que

faziam os cortes principais, enquanto outros aprontavam a banha,

coisa nédo tdo dificil, bastava que preparassem tijolos de mais ou

menos duas libras, para serem levados a fundicdo. Este também era
trabalho simples, embora complicado pela fumacga, o calor e a falta de

cuidado com que 0s negros as vezes se deixavam queimar por
esguchos da banha fervente, principalmente os meninos e meninas,
gue constituiam a maioria dos trabalhadores da fundicao, no servigo

de transportar gordura e joga-la nas cald&ftas

Pela polifonia da narrativa, a visdo dos escravos sobre as condicfes desse
trabalho também é exposta. Dadinha, reunida com outros negros, antes de morrer,
transmite seus saberes e histéria, que todos escutam atentos e respeitosos, pois
“Compreenderam entdo que ia mesmo morrer € se ajeitaram para aprender tudo o que
pudessem e ndo envergonha-la na hora da despedida, tendo ela feito o seguinte

discurso” 3**

Meu pai era negro baleneiro, tinha os olhos craros. Meu irmédo mais
véio-véio morreu de noite no trabalho do 6leo da baleia, o tacho
derramou ni cima dele, morreu queimado do 6leo, morreu ligeiro,
porém os negros do trabalho do 6leo da baleia quase todos tinha a pele
as vezes carne-viva as vezes bolhas e cascaos e muitos ficava cegos do
azeite que espirrava e dos tachos que derramava, quando as trempes
despencav?’.

Em contrapartida, a visdo de Perilo Ambrésio acerca desse mesmo quadro muito
difere da apresentada pelo povo. Para o bardo, aos seus escravos, na verdade, prestavan

um favor: “faziam suas tarefas e recebiam comida, agasalho, teto e remédios, mais do

%7 |1dem, p.211212.
318 |dem, p.122.

319 |dem, p.85.

320 |dem, p.86.
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gue a maioria deles merecia, pelo muito de dissabores e cuidados que infligiam e pela
ingratiddo embrutecida, natural eragros”**’. Propagando e defendendo suas atitudes
como atos de caridade, os senhores, por se considéefasasncristidos”, apregoavam

gue a unica coisa que pediam em troca, por tamanha bondade, era obediéncia, como

reafirma a baronesa Antonia Vitoria a sua escrava:

Sera que terei de bradar aos céus pela Eternidade que, pela comida
que damos, pelo teto que emprestamos, pelas tribulacbes e vexacgbes
gue amargamos por conta de tua laia imprestavel, por tudo isso sé
cobro em troco a obediéncia? A obediéncia! Ndo é muito pedi-la a
cées e alimarias, mas parece necessitar de compreensao em demasia
para a auséncia de tino e sentimento dessa raca! Obediéncia!
Obediéncia que nao te passou pela cabeca cheia d&borra

Percebe-se, dessa maneira, que a voz narrativa do romance ndo é imparcial
diante dos fatos que descreve, antes o0 contrario, assume um posicionamento, apresenta-
se em defesa da versao e do ponto de vista dos oprimidos, mesmo nao seguindo uma
uniformidade rigida, j& que varia a depender do universo da personagem em que O
narrador esta inserido.

Isso se comprova quando do discurso indireto livre, 0 texto passa para o discurso
direto, pois, sempre que o narrador empresta a voz para as personagens, € revelado o
contraste entre o acontecido e a maneira distorcida como 0s poderosos contam tais
ocorréncias, buscando, através do discurso, justificar e legitimar suas atitudes
perversa¥®. Assim, no momento em que sucede a troca do sujeito de enunciacdo,
evidencia-se como 0s eventos podem ser interpretados e modificados de acordo com os
interesses de quem 0s conta.

Desse modo, Jodao Ubaldo Ribeiro langca um olhar critico sobre a sociedade
brasileira e as relacdes de poder do pais. Tratar do tema do heroismo da maneira como
ele faz na narrativa contribui para esse posicionamento. Isso porque as diferentes formas
como se deu o processo de heroicizacdo das trés personagens analisadas aqui
evidenciam o uso privativo da Historia em funcéo dos interesses de grupos sociais, uma
vez que o processo de construcédo, difies@onsolidgdodos herdis ocorre segundo as

intencdes da elite.

%21 1dem, p.50.

322 |dem, p.97.

33 Na secdo 4.1.2 deste trabalho, é possivel observar, através das falas derPediin, como isso se
da, uma vez que nas citagbes expostas € possivel observar como o qualiz lestdem desacordo com
0 que o narrador conta.
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O heroismo do Alferes, ainda que involuntéario, foi tomado e transmitido como
verdade absoluta por geracBeapesar de depois do seu momento de gloria, ter sido
menosprezado devido a mudanca de propdsitos do poder vigente. Assim, acontece no
enredo da obra 0 mesmo processo de estruturacdo da narrativa. Ou seja, inicialmente,
Francisco Branddo Galvdo é anunciado e reconhecido com o herdi da luta pela
Independéncia, depois, é apresentado apenas como um jovem alferes, mais um entre
tantos brasileiros sem importancia.

Com a apresentacdo do heroismo de Perilo Ambrésio, verifica-se 0 movimento
contrario, o leitor primeiro conhece a real intencdo do bar@oque comprova o
posicionamento do narrador diante do que relata. Quando € proclamado heréi, mesmo
gue no enredo as personagens acreditem na veracidade da sua valentia, a voz narrativa
ja deu conta de evidenciar que se trata de um heroismo indigno. Por pertencer a classe
dominante, porém, a figura heroica do bardo € construida, difundida e reconhecida
como auténtica.

O heroismo de Maria da Fé, em contraste com os dos demais herois, é
apresentado como verdadeiro. A forma como o narrador retrata a heroina faz com que a
versao contada pela voz narrativa confira com o ocorrido, tornando digno o heroismo da
guerreira. Na construcdo da personagem e no processo de sua heroicizagéo, todavia, a
manipulacdo dos fatos mais uma vez se realiza, mas de maneira inversa, ndo € um
heroismo baseado na mentira, mas um heroismo real que é tomado como fabula no
enredo.

Diferente dos heroéis da luta e da Guerra da Independéncia, que tiveram seus
nomes exaltados, seus feitos registrados em obras de artes e livros repassados por
geracbes, tornand@- objetos de “dissertagdes arroubada e pungente”®*, a heroina
Maria da Fé converte-se num mito, que como a propria denominacdo da a entender,
constitui-se como uma narrativa fantasiosa. E € dessa forma que sua historia € difundida
no enredo, a descricdo das suas atitudes, caracteristicas e ideais é efetivada sempre nc
limiar entre a imaginacéo e o acontecido. Inclusive os que acreditam na sua existéncia,
consideram-na uma lenda.

Uma interpretacdo possivel para essas diferentes formas de representar esses
herdis seria o fato da cultura africana, a que Maria da Fé esta vinculada, ter uma

maneira fortemente mitica de construir e repassar seus saberes, se comparada ao

324 |dem, p.37.
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conhecimento considerado mais racional e cientifico da cultura ocidental europeia, a
qual Perilo Ambrosio e José Francisco Galvao sao associados.

Contudo, o modo como o enredo da obra é construido e conduzido pela voz
irdnica e denunciativa da narrativa evidencia que o romance intenta ir mais além. Pois
essa interseccdo entre a forma e o conteudo aponta uma critica a sociedad®pque
em todos 0s seus aspectos, reconhece e apregoa as figuras heroicas de acordo o pode
vigente; bem como direciona para um guestionamento das diferentes versdes dos fatos,
gue quando postas pela elite, sdo tomadas como verdade Unica e acabada, mas quandc

apresentadas pelos menos favorecidos, sdo marginalizadas e contestaveis.

4.3 A Literatura como expressao da realidade: morte e Historia erwiva o povo

brasileiro

Tendo em vista que a Literatura ndo se constitui uma copia da realidade, mas
uma transfiguracdo desta, uma vez que seus referenciais ndo aparecem apenas de modc
explicito, observar os fatores internos e externos que sustentam o texto literario
contribui para analisar os seus elementos histdrico-sociais como fruto de um contexto
mais amplo. Concebida dessa maneira, a Literatura sera uma forma de representacéo do
homem, dos seus sentimentos e conflitos provenientes do convivio em sociedade,
envolvendo visées de mundo diversas, entre infinitas possibilidades de leituras e
interpretacoes.

E assim, o campo literario pode ser considerado um meio de acesso ao universo
real, sobre o qual, muitas vezes, lanca um olhar critico, que possibilita ao leitor
reflexbes e questionamentos a respeito da sociedade, ndo apenas daquela em que Se
passa o0 enredo, mas também do contexto de producéo do texto, e ainda da que o leitor
esta inserido. Isso confere atualidade a obra, uma vez que mesmo sendo langinqua
época na qual a narrativa se contextualiza, € possivel perceber aspectos da
contemporaneidade tanto do escritor, quanto do leitor no texto, como aconté¢waom
0 povo brasileiro.

Partindo desses pressupostos, cabe ressaltar que o referido romance concentra
sua acdo no século XIX, com excec¢do do segundo capitulo e dos dois ultimos que
contemplam, respectivamente, os séculos XVII e XX. Ao situar a maior parte da

narrativa nesse periodo, Jodo Ubaldo Ribeiro retoma, justamente, o processo de
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construcdo da sociedade e identidade brasileiras e de afirmacao do sentimento nacional.
Entretanto, ndo mais centrada na figura indigena ou numa imagem de unidade da nacéo,
como acontecia no Romantismo, e sim abordando a mistura dos diferentes componentes
— 0 indio, o ocidental e o africano, sem se esquecer, ainda, do imigrante, que também
compde essa combinagaoque estdo no cerne da sua formacéo, vistos pelo autor como
uma verdadeira amalgama.

Na narrativa, o leitor acompanha desde antes da chegada dos portugueses,
quando os tupinambas viviam sozinhos e em paz, da presenca dos espanhais,

holandeses e franceses, até a vinda “dos pretos de vérias nag¢des da Africa”?°

, quando ja

“ndo havia mais indios como antes”*?°. De todas essas racas miscigenadas, nasce 0 povo
brasileiro, que tem suas identidades, histéria e nacionalidade marcadas, desde a sua
génese, pela misturana maioria das vezes, realizada de maneira violenta e desigual

mas ndo sO6 no seu momento de geracdo, uma vez que as desigualdades sociais e 0
preconceito racial irdo marcar a Historia do Brasil até a contemporaneidade.

Para discutir e problematizar como se deram essas misturas e 0 processo de
constituicdo da sociedade e das identidades brasileiras, o autor ambienta a maior parte
do enredo na Bahia, mais precisamente na ilha de Itaparica, como faz com grande parte
dos seus textos. Para falar dessas tematicas, a escolha por tal espaco se deasndo apen
para garantir verossimilhanca a obra, j& que foram nas praias baianas que os portugueses
desembarcaram ao adentrar o pais e por la iniciaram o processo de colonizagéo, fazendo

99327

das mesmas, na visdo do narrador: “As costas da terra mais brasileira que existe””*', mas

também, por conta desse passado historico que, conforme Jodo Ubaldo Ribeiro destacou

certa feita:

No Brasil, ndo ha lugar em que essa mistura de corpos e mentes seja
tdo universalizada quanto na Bahia, onde faca parte tdo entranhada da
paisagem humana. [...] Aqui, se dissolveram, numa mistura
esplendorosa e fecunda, original e Unica, ragas, crencas, costumes,
falas, habitos, gostos e aparéncias, e é dificil avaliar como isso é
precioso e raro, forte e delicado ao mesmo tempo. Basta trazer a
mente a histéria pregressa e presente de nossa espécie, para verificar
como dificilmente, ou nunca, esse fendmeno acontece. Mas acontece
aqui, e assim, define a nossa identid&de

35 |dem, p. 245.

3% |dem, p.67.

37| dem, p.32.

328 RIBEIRO, Jodo Ubaldo Ribeir“Discurso de posse de Jodo Ubaldo Ribeiro na Academia de Letras da
Bahia”. 22 nov. 2012. Disponivel em:



117

Na obra, porém, os poderosos desprezam sua patria e o estado onde vivem,
exatamente por consideka “berco” de negros, mestigos, indios ¢ pobres. Julgam-se
“europeus desterrados”, valorizam somente o que ¢ de fora da sua nagdo, rejeitam a

Bahia e toda a sua diversidade racial e cultural:

Na verdade, passara, como Henriqueta, a ter horror a Bahia, lugar

atrasado, de gente tacanha e limitada, cidade imunda e desconfortavel,
conversas destituidas de interesse e uma mesticagem generalizada,
gue nédo podia deixar de chocar uma pessoa bem acostamada

Propagam, assim, a concepc¢ao de que a classe dominante € superior aos demais
cidadaos. No entanto, apesar de terem aversdo aos seus compatriotas e vergonha do

lugar onde habitam, ndo deixam suas terras, pois querem delas sugar as riquezas:

- Que espécie de peixes ha ca? Nao pode haver bons peixes em aguas
tdo quentes, nada aqui é apropriado, nada daqui pode ser vivido aqui.
Ha coisas que podem ser tiradas daqui e levadas para bom uso cristéo,
mas meu pai, talvez seja o destino, ndo o homem néo pode viver aqui,
é mundo para as racas servicais embrutetfdas

Pensando no recorte analitico deste trabalho, tratar do tema da morte, para
problematizar a Histéria do Brasil, tomando por cenario a Bahia ndo foi um ato

arbitrario, decerto. Afinal, como ironicamente lembra o narrador,

De mortes bonitas é farta a memoéria do RecOncavo, tantos os santos
homens que se defrontaram de maneira edificante com a gadanha da
Grande Ceifadeira, assim legando as geracdes subsequentes exemplos
inesqueciveis do bem morrer. Ndo ha mesmo familia ilustre que néo
se compraza em relembrar as diversas mortes belas que cada uma
conta em seu acervo tanatolégico, seja pelas derradeiras palavras
exaladas, seja pelo manto de docura e paz a envolver 0 preciso
momento do trespasse, seja pelo estoicismo do moribundo, seja pela
venusta paisagem ou especialissimas circunstancias a cercar os 6bitos
repentinos, seja comocdo do povo nas exéquias - tudo isto fazendo
com nestas questdes letais, no exista no mundo lugar tad*tifano

https://academiadeletrasdabahia.wordpress.com/2012/12/27/disleypessede-joao-ubaldo-ribeiro/.
Acesso em: 15 de jul. de 2016.

39 |dem, p.511.

330 |1dem, p.64.

%1 1dem, p.208.
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Assim, a forma como a ambientacdo se constitui, desde o tempo ao espaco,
reforca a relagéo entre a Literatura e a sociedade, que se influenciam mutuamente no
romance, uma vez que os fatores sociais atuam concretamente na estrutura do texto,
fazendo com que “os valores e ideologias contribuam para o conteudo da obra>%,

Nesse sentido, é relevante evidenciar que o ano da escrita e publicacéo do livro,
1984, corresponde a um momento histdérico decisivo para o pais. Trata-se da ocasiao em
que, duas décadas apo6s o inicio da Ditadura Militar, diversos setores da sociedade civil
buscavam ampliar seu horizonte de participacao politica; vivia-se um coletivo desejo de
recuperar a identidade nacional comprometida pelo sistema do regime, que vivia seus
altimos instantes, posto que a democracia seria reimplantada no ano seguinte, com a
eleicdo de Tancredo Neves para a presidéncia. 1984 entraria para a Histéria como o ano
das “Diretas J4”, movimento que lutava pelo direito ao voto para as elei¢des
presidenciais do ano seguinte, reunindo milhares de pessoas em comicios pelas
principais cidades do pais.

Deste modo, o objeto de representacao do romance é o passado, mas o ponto de
partida é a realidade da época, isso porque o narrador fala a partir do século XX,
principalmente, sobre o anterior, retomando-o para problematizar a identidade nacional,
que estava em formacgdo no século XIX, porém em reconstrucdo no século XX, em
razao do sistema opressor do governo ditatorial, que reprimia, limitava e subjugava a
liberdade e as identidades do povo brasileiro.

Partindo desses recortes temporais para pensar a tematica analisada nesta
dissertacdo, pode-se inferir que a obra possibilita uma reflexdo sobre a morte por
intermédio de dois periodos fundamentais para a formacao da sociedade brasileira. Nas
fases de colonizacdo e independéncia do Brasil, processos marcados por mortes
violentas, as primeiras vitimas foram os indios, que outrora habitantes e donos das
terras, com a vinda dos portugueses, se tornaram cada vez mais escassos, como destac:

0 narrador:

Porque os indios praticamente ndo existiam mais e 0s poucos que
havia ou se escondiam nos cafundés das matas ou passavam o tempo
furtando e mendigando para beber, cair pelas calcadas e exibir as
doencas feias que sua natureza lhes ffazia

332 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre azul, 20086, p. 40.
33 RIBEIRO, Jodo Ubaldp. cit p.47.
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Em seguida, os negros se tornaram o alvo principal da crueldade de outros
homens, sendo tratados como animais abatidos segundo a vontade do seu dono. Isso
quando a morte ndo se dava antes de chegar ao Brasil, ainda nos navios, nos quais eram
trazidos aos montes em condi¢cbes precarias, ou ainda por exaustacao pela forca do
trabalho escravo.

Quando a obra discute esse tema situando-o nesses momentos hist@inos
acontece com a escolha da Bahia como espaco da narfatd@ é apenas para garantir
a verossimilnanca, mas também para problematizar o passado violento da sociedade
brasileira. Afinal, as mortes narradas no romance muito dizem sobre o comportamento
dos sujeitos no contexto em que estao inseridos; representam seus costumes, a maneira
como véem a vida, como enxergam e tratam o outro, conforme aconteceu com a morte
de Perilo Ambrosio.

Depois de todas as perversidades que cometeu, de ter sido o responsavel pelo
assassinato de muitos negros, em alguns casos cometidos com as suas proprias maos, «
bardo “teve a maldade castigada™*. Privados do acesso as armas dos brancos, o0s
escravos, diante da sua condicdo servil, diferentemente dos seus senhores, quando
tiravam a vida de alguém, precisavam fazé-lo clandestinamente, usando seus proprios

recursos. Assim procederam Dandao e Budido, que

tinham uma canastra contendo muitos segredos do destino do povo,
muitas defesas e muitas receitas de oragdes e feiticos. E, por meio
dessas oragdes e feiticos, bem como pela ajuda de outros como eles,
conseguiram dar uma certa bebida ao bardo, o qual foi estuporando
aos poucos, até morrer uma das piores mortes que ja se viu na Bahia,
contando as pest&s

O real motivo da morte do bardo néo poderia ser descoberto, fazendo com que os
autores do crime, apesar de orgulhosos do feito, mantivessem o ato em sigilo; mais uma
vez, ndo podiam contar a sua prépria histéria. Contudo, a morte do baréo tinha uma voz,
gue dizia muito sobre o que seus escravos sentiam e queriam falar, mas ndo podiam,
pois eram silenciados pela violéncia e opresséo. Budido, porém, ndo se conteve, no leito

de morte do seu senhor, foi porta-voz da mensagem:

N&o podia falar alto, era obrigado a cochichar, mas tinha certeza de
gue o bardo escutava tudo, estava escutando tudo e estava com medo!

334 1dem, p.508.
%3 |bidem.
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Budido retorceu os beicos, esticou a lingua, a arreganhou as ventas,
fez a careta mais feia que pdde, aproximou-se mais, o bardo derretido
de pavor.

- Céo dos infernos! - roncou Budido. - Tu vai morrer! Tu vai
morrer, Satanas!

O baréo estremeceu, fez um esfor¢o inutil para afastar o tronco,
quis fechar os olhos e nao pode.

- Ta com medo agora, desgracado, condenado! Isso é pelas
malvadezas que tu fez, pelas linguas que tu cortou, pela morte de
Inocéncio, por tua perversidade e por ser quem é. E te conto mais, viu,
infeliz, desgracado, quem te matou foi eu, foi esse nego daqui que te
matou! Aaarrr, vai morrrreeer, vai morreedBr!

A morte, assim, torna-se um indicativo das rela¢des sociais no romance, uma vez
gue lembra ser o homem um ser biolégico, mas também social. Dessa maneira, 0 modo
como as personagens morrem revelam os conflitos de classes, transformando a morte
em um mecanismo de poder.

Outro exemplo dessa pratica sdo as mortes do caboclo Capiroba, que “foi

99337

enforcado de madrugada, olhando as méaos e pulsos amarrados”’, e de sua filha Vu,

“enterrada viva de cabeca para baixo, cavando cova bem funda para muito bem

enterrar”®*® por serem, ambos, “comedores de gente”. Sinique, por sua vez, mesmo

tendo comido “um pedacinho de Aquima, alids nao s6 um pedacinho, mas quase uma

. 5,339 A . .
gamela cheia”™™", por ser um “holandés superior”, teve uma morte diferente:

Foi levado ao ferreiro, que Ihe limou o arganel do nariz; ao barbeiro,
que |he fez curativos e Ihe pensou os pequenos ferimentos que sao
naturais aos bichos brabos de cercado; a casa de uma familia, onde lhe
deram agua esquentada, comida cristda e cama limpa forrada; ao
conselho de guerra, que o condenou a ser decentemente fuzilado; a um
poste, onde foi manietado, disse umas Ultimas palavras que ninguém
entendeu, recebeu muitos balagos mal colocados e demorou um pouco
a morret®.

Em todas essas mortes, destaca-se a figura do padre, sempre chamado para dizer

“umas palavras em lingua mdgica, pronunciadas com o braco direito levantado™®",

99342

“vindo depois do enterramento para tudo abengoar muito bem abengoado*, inclusive

0s mortos condenados pela igreja ou pelo governo, que representam forcas de interesses

3% |dem, p.204.
%7 |dem, p.70.
338 |dem, p.86.
339 |dem, p.67.
%0 1dem, p.70.
! Ibidem.
%2|dem, p.86.
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que se fundem na narrativa. A presenca do eclesiastico é apresentada para as
personagens no enredo como demonstragdo da misericordia e da bondade cristd, mas, na
verdade, constitui-se mais uma demonstragdo da forca e do dominio da fé imposta.

Jodo Ubaldo Ribeiro trata de todas essas questdes num momento de muitas
mortes violentas no Brasil, e, por isso, um contexto dé*fuepois de vinte anos sob
o regime militar, que deu fim a incontaveis vidas, a esperanca dos brasileiros se via
comprometida. O autor, impossibilitado de abordar as mortes, opressoes e violéncias do
seu presente, diante da censura do governo militar, volta ao passado, na tentativa de
resgatar no ja vivido esses mesmos elementos, que fazem parte ndo s6 da formacao da
sociedade e identidades nacionais, mas da sua realidade contemporanea, que é do
mesmo modo desigual e tir&nica, uma vez que continuava sendo, como € evidenciado

Nno romance:

Um Brasil onde muitos trabalhavam e poucos ganhavam, onde o
verdadeiro povo brasileiro, 0 povo que produzia, 0 povo que
construia, o povo que vivia e criava, nao tinha voz nem respeito, onde
0s poderosos encaravam sua terra apenas como algo a ser pilhado e
aproveitado sem nada darem em troca, piratas de seu propitd pais

O escritor, todavia, constréi na narrativa uma representacao literaria da morte
que vai além da mesma como a responsavel em pér fim a vida, pois funciona, ao mesmo
tempo, como elemento desencadeador de uma nova vida para outras personagens,
resultando em mudancas sociais importantes. Dessa maneira, a morte € apresentada
como possibilidade de esperanca e renovacdo, um impeto transformador, num contexto
em que o Brasil comecava a despertar para um recomeco, mesmo diante de tantas
mortes violentas cometidas na ditadura, que ainda aterrorizavam a populacdo. Isso
porque, por muito tempo, a morte foi usada como mecanismo de opressdo, numa
tentativa de silenciar as vozes que surgiam contra o governo ditador.

Jodo Ubaldo Ribeiro, desse modo, ambienta o seu texto no pretérito para
problematizar tanto o passado quanto o presente; fala do ontem, mas também do hoje e

do agora, da sua contemporaneidade, levando o leitor a pensar como essas questdes Sac

343 A partir da esteira tedrica de Alberto Moreiras, Ceccantini reflete a respeito das relacé¥s/ardre
povo brasileiroe o momento histérico no qual o livro foi escrito e publicado, para djaero
pensamento poés-ditadura, que se exerce numa perspectiva,dai influenciar a Literatura produzida
nesse periodo, como aconteceu com o0 romance em questao. Analigemdamento diito na referida
obra, o estudioso conclui: “E um pensamento que é produto de uma situagdo de depressio, voltando-se
frequentemente ao passado historico, na ansia de 14 encontrar linhas de identidade”. CECCANTINI, Op.
Cit., p.115.

%4 RIBEIRO, Jodo Ubaldd/iva o povo brasileiro. Op. Cjtp.476.
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pertinentes para refletir as relacdes na sociedade atual. Na ultima acdo do romance,

outra desencadeada por uma morte, é possivel perceber mais uma critica aos aspectos
sociais que, na narrativa, sdo apontados como futuro, porém correspondem a realidade

vigente no Brasil e no mundo.

Por motivo do funeral de Patricio Macério, diante da importancia e prestigio do
falecido, os habitantes da ilha de Itaparica se mobilizaram para o sepultamento e ultima
homenagem “ao grande general a quem todo mundo queria bem”3*>. Aproveitando que
muita gente estava fora de casa, os ladrbes Leucino Batata, Nond do Candeal e Virgilio
Sororoca invadem residéncias, inclusive a do defunto, a procura de qualquer coisa de
valor que pudessem vender.

Da casa de Macério, roubam a canastra, a que, misteriosamente, o general
herdou de Maria da Fé, depois do encontro que teve com o filho. Acreditando que
dentro dela teria objetos valiosos, os bandidos levam-na, jA que ndo logram éxito ao
tentar abri-la no local do furto. Por envolver, mesmo que indiretamente, a heroina, a
narracdo desse episoédio é cercada por contornos miticos. Os ladrdes, inexplicavelmente,
ndo conseguem abrir o bad. No entanto, um deles consegue enxergar o que ha no seu
interior. Mesmo n&o sendo capaz de explicar com exatiddo o contetdo aos demais, sabe

que la esta vendo o futuro:

- Eu estou vendo o futuro!

- Vendo o futuro? O futuro como?

- Ndo sei, s6 sei que é o futuro, € uma coisa que tem aqui que
mostra que é o futuro.

- Que coisa é essa?

- Nao sei dizer, € uma coisa.

- Ora, deixe de querer fazer os outros de besta, vocé ndo esta vendo
futuro nenhum, ndo esta vendo é nada.

- Estou, estou, estou!

- Entdo diga que bicho vai dar amanhé&, que bicho vai dar?

- N&o é esse tipo de futuro que eu estou vendo. E como se tivesse
aqui uma voz me cochichando para explicar o que tem la dentro, mas
n&o tem voz nenhuma, porém tem. Meniffo!

O que a voz misteriosa diz ndo faz sentido para os criminosos, embora lhes
surpreenda essuste. O que se vé€ pela canastra € ladrao “de terno, de duque, de colete e
gravata de seda, alfinetes de brilhantes, botuaduras de péurulas, sapato de corcodilo,

agua de cheiro no subaco de vintes contos a gota”, que diferentes deles, ndo entram “nas

5 |dem, p.650.
3% |dem, p.653.
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cass metendo a mdo em tudo dos outros”, como também n&&ocam no dinheiro, tudo

99347

tem uns cartdozinho”. Nesse futuro, “o dinheiro ndo tem nome de dinheiro””"’, € 0S

ladrbes néo falam de dinheiro, apesar da imensa riqueza que possuem:

- Que nome tem o dinheiro?

- Todo tipo de nome. E verba, é dotacdo, é uma certa quantia, é
age, é desage, é numerario, € honoréario, € remoneragéo, € recursos
alocado, é propriacao de reculso, é comissao, é fis, € contisprestacao, é
desembolso, é crédio, é transferéncia, é vestimento, é tanto nome que
se eu fosse dizer nunca que acabava hoje e tem mais coisa para ver.
Dinheiro mesmo é que ninguém fala, todo mundo tem vergonha de
falar que quer dinheiro.

- Vergonha de dinheiro si?

- Grande vergonha! Todo mundo manda o dinheiro para fora e tem
tanto acanhamento que, quando alguém conta que eles mandaram o
dinheiro para fora, eles ficam acanhados e mandam prender esse dito
certo alguém e, se esse dito certo alguém continuar falando no
dinheiro que eles malocaram, eles mandam matar esse dito certo
alguém?*®

Ainda que o futuro pareca absurdo e incoerente para os ladrbes, uma das

primeiras perguntas que fazem é:

- Muita gente morta ai?

- Chiii! Tem uma bomba que néo deixa a alma do vivente nem sair,
torta a alma também. Ta escrito aqui: nada non suferfife a uma proséao
telmonucred, nem as arminhas, as alminhas!

- Botaram a bomba ai?

- Botaram ndo, tdo querendo botar, que é para garantir a paz. Se
ninguém se comportar, morre todo mundo, morre até as alminhas no
telmonucred!

- Mas entdo ninguém morreu ainda, pode morrer mas nao morreu.

- Morreu, sim! T4 morrendo! Tem um menino aqui de oito anos
gue esta carregando a irma de dois anos que um americano deu um
tiro sem querer, depois que outros americanos jogaram uma bomba na
casa do pai dele sem guerer, na hora que 0s americanos entraram para
invadir a terra dele para salvar ele, s6 que n&o sobrou ninguém, ficou
tudo salvo. Tem gente morrendo também de todo jeito, morrendo
muito de fome, cada menino magro que parece uma taquara, tudo os
aribus vindo para comer. Muito aribu gorfd!

Apesar dos larapios ndo terem consciéncia disso no enredo da obra, a morte,
mais uma vez, indica o comportamento do homem no seu contexto e as suas relacoes

sociais, como acontece em todo o romance. Quando a narrativa passa do discurso

%7 |dem, p.653654.
%8 |dem, p.654.
%9 1dem, p.654655.
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indireto livre para o discurso direto, 0 que se revela, novamentsse caso, pelas

vozes das personagens, que por pertencerem a classe menos favorecida, ndo sao ouvidas
—, € 0 carater histérico e denunciativo do texto, que mesmo escrito em 1984, continua
atual, uma vez que as criticas sao feitas a problemas sociais que podem ser facilmente

percebidos na realidade de hoje.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio de um texto polifénico, fragmentado e descontiNix@ o povo
brasileiro problematiza questdes sociais e historicas. Utilizando a Bahia e a ilha de
Itaparica como metaforas do Brasil e do seu povo, ndo se limita a projetar uma imagem
estavel da sociedade brasileira, antes o contrario. Com esse romance, Jodo Ubaldo
Ribeiro propde uma reflexdo mais ampla sobre a formacdo da sociedade e das
identidades nacionais, ao apresentar uma multiplicidade de pontos de vista sobre o
sujeito a partir de diferentes vozes.

Dessa maneira, a obra congrega o erudito e o popular, o imaginativo e o
histérico, num cruzamento de aspectos culturais indigenas e africanos com elementos
caracteristicos da tradicdo ocidental, como o cristianismo. Isso porque, numa narrativa
ambigua e, concomitantemente engajada, integra o branco, o negro, o indio e seus
descendentes, destacando os menos favorecidos, marginalizados no processo de
formacgao da identidade nacional pela historiografia oficial.

Na construcdo da transfiguracdo da Histéria feita no enredo, a morte é utilizada
como recurso fundamental para tanto, ao estabelecer uma relacdo com a realidade
histérica do Brasil, ndo sO para garantir a verossimilhanca da obra, mas para
problematizar o passado histdrico de violéncia da sociedade brasileira, as relagbes de
classes, os conflitos sociais e as opressées sofridas, principalmente pelos negros. Assim,
a representacdao literaria que autor constréi da morte faz com que a mesma constitua-se
num indicativo das atitudes e dos comportamentos humanos, o que lhe confere cunh
historico e denunciativo.

Ao mesmo tempo em que a morte pode ser lida como uma voz na abra
passo que muito diz, problematiza e denungitorna-se também desencadeadora da
narrativa e do processo de heroicizacdo no enredo. Representando a morte como
fazedora de vida e mecanismo impulsionador de transformacdes sociais, Jodo Ubaldo
Ribeiro cria herois para criticar o processo de constru¢éo e consolidacdo do heroismo,
uma vez que a imagem gque se cria da figura heroica no romance esta de acordo com os
interesses vigentes e ndo em conformidade com os fatos. E assim, o autor aponta que o
heroismo auténtico esta nas diversas identidades brasileiras, para lembrar, como faz

Patricio Macario na narrativa, que os verdadeiros heréis sao todos, € o povo brasileiro:
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Mas gostaria de dizer que ndo se podia esquecer que eram herdis todos
0S que suportaram o medo, a doenca, a fome, o cansaco, a lama, 0s
piolhos, as moscas, 0s percevejos, 0s carrapatos, as mutucas, o frio, a
desesperanga, a dor, a indiferenga, a lama, a injustica, a mutilagdo.

Eram todos heréis e ndo nasceram herois, eram gente do povo, gente
como a gente da ilha e da Bahia, que também suportava muitas dessas
coisas e mais outras, até piores, sem ir a guerra nem ser chamada de
hero6icd™.

Portanto, a morte, e por consequéncia, o heroismo, tornam-se um meio de
discussdo e compreensdo da Histéria e da propria vida humana. A forma como o
romance trata dessas tematicas, relacionando-as com a realidade histérica do Brasil,
tanto a do contexto no qual se passa a narrativa quanto a do periodo de producédo da
obra, convida o leitor a refletir sobre a sua contemporaneidade, observando mais
criticamente os problemas atuais da sociedade.

As questdes sociais apresentadas no texto, como a distribuicdo de riquezas e, por
consequéncia, a desigualdade social, apesar de contextualizadas, principalmente, no
século XIX, sdo problemas que afligem o Brasil até os dias de hoje. De maneira
analoga, acontece com o preconceito racial e com o tratamento dispensado aos indios,
que podendo até s justificados no contexto da narrativatendo em vista que se
passa numa época em que O negro era Vvisto apenas como elemento servil e objeto
sexual; e o indio considerado um selvagersdo conjunturas que ainda fazem parte da
realidade brasileira.

Afinal, mesmo no século XXI, o negro continua marginalizado, apesar das
mudancas alcancadas com o crescimento dos movimentos pelos seus direitos no Brasil.
A abolicdo extinguiu a escraviddo, mas néo o preconceito, que persiste nos dias de hoje,
muitas vezes, de maneira velada e hipdocrita. Os indios, alids, ndo ocupam um lugar
social muito diferente. Se foram considerados heréis nacionais, ideal de pureza e
amabilidade- servindo de referéncia para a construcado e difusdo da ideia de uma
identidade brasileira no periodo oitocentista, agora, o heroismo néao lhe cabe mais.
Depois de construida e consolidada a nacionalidade e a identidade patrias, o indigena
nao se fez mais necessario, tornou-se dispensavel para os interesses vigentes.

Entender esses aspectos sociais como um legado da Histéria de violéncia da
formacdo da sociedade brasileira, deadmia génese, contribui para analisd-los com

maior criticidade e como frutos de um contexto mais amplo. Quando a Literatura

%0 1dem, p.476.
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participa e coopera para esse movimento, como faz o roWara® povo brasileirp

passa a assumir um papel que vai além do estético, do ladico e do entretenimento.
Torna-se um instrumento de denuncia, um agente de transformacfes sociais. Decerto,
ndo de maneira imediata ou técnica, mas através de mudancas, que aparentemente
individuais e simples, podem ser potencializadas quando o leitor, munido dos
sentimentos, humanidade e empatia propiciados pelo texto literario, converte-se num

sujeito critico diante do outro e do mundo.
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