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RESUMO

OLIVEIRA, Julia A. de, M.Sc, Universidade Federal de Vigosa, dezembro de 2022. A
producdo audiovisual mocambicana de 2010-2019: patriménio cultural e identidade
nacional em mo¢ambique na atualidade. Orientador: Thiago Henrique Mota.

O presente trabalho busca analisar de que forma a producdo de imagens no presente dialoga
com aspectos historicos e culturais da construgdo da nag¢do e da identidade nacional
mogambicana. Através da coleta e da sistematizacdo de dados de obras cinematograficas
produzidas em Mocambique entre os anos de 2010 e 2019, busca-se refletir sobre o papel do
patrimonio cultural e audiovisual na consolidagdo de elementos que contribuem para as
narrativas oficiais da nacdo mogambicana construida durante e apds a luta pela independéncia.
Ao analisar uma selecdo de obras cinematograficas produzidas nos tempos recentes, este
trabalho busca discutir questdes relacionadas com a mobilizagdo da memoria coletiva, a
construcdo da historia oficial, o silenciamento de memdrias sensiveis e a invisibiliza¢do das
identidades dissidentes ao projeto de nagao criado pela FRELIMO. O trabalho apresenta um
levantamento inédito de obras cinematograficas mogambicanas produzidas na segunda década
do século XXI, propondo um eixo para a construcdo de uma base de dados permanente do

cinema de Mogambique.

Palavras-chave: Cinema mocambicano. Patriménio cultural. Histéria mogambicana.

Patrimoénio audiovisual



ABSTRACT

OLIVEIRA, Julia A. de, M.Sc, Universidade Federal de Vicosa, December, 2022.
Mozambican audiovisual production from 2010-2019: cultural heritage and national
identity in Mozambique in the current times. Adviser: Thiago Henrique Mota.

This work aims to analyze how the production of images in the present dialogues with historical
and cultural aspects of the construction of the Mozambican nation and national identity.
Through the collection and systematization of data from cinematographic works produced in
Mozambique between 2010 and 2019, it seeks to reflect on the role of cultural and audiovisual
heritage in the consolidation of elements that contribute to the official narratives of the
Mozambican nation built during and after the independence struggle. By analyzing a selection
of films produced in recent times, this work addresses issues related to the mobilization of
collective memory, the construction of the official history, the silencing of sensitive memories
and the invisibilization of dissident identities to the nation project created by FRELIMO. The
work presents an unprecedented survey of Mozambican cinema produced in the second decade
of the 21st century, proposing an axis for the construction of a permanent database of

Mozambican cinema.

Keywords: Mozambican Cinema. Cultural heritage. Mozambican history. Audiovisual

heritage
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1. INTRODUCAO

O primeiro contato que tive com Mog¢ambique e seu cinema aconteceu em 2019. Em
meio a uma crise politica e econdomica que atingia em cheio o mercado cinematografico
brasileiro, fui convidada pelo diretor portugués Ico Costa a produzir seu novo longa-metragem
que seria filmado inteiramente em Mogambique. Foram trés meses intensos de trabalho na
cidade de Inhambane, entre pesquisas de personagens e de espagos, preparacdo e filmagem,
com uma equipe internacional composta por portugueses, mogambicanos, estrangeiros
residentes em Mogambique, além de duas latino-americanas. O processo criativo foi
transformador e a experiéncia em Inhambane foi arrebatadora. De volta ao Brasil, entrei em
inimeras reflexdes acerca da cultura mogambicana, dos modos de vida e dos olhares — nativos
e estrangeiros — dirigidos a essas realidades. Entretanto, o que mais me intrigava era que, apesar
de ter estudado cinema e audiovisual na graduagao e trabalhar na drea ha mais de sete anos, eu
ndo conhecia nenhum filme produzido em Mogambique!. Ao pesquisar sobre filmes e
realizadores mocambicanos, acabei surpreendendo-me com a histéria do cinema nacional
mogambicano e suas relacdes com o cinema brasileiro e com grandes nomes do cinema
mundial. Mais do que isso, entrei em contato com obras seminais que me ensinaram sobre a

formacao histdrica do pais que tanto me encantou.

No entanto, ainda me intrigava a auséncia de titulos recentes nos resultados das minhas
buscas. Ao indagar alguns colegas da area do cinema sobre filmes mogambicanos para além
dos classicos dos anos 70 e 80, escutei que “ndo havia cinema em Mogambique” ou que “ndo
se faz nada de bom”. Na mesma altura, lembrei-me que no ano anterior um longa-metragem
mogambicano havia estrado nos cinemas brasileiros, descobri que um colega brasileiro estava
coproduzindo um filme mogambicano e conheci o festival de curtas KUGOMA. Como poderia
entdo “ndo haver cinema em Mogambique”? E a partir dessas experiéncias e indagagdes que se

origina a presente pesquisa.

1.1 A proposta de pesquisa

Neste projeto de pesquisa, propus realizar uma coleta da produgdo audiovisual

mogambicana recente, produzida entre os anos de 2010 e 2019 em Mocambique, analisando

! Esta auséncia que citamos néo ¢ exclusividade das areas de estudo das comunicagdes e artes, é possivel perceber
que para além das tematicas africanas no ensino de Historia, o pensamento africano e ndo-eurocéntrico nao ¢é
considerado na producdo de conhecimento na academia brasileira.
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ideias de identidade e de expressdes nacionais que as obras produzidas no pais trazem por meio

de elementos narrativos e cinematograficos.

Partimos do seguinte questionamento: o que as imagens cinematograficas produzidas
hoje em Mo¢ambique podem nos contar sobre o processo de construcio da identidade

nacional mocambicana no periodo pos-colonial?

Mogambique desempenhou um papel pioneiro no contexto do cinema africano pds-
colonial. Em 1975, o primeiro ato cultural do partido governante, a FRELIMO, foi a criagdo do
Instituto Nacional de Cinema de Mogambique (INC)?. Conforme observa Camilo de Sousa,
cineasta mogambicano, o cinema era percebido como instrumento essencial para os propdsitos
de educacdo e propaganda ideologica no processo de constru¢do simbolica da nova nagdo
independente®. Nesse contexto, renomados cineastas estrangeiros foram convidados para
levantar o novo aparato cultural — entre eles, cabe destacar: o mogambicano/brasileiro Ruy
Guerra, nomeado diretor do INC; o etn6logo francés Jean Rouch, responsavel por atividades de
formagdo; e o cineasta Jean-Luc Godard, que passou por desentendimentos ideoldgicos com a

FRELIMO ap6s defender uma estrutura televisiva que fosse feita “do povo para o povo™.

Entre 1979 e 1991, o Instituto Nacional de Cinema de Mogambique foi responsavel pela
produgdo de cine jornais, documentarios e alguns longas-metragens de fic¢do. Kuxa kanema,
seu projeto mais conhecido, produziu, entre os anos de 1976 e 1991, 395 edigdes semanais do
cine jornal e 119 documentarios de curta duragdo’. Em 1991, a sede do INC foi praticamente
destruida por um incéndio, tragédia que contribuiu para seu colapso — anteriormente, o INC ja
sofria com problemas financeiros, estruturais e criativos, em meio a guerra civil que assolava
Mogambique. A partir de 1989, ¢ possivel perceber uma mudanga no aspecto e nas tematicas
das produgdes cinematograficas mogcambicanas: grande parte dos filmes produzidos trata de
problemas sociais, mas uma parte consideravel se dedica a narrar a historia recente do pais,
além de registrar a vida contempordnea em Mogambique pelas experiéncias individuais de
pessoas comuns. Nesse momento, hd uma presenca significativa de adaptacdes de obras
literarias de renomados autores mogambicanos — com destaque para os contos e romances do

escritor Mia Couto. Na primeira década dos anos 2000, ¢ possivel perceber uma diversidade de

2 DIAWARA, Manthia. African cinema: politics and culture. Bloomington: Indiana University Press, 1992.

3 ARENAS, Fernando. Africa lus6fona nas telas: depois da utopia e antes do fim da esperanga. In: MONTEIRO,
L. R. Africa(s), Cinema e Revolugdo. Sdo Paulo: Buena Onda Produgdes Artisticas e Culturais, 2016. p. 19-34.

4 Ibid., p. 25.

5 LOPES, José de Sousa Miguel. Cinema de Mogambique no pds-independéncia: uma trajetoria. Rebeca - Revista
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual /| SOCINE, v. 5, n.2, p. 79-108, jul./dez. 2016.
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tematicas e formatos e nota-se a presenca de cineastas portugueses que buscam revisitar as
memorias e os terrores da colonizagdo — isso tudo em meio a um cenério de pouco ou nenhum
apoio estatal para o audiovisual, contexto totalmente distinto daquele dos primeiros anos apds

a independéncia.®

A partir de 2010, surgem os primeiros cursos universitarios e técnicos voltados para o
cinema ¢ o audiovisual, alterando o cenario de formacao de cineastas e técnicos audiovisuais.
Com o advento da tecnologia digital, o processo de producdo cinematografica torna-se mais
simples e ha o consequente aumento da produgao, especialmente no formato curta-metragem.
As possibilidades de financiamento seguem escassas € ¢ notavel a presen¢a de financiamento
oriundo do exterior — em especial de paises da Unido Europeia. A produ¢do de documentarios
segue tendo destaque e as tematicas variam entre abordagens de problemas sociais e ambientais
e questionamentos histéricos. Ja no que diz respeito a ficcdo, € possivel perceber uma presenca

de filmes que dialogam com a linguagem do cinema de género, em especial o cinema de acdo.

Ao observar o percurso historico do cinema mogambicano, essa pesquisa elegeu como
recorte cronoldgico o periodo entre 2010 e 2019 para analisar como as producdes
contemporaneas, em didlogo com fatores como a oferta de novos cursos técnicos e
universitirios na area, a consolidacdo de novas janelas de exibicdo e a recém-aprovada
legislacdo para o audiovisual e o cinema, t€ém reelaborado aspectos da memoria nacional.
Portanto, 2010 indica o inicio de uma nova fase na cinematografia mogambicana e 2019 ¢ o
ano imediatamente anterior ao inicio dessa investigacdo. Nesse percurso, varias questoes
emergiram: como tal trajetdria histdrica reverbera na producdo audiovisual atual em
Mogambique? Como a memoria coletiva e as obras audiovisuais de outrora influenciam a
representacdo que os realizadores e as realizadoras constroem em seus personagens? Até que
ponto as produgdes audiovisuais ressignificam os ideais anticolonialistas do periodo de
libertagdo para construir novas subjetividades? Quais percep¢des da historia (e da contra-
historia) mogambicana vemos nas producdes atuais? Como o audiovisual produzido no pais
contribui para a construgdo de uma identidade mogambicana? E possivel encontrar nas obras

audiovisuais recentes a representacdo de memorias e identidades marginalizadas?

A produgdo audiovisual nacional tem uma importancia central na constru¢do da
identidade cultural das nagdes. Em um contexto em que a cada dia sdo produzidos incontaveis

registros audiovisuais € em que a memoria coletiva se relaciona cada vez mais com imagens e

® LOPES, José de Sousa Miguel. Cinema de Mogambique no pos-independéncia: uma trajetoria. Rebeca - Revista
Brasileira de Estudos de Cinema e Audiovisual / SOCINE, v. 5, n.2, p. 79-108, jul./dez. 2016.
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sons, ¢ imperativo perceber que as narrativas audiovisuais construidas sdo carregadas de
subjetividade, especialmente quando levamos em conta os grupos sociais que detém o poder de
representar a si como sujeitos. David Lowenthal afirma que “relembrar o passado ¢ crucial para
nosso sentido de identidade: saber o que fomos confirma o que somos.”. Falar sobre a
construcdo de imagens audiovisuais atualmente ¢ também falar sobre memoria, passado e
identidade. Trazer as imagens audiovisuais produzidas em Mocambique para o centro do debate
¢ uma forma de deslocar o conhecimento académico e artistico, que segue sendo extremamente
eurocentrado. A partir do mapeamento e analise das obras audiovisuais produzidas entre os
anos de 2010 e 2019 em Mocambique acredito que ¢ possivel apreender através de outra
perspectiva a construcdo da memoria coletiva e da identidade mogambicana, observando para
tanto as representacdes e as subjetividades presentes nas imagens atuais.

A escritora e pensadora Grada Kilomba diz que a afirmagdo da condicdo de sujeito é
necessaria como parte de um projeto de descolonizagdo que pressupde nao apenas negar o
racismo, mas se refazer na resisténcia e na oposigdo a ele®. Ora, a narrativa audiovisual tem um
poder imenso na constru¢do de subjetividades e representatividades — como ja bem sabiam os
dirigentes mogambicanos no periodo de libertagdo. Ampliar o acesso a produ¢do audiovisual
oriunda do continente africano ¢ também possibilitar que a sociedade brasileira diversifique seu
repertorio de imagens da Africa, entrando em contato com uma perspectiva distinta da que tdo
comumente ¢ difundida no nosso contexto ocidentalizado — perspectiva essa que pode vir a ter

uma grande importancia no exercicio de descolonizacao do olhar e do pensamento.

Por outro lado, tal difusdo ¢ uma forma de ampliar as men¢des ao protagonismo negro
no cinema, apresentando referenciais positivados que dialoguem com representacdes que vem
sendo construidas no audiovisual brasileiro. E importante destacar que a representatividade
negra nas producdes audiovisuais tem sido amplamente discutida no Brasil, em especial nos
ultimos anos. A presenga de protagonistas negros e negras em obras audiovisuais produzidas
para a televisdo e para o cinema cresceu consideravelmente, assim como a presenca de
realizadores negros e negras em papéis criativos centrais (como roteiro e dire¢ao). Os corpos
negros tém deixado de ser meros objetos filmados sob um viés muitas vezes racista e passam a

ser sujeitos nas imagens produzidas.

Neste ponto, cabe ressaltar a importancia das politicas publicas implementadas pela

Agéncia Nacional do Cinema (Ancine) e pelo extinto Ministério da Cultura (MinC) ao

7 LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Historia, Sao Paulo, n. 17, nov. 1998. p. 63-201.
8 KILOMBA, Grada. Memorias da Plantagdo: episodios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogo, 2019.
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estabelecer concursos temdticos, como o Curta Afirmativo do MinC, e cotas para realizadores
negros e afrodescendentes nos concursos de desenvolvimento e produg¢do de obras para
televisdo e cinema regidos pela Ancine’. Ainda ha muito a ser feito, mas ndo ha davidas que,
se hoje o Brasil conta com uma cinematografia negra fortalecida e que € vista nas telas do nosso
pais e do mundo, isso se deu também através da construg¢ao de politicas publicas para a arte e a

cultura.

A partir disso, acredito que analisar a construgdo e a representacdo de identidades e
subjetividades em Mogambique ¢ também contribuir para a descolonizacdo nos estudos de
expressoes artisticas africanas e afrodiaspoéricas, colaborando para que experiéncias culturais e
politicas silenciadas e invisibilizadas pelo eurocentrismo possam ser conhecidas. Construir uma
educagdo antirracista passa também por observar as proximidades e as diferencas entre grupos
sociais historicamente subalternizados, tanto em Mocambique quanto no Brasil. Passa por
perceber as feridas do colonialismo que ainda seguem presentes nos dois paises e como a troca
de experiéncias pode servir como forma de se relacionar com o passado colonial a partir de um

espaco subjetivo em comum.

O recorte cronologico a ser estudado (2010 a 2019) nos permite visualizar dois
elementos principais. Por um lado, h4d um interesse de se analisar a presenca de vestigios do
passado nas imagens produzidas no presente, levando em conta a contribuicao que tais imagens
e metaforas visuais nos fornecem para pensarmos historicamente a partir do momento em que
observamos o sentido abrangente do passado que elas transmitem.!® Além disso, a
multiplicidade de narrativas audiovisuais produzidas atualmente em Mocambique registra e
revela diversos olhares sobre o presente e o passado do pais, fazendo com que os filmes em
questdo tornem-se fontes documentais relevantes para se pensar de que forma a identidade
nacional construida no periodo pds-independéncia ainda hoje se manifesta na perspectiva de
diferentes grupos sociais. Por outro lado, percebi que hé ainda bastante espago a ser preenchido

por estudos da cinematografia mogambicana recente!!, especialmente ao considerarmos a area

9 Acredito que é importante destacar e reforgar os resultados da politica publica instituida nos tiltimos anos. Nesse
sentido, cito o caso notorio do filme Marte Um, dirigido por Gabriel Martins e viabilizado através do tnico edital
afirmativo para a produgdo de longas-metragens dirigidos por pessoas negras. Até a presente data, o filme levou
mais de 50 mil pessoas aos cinemas brasileiros, além de ser o indicado do Brasil para concorrer a uma vaga ao
Oscar de Melhor Filme em Lingua Estrangeira, sendo a primeira vez que um filme dirigido por um cineasta negro
alcanga tal feito.

10 ROSENSTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Tradugdo: Marcello Lino. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2010.

1 No Brasil, destaco o trabalho da Prof. Dra. Carmen Lucia Tindé Secco (UFRJ), em especial as publica¢des
“Pensando o Cinema Mogambicano — Ensaios” (2018) e “CineGrafias Mogambicanas — Memorias & Cronicas
& Ensaios” (2019), publicadas pela editora Kapulana; a tese de doutoramento do Prof. Dr. Alex Santana Franca
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de Historia, tendo em vista que boa parte dos estudos e publicagdes que abordam a produgdo
audiovisual atual em Mogambique sdo realizados a partir de outras areas do conhecimento —

em especial as 4reas relacionadas a Estudos Culturais, Literatura e Comunicagao.

O presente trabalho propde observar a producdo audiovisual mogambicana recente em
didlogo com o patrimonio audiovisual preservado no pais. Em 2005, a UNESCO instituiu o Dia
Mundial do Patriménio Audiovisual, com o objetivo de chamar a atengdo para a necessidade
de medidas urgentes que permitam a conservacao dos arquivos audiovisuais no mundo inteiro.
Segundo a UNESCO e a FIAF (Federagao Internacional de Arquivos Filmicos), as imagens em
movimento sdo novas formas de expressdo, particularmente caracteristicas da sociedade atual,
nas quais se reflete uma parte importante e cada vez maior da historia contemporanea!2. Os
arquivos audiovisuais devem nao apenas ser preservados, mas também revisitados e analisados
a partir de novas perspectivas. Dessa forma, acredito que pesquisar a producdo audiovisual atual
em Mogambique ¢ também uma forma de rememorar as imagens cinematograficas do passado,
analisando como as referéncias do pretérito estdo ou ndo presentes nas imagens produzidas
atualmente. Por outro lado, ha que se fazer avangar o debate sobre o patrimonio audiovisual,
trazendo para a discussdo ndo apenas os arquivos cinematograficos e sua preservacdo, mas
também a contribuicao das producdes audiovisuais do presente na construcao de identidades e

no fortalecimento de imaginarios nacionais nos dias de hoje.

O objetivo geral da pesquisa ¢ ampliar o conhecimento da cinematografia do continente
africano, através da coleta de dados e da analise de filmes produzidos em Mogambique entre os

anos de 2010 e 2019. Como objetivos especificos, citamos:

- Analisar a produg¢do audiovisual mogambicana recente a luz de conceitos relacionados
a identidade, memoria coletiva e patrimonio;
- Analisar como os elementos cinematograficos contemporaneos dialogam com a

construcdo da historia oficial em Mogambique;

(UEFS, 2018) sobre a cinematografia do diretor Licinio Azevedo e a tese de doutoramento do Prof. Dr. Esmael
Alves de Oliveira (UFGD, 2014), que aborda o HIV/AIDS no cinema de Mogambique. No exterior, destaco os
trabalhos da professora e pesquisadora Ute Fendler (Universidade de Bayreuth, Alemanha) e do historiador e
antropologo belga Guido Convents, que vem se dedicando ao estudo dos cinemas africanos em lingua portuguesa
e tem publicado estudos e analises sobre a cinematografia mogambicana contemporanea. Ressalto também o
trabalho de Fernando Arenas no campo dos estudos culturais da Africa Lusofona pos-colonial, incluindo os
aspectos autorais do cinema de Mogambique, Guiné Bissau e Angola.

2UNESCO. Recommendation for the safeguarding and preservation of moving images, 1980. Disponivel
em: https://www.fiafnet.org/images/tinyUpload/E-Resources/Official-
Documents/1980%20Unesco%20recommendation.pdf. Acesso em: 20 ago. 2020.
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- Identificar os diferentes grupos sociais implicados com a producdo audiovisual

contemporanea;

- Levantar materiais audiovisuais que possam ser utilizados em pesquisas no campo do

patrimdnio audiovisual do continente africano;

- Sistematizar as informacgdes coletadas das produ¢des audiovisuais mogambicanas em

planilha editavel e disponibilizar tais informacdes para pesquisadores e institutos de

Mogambique e do Brasil;

- Organizar “e-book” para a divulgacao dos resultados da pesquisa, contendo compilado

de materiais (dados, estatisticas, graficos) sobre a produ¢do audiovisual recente em

Mogcambique e textos sobre cinemas africanos, patrimonio audiovisual e outros temas;

- Contribuir para a constru¢do de novas narrativas e perspectivas que envolvam o

continente africano.

Em termos de fundamentagdo tedrica, o livro publicado pelo historiador Guido
Convents traz um levantamento historiografico do cinema mog¢ambicano, desde o periodo
colonial até o ano de 2010, apresentando o vasto panorama cinematografico de Mogambique!'>.
A andlise de Convents destaca as dimensdes politicas, estéticas e revolucionarias da “cultura
cinematografica” mocambicana, ressaltando o carater politico-ideolégico inerente a arte
cinematografica'®. Nesse sentido, a obra de Convents aponta para o protagonismo de narrativas
anticoloniais, deslocando o olhar para a existéncia de construgdes e discursos que rompem com
as narrativas ‘“eurocéntricas”’, que comumente monopolizam a historia e as reflexdes, tanto

quando se trata de cinema quanto de historia.

Ao longo de sua obra, Convents refor¢a o aspecto fransnacional do cinema de
Mogambique, valendo-se especialmente da participagdo dos cineastas estrangeiros na
construcdo e consolidagdo do INC e na formagdo de uma primeira geracdo de cineastas
mogambicanos. No entanto, o autor ndo considera a presenca estrangeira nas produgdes
realizadas entre os anos 1990 e 2010 — seja por meio de financiamentos de fundos e ONGs
internacionais, seja na presenga de cineastas e profissionais estrangeiros que atuam ou filmam
em Mocambique. O trabalho de Guido Convents ¢ um marco na literatura sobre cinema no
continente africano e traz a trajetdria historica do cinema de Mogambique entre os anos 1896 e

2010 e conta com documentos levantados a partir da realizagdo de pesquisas em arquivos,

13 CONVENTS, Guido. Os mo¢ambicanos perante o cinema e o audiovisual: uma historia politico-cultural do
Mocambique colonial até a Republica de Mogambique (1896-2010). Maputo: Edi¢des Dockanema/Afrika Film
Festival, 2011.
4 1dem, p. 24.
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jornais e entrevistas. E, portanto, uma obra imprescindivel para a presente pesquisa, uma vez
que tive a intencdo de analisar obras recentes produzidas apos a publicagdo do livro,
considerando a presenca de elementos relativos & identidade nacional nas narrativas e

representacdes cinematograficas.

Ainda no campo das discussdes relativas aos cinemas africanos, destaco a obra de
Manthia Diawara, teérico do Mali, radicado nos Estados Unidos. Em seu livro “African
Cinema, politics & culture”’’, Diawara analisa a formagdo do cinema nacional pos-colonial em
Mogambique, destacando os projetos que os cineastas franceses Jean Rouch e Jean-Luc Godard
levaram a cabo no pais e a importancia de tais experiéncias transnacionais para a consolidacdo
do cinema mocambicano. Em sua andlise, Diawara analisa o papel do cinema na luta de
libertagdo dos paises africanos colonizados por Portugal e na consolidagdo das jovens nacdes
independentes. Dessa forma, o autor revela como as imagens cinematograficas produzidas
nesse contexto ja dialogavam com os ideais que seriam posteriormente reivindicados como

elementos de uma identidade nacional comum.

Ja os escritos de Mahomed Bamba, professor e pesquisador da Costa do Marfim
radicado no Brasil, contribuem para a percepc¢ao da producdo cinematografica mogambicana
do periodo situado entre 2010 e 2019 a luz das experiéncias fundadoras ocorridas nas décadas
de 1970 ¢ 1980. Em sua reflexdo, Bamba!® analisa os experimentos politica e ideologicamente
engajados de realizadores da Europa e da América Latina na constru¢do de um cinema pods
colonial em Mogambique a partir do conceito de “Terceiro Mundismo” que ganha for¢a no
terreno cinematografico durante os anos 1960 e 1970, defendendo formas de fazer e pensar o
cinema que levem em conta as fungdes sociais e pedagdgicas da linguagem cinematografica.
Bamba afirma que o cinema em Mogambique nasce “ao lado” da nacionalidade mogambicana,
tendo em vista que as acdes culturais do INC representam um ponto de interseccdo entre a
maquinaria do cinema e as mistificagdes que criaram a nacdo. Por fim, Bamba aponta a
“aventura Mogambicana” perpetrada pelos cineastas estrangeiros na luta de independéncia de
Mogambique como um caso de interesse para observar como a historia oficial e as memorias

individuais e coletivas podem até divergir, mas acabam por se complementar.

Para embasar a discussdo acerca da relagdo entre cinema e historia sdo fundamentais os

escritos do historiador francés Marc Ferro, um dos grandes responsaveis pela incorporagdo do

15 DIAWARA, Manthia. Afiican cinema: politics and culture, Bloomington: Indiana University Press, 1992.
16 BAMBA, Mahomed. In the name of “cinema action” and Third World: The intervention of foreign filmmakers
in Mozambican cinema in the 1970s and 1980s. Journal of African Cinemas, v.3, p. 173-185, 2012.
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cinema como objeto do fazer historico. Sua obra Cinema e Historia'’, publicada originalmente
em 1977, ocupa um lugar de destaque nessa reflexdo. Ferro considera a obra cinematografica
um documento privilegiado, tendo em vista que o filme pode oferecer uma contra-analise da
sociedade ao deixar escapar lapsos que podem revelar o “ndo visivel através do visivel”. A
partir disso, Ferro elabora métodos de aproximacdo aos filmes como fonte historica,
defendendo uma critica ao documento cinematografico que leve em consideragdo diferentes
dimensdes — entre elas, a critica de autenticidade, a de identificagdo e a analitica. Nesse sentido,
debrucei-me também sobre a obra de Robert Rosenstone, que afirma que o cinema ¢ uma
linguagem distinta através da qual a histdria pode ser escrita e lida, e, dessa forma, levanta
questdes de outra natureza e fornece outros tipos de respostas sobre o passado além daquelas

oferecidas pela historia escrita'®.

A construcdo de identidades e as relagdes com a memoria coletiva sdo um ponto de
andlise das obras audiovisuais. A partir disso, os conceitos elaborados por Michael Pollak no
que tange a memoria e sua relacdo com o passado e com a historia, culminando em
representacdes no presente foram de grande importancia para embasar a reflexdes. As analises
de Michael Pollak expandem a discussdo acerca dos elementos que constroem as memorias
individuais e coletivas, trazendo a dimensao do esquecimento e do silenciamento como parte
essencial dessa construgdo, inclusive quando se trata do processo de forjar uma unidade em
termos, por exemplo, de instituigdes e Estados nacionais!®. O enquadramento da memoria
oficial a partir de determinada narrativa historica e a existéncia de “memdorias subterraneas”
que destoam de uma memoria nacional dominante ¢ uma perspectiva importante na analise dos
elementos visuais que compdem as imagens cinematograficas produzidas atualmente em
Mogambique. Os trabalhos de Jodo Paulo Borges Coelho?® ¢ Gerhard Liesegang?!' contribuem

para elaborar essas discussoes a partir do contexto mogambicano.

As ideias de Benedict Anderson e o conceito de “comunidades imaginadas™ foram de

grande valia para a discussdo sobre as identidades nacionais. Anderson traz uma reflexao sobre

7 FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.

18 ROSENSTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010.

Y POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 2, n.3, 1989. p. 3-
15.

20 COELHO, Jodo Paulo Borges. Politica e historia contemporanea em Mogambique: dez notas epistemologicas.
Revista de Historia, Dossié: Mogambique em perspectiva: historias conectadas, interdisciplinaridade e novos
sujeitos histdricos. Sdo Paulo, n. 178, 2019.

2l LIESEGANG, Gerhard. Territorialidades Sociais e Identidades com referéncia a Mogambique. In: SERRA,
Carlos (dir.) Identidades, Mocambicanidade, Mogambicaniza¢do. Maputo. UEM: Livraria Universitaria, 1998, p.
99-150.
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a constru¢do do nacionalismo como expressdo de anseios que se desdobram no nivel social,
apontando para a mobilizacdo de representagdes das comunidades imaginadas como formas de
mobilizar também elementos de identidade??. Nesse sentido, debrugo-me com mais atengdo
sobre o trabalho de Lorenzo Macagno e de Maria Paula Meneses, que trazem marcos
fundamentais do debate acerca da constru¢do de uma imagina¢do nacional no Mogambique
pos-colonial, movimentando percep¢des sobre a constru¢do da nacdo mocambicana, da

123

fabricacdo de uma nova identidade nacional* e das violéncias e silenciamentos que perpassam

tais construgdes®*.

A presente pesquisa se propde a relacionar a cinematografia mogambicana recente as
discussdes acerca do patrimonio cultural e do patrimdnio audiovisual. Para tanto, partimos de
obras que trazem a reflex@o sobre os campos do patrimdnio a partir de ideias e experiéncias em
paises do sul-global. Nesse sentido, destaco o relato e a reflexdo de Djalma Lourengo sobre o
patrimonio audiovisual mogambicano?®, os conceitos de Nestor Canclini sobre patriménio
nacional e construgdo da imaginagdo nacional a partir do México?® e o trabalho de Marilio
Wane sobre a construcdo de identidade a partir da experiéncia da patrimonializagdo do

instrumento musical timbila em Mogambique?’.

1.2 Metodologia de pesquisa

Quanto a metodologia de trabalho, em um primeiro momento, foi realizado um
aprofundamento da discussdo tedrica em torno dos temas que abrangem a linha de pesquisa na
qual o presente projeto foi desenvolvido (identidade, memoria e patrimonio). A ampliacdo do
arcabougo teodrico foi essencial para balizar a discussdo e a analise dos dados coletados. Nesse
sentido, a pesquisa iniciou-se com leituras e analises que permitiram aprofundar as questdes

relativas aos temas aqui relacionados.

2ZZANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusio do nacionalismo.
Tradugdo: Denise Bottman. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008.

23 MACAGNO, Lorenzo. Fragmentos de uma imaginagdo nacional. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. v. 24,
n. 70, jun. 2009.

24 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢do da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020.

25 LOURENCO, Djalma. Cinema mogambicano: patriménio filmico de Mogambique. In. SEABRA, Jorge (coord):
Cinemas em portugués: Mogambique | Auto e heteropercepgoes. Imprensa da Universidade de Coimbra, 2018.

26 CANCLINI, Néstor Garcia. O patrimoénio cultural e a construgdo do imaginario nacional. Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, Brasilia, n. 23, p. 94-115, 1994.

27 WANE, Marilio. Timbila Tathu: politica cultural e construcdo da identidade em Mogambique. Maputo:
Khuzula, 2018.
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Em seguida, foi realizada a primeira fase da pesquisa, que consistiu na coleta das obras
audiovisuais produzidas em Mogambique no intervalo entre 2010 e 2019. Além das razdes ja
mencionadas, este  recorte também permitiu  situar um periodo cronologicamente distante
dos eventos da independéncia de Mocambique (1975), justamente para observar como a
identidade se manifesta neste contexto em que a experiéncia fundadora da luta de libertagao se
encontra mais no campo da “memoria” do que da “experiéncia”. Por outro lado, ao ter contato
com os dados coletados preliminarmente, pude perceber que os anos de 2010 e de 2019 trazem
nameros atipicos para o setor audiovisual mogambicano, tanto em termos de niimeros de
langamento (no caso de 2010, com 16 filmes produzidos) ou nas teméaticas abordadas nos filmes
produzidos (no caso de 2019, em que pude perceber um destaque em filmes que tem como tema

o fracasso das utopias da revolugdo).

Foram mapeados filmes de fic¢do e documentdrios em curta, média e longa-metragem,
que tenham sido realizados por mogambicanos ou estrangeiros radicados em Mogambique, ndo
sendo considerados, portanto, obras publicitarias e videos musicais e as producdes realizadas
por estrangeiros que nao vivem em Mogambique. A ideia era que por meio desse mapeamento
fosse possivel identificar ndo apenas as obras presentes no mercado mainstream do audiovisual,
mas também obras que estejam “invisiveis”, uma vez que o canone costuma abarcar
principalmente producgdes de grupos sociais privilegiados (homens, brancos, heterossexuais,
que vivem no centro urbano, de classe alta, que tiveram acesso a educacdo formal, etc.),
invisibilizando perspectivas e olhares que fujam a um certo senso comum, ou mesmo que

tragam reflexos de uma certa “memoria subterranea”?s.

Em um primeiro momento, busquei selecionar cerca de trés obras dentro do periodo
historico escolhido, que seriam analisadas no nivel do discurso que apresentam, observando
fatores como: de que forma os aspectos técnicos especificos do audiovisual sdo mobilizados
para construir as representacdes trabalhadas na obra; de que forma elementos apresentados nos
filmes dialogam com a identidade mogambicana construidas no periodo pos-colonial; o que tais
representacdes significam no contexto social atual, mais especificamente, no contexto do
audiovisual mogambicano, entre outros. No entanto, apos um primeiro levantamento de titulos
e de conversas com o orientador, surgiu a ideia de criar categorias de analise que possibilitassem

abordar um numero maior de obras e, consequentemente, de narrativas audiovisuais

BPOLLAK, Michael. Memoria, esquecimento, siléncio. Estudos Histdricos, Rio de Janeiro, vol. 2, n. 5, 1989.,
1989. p. 3-15.
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mogambicanas. Dessa forma, foram estabelecidas trés categorias de andlise: figuras da
independéncia, abarcando obras que contém mengdes e registros de figuras e mitos
fundacionais da na¢do mogambicana independente; imagens de arquivo, reunindo obras que
utilizam materiais de arquivo em diferentes suportes para a constru¢ao da narrativa audiovisual;
e ruinas, que reune obras que contam com imagens ou mencdes a ruinas, tanto no sentido
material quanto figurado. A partir dessa defini¢do, foram escolhidas entre duas e trés obras em

cada categoria, a partir do visionamento prévio e categorizacao das produgdes.

Para a realizagdo do levantamento das obras audiovisuais recentes produzidas em
Mogambique, estabeleci contato com cineastas do pais e aproximei-me de espagos e instituigdes
que promovem a discussdo, a difusdo e a preservagdo do cinema do continente africano, além
dos espacos académicos da Universidade Eduardo Mondlane. Inicialmente, estabeleci contato
direto com 0 KUGOMA — Foérum Cinema Mogambique ¢ com o Museu do Cinema em
Mogambique, através da pesquisadora e cineasta Diana Manhiga, além da Rede de Cinema e
Audiovisual PALOP-TL. Também foram contatadas institui¢des oficiais de salvaguarda do
patrimonio audiovisual, como arquivos nacionais, cinematecas e institutos nacionais de cinema,
em especial o Instituto Nacional de Industrias Criativas e Culturais em Mog¢ambique (INICC).
Estive em contato também com institui¢cdes que ndo lidam diretamente com o audiovisual, mas
que contribuiram com o mapeamento da produg¢do audiovisual que circula no chamado circuito
alternativo, como o Centro Cultural Mogambique-Alemanha (CCMA) e o Centro Cultural
Brasil-Mocambique (CCBM). Os contatos dessa fase deram-se inicialmente via e-mail e outras
redes, com objetivo de fazer um levantamento prévio dos acervos das instituicdes e das obras
dos realizadores. A partir desse primeiro contato, foram realizados pesquisas € visionamentos
a partir dos acervos institucionais ou pessoais, através de ferramentas online e visitas
presenciais, possibilitando assim seguir para a fase de analise do material levantado. Neste
contexto, a possibilidade de realizar o intercambio académico no Departamento de Historia da
Universidade Eduardo Mondlane entre os meses de fevereiro e junho de 2021 foi fundamental
para o acesso as instituicdes e aos centros culturais em Mocambique. A interacdo com a
comunidade académica da UEM contribuiu ndo apenas para a coleta de dados, mas também
para a ampliagdo do arcabougo tedrico acerca da histdria nacional mocambicana e de temas

como identidade e construgdo da nagao.

Cabe ressaltar que para a realizacdo desta pesquisa foi essencial que a cinematografia
nacional mocambicana fosse tratada como patriménio cultural do pais, sendo, portanto,

elemento fundamental para o fortalecimento da identidade nacional. Além disso, ao
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compreender as obras audiovisuais como parte do patrimdnio cultural mogcambicano, pode-se
trazer para a discussdo uma série de reflexdes do campo do patrimonio que encontram eco nos
contextos de salvaguarda, preservacdo e circulacdo das obras audiovisuais. Nesse sentido,
busco trazer na presente dissertagdo apontamentos acerca da necessidade de descolonizacdo do
patriménio cultural africano, em didlogo direto com o contexto das cinematografias nacionais

dos paises do continente africano, especialmente Mogambique.

1.3 Os patriménios culturais africanos e a vinculagdo a memorias sensiveis: a partilha de

singularidades e os cinemas nacionais africanos como caminhos para a descolonizagio

Em 2021, foi publicado o relatorio “The African Film Industry: trends, challenges and
opportunities for growth”, publicagdo da UNESCO que teve como objetivo mapear a industria
do cinema e do audiovisual em 53 na¢des do continente africano. Foram disponibilizados dados
quantitativos e qualitativos e analises dos contextos regionais e continentais. O relatério ainda
desenha recomendagdes estratégicas para o desenvolvimento e fortalecimento do setor do
cinema e do audiovisual na Africa, com base em diferentes modelos?®. A publicagdo, que teve
entre seus coordenadores o cineasta e produtor mocambicano Pedro Pimenta, aponta a questdo
da salvaguarda e da preservagdo dos arquivos audiovisuais como um ponto extremamente
sensivel, tendo em vista que apenas oito paises no continente africano contam com cinematecas
e arquivos nacionais oficiais. O relatério aponta também que os arquivos filmicos africanos
mais bem preservados encontram-se fora da Africa, principalmente em cinematecas no Reino
Unido, na Franga e em outros paises europeus, e nos departamentos de cinemas africanos de
universidades ocidentais.

De acordo com a publicagdo, um dos resultados deste cenario ¢ que poucas pessoas
conhecem o patrimodnio audiovisual do continente africano, em especial as proprias audiéncias
africanas. Ao mesmo tempo, ha uma crescente atencao de diversos stakeholders na conservagao
da memoria coletiva dos paises africanos. Essa atengdo passa pelo interesse comercial no
potencial econémico dos arquivos audiovisuais africanos. Nesse sentido, diversas institui¢cdes
como a Biblioteca Nacional da Franga, o Instituto Nacional de Audiovisual da Franca (INA), a
Film Foundation criada e gerida pelo cineasta Martin Scorsese, a Cineteca di Bologna, entre
outras, criaram iniciativas em parceria com instituicdes africanas como a Federacdo Pan-

africana de Cineastas (FEPACI) e tem buscado digitalizar e restaurar filmes com significado

2 L’industrie du filme en Afrique : Tendances, défis et opportunités de croissance, Published in 2021 by the
United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.
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historico, cultural e artistico. Cabe ressaltar o papel que as institui¢cdes ocidentais tém na decisao
de quais obras serdo restauradas e preservadas, sendo assim agentes de poder na construcao de
uma memdria audiovisual do continente africano.

No campo dos estudos do patrimonio cultural e tendo como ponto sensivel a discussao
acerca da descolonizac¢ao dos patrimonios culturais, os projetos de patrimonializa¢do da Rota
do Escravo e de Mbanza Kongo servem como ponto de partida para uma reflexdo sobre como
a politica patrimonial em vigor — tanto em escala nacional quanto em escala mundial — mobiliza
as memorias do trafico atlantico e do periodo colonial ao consagrar monumentos que afirmam
as narrativas e os interesses de uma certa elite colonial, a0 mesmo tempo em que silenciam
outras narrativas sobre o passado. A partir dessa reflexdo, interessa-me a ideia de atualizar os
patrimonios africanos, levando em consideragdo bens materiais e imateriais que possam contar
e retratar a historia dos paises africanos por si s6, sem que esta seja balizada pela interagdo com
os valores ocidentais. Para tanto, abordo a questdo das expressdes artisticas nacionais, com
especial ateng@o aos cinemas nacionais africanos como bens culturais de enorme importancia
para afirmacdo e reconhecimento das identidades africanas. Além disso, proponho discutir a
necessidade de descolonizacdo dos projetos de preservagdo dos cinemas nacionais € inserir o
debate da apropriagdo das copias de obras cinematogréficas realizadas em Africa, trazendo a
tona a manuten¢do de uma politica cultural imperialista na Europa e a importancia de restituicao
das obras ao continente, em um paralelo com a discussdo relativa as obras de arte africanas
espoliadas durante o periodo colonial.

Observando a lista de bens reconhecidos pela UNESCO? localizados na Africa,
podemos aferir que, em sua maioria, sdo obras e construcdes vinculadas aos periodos colonial
e pré-colonial e mobilizam memorias relativas ao trafico de pessoas escravizadas e a dominagao
colonial do continente. Chama a atengdo o fato de que, para adequarem os bens em questao aos
critérios de selegdo para serem eleitos patrimdnios da humanidade pela UNESCO?!, os
governos locais acabam por construir narrativas sobre o passado que privilegiam a interagao
com o Ocidente, especialmente através da ideia do “encontro entre culturas”. Ao escolher tais
narrativas, fica explicita a eleicdo de interesses internos e externos que envolvem uma série de
questdes sociais e econdmicas que trazem a tona elementos sensiveis da historia do continente

africano, em detrimento das narrativas locais sobre o passado.

30 UNESCO World Heritage Centre. World heritage list. Disponivel em:
https://whc.unesco.org/en/list/&order=region Acesso em: 07 fev. 2021
3I'UNESCO World Heritage Centre. The Criteria for Selection. Disponivel em:
https://whc.unesco.org/en/criteria/ Acesso em: 07 fev. 2021.
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O projeto Rota do Escravo da UNESCO traz questdes que exemplificam muito bem
alguns aspectos apresentados anteriormente. Através da “valorizacao da histéria e da memoria
da escravidio e do trafico de escravos™?, acaba-se por observar desdobramentos em diversos
campos, inclusive no turismo na Africa Ocidental. Nesse aspecto, Silvio Correa aponta que “a
propria UNESCO reconhece que sua agdo sobre os itinerdrios da memoria visa promover o
‘turismo de memoria’*3. Tal turismo memorial tem como principal publico turistas europeus
e norte-americanos, em especial da diaspora africana, que acabam por se relacionar de forma
sensivel e emocional com os “lugares de memoria” selecionados e apresentados n’A Rota do
Escravo. No entanto, como aponta Correa, “cabe perguntar se a proliferacao desses lugares de
memoria da escravidao tem sido mais uma resposta a uma demanda externa do que interna dos
paises da Africa Ocidental™*. A partir do momento em que tais lugares de meméria sio
orientados para o turismo memorial, ¢ necessario lidar com uma certa artificialidade desses
sitios, tendo em vista que a monumentalizagdo da memoria d’A Rota do Escravo envolve
também a escolha de uma perspectiva historica que serd contada a partir desses bens materiais
e que diz respeito ao trafico atlantico e a escravidao.

No site oficial da UNESCO, encontramos a informacao de que os castelos e fortes de
Gana “sdo simbolos significativos e emotivos dos encontros Euro-Africanos e do local de
partida da diaspora africana”?. Ja em seu estudo, Silvio Correa aponta que, no caso do turismo
memorial na Africa Ocidental, o discurso dominante é o de “que o perigo vem de longe”,
afirmando, portanto, a dicotomia entre “europeus escravizadores” e “africanos escravizados”
que acaba por reduzir e deformar os fatos passados. Essa visdo simplista acomoda nio apenas
os interesses dos turistas que visitam os “lugares de memorias” em busca de respostas a partir
de um passado sensivel, mas também de certas elites africanas que preferem que os aspectos
locais da escraviddo permanegam silenciados e esquecidos — além, € claro, dos interesses
econdmicos que surgem com a consolidacdo do turismo memorial nesses territorios.

O caso da patrimonializagio de Mbanza Kongo em Angola também serve como
exemplo para pensarmos a quem servem as intengdes de memoria dos bens patrimonializados
no continente africano. As mudangas na narrativa historica que permeia a cidade de Mbanza

Kongo — do periodo colonial até os dias atuais — escancaram o jogo de interesses envolvidos

32 CORREA, Silvio Marcus de Souza. Turismo memorial na Africa Ocidental: didlogos possiveis entre historia
publica e historia leiga. In. SANTOS, Vanicléia; et. al. Cultura, histéria intelectual e patriménio na Africa
Ocidental (séculos XV a XX). Curitiba: Brazil Publishing, 2019.

33 Ibid., p. 325.

34 Ibid., p. 328.

35 UNESCO World Heritage Centre. Forts and Castles Volta, Greater Accra, Central and Western Regions.
Disponivel em: https://whc.unesco.org/en/list/34 Acesso em 07 fev. 2021.
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quando se trata da preservagdo da memoria e da consagragdo do patrimonio cultural. A cidade
de Mbanza Kongo foi mobilizada de diferentes formas pelos diferentes grupos dominantes em
Angola, ao longo do tempo. Dentro do sistema colonial portugués, a cidade foi classificada
como Monumento Nacional em 1957, simbolizando a acdo civilizadora e as glorias coloniais
portuguesas em Africa. E este o projeto patrimonial com o qual o Movimento Popular de
Libertagdo de Angola (MPLA) se depara ao conquistar a independéncia®® e ¢ essa narrativa
colonial que serd desconstruida pelo novo governo, através da escrita de uma histéria nacional
de Angola que tem por objetivo a constru¢do de uma identidade nacional angolana. A partir
disso, Mbanza Kongo passa a figurar como a presenca material da opressdo tradicional e
colonial, representando a alienacdo do povo pela religido catodlica e pela presenca colonial
portuguesa. E importante observar que, nesse contexto, a narrativa do MPLA busca valorizar o
nacional e questiona a tradi¢do local, tanto nos aspectos culturais quanto nos aspectos religiosos
e organizacionais das comunidades, classificando, portanto, a tradicdo como um atraso frente
ao progresso representado pelo socialismo-cientifico adotado pelo Estado angolano nesse
periodo.

Durante os anos 1980, no entanto, a narrativa do MPLA sobre Mbanza Kongo altera-se
completamente e € possivel observar uma aproximagao com os valores da narrativa colonial
portuguesa. E nesse periodo que, por iniciativa do arquedlogo angolano Emmanuel Esteves,
comega-se a discutir com maior &énfase o projeto de patrimonializagdo da cidade, fato este que
influencia diretamente a politica patrimonial do governo. A reaproximac¢do do governo de
Angola com a Igreja Catolica foi também um fator de grande influéncia na narrativa sobre a
cidade de Mbanza Kongo, recuperando a vinculagdo colonial das ruinas da antiga Sé como um
espago catolico portugués. A narrativa definida para estruturar o programa de patrimonializacdo

de Mbanza Kongo passa a ser a do encontro de culturas como ponto principal de valoriza¢do®’.

Esse encontro, no entanto, ndo ¢ simétrico ¢ valoriza a aceitacdo ¢ a adog¢ao dos valores
ocidentais. Tal narrativa valoriza, portanto, um passado catdlico e cristdo da regido, silenciando
narrativas das populagdes kongo que refutam a natureza colonial do local. Nesse sentido, como

aponta Bruno Pastre Maximo,

Angola busca se inserir dentro de uma logica de repaginagdo de ideias colonialistas,
com vistas a se integrar em um projeto mundial que atua como legitimador destas

36 MAXIMO, Bruno Pastre. As raizes colonialistas do projeto de patrimdénio mundial de Mbanza Kongo. Cadernos
de Campo: Revista de Ciéncias Sociais, v. 23, p. 169-202, 2018.
37 Ibid., p. 186.
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politicas, e que possui inumeras implicagdes para quem ndo se enquadra a estas
narrativas.*®

A construcdo de uma narrativa que afirme Mbanza Kongo como um lugar que deve ser
reconhecido como patriménio da humanidade devido ao seu passado colonial, atlantico e
catolico reafirma a ideia de patrimdnio como constru¢do para consumo e frui¢do externa, que
ignora as relacdes e os conflitos que a sociedade interna tem com o bem tombado.

Os casos de Mbanza Kongo e d’A Rota do Escravo sdo exemplos concretos que
apontam para uma problematica que permeia a questdo da patrimonializagdo de bens no
continente africano. A maior parte dos patrimdnios culturais em Africa consolidam os vestigios
da presenca ocidental no continente. Entrepostos comerciais, centros urbanos coloniais, ruinas
de missoes cristas, sao “lugares de memorias” que mobilizam narrativas de periodos da historia
do continente e que refor¢am a presenga da violéncia e da dor das experiéncias da escravidao e
da colonizagdo, muitas vezes a partir da narrativa apaziguadora do “encontro de culturas”. A
escolha das memorias que devem ser preservadas indica também os interesses das elites locais
na construcao das narrativas sobre o passado, validando assim o que deve ser lembrado e de
que forma essas memorias devem ser mobilizadas no contexto da historia nacional.

E nesse contexto que proponho a reflexio sobre a urgéncia de se atualizar os patrimdnios
africanos, possibilitando um entendimento sobre a relevancia dos bens candidatos a
patrimonializagdo que ndo passe necessariamente pela interacdo com os valores ocidentais e
que contribua para a afirmacao das identidades e das memorias dos diferentes grupos sociais.
Nesse sentido, a descolonizacdo dos debates sobre patrimdénio mostra-se como um caminho
necessario e urgente para, como aponta Achille Mbembe, “abrir o futuro para todos” através
de uma “critica radical dos pressupostos que favorecem uma producao das relagdes de sujeicao
urdidas no império entre os indigenas e os colonos e, de modo mais geral, entre o Ocidente e o
resto do mundo™®. Ou seja, ¢ através da descolonizagdo do pensamento que serd possivel
compreender e repaginar as relacdes imperialistas que ainda permeiam os debates sobre
patrimdnio, construindo novas possibilidades de futuros e de democracias para as nagdes
historicamente subalternizadas.

Para Mbembe, “a democracia que vira é aquela que terd levado a sério a tarefa de

desconstrugdo dos saberes imperiais que, até recentemente, tornaram possivel a dominagao das

3% MAXIMO, Bruno Pastre. As raizes colonialistas do projeto de patrimonio mundial de Mbanza Kongo. Cadernos
de Campo: Revista de Ciéncias Sociais, v. 23, p. 169-202, 2018. p. 197.

3 MBEMBE, Achille. A sociedade francesa: proximidade sem reciprocidade. In. Sair da Grande Noite: ensaio
sobre a Africa descolonizada. Petropolis: Vozes, 2019.
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sociedades ndo europeias™®. Trazendo o pensamento de Mbembe para a reflexdo sobre o
patriménio cultural nos paises da Africa, interessa-me questionar e pensar sobre o potencial que
as diversas expressoes culturais podem vir a ter enquanto patrimdnios culturais descolonizados,
que possibilitam a emergéncia de diferentes interesses em contextos marcados por uma
diversidade em termos de identidade e de perspectivas sobre um passado em comum. A partir
disso, proponho a observar mais de perto os aspectos que permeiam os cinemas africanos,
colocando em discussao elementos que se relacionam com os objetivos € com os critérios para
o reconhecimento de um bem como patrimonio cultural da humanidade.
skeksk

De acordo com informagdes coletadas no site do Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), consta na Convencao para a Protecdo do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural que “o patrimdnio cultural é composto por monumentos, conjuntos de
construcdes e sitios arqueoldgicos, de fundamental importancia para a memoria, a identidade e
a criatividade dos povos € a riqueza das culturas.”! Sobre o Patrim6énio Mundial, o IPHAN
aponta que “a Lista de Patrimdnio Mundial apresenta a conformag¢ao de um patriménio comum,
partilhado entre todos os paises. Sua constitui¢do ¢ o resultado de um processo onde os paises
signatarios da Convengdo indicam bens culturais e naturais a serem avaliados.”*? Ora, ndo ¢é
nosso objetivo aqui tentar enquadrar as obras cinematograficas como monumentos, conjuntos
de construgdes ou sitios arqueoldgicos. No entanto, ¢ impossivel ignorar a importancia
fundamental que as cinematografias nacionais —em especial, as africanas — tem para a memoria,
a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas. Cabe ainda ressaltar o carater
permanente do registro audiovisual, caracteristica que em certo sentido pode aproxima-lo ainda
mais dos bens materiais, especialmente quando se discutem ideais de preservagdo, conservagao
e autenticidade®’.

Achille Mbembe aponta a ideia de partilha das singularidades como um eixo
importante na busca por uma politica do semelhante e do em-comum?** — ideia esta construida

de forma completamente distinta do conceito de universal historicamente implementado pelas

40 Ibid., p. 121

4 IPHAN. Patriménio Mundial Cultural e Natural. Disponivel em: http:/portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/29
Acesso em: 08 fev. 2021

42 Ibid.

43 Nio cabe tratar aqui da dimensio material do registro audiovisual, tendo em vista a (ainda) atual discussdo
acerca da materialidade da pelicula e da imaterialidade do digital, em especial na transi¢cdo de suporte que temos
visto na ultima década. Ainda assim, deixo aqui essa nota como possibilidade de reflexdo futura acerca da
dicotomia “material/imaterial” tanto no campo do cinema quanto no campo do patrimonio cultural.

4“ MBEMBE, Achille. A sociedade francesa: proximidade sem reciprocidade. In. Sair da Grande Noite: ensaio
sobre a Africa descolonizada. Petropolis: Vozes, 2019.
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poténcias do Ocidente. Nesse sentido, acredito que os cinemas nacionais africanos apresentam
um enorme potencial na constru¢do do “em-comum”. Por um lado, ha nas obras audiovisuais
africanas elementos cruciais para a memoria e para a identidade dos povos, com destaque
especial aos cinemas pos-coloniais e suas vinculagdes com os governos independentes na
construcdo e na afirmacao das identidades nacionais. Por outro, tais obras trazem “subjetivacdes
de particularidades” e tornam-se veiculos importantes em um contexto de partilha de
singularidades.

As cinematografias africanas tém, portanto, uma atuacdo em mao dupla: ao mesmo
tempo em que se constituem como ferramentas na elaboragao das narrativas sobre o passado e
na construgdo de identidades locais, sdo também ferramentas potentes de partilha de
subjetividades e imaginarios. O cinema possibilita um olhar para si, que pode ser também um
compartilhar-se com o outro. E essa possibilidade de mobilizar narrativas sobre a historia
nacional que faz com que o cinema nacional seja tratado na mesma chave que o patrimonio
cultural quando consideramos aspectos como construgdo de imagindrios, elaboragdo de
memorias e orgulho nacional. Nesse sentido, cabe ressaltar que tanto os filmes produzidos no
passado quanto os produzidos no momento presente desempenham um papel importante para
o fortalecimento de narrativas historicas. Se as obras cinematograficas do passado podem servir
como documentos histdricos privilegiados, € nas obras atuais que acessamos representacdes de
imagindrios coletivos que atravessam a linguagem cinematografica.

O escritor e roteirista mogambicano Luis Carlos Patraquim, ao falar do cinema nacional
de Mocambique, afirma:

O cinema mocambicano ¢ parte do acervo historico nacional, ¢ uma ferramenta
poética para perceber o presente e perspectivar futuros; ¢ patrimonio cultural, a par
da nossa literatura, da pintura, da escultura, do teatro, do canto e da danga, podendo
espelhéd-las a todas, essas belas e malasartes, mais a imensa riqueza linguistica e
diversidade de que ¢ feita a invengio real e utdpica da nossa plural identidade.*’

E necessdrio observar com atengdo a quais interesses as proprias defini¢des de
patrimonio cultural atendem. Os critérios da UNESCO buscam abarcar diferentes perspectivas
e entendimentos, mas ndo se pode negar que os parametros para a patrimonializa¢cdo seguem

uma logica eurocentrada e respondem muitas vezes a interesses externos sobre o que deve ser

4 PATRAQUIM, Luis Carlos. Resenha sobre o livro: CONVENTS, Guido. Os mogambicanos perante o cinema
e o audiovisual: uma historia politico-cultural do Mogambique colonial até a Republica de Mogambique (1896-
2010). In: Buala, 30 de abril de 2011. Disponivel em: https://www.buala.org/pt/afroscreen/um-livro-pioneiro-
sobre-o-cinema-em-e-de-mocambique Acesso em: 7 fev. 2021.
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preservado. Esses interesses acabam por atingir ndo apenas os bens listados como patrimoénios
da humanidade, mas também o patrimonio cultural e artistico dos paises do sul global“®.

Como apontam Paula Menezes e Estefania Alvarez, “a perda do patriménio artistico e,
consequentemente, da identidade, cultura e memdria destes povos, ¢ um dos principais
resultados de um processo colonial que os paises ocidentais executaram no decorrer da
historia™*’. Ora, ndo é de surpreender que as obras cinematograficas africanas passem por
situacdo similar. Como caso exemplar, aponto a obra de Ousmane Sembéne, um dos cineastas
mais conhecidos e respeitados do sul global, considerado por muitos estudiosos como o “pai do
cinema africano” e responsavel por obras seminais da cinematografia do Senegal e do
continente africano. Todas as copias originais em pelicula dos filmes dirigidos por Sembéne
encontram-se hoje sob custodia de institutos franceses*, o que torna o acesso a essas obras
extremamente dificil para as sociedades africanas, uma vez que para que uma copia dessas
possa ser exibida em territério africano serd necessario uma logistica complexa e custosa que
certamente envolvera uma série de exigéncias — tais como taxas, transporte adequado por via
aérea e seguros — que serdo cobradas em moeda europeia e muito dificilmente serdo
negociaveis.

O mesmo acontece com as obras de Djibril Diop Mambéty e Safi Faye, dois grandes
nomes do cinema senegalés, cujas copias originais dos filmes também se encontram na Franga.
O contexto de apropriagdo das obras cinematograficas africanas no final do século XX em
muito se difere do contexto de saques e pilhagens do periodo colonial (em especial, no periodo
que vai do final do século XIX ao inicio do século XX), através dos quais as obras de arte
africanas que hoje encontram-se expostas em museus foram adquiridas. Nesse sentido, cabe
observar elementos que definem questdes importantes relativas as obras em questio. Os filmes
realizados por cineastas africanos utilizam-se da linguagem e da tecnologia estabelecida no
Ocidente para representar as culturas locais, afirmar identidades e rememorar o passado e

fabular sobre o futuro, sendo muitas vezes apropriados pela ex-metropole através de situacdes

46 O interesse neocolonial nos patrimdnios culturais ¢ artisticos dos paises “subdesenvolvidos” pode ser visto nos
programas de financiamento para as artes, promovidos por diversas instituigdes europeias. Esses programas sao
responsaveis por consagrar mundialmente artistas e obras do sul global que, por sua vez, passam a depender dos
financiamentos europeus para continuarem produzindo e, portanto, muitas vezes precisam se adequar a estilos e
tematicas que mobilizam a aprovagdo do publico europeu, o que muitas vezes envolve perspectivas exotizantes
dos contextos locais. Na area do cinema, o fundo holandés Hubert Bals e o programa francés Aides aux cinémas
du monde sdo exemplos de colonialidade.

47 MENEZES, Paula Santos; ALVAREZ, Estefania Pifiol. A descoloniza¢io dos museus e a restitui¢io das obras
de arte africanas: o debate atual na Franga, CSOnline — Revista de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29, 2019.

48 As copias em pelicula dos filmes de Ousmane Sembéne encontram-se em trés institutos da Franga, em diferentes
cidades, a saber: Cinémathéque Francaise (Paris), Cinémathéque de Toulouse (Toulouse) e Institut Jean Vigo

(Perpignan).
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juridicas que garantem os direitos autorais e suas devidas cessdes em favor dos responsaveis
por viabilizar financeiramente o filme.

As obras de arte africanas, por outro lado, sdo muitas vezes objetos do uso cotidiano,
testemunhos de modos de vida, mais do que objetos com inegavel valor estético, o que também
acaba por fazer com quem sejam consideradas obras artisticas inferiores as grandes obras de
arte universais, sendo entdo relegadas a colecdes e museus de etnografia, que retratam as
expressoes do “outro” — o racializado, o colonizado. Apesar das diferencas latentes no que tange
as caracteristicas centrais das obras, de suas formas e do contexto de apropriagdo, cabe observar
que a logica imperialista se mantém e, mais do que isso, se reinventa: se antes havia a
apropriacdo a forga, agora hd a apropriacdo negociada; no lugar dos museus e colegdes
etnograficas, temos os festivais internacionais e os espacos voltados especialmente para filmes
de paises “subdesenvolvidos”; em comum, surge o argumento colonialista de que as obras ndo
podem ser mantidas em seus locais de origem pois os paises africanos ndo tem a tecnologia
nem a mao de obra especializada para garantir a preservacdo do seu patrimonio artistico; e,
como sempre, pode-se perceber o olhar exotizante e objetificador do publico europeu sobre as
obras e os filmes, que seguem tendo o destino de serem vistos apenas como objetos apropriados
de outras culturas a cumprir um papel de fruicao estética do colonizador.

Menezes e Alvarez colocam o patriménio artistico africano como extensio do corpo
colonizado, e dessa forma chamam a atengao para a formag¢ao da identidade do colonizado pelo
olhar do outro-branco, e nunca a partir de si mesmo. Partindo disso, as autoras afirmam que o
movimento de restituir as obras de arte para as sociedades africanas que as exigem seria também
uma “operacdo que restitui a identidade deste povo enquanto sujeito produtor de sua propria
existéncia, um sujeito que produz sua identidade, que produz a arte para si mesmo, ndo apenas
um corpo que produz para os outros, um corpo-escravo.”* O direito ao patriménio é parte
fundamental da reconstru¢do da memoria dos paises africanos e ¢ parte do processo de

reconversdo do corpo-objeto do colonizado em corpo-sujeito.

O caminho de descolonizacdo do patrimonio cultural e artistico ¢ também um caminho
de descolonizacdo do pensamento e da identidade, possibilitando que as produgdes artisticas,
arquitetonicas e culturais do continente africano possam ser compreendidas e apreciadas pelas
suas narrativas internas e locais, sem a necessidade de encaixar-se em determinadas narrativas

13

balizadas por valores e interesses ocidentais. Como afirmam Menezes e Alvarez, “a

49 MENEZES, Paula Santos; ALVAREZ, Estefania Pifiol. A descolonizagdo dos museus e a restitui¢io das obras
de arte africanas: o debate atual na Franga, CSOnline — Revista de Ciéncias Sociais, Juiz de Fora, n. 29, 2019.
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descolonizagdo pode ser uma oportunidade histérica para reinventar lugares de memoria e
compartilhamento™°. Se no artigo citado este entendimento diz respeito a restituigdo das obras
de arte africanas as sociedades de origem, aqui busco ampliar essa ideia, abarcando neste
movimento de descolonizacdo do patrimdénio também a atualizagdo dos bens listados como
patrimdnios culturais africanos e o direito de acesso das sociedades africanas as copias de obras
cinematograficas produzidas no continente e que se encontram armazenadas em instituigdes
europeias. Longe de resolver completamente as desigualdades no campo cultural herdadas do
colonialismo, os esforgos nesse sentido podem vir a contribuir para um maior equilibrio na
geografia cultural do planeta, possibilitando assim que outras memdorias e outras narrativas
sobre o passado possam ser consideradas e acolhidas, partilhando assim as singularidades e

pavimentando o caminho para a constru¢do de uma politica do semelhante e do em-comum.

1.4 Estrutura da dissertacao

A presente dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. O primeiro capitulo, “Cinemas
Africanos, Cinema Mocambicano”, traz uma revisao tedrica acerca das abordagens histérica e
historiografica sobre a producdo cinematografica no continente africano, com destaque para o
contexto mog¢ambicano. A partir disso, trago uma contextualizagdo da producdo
cinematografica em Mog¢ambique nos anos 2010-2019 e relato o processo de busca e
consolidacdo das informacdes das obras mogambicanas que fazem parte da pesquisa. Entre as
referéncias bibliograficas principais estdo as obras de Manthia Diawara®!, Mahomed Bamba®?,
Morgana Lima’3, Guido Convents®*, entre outros. Por fim, trago a reflexdo sobre o patrimo6nio
cultural e audiovisual como ferramentas para a constru¢cdo da nacdo mogambicana, partindo

especialmente das obras de Nestor Canclini®®, Djalma Lourengo®® e Marilio Wane>’.

0 Ibid., p. 188

S DIAWARA, Manthia. Afiican cinema: politics and culture, Bloomington: Indiana University Press,

52 BAMBA, Mahomed. In the name of “cinema action” and Third World: The intervention of foreign filmmakers
in Mozambican cinema in the 1970s and 1980s. Journal of African Cinemas, v.3, p. 173-185, 2012.

53 LIMA, Morgana Gama. Que cinema africano? Uma reflexdo conceitual. Revista Perspectiva Histérica, n. 13,
p. 163-187, janeiro/junho, 2019.

5% CONVENTS, Guido. Os mogambicanos perante o cinema e o audiovisual: uma historia politico-cultural do
Mocambique colonial até a Republica de Mogambique (1896-2010). Maputo: Edi¢des Dockanema/Afrika Film
Festival, 2011.

55 CANCLINI, Néstor Garcia. O patrimdnio cultural e a construgdo do imagindrio nacional. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, Brasilia, n. 23, p. 94-115, 1994.

56 LOURENCO, Djalma. Cinema mogambicano: patriménio filmico de Mogambique. In. SEABRA, Jorge (coord):
Cinemas em portugués: Mogambique | Auto e heteropercepgdes. Imprensa da Universidade de Coimbra, 2018.
STWANE, Marilio. Timbila Tathu: politica cultural e construgdo da identidade em Mogambique. Maputo: Khuzula,
2018.
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No segundo capitulo, “Os filmes mogambicanos em analise: entre arquivos, figuras da
independéncia e ruinas” apresento uma breve reflexdo acerca das relagdes entre historia e
cinema a partir de Marc Ferro®® e Robert Rosenstone’®, propondo uma perspectiva de analise
das obras audiovisuais selecionadas ao longo da pesquisa. Na sequéncia, apresento a analise de
seis titulos, escolhidos a partir das categorias previamente definidas e analisados a luz do

arcabouco teodrico estabelecido no decorrer da presente pesquisa.

No terceiro capitulo, apresento a consolidagdo dos dados coletados ao longo da
pesquisa, através de tabelas e graficos compostos a partir de dados estatisticos que trazem um
panorama do cinema mogambicano recente e desvelam as relacdes com as temadticas do
patriménio cultural e audiovisual em Mogambique.

Finalmente, apresento as consideracdes finais e as conclusdes elaboradas a partir das
reflexdes teodricas e dos resultados praticos alcancados ao longo do processo de pesquisa e de

escrita.

38 FERRO, Marc. Cinema e histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra,1992.
59 ROSENSTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sio Paulo: Paz e Terra, 2010.
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2. CINEMAS AFRICANOS, CINEMA MOCAMBICANO
2.1 Abordagens histéricas e historiograficas sobre os cinemas na Africa

O cinematografo foi inventado no fim do século XIX e popularizou-se como inovagao
e curiosidade tecnologica. Nesse momento de dpice do projeto imperialista, ndo surpreende que
o cinema rapidamente tenha sido utilizado para as narrativas das nac¢des e dos impérios, sendo,
portanto, uma ferramenta importante para a constru¢ao de imagens nas colonias do continente
africano. As experiéncias cinematograficas coloniais tiveram suas especificidades: enquanto a
experiéncia cinematografica colonial inglesa tinha como publico-alvo os africanos e almejava
difundir nog¢des educativas e propagandas do discurso imperialista, os filmes coloniais
franceses mostravam uma abordagem voltada para a propaganda e para a etnografia. Em todos
os casos, ¢ importante notar que as etapas de producdo e distribuicdo dos filmes eram
controladas pela metropole, fator este que tem grande influéncia na construcdo das

cinematografias nacionais pos-independéncia®’.

Em meados dos anos 1950, surgem os primeiros filmes anticoloniais, que questionam e
denunciam os horrores do colonialismo europeu na Africa®’. Em 1955 é realizado o primeiro
filme negro-africano: Afrique sur Seine ¢ filmado por cineastas africanos na Franga e &,
portanto, considerado como um marco da cinematografia do continente, apesar de ser filmado

na Europa®?.

A producdo cinematografica nos paises africanos estd intimamente relacionada as
independéncias da segunda metade do século XX. Junto com as independéncias, surge a
necessidade de criar imagens em oposi¢do aquelas produzidas e difundidas pelo colonizador
europeu. Por outro lado, o cinema mostra-se como ferramenta importante para a construgao e
consolidacdo das narrativas das novas nagdes, processo este fundamental para a criagdo de uma
nova identidade nacional. Como aponta Mahomed Bamba®®, o cinema das novas nagdes
africanas foi fortemente influenciado pelo chamado Terceiro Cinema, conceito criado a partir
do manifesto Hacia um Tercer Cine (1969), escrito pelos cineastas argentinos Fernando Solanas
e Octavio Getino, que evoca a produ¢do de um cinema descolonizado, em oposi¢do as

narrativas colonizadoras produzidas pelo cinema industrial dos Estados Unidos e da Europa.

9 0VERHOFF FERREIRA, Carolin (org). Afiica: um continente no cinema. Sio Paulo: Editora Unifesp, 2014.
81 Os filmes Afiique 50 (René Vautier, 1950) e As estdatuas também morrem (Alain Resnais e Chris Marker,1953)
s30 os mais destacados exemplos.

82 VIEYRA, Paulin Soumanou. Le cinema afiicain: des origines a 1973. Paris. Présence Africain, 1975.

6 BAMBA, Mahomed. In the name of “cinema action” and Third World: The intervention of foreign filmmakers
in Mozambican cinema in the 1970s and 1980s. Journal of African Cinemas, v.3, p. 173-185, 2012.
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As ideias e praticas que orientavam o cinema do “terceiro mundo” em busca de uma
cinematografia com fung¢ao social foram essenciais para os projetos cinematograficos de paises
africanos que almejavam a descolonizagdo das narrativas filmicas e, consequentemente, das

sociedades recém independentes.

Os estudos pioneiros acerca dos cinemas africanos surgem em meados dos anos 1970,
na esteira da producdo de imagens no continente africano no periodo poés-independéncia. O
cineasta senegalés Paulin Soumanou Vieyra ¢ um dos percursores nos estudos do tema e traz
em sua obra “Le Cinema Africain: des origines a 1973 (1975) reflexdes e dados fundamentais
sobre a producdo cinematografica na Africa. Para além disso, Vieyra busca uma definigdo para
o que caracterizaria os filmes africanos e aponta que basta que o filme seja dirigido por um
africano, mesmo que seja realizado na Europa, tendo em vista que a dire¢do revelaria através
do filme uma forma negra de pensamento. O conceito de cinema africano segue em debate nos
dias de hoje, como mostra a pesquisadora brasileira Morgana Lima no artigo “Que cinema
africano?: uma reflexdo conceitual” (2019), no qual traz pontuagdes acerca das diferentes
construcdes tedricas desenvolvidas sobre o cinema africano e suas definigdes, analisando
documentos e manifestos redigidos por cineastas em um contexto de consolidagdo da

cinematografia africana.

O pesquisador e cineasta maliano Manthia Diawara torna-se nos anos 1990 o maior
especialista em cinema africano no mundo e traz multiplas perspectivas sobre o cinema negro
e o cinema africano, a partir do campo dos estudos culturais negros. Seu livro “African Cinema:
politics and culture” (1992) é um marco nos estudos dos cinemas na Africa e ainda hoje é
bibliografia essencial para o tema. Diawara relaciona as produgdes africanas aos contextos
politicos e culturais, levando em consideragdo as especificidades nacionais nas regides
anglofonas, francofonas e lusdfonas do continente africano. Em “African Film: New Forms on
Aesthetics and Politics” (2010), Diawara segue sua investigacdo sobre as cinematografias
africanas e traz novas elaboracdes sobre as relacdes entre politica, cultura e estética
cinematografica nos filmes africanos. Também nos anos 90, a obra de Frank Nwachukwu
Ukadike, “Black African Cinem ’a (1994) traz uma abordagem histérica do cinema africano
desde o periodo colonial até as novas tendéncias estéticas e culturais dos anos 1980 e 1990,
relacionando o impacto que elementos histéricos, culturais e tecnoldgicos tiveram

historicamente na produ¢@o cinematografica no continente africano.

Mais recentemente, o autor Alexie Tcheuyap traz em sua obra “Postnationalist African

Cinemas” (2011) a discussdo acerca do surgimento de representacdes ndo relacionadas aos
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projetos nacionalistas nos cinemas africanos e analisa obras produzidas no continente que
dialogam com os diversos géneros cinematograficos consolidados, tais como comédias,
musicais, filmes de agdo. As obras citadas trazem ideias fundacionais sobre as cinematografias
africanas e foram fundamentais para posicionar as obras audiovisuais produzidas no continente
africano como fontes de andlise estética e cinematografica em um contexto de producdo de
conhecimento oriundo principalmente da Europa. No entanto, cabe destacar que a producdo
cinematografica dos paises africanos lus6fonos ¢ pouco abordada. Com excecdo ao Capitulo
VI de “African Cinema: politics and culture”, intitulado “Film Production in Lusophone
Africa: Toward the Kuxa Kanema in Mozambique”, as cinematografias de Mogambique,
Angola, Guiné Bissau e Cabo Verde ndo sio analisadas em seus aspectos estéticos, historicos

ou politicos e ha notoério destaque aos cinemas dos paises africanos francofonos.

As pesquisas dedicadas aos cinemas africanos atualmente tém trazido novas
perspectivas e discussdes para um campo de estudos multiplo por exceléncia. No Brasil,
destacam-se os trabalhos oriundos do programa de pos-graduagdo em Comunicagdo e Culturas
Contemporaneas da Universidade Federal da Bahia (UFBA), que trazem apontamentos para
novas abordagens do cinema no continente africano. Em sua tese de doutorado “Da Africa para
o Mundo: os dilemas de producdo e difusdo dos cinemas africanos para audiéncia globais a
partir da entrada da Netflix na Nigéria”, defendida em 2022, a pesquisadora e curadora Ana
Camila Esteves analisa aspectos narrativos e mercadologicos que envolvem a produgdo e a
difusdo do cinema nigeriano no mundo. Idealizadora e curadora do festival Mostra de Cinemas
Africanos, Esteves parte da sua experiéncia na curadoria de filmes africanos atuais, exibidos no
Brasil e outros paises, para analisar as novas janelas de exibi¢do e os novos métodos de
producdo que surgiram a partir do boom das plataformas de video sob demanda. Nesse sentido,
ao analisar a produ¢do recente na Nigéria, o corpus filmico analisado por Esteves encontra
ressonancia no corpus filmico da presente pesquisa, assim como a perspectiva de andlise da
pesquisadora, que passa pela experiéncia pessoal e profissional em lidar de forma concreta com

as obras audiovisuais em seu processo curatorial.

Entre as pesquisas que tem como foco o cinema produzido em Mocambique, destaco o
trabalho da Prof. Dra. Carmen Lucia Tindd Secco, em especial as coletineas “Pensando o
Cinema Mog¢ambicano: ensaios” (2018) e “CineGrafias Mog¢ambicanas: Memorias &
Cronicas & Ensaios” (2019), este Gltimo organizado em parceria com Ana Mafalda Leite e
Luis Carlos Patraquim. Em “Pensando o Cinema Mog¢ambicano”, sdo apresentados ensaios que

apresentam, analisam e comparam obras audiovisuais e literarias mogambicanas. Produzidos
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no ambito de dois eventos promovidos na Faculdade de Letras da UFRJ em 2017, os textos
debrucam-se sobre obras e autores consagrados do cinema e da literatura mogambicana,
trazendo discussdes tedricas a partir do discurso cinematografico das obras analisadas®®. Nesse
sentido, destaco que a presente pesquisa se distancia dos ensaios publicados na coletanea ao
definir um recorte temporal recente para as obras a serem coletadas e visionadas, expandindo
assim o alcance dos estudos para além das obras e dos cineastas mocambicanas ja consagrados
nacional e internacionalmente. Por outro lado, a andlise filmica apresentada nos ensaios
publicados traz elementos tedricos e historicos que dialogam com as andlises propostas no
Capitulo 2 desta dissertagdo, uma vez que abordam multiplos aspectos e tematicas presentes
nos filmes analisados, tendo como base de andlise por vezes a construcdo historica de
Mogambique e por vezes as teorias de outros campos de estudo das ciéncias humanas, como a

literatura, o cinema, a psicologia, entre outros.

Ja “CineGrafias Mog¢ambicanas” apresenta um vasto material sobre o passado e o
presente do cinema em Mogambique, composto por cronicas escritas por cineastas consagrados,
ensaios de pesquisadores académicos e entrevistas com diretores de diferentes geracdes. A
multiplicidade de materiais que compde a obra contribui para a constru¢do de um complexo
panorama da cinematografia mogambicana e traz diversas perspectivas sobre os acontecimentos
do passado, os desafios do presente e as possibilidades de futuro. O livro apresenta entrevistas
e cronicas de figuras que participaram ativamente da construgdo do cinema mogambicano no
periodo poés-independéncia (Ruy Guerra, Licinio Azevedo, Luis Carlos Patraquim), de
cineastas da segunda geragdo de profissionais formados em Mogambique (Isabel Noronha,
Camilo de Sousa, Sol de Carvalho, Jodo Ribeiro) e da nova geracdo de cineastas que tem
despontado mais recentemente (Yara Costa). Complementando o volume ha o texto de Guido
Convents sobre o cinema colonial em Mogambique, o ensaio de Ute Fendler sobre o género
fantdstico no cinema mogambicano e as reflexdes de Julio Cesar Machado de Paula sobre o
filme Mueda, memoria e massacre (1979), além dos relatos historicos de Luis Carlos
Patraquim. Assim, CineGrafias Mo¢ambicanas parte das memorias dos individuos que fizeram
parte da constru¢do do cinema mogambicano pds-independéncia para abordar as diferentes
perspectivas da cinematografia nacional em Mogambique. Essa abordagem distancia-se da

abordagem pretendida na presente disserta¢do, visto que nas analises considero as questdes

6 As obras cinematograficas mogambicanas analisadas no livro Pensando o Cinema Mo¢ambicano sdo O buzio
(2009), de Sol de Carvalho; 4 drvore dos antepassados (1994), de Licinio Azevedo; Fogata (1992), de Jodo
Ribeiro; Ngwenya, o crocodilo (2007), de Isabel Noronha; Virgem Margarida (2012), de Licinio Azevedo; Terra
Sondambula (2007), de Teresa Prata.
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extra-filmicas relativas a producao e a realizagdo das obras apenas para fins de contextualizagdo
dentro do recorte definido para a coleta de dados e busco concentrar a observagao aos elementos
filmicos contidos nas obras audiovisuais analisadas. Contudo, ¢ importante destacar a
importancia histérica de uma edicdo como CineGrafias Mo¢ambicanas no registro do
entrelagcamento entre as memorias individuais e a historia oficial em Mogambique e os atritos
entre tais perspectivas, em especial no contexto daqueles que estavam responsaveis pela

producdo das imagens da nova nagao.

Para além das pesquisas desenvolvidas no Brasil, destaco também os trabalhos
realizados em Portugal, que tem contribuido para o pensamento acerca dos cinemas africanos
em lingua portuguesa (e ndo sd). O trabalho desenvolvido pelo Prof. Paulo Cunha, da
Universidade da Beira Interior ¢ membro do grupo de trabalho Cinemas pds-coloniais e
periféricos da Associa¢do de Investigadores da Imagem em Movimento, que propde debater,
organizar e sistematizar um cinema pos-colonial, com destaque para a expansdo em termos de
géneros e temas nos cinemas africanos. As pesquisas de Catarina Laranjeiro também trazem
luz ao cinema produzido na Guiné-Bissau, apontando para o carater informal e popular das
produgdes guineenses atuais. Destaco também a pesquisadora Ana Cristina Pereira e seu

trabalho sobre as relagdes interculturais entre Portugal e Mogambique.

As investigagdes sobre os cinemas africanos abordam perspectivas multiplas das obras
e dos contextos de realizacdo, posicionando-se por vezes em relagdo ao passado do continente
africano, mas também em relagdo ao presente e - por que ndo - ao futuro. Nesse sentido, acredito
que a presente pesquisa contribui para o debate ao trazer uma coleta de dados inédita sobre o
cinema mogambicano produzido entre 2010 e 2019, consolidando assim uma base de dados que
contribui para as discussdoes e pesquisas acerca da producdo cinematografica no pais
atualmente. Ao analisar as imagens produzidas no presente em relagdo ao passado historico de
Mogambique, tendo como ponto de partida o levantamento de obras mogambicanas produzidas
na ultima década, busquei estabelecer um didlogo entre a producdo cinematografica, a historia
oficial e a identidade nacional em Mogambique. Ao aproximar as ideias e conceitos que
perpassam as discussdes sobre patrimonio cultural e patrimonio audiovisual ao contexto da
cinematografia mogambicana recente, acredito que ¢ possivel contribuir para novas percepcdes
do passado a luz do presente, e vice e versa. Interessa-me, portanto, entender o campo do
patrimonio cultural também como um espaco em disputa, a partir do qual € imperativo deslocar

as perspectivas e assim abarcar diferentes narrativas e formas de estar no mundo.
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2.2 Notas sobre o contexto de producio cinematografica em Mo¢ambique entre 2010-2019

Uma série de fatores ocorridos em Mocambique no inicio da segunda década do século
XXI contribuiram para o surgimento de novos talentos e para o aumento consideravel do
niamero de produgdes mocambicanas realizadas a partir de 2010. Novas oportunidades de
formacdo em audiovisual certamente tiveram um papel importante nesse contexto, no qual
destacam-se em especial as oficinas formativas promovidas periodicamente pela Amocine®® e
o surgimento do primeiro curso de Licenciatura em Cinema do [SarC (Instituto Superior de
Artes e Cultura) em 2015. H4 que se destacar também a importancia que os festivais de cinema
Dockanema®® e Kugoma®’ tiveram na formagio de publico e na promogdo do cinema nacional
e internacional em Mogambique, contribuindo para o cenario cultural de Maputo e
possibilitando o acesso a obras audiovisuais do mundo todo. Duas outras iniciativas também
impactam a produ¢do mogambicana mais recentemente: o Concurso DOCTV CPLP, voltado
para o fomento a produgao e teledifusdo de documentarios da Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa (CPLP), e o Nomadlab, projeto de formagdo e desenvolvimento na area do cinema
e do audiovisual, realizado em Mogambique em 2009 pela produtora portuguesa Terratreme
Filmes, com apoio do Dockanema. Todos esses fatores contribuiram para a dinamizagdo do
cenario cultural relacionado ao audiovisual, além de ter como principal consequéncia o aumento
do interesse do publico nas obras audiovisuais nacionais e estrangeiras que exploram tematicas

e narrativas distintas dos grandes sucessos de Hollywood.

No ano de 2017, a Assembleia da Reptiblica de Mogambique aprovou a Lei do Audio
Visual e do Cinema (Lei n° 1/2017, de 06 de janeiro de 2017). Iniciativa inédita no pais, a Lei
foi criada tendo em vista a “necessidade de incentivar, promover, proteger ¢ disciplinar o
desenvolvimento das atividades audiovisuais e cinematograficas no Pais”. Conforme versa o

Artigo 1° do Capitulo 1:

A presente Lei define os principios de ac¢do do Estado e do empresariado nacional e
estrangeiro no quadro do fomento, desenvolvimento, prote¢do da arte do cinema, da
atividade audiovisual e cinematografica, estabelecendo o regime juridico aplicavel a
produgdo, distribuigdo, exibi¢do e difusdo de todas as obras audiovisuais e
cinematograficas, salvo as que sejam efectuadas no quadro da atividade televisiva,
que sdo reguladas por legislacdo propria.

% A Amocine — Associagdo Mogambicana de Cineastas foi criada em 2003, reunindo diretores e produtores
mogambicanos da 1% e da 2* geracdo de técnicos formados pelo INC. Atua como articuladora frente as institui¢des
publicas e privadas e promove atividades de formagdo audiovisual e de promog¢ao do cinema mogambicano.

O Dockanema - Festival do Filme Documentario foi idealizado por Pedro Pimenta e teve sua primeira edi¢do
em 2005, encerrando-se na sua 12? edi¢do em 2017.

7 O Forum Kugoma foi idealizado por Diana Manhiga e teve sua primeira edigdo em 2009. Além da tradicional
programagdo de curtas-metragens, o Forum Kugoma promove debates, mesas-redondas, workshops e outros
espacos de encontro e formagao.
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E interessante observar que, mesmo que o Instituto Nacional do Cinema (INC), primeira
instituicao publica voltada para o cinema em Mogambique, tenha sido criado em 1976, € apenas
quarenta e um anos depois que o audiovisual e o cinema terdo uma legislagdo propria, com
objetivo de promover, proteger, fomentar e desenvolver a atividade. Cabe ressaltar que a Lei n°
1/2017 ¢ uma conquista da classe cinematografica mogambicana, que por muito tempo apontou

a necessidade de uma legislacdo que disciplinasse e apoiasse a atividade no pais.

Entre os principais pontos da Lei do Audiovisual e Cinema estdo: a defini¢do do
Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema (INAC) como autoridade reguladora, a institui¢ao
da responsabilidade do Estado como incentivador da produgdo e difusdo de obras nacionais, a
instituicao de prémios e estimulos estatais aos profissionais de destaque, a garantia pelo Estado
de mecanismos de distribuicdo e promocao de obras mogambicanas no mercado nacional e
internacional, a obrigatoriedade de ocupag¢do de pelo menos "4 do tempo de antena das
televisdes nacionais por obras nacionais, a obrigatoriedade do registro de empresas e
profissionais que exploram a atividade audiovisual e cinematografica, a promoc¢ao da exibi¢ao
ndo comercial e o consequente estabelecimento de uma rede alternativa para a divulgacao de
obras com interesse nacional, a promog¢ao de programas de formagao e de ensino do audiovisual
e cinema nas escolas. Destaca-se também a importancia estratégica que a atividade audiovisual
e cinematografica representa para o Estado mocambicano, tanto em termos de representagao e
afirmacdo da identidade nacional (conforme alinea a) do Artigo 4°)%, quanto em termos de

desenvolvimento empresarial do setor (conforme Artigo 10°)%°.

No mesmo ano, ¢ publicado o Decreto n°® 41/2017, de 04 de agosto, aprovando o
Regulamento da Lei do Audiovisual e do Cinema, que estabelece os mecanismos para aplicagao
da Lei n° 1/2017. Nas suas mais de vinte paginas, o Regulamento detalha os procedimentos
praticos e burocraticos para o exercicio das atividades de produgdo, distribui¢do, exibicao e
difusdo, assim como para a producdo de obras audiovisuais e cinematograficas, o registro de
obras e profissionais, a distribuicao e exibicdo, as formas de apoio ao audiovisual e cinema, a
incidéncia de taxas para a atividade, o depdsito legal e a fiscaliza¢do e penalidades quando do

incumprimento do regulamento.

68 “A criagdo, produgio, distribui¢do e difusdo de obras audiovisuais e cinematograficas enquanto instrumentos de

afirmacao da identidade nacional, de expressao de diversidade cultural ¢ promog¢do do nome de Mogambique no
EEl

mundo;

9“0 Estado impulsiona o fomento e o desenvolvimento empresarial, profissional, técnico € do associativismo

nacional do sector do audiovisual e cinema.”
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Em relacdo ao registro e divulgacao das obras, o Artigo 22 do Regulamento destaca que
“estdo sujeitas a registo todas as obras audiovisuais e cinematograficas produzidas ou realizadas
por mogambicanos, exclusivamente ou em coprodugdo.” Ja no Paragrafo 6° do Artigo 23 consta
que “o INAC divulga, na sua pagina de internet, a lista de obras registadas™. Percebe-se,
portanto, que a regulamentacdo da atividade cinematografica passa também pelo registro das
obras produzidas por nacionais de Mocambique e que hd a intencdo de disponibilizar
publicamente as informagdes referentes a produg¢do nacional. No entanto, quatro anos apos a
entrada em vigor do Decreto n® 41/2017, o que pude observar ¢ que tais informagdes ndo estao
disponiveis em nenhuma pagina oficial do Governo de Mogambique. A pagina do INAC
(atualmente INICC), na qual as informagdes das obras registradas deveriam ser divulgadas,
sequer existe. Tal exemplo traz a tona o descompasso entre a regulamentacao do setor na teoria
e sua implementacao na pratica, além de demonstrar as dificuldades técnicas em garantir a plena

execucao do que € previsto pela legislagao.

Outro ponto que destaco ¢ a aplicagdo de taxas para as atividades de producio,
distribuicdo e exibi¢do de obras audiovisuais e cinematograficas. Com base na Lei n® 1/2017
(Artigo 18 e Artigo 30), o Regulamento define o valor das taxas de acordo com as atividades e
servicos, englobando o licenciamento das atividades ligadas ao audiovisual ao cinema, o
registro de obra audiovisual, a emissao de registro, as autorizacdes de filmagem para produgdes
estrangeiras, a distribui¢do de obras audiovisuais, a difusdo de publicidade comercial e o acesso
as obras depositadas na Cinemateca Mogambicana e armazenadas no arquivo filmico do INAC,
atual INICC. O Artigo 63 define o destino das taxas pagas pelas empresas e profissionais do

setor audiovisual:

1. Os valores das taxas fixadas no presente regulamento t€ém o seguinte destino:
a) 15% para o INAC

b) 25% para o FUNDAC

¢) 60% para o Orgamento do Estado

Se, por um lado, a cobranca das taxas possibilita a continuidade da atividade audiovisual e
cinematografica, representando uma forma de arrecadagdo de fundos que serdo posteriormente
utilizados em novos apoios, por outro tal cobranga onera sensivelmente a atividade audiovisual,
o que pode afastar certos atores sociais da atividade profissional. Considerando ainda um pais
como Mocambique, com uma elevada desigualdade social, a cobranca de taxas para o simples
licenciamento de uma empresa de audiovisual e cinema pode ter como resultado a concentracdo
ainda maior da produgdo audiovisual e cinematografica em determinadas regides do pais e em
empresas dirigidas por profissionais oriundos de classes sociais mais altas. Chama ainda a

aten¢do observar que 60% dessas taxas sdo destinadas ao or¢camento do Estado e apenas 40%
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sdo aplicadas nos 6rgdos diretamente relacionados ao cinema e ao audiovisual. O crescimento
do setor audiovisual é, na realidade, de grande interesse para que o proprio Estado aumente sua
arrecadacdo. Nao impressiona, portanto, que muitas vezes haja resisténcia de profissionais e
técnicos do setor audiovisual em registrar suas obras e suas empresas, ja que as vantagens legais

ndo se explicitam tanto quanto as desvantagens financeiras.

Um dos pontos centrais do Regulamento da Lei do Audiovisual e do Cinema ¢ o
Capitulo VIII, no qual sdo definidas as bases para o Apoio ao Audiovisual e Cinema. No Artigo
66, explicita-se que:

1. A fim de desenvolver as atividades audiovisuais e cinematograficas, o Estado
através do FUNDAC ou de outro fundo criado para o efeito, dispdoe de meios de
Apoio ao Audiovisual e Cinema.

O FUNDAC — Fundo para Desenvolvimento Artistico e Cultural foi criado pelo Decreto
n° 9/88 de 7 de julho de 1988. Conforme seu Artigo 1°, “o FUNDAC tem por objetivo o apoio
a iniciativas, programas e projectos no ambito da formacdo e desenvolvimento artistico e no
ambito da valorizagdo do Patrimonio Cultural”. Portanto, a nova legislagao especifica para o
audiovisual e o cinema ndo cria um fundo especifico para o apoio ao audiovisual, mas sim

condiciona os apoios aos bens sob gestiao do ja consolidado FUNDAC.

Tanto a Lei n® 1/2017 quanto o Decreto n® 41/2017 trazem em suas bases a importancia
da valorizagdo e promocao da cultura e da identidade nacional, muitas vezes condicionando a
isso a possibilidade de apoio e financiamento. Em seu Artigo 68, o Regulamento traz as
modalidades de apoio as atividades audiovisuais e prevé expressamente “a producao de longas-
metragens de fic¢do, de realizadores comprometidos com a valorizagdo da cultura e das linguas
nacionais”. Ja no Artigo 69, que regula os pontos relativos ao financiamento, o paragrafo 3°
aponta que “as modalidades de financiamento e os beneficiarios elegiveis observam sempre o
interesse da promog¢ao do nome de Mogambique”. Por fim, o Artigo 90 aponta que os programas
de apoios financeiros tém por finalidade desenvolver a atividade audiovisual cinematografica
em suas diversas frentes, “respeitando e valorizando a diversidade cultural e a identidade
mocambicana”. O destaque a identidade mogcambicana remete ao contexto da independéncia
de Mocambique e do projeto de constru¢do da identidade nacional levado a cabo pela Frelimo
a partir de 1975. Conforme pode-se perceber pela legislacdo em vigor, o cinema ainda hoje ¢
entendido como um elemento central na valorizacdo da identidade nacional. Dessa forma, o
comprometimento com os ideais da cultura e da identidade mogambicana sdo um fator decisivo

para que as obras tenham acesso aos apoios e financiamentos previstos pela Lei do Audiovisual
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e do Cinema. Tendo em consideragdo tais elementos, cabe afirmar que o apoio do Estado
mogcambicano ao cinema e ao audiovisual serd sempre preferencialmente destinado a cineastas
que trabalham temas que estejam alinhados com a ideologia politico-cultural defendida pela

Frelimo, relegando ainda hoje as contra-narrativas ao silenciamento e a invisibilidade’°.

Em 2019, a fusdo do Instituto do Cinema ¢ do Audiovisual (INAC) ¢ do Instituto
Nacional do Livro e do Disco (INLD) dé origem ao Instituto Nacional das Induastrias Culturais
e Criativas (INICC), criado pelo Decreto n°® 23/2019, do dia 28 de marco. O INICC ¢ uma
instituicao publica, dotada de autonomia administrativa e financeira tutelada pelo Ministério da
Cultura e Turismo e que “tem por objeto a implementacdo, execucdo e dinamizagdo das
industrias culturais e criativas”. Tal transformagdo segue uma tendéncia global que passa a
compreender a cultura como uma classe de ativos capaz de gerar riquezas e empregos, com o
intuito de contribuir para o crescimento do pais e das proprias empresas e dos profissionais
envolvidos com atividades culturais. Pode-se perceber tal tendéncia no Artigo 5 do Decreto de
Criagdo do INICC que aponta entre as atribui¢cdes do Instituto: “j) Incentiva e impulsiona o
crescimento, produtividade, competividade e a sustentabilidade dos sectores culturais e

criativos.”

Entre as atribui¢cdes do INICC esta a responsabilidade de “conservagdo do patrimonio
audiovisual e cinematografico nacional ou existente em Mog¢ambique”, conforme aponta o item
m) do Artigo 4 da Lei do Audiovisual. Cabe, portanto, ao INICC nd3o apenas promover,
fiscalizar e fomentar a produ¢do audiovisual no presente, mas também preservar as imagens
produzidas no passado, sendo este um oOrgdo incontorndvel ao abordar a valorizagdo do

patrimdnio cultural mogambicano.

De acordo com Djalma Lourenco, ex-diretor do INAC, a primeira avaliagdo do estado
de conservacao do material depositado nos arquivos da Cinemateca Mogambicana ocorreu em
2005 e teve entre os principais apontamentos a conclusdo de que o arquivo filmico ndo tinha

tratamento adequado em relacdo a climatizacdo e ao controle de umidade dos locais de

70 Em abril de 2021 foram conhecidos os projetos vencedores do primeiro Concurso para Apoio e Financiamento
a Atividade Audiovisual e Cinematografica, organizado pelo INICC. As quatro obras selecionadas foram
Nhinguatimo, de Licinio Azevedo, curta-metragem de fic¢do baseado no conto homoénimo de Luis Bernardo
Honwana; Palma Penosa, de Gabriel Mondlane, fic¢do que narra a histéria de uma idosa que precisa de ajuda de
uma crianga para se locomover, o que impede que esta frequente a escola; Marcas do Terrorismo, de Elisio Bajone,
documentario sobre as consequéncias dos ataques terroristas em Cabo Delgado; e Ungulani Ba Ka Khosa, de José
Augusto Nhamtumbo, documentario sobre o ilustre escritor mogambicano. Ao observar os cineastas premiados e
as tematicas a serem abordadas nos projetos selecionados, percebe-se que ¢ muito provavel que estejam alinhados
com a direcdo politica-cultural do governo mogambicano.
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armazenamento’!. Ao avaliar o material filmico, percebeu-se que a maior parte do acervo tinha
niveis de degradagdo irreversivel ou avangada e que apenas 30% ndo estava afetado ou estava

afetado em nivel inicial.

Nesse mesmo ano, foi viabilizado o apoio da Embaixada da Suécia, no aporte de USD
17.500 por intermédio da UNESCO, para um projeto que incluiu a montagem de equipamentos
climatizadores, desumidificadores e detectores de incéndio. Segundo Djalma Lourengo, o
projeto ficou aquém do desejado, tendo em vista que as restrigdes orcamentarias

impossibilitaram a compra de equipamentos climatizadores profissionais.

Nos anos de 2008 e 2009, foi implementado o projeto “Apoio ao Arquivo
Cinematografico de Mogambique”, com o apoio da Cinemateca Portuguesa através do Instituto
Portugués de Apoio ao Desenvolvimento (IPAD). Com or¢amento de EUR 114.710,00, o
projeto teve como principais eixos: a limpeza das peliculas; a avaliagdo do seu estado de
conservacdo; a substituicdo das caixas metalicas das peliculas por caixas plasticas; e a
catalogacdo dos filmes do acervo. Para esse trabalho, foram determinados niveis de prioridade
para as operagdes de identificagdo e recondicionamento dos materiais do arquivo, sendo o
material do jornal de atualidades Kuxa Kanema o mais prioritario, seguido pelo restante da
produ¢do mogambicana do periodo pds-colonial e, por fim, pelos materiais do acervo da época
colonial e da produgdo estrangeira. Os resultados do projeto indicaram um total de 23.000 latas
de peliculas, com intervalo de 70 anos entre a obra mais antiga (datada de 1921) e a obra mais
recente (datada de 1991). De acordo com os resultados, percebe-se uma grande concentragdo
de materiais no periodo entre 1960 e 1975, composto principalmente por atualidades
portuguesas e estrangeiras, € no periodo entre 1980 e 1986, composto pelas edi¢cdes do Kuxa
Kanema e outras produ¢des do INC. A distribuicdo da nacionalidade das obras que compde o
arquivo filmico tem contornos desproporcionais, sendo que das 4149 obras catalogadas, 580

sdo0 mogambicanas e as outras 3569 sdo estrangeiras.

Em 2010 iniciou-se o processo de digitalizagdo dos filmes do arquivo filmico de
Mogcambique. Os primeiros filmes foram digitalizados na Africa do Sul e, posteriormente, o
INAC estabeleceu outras parcerias para a digitalizacdo das obras, sendo a mais destacada a

parceria financiada pela Embaixada da Alemanha em Mocambique, que envolve a

"' LOURENCO, Djalma. Cinema mogambicano: patriménio filmico de Mogambique. In. SEABRA, Jorge (coord):
Cinemas em portugués: Mogambique | Auto e heteropercegdes. Imprensa da Universidade de Coimbra: 2018.
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Universidade de Bayreuth (Alemanha), a Universidade Eduardo Mondlane (Mogambique) e o
Instituto Cultural Mogambique Alemanha (ICMA).

Em 2012, Mogambique tornou-se membro da Federacdo Internacional de Arquivos
Filmicos (FIAF), que inclui entre as exigéncias para os paises-membros que estes tenham
acervo aberto para consulta do publico em geral. H4 inimeros desafios na manutengdo de um
arquivo filmico e tais desafios potencializam-se quando os apoios financeiros sdo intermitentes,
como no caso de Mocambique. Recentemente, o INICC divulgou em suas redes sociais a visita
do consultor-chefe da UNESCO para as areas de Arquivos Filmicos e Gestdo de Arquivos
Informaticos ao acervo filmico, indicando assim um possivel apoio da UNESCO para a
digitalizacdo do acervo e preservacdo do espdlio audiovisual e cinematografico de
Mogambique’®. Além da UNESCO, a Embaixada de Cuba também realizou visitas recentes ao
INICC”, o que pode vir a se concretizar em uma nova parceria que contribuird para a

capacitagcdo dos técnicos e preservagdo do patrimonio audiovisual mogambicano.

2.3 O patrimonio audiovisual como ferramenta para a construcdo das nacdes do
continente africano: o caso de Mocambique

Nos anos que se seguiram a Independéncia de Mogambique, a cultura foi parte central
da agenda do novo governo. Frente ao desafio da constru¢do de uma nova nagado, o conceito de
cultura foi mobilizado pela Frelimo como elemento de unidade nacional e como instrumento
para a formacao do “Homem Novo”, conceito ideoldgico que reunia um conjunto de valores e
normas de conduta baseadas nas ideias revolucionarias da Frelimo, que deveriam ser seguidos
por todos os cidadaos mogambicanos, em busca da descolonizagdo da sociedade. O teoérico
Marilio Wane destaca os documentos do III Congresso da FRELIMO que apontam as

estratégias para a cultura no periodo pés-independéncia:
2. No dominio da cultura, o Partido promove a valorizacdo de todas as

manifestagdes culturais do povo mogambicano, dando-lhes um conteudo

72 INSTITUTO NACIONAL DAS INDUSTRIAS CULTURAIS E CRIATIVAS. INICC e Unesco trabalham
em prol da preservacio do arquivo filmico. Maputo, 9 de abril de 2021. Facebook: iniccmocambique.
Disponivel em:

https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1356018721450515&1d=451297718589291 Acesso em:
22 fev. 2022

3 INSTITUTO NACIONAL DAS INDUSTRIAS CULTURAIS E CRIATIVAS. Embaixador de cuba realiza
visita de cortesia ao INICC. Maputo, 21 de setembro de 2021. Facebook: iniccmocambique. Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=1469996090052777&1d=451297718589291 Acesso em:
22 fev. 2022.
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revolucionario e difundindo-as no plano nacional e internacional, para a
projeccao da personalidade mogambicana.

Sob orientagdo do Partido, a cultura constitui uma arma de grande valor na
educacdo revolucionaria do nosso Povo e por isso mesmo, na luta ideoldgica.

(COMITE CENTRAL DA FRELIMO, 1977, p. 26, apud WANE).

A busca pela unidade nacional implicava consequentemente em eliminar e silenciar as
manifestagdes que colocassem em causa a projecdo de valores universais e homogéneos,
orientados pelo estado independente. Nesse sentido, tanto as praticas associadas ao
colonialismo quanto aquelas associadas as organizagdes tradicionais passaram a ser
perseguidas, em nome de uma nova base ideoldgica nacional’.

O tedrico mexicano Néstor Canclini afirma que a ideia de cultura nacional muda
conforme as €pocas e o que se considera como nac¢ao ¢ em boa parte uma constru¢ao imaginaria,
apesar dos suportes concretos e continuos dessa concepgao, tais como o territdrio, as tradigdes
populares, entre outros’>. Ao abordar a constru¢do do imaginario discursivo da na¢do mexicana,
Canclini aponta que os “discursos contribuiram para formar o sentido do nacional, selecionando
e combinando suas referéncias emblematicas, dando-lhe até hoje uma unidade e uma coeréncia
imaginarias”. Além disso, Canclini destaca a promog¢ao do patrimonio pelo Estado como uma
forma de converter as “realidades locais em abstracdes politico-culturais, em simbolos de uma
identidade nacional em que se diluem as particularidades e os conflitos.” Apesar de o autor
abordar diretamente o contexto mexicano, ha aqui uma relacdo direta com o contexto
mogambicano do poés-independéncia. Com o objetivo de contribuir a nivel simbdlico com a
construcdo da identidade nacional, as estruturas governamentais responsaveis pela cultura
passam selecionar e mobilizar determinados elementos das culturais locais mogambicanas que
possam dar materialidade 4 uma identidade abrangente. E nesse contexto que determinadas
manifestagdes culturais sdo algadas a representantes da nacionalidade mogambicana. Entre os
casos de maior destaque estdo a timbila chope’®, a makwayela’” ¢ as esculturas makondes’®. E

importante observar que tais manifestacdes ainda hoje sdo mobilizadas como elementos da

" WANE, Marilio. Timbila Tathu: politica cultural e construgdo da identidade em Mogambique. Maputo: Khuzula,
2018.

75 CANCLINI, Néstor Garcia. O patrimdnio cultural e a construgdo do imagindrio nacional. Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional, Brasilia, n. 23, p. 94-115, 1994.

76 Expressdo de musica e danga originaria da regido Sul de Mogambique, em Zavala, provincia de Inhambane.
Em 2005, foi proclamada Patrimo6nio da Humanidade pela UNESCO.

77 Manifestagdo de canto e danga originaria na Africa do Sul e apropriada pelos trabalhadores mogambicanos que
atuavam nas minas, com influéncia dos corais das igrejas protestantes e movimentos inspirados em dangas sul-
africanas.

8 Manifestagdo artistica tradicional do povo Makonde, originaria da regido Norte de Mogambique, provincia de
Cabo Delgado.
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mogambicanidade e sdo rapidamente reconhecidas e identificadas pela populagdo de
Mogambique.

Ao apelar a igualdade e ao apagamento da diversidade, o projeto nacionalista da
FRELIMO construiu-se a partir de contradi¢des que por muito tempo reverberaram na
sociedade mocambicana. A cria¢do do projeto nacional implicava também em criar uma historia
unica, que envolvesse aspectos do passado que fossem propositadamente lembrados ou
esquecidos, a partir das relagdes de poder desses processos e das agendas do presente. Como
aponta Maria Paula Meneses, “destruir ou atrofiar memorias que estdo na base de processos
identitarios pode redundar na liquidagdo do passado, das histdrias que unem as pessoas e que

as fazem ser quem sd0””°. Ainda nesse sentido, Meneses destaca que
O Estado independente mogambicano ¢ exemplo de patrocinio de um projeto
nacional criado a partir de um conjunto de referéncias memoriais associadas a
uma certa elite politica, funcionando como estratégia poderosa de afirmagéo e
legitimacao da narrativa oficial. Em contraponto a este projeto, as lembrangas
e memorializagdes coletivas e regionais que ndo encontram eco neste projeto
constituem-se como importantes espacos de debate, onde se confrontam com

vérias forgas sociais e politicas.®°
A politica cultural colocada em pratica nos primeiros anos apds a Independéncia de
Mogambique foi parte fundamental para a criagdo de referéncias nacionais que contribuem para
a legitimagdo da narrativa oficial da FRELIMO. A consagracdo de manifestacdes e bens
culturais foi um ponto central da estratégia de afirmacdo da unicidade nacional e da historia
oficial da nova nagdo independente.

Neste contexto, o cinema mocambicano produzido a partir de 1975 teve um papel de
extrema importancia no registro e na difusdo das manifestagdes culturais nacionais e dos
acontecimentos histdricos centrais para a narrativa histérica do Mogambique independente.
Guido Convents aponta que uma das primeiras decisdes do novo governo foi o
“desenvolvimento de uma politica cinematografica propria, com estruturas para o
desenvolvimento de uma produgdo nacional (e consequente politica de exibigdo)”8!. Em
novembro de 1975 foi criado o Servico Nacional do Cinema (SNC) e logo teve inicio a

producdo dos primeiros documentarios moc¢ambicanos. Em marg¢o de 1976, o SNC foi

7 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢do da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020.

80 Idem p.12

81 CONVENTS, Guido. Os mogambicanos perante o cinema e o audiovisual: uma historia politico-cultural do
Mocambique colonial até a Republica de Mogambique (1896-2010). Maputo: Edi¢gdes Dockanema/Afrika Film
Festival, 2011, p. 436
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substituido pelo Instituto Nacional de Cinema (INC). Nesse primeiro momento apds a
Independéncia, a producdo cinematografica mogambicana tratava especialmente da luta de
libertagdo € do papel historico da Frelimo®?, buscando produzir e exibir os titulos que
abordassem tais temadticas e assim contribuissem para a legitima¢do do novo governo.

A produgdo cinematografica era percebida como uma ferramenta estratégica, tendo em
vista a capacidade de criar novas imagens da na¢do mogambicana, a partir da ideologia do novo

governo. Segundo Convents,
O INC deve ajudar a descolonizagdo da distribui¢do de filmes, a producdo de
filmes proprios e a sua distribuicdo no estrangeiro. 4 produgdo cultural deve
fornecer, com base nos filmes, uma ‘imagem’ real da popula¢io em
Mogambique. (...) (A Frelimo) Pretende também utilizar o filme para promover
um sentimento nacionalista e, portanto, a unidade do pais. O filme deve ser
uma resposta a diversidade étnica e as contradi¢des fomentadas durante anos
pela propaganda colonial. (...) Finalmente, quer criar uma cultural nacional,

com a qual todos os mogambicanos se possam identificar.®® (grifo meu)

A politica cinematografica do novo governo estava, portanto, totalmente alinhada com a
politica cultural e ideoldgica, que tem por objetivo principal a unidade nacional e a criagdo do
“Homem Novo”. O cinema tornou-se assim instrumento privilegiado para criar e difundir as
imagens oficiais do Mogambique independente.

Dentre a producdo do INC nos anos pos-independéncia, algumas iniciativas sao
exemplares da contribuicdo do cinema para a narrativa historica e cultural promovida pela
Frelimo. Por um lado, havia a preocupacdo e a atengdo com o registro de eventos histdricos,
que desdobram-se em documentarios que abordam desde os avancos da luta de libertagao pela
Frelimo — caso de Estas sdo as armas (1978), de Murilo Salles — até a implementacdo das
politicas do novo governo — caso de Ofensiva (1980), de Camilo de Sousa. Esses titulos, entre
tantos outros, foram estratégicos para a comunicagao entre a Frelimo e o povo mogambicano.
Era através dessas imagens que o governo e o presidente Samora Machel aproximavam-se da
populacdo, que passava a acompanhar de perto a luta politica de Mogambique. Nesse sentido,
era imprescindivel fazer com que as imagens chegassem até a populacdo de todo o pais e assim
espalhassem os ideais do novo governo. O projeto do Cinema Movel foi entdo implementado
em 1977, buscando difundir as produgdes alinhadas com a ideologia da Frelimo por todo o

territorio nacional. Como desdobramento desse projeto, surgiu o jornal de atualidades Kuxa

82 Idem, p. 440.
8 Idem, p. 444-445
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Kanema, o mais longevo programa do INC, produzido entre os anos de 1978 ¢ 19863* com
diferentes estruturas e estratégias de producao ao longo dos anos. Cabe ressaltar que os titulos
produzidos e exibidos nessa época eram aqueles que contribuiam para o trabalho ideologico da
Frelimo, em busca das imagens historicas e heroicas da nova nagdo, vitoriosa sobre o
colonialismo portugués. Portanto, filmes que destoavam tematica ou esteticamente do projeto
da Frelimo tinham sua circulagio reduzida ou mesmo interrompida®’.

Em artigo escrito em 2015, Maria Paula Meneses afirma que
No contexto de Mogambique, a narrativa sobre a experiéncia da guerra
nacionalista continua a marcar a constru¢do do imaginario nacional. (...) O
‘imaginario nacional’ idealizado pela FRELIMO transformou-se, ainda
durante a luta armada, num projeto ideoldgico, cuja visdo politica e proposta
de acdo buscavam legitimar a opgdo politica escolhida pela lideranga do

movimento.36
O imaginario nacional construido nesse periodo ainda hoje reverbera nas manifestagdes
culturais e nas imagens produzidas em Mogambique. Esse imaginario faz-se sentir na narrativa
histérica do pais e desdobra-se nas decisdes tomadas nas esferas de poder sobre quais
manifestagdes culturais devem ser celebradas e alcadas a patrimonios culturais nacionais e
assim compor a propria identidade nacional.

Em 2004, foi promulgada a atual Constituicdo de Mocambique, a primeira apos o
Acordo Geral de Paz assinado entre FRELIMO e RENAMO em 1992, que p6s fim a 16 anos
de conflito armado que assolou o pais. Este ¢ o marco politico mais importante apos a
Independéncia, uma vez que traz uma reconfiguracdo do arcabougo institucional que se
colocava como desafio politico para os novos governos®’. Nesse contexto, a politica cultural da
nova Constituigdo mostra uma tendéncia em englobar a perspectiva multicultural da nagao

mocambicana. Como aponta Marilio Wane,

Com os ventos da mudanga, ideia de nacdo em Mogambique nao se refere mais

auma comunidade homogénea em termos ideoldgicos, mas passa a apelar para

8 LOURENCO, Djalma. Cinema mogambicano: patrimonio filmico de Mogambique. In. SEABRA, Jorge (coord):
Cinemas em portugués: Mogambique | Auto e heteropercepgoes. Imprensa da Universidade de Coimbra, 2018.

85 Um dos casos mais notorios ¢ o do filme 25, dirigido pelos brasileiros Celso Luccas e Z¢é Celso, produzido com
o apoio do INC no periodo da independéncia. Apesar do investimento da Frelimo na producdo do filme e dos
relatos de salas cheias quando da estreia, 25 logo desapareceu dos circuitos de exibi¢do organizados pelo INC,
uma vez que a proposta de cinema apresentada ndo correspondia ao programa pedagdgico do novo governo, que
buscava um cinema com fungao educacional pragmatica.

8 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢io da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020, p. 9

87 WANE, Marilio. Timbila Tathu: politica cultural e constru¢do da identidade em Mogambique. Maputo: Khuzula,
2018, p. 176
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a “homogeneidade politica” dos cidaddos, sem que por isso tenham que rejeitar

determinados aspectos de suas identidades particulares.®
A politica do novo governo mogambicano busca, portanto, o “pluralismo de expressao”, através
do reconhecimento da diversidade e da tentativa de enquadrar as diferentes manifestagdes
culturais em um novo arcabougo institucional. No entanto, ha que se levar em conta o enorme
desafio que existe em reestruturar uma politica cultural-ideoldgica que esteve durante tanto
tempo no cerne da ideia de constru¢io da unidade nacional mogambicana. “Ocultar ou aniquilar

® e ¢ importante destacar a

a diversidade implica sempre o retorno da exclusio™
responsabilidade do estado mogambicano em trabalhar em prol de um projeto de libertacdo que
recupere memorias e historias silenciadas.

As mudancas operadas no campo da cultura a partir da reforma constitucional refletem
diretamente na producdo cinematografica mogambicana. O texto da Lei do Audiovisual e do
Cinema de 2017 traz mengdes importantes quanto ao respeito e a valorizagdo da diversidade
cultural em Mocgambique. Ainda assim, conforme mencionado anteriormente, os apoios
institucionais tendem a ser destinados as obras que trazem narrativas e perspectivas alinhadas
com o projeto nacional da FRELIMO, que ainda se vale fortemente do imaginario coletivo
construido desde o periodo pos-independéncia. Apesar disso, a produ¢do audiovisual e
cinematografica recente em Mocambique ¢ notavelmente diversa. A coleta de dados realizada
ao longo desta pesquisa possibilitou perceber uma multiplicidade de tematicas, formatos,
assuntos, abordagens, métodos de producdo, géneros cinematograficos e outros tantos fatores
que podem ser visualizados na cinematografia mocambicana da ultima década. Essa
diversidade que ¢ vista nas obras audiovisuais ¢ reflexo da diversidade da sociedade
mocambicana. O fortalecimento de multiplas perspectivas culturais em Mocambique
possibilita, portanto, a criagdo de novas imagens do presente que podem contribuir para novos

entendimentos e construgdes sobre o passado.

88 Idem, p. 177

8 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a construgdo da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869
acesso em 20 de Agosto de 2020, p.46
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3.0S FILMES MOCAMBICANOS EM ANALISE: ENTRE ARQUIVOS, FIGURAS DA
INDEPENDENCIA E RUINAS

3.1 Analise de fontes a partir da relacio entre cinema e historia

Desde seus primoérdios, a narrativa audiovisual se relacionou diretamente com a
representacdo de fatos historicos, com a encenagdo do passado e com a expressao do presente.
Nesta pesquisa, procuro indagar sobre o que as imagens produzidas no presente em
Mogambique nos contam sobre o passado do pais, levando em consideracdo a importancia do
cinema na constru¢do da nacdo mogambicana no periodo pés-independéncia. Nesse sentido,
tomei como ponto de partida os filmes mocambicanos produzidos na ultima década para
analisar de que forma os elementos da linguagem audiovisual utilizados nos dias de hoje
dialogam com elementos que constroem a histdria oficial de Mogambique. Os filmes coletados
durante a pesquisa sdo, portanto, analisados como fontes histdricas, possibilitando a constru¢ao

de perspectivas acerca da historia mogambicana.

O historiador francé€s Marc Ferro ¢ um dos grandes responsaveis pela incorporagao do
cinema como “novo objeto” do fazer histérico, a partir dos anos 1970, dentro da chamada
“Historia Nova™®. Sua obra “Cinema e Historia” (1977) ¢ ainda hoje leitura obrigatoria para
quem se interessa pelas intersegdes entre os dois campos. Elaborada em um momento de
profunda mudanga nas ciéncias humanas, os escritos de Marc Ferro defendem que o historiador
deve “restituir a sociedade a Historia da qual os aparelhos institucionais a despossuiram™!.

Para tanto, o autor afirma que ¢ necessario que o historiador confronte os diferentes discursos

da Historia e a partir disso perceba uma realidade ndo-visivel.

Em seu classico texto “O filme: uma contra-analise da sociedade?”’, Marc Ferro elabora
sua defesa do cinema como fonte historica e chama a atengdo para a hierarquia das fontes.
Segundo o autor, no inicio do século XX, “as fontes utilizadas pelo historiador consagrado
formam um corpo que ¢ tdo cuidadosamente hierarquizado quanto a sociedade a qual ele destina
sua obra™®?. As fontes, nesse sentido, estdo divididas em categorias, que refletem as relagdes de
poder da sociedade: entre os mais prestigiosos, estdo os Arquivos de Estado, reafirmando o
poder (e o discurso) oficial; em seguida estdo os documentos impressos que nao sdo secretos,

sendo que os documentos juridicos e legislativos denotam mais poder do que os jornais e outras

“MORETTIN, Eduardo. O cinema como fonte histérica na obra de Marc Ferro. In: CAPELATO, M. H.;
MORETTIN, E.; NAPOLITANO, M.; SALIBA, E. T (org.). Historia e Cinema: dimensdes historicas do
audiovisual. Sdo Paulo: Alameda, 2011. p. 39.

IFERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1992. p. 76.

%2 Idem, p. 82.
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publicagdes; na sequéncia, vém as biografias e relatos de viajantes, que ocupam uma posi¢ao
mais desfavorecida nessas relagdes de poder. A Historia era, portanto, entendida a partir da
perspectiva daqueles que ocupam um determinado espago de poder na sociedade, aqueles que

transitam entre as diferentes esferas de poder.

Com a influéncia do marxismo e as mudangas operadas nas ciéncias humanas e, em
particular, no campo da Historia nos anos 70, Ferro afirma que um novo método surgiu e, com
ele, uma outra hierarquia de fontes. Para além do poder politico, o historiador passa a buscar
também o processo historico na andlise dos modos de producgdo. Nesse aspecto, o cinema
oferece possibilidades de leitura e de andlise da sociedade que ultrapassam os documentos
escritos, pois mesmo que seja produzido de forma controlada, o cinema testemunha. Mais do
que isso, “o filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geragcdes de homens
de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio. (...) [A camera] desvenda o
segredo, apresenta o avesso de uma sociedade, seus lapsos™?. O autor defende que € necessario

Partir da imagem, das imagens. Nao buscar nelas somente ilustragao, confirmagao ou
o desmentido do outro saber que ¢ a tradi¢do escrita. Considerar as imagens como
tais, com o risco de apelar para outros saberes para melhor compreendé-las.”

A obra cinematografica constitui-se entdo a partir de uma tensdo propria e traz a luz
elementos que possibilitam fazer uma andlise da sociedade de forma distinta da que muitas
vezes ¢ sugerida por outros segmentos. Para o autor, o filme “nao vale somente por aquilo que
testemunha, mas também pela abordagem socio-historica que autoriza™?. Nesse sentido, Ferro
defende a aplicagdo de um método de andlise que leve em conta ndo apenas o filme e seus
elementos, mas também as relacdes estabelecidas com aquilo que ndo ¢ filme. A obra
cinematografica ¢ entendida pelo autor como um documento histérico privilegiado, tendo em
vista que a obra e seus realizadores deixam uma série de /apsos ao realizar o filme. Ferro afirma
que “o documento tem uma riqueza de significagdo que ndo € percebida no momento em que
ele € feito™®, e por isso sempre ha intimeros lapsos, tanto do criador quanto da sociedade que
o circunda, que constituem reveladores privilegiados. O processo de “assinalar tais lapsos, bem
como suas concordancias ou discordancias com a ideologia, ajuda a descobrir o que esté latente

por tras do aparente, o ndo-visivel através do visivel™’. Ao mesmo tempo, identificar o discurso

% Idem, p. 86.
4 Idem, p. 86.
% Idem, p. 87.
% Idem, p. 88.
7 Idem, p. 88.



54

que o filme constréi sobre a sociedade na qual se insere € o que garante a sua dimensdo de fonte
histérica. Tal entendimento ¢ um ponto crucial para a andlise dos filmes mogambicanos
levantados ao longo da presente pesquisa, tendo em vista que a identificacdo do discurso
construido pelos filmes e a percep¢do de certos lapsos permitiram uma abordagem sécio-

histérica da cinematografia mogambicana recente.

Em sua obra, Marc Ferro faz alguns apontamentos quanto a criagdo de um método para
a andlise dos filmes como fonte historica. Ferro parte do filme de ficcdo soviético Dura Lex
para esbocar um método que articula elementos tdo diversos quanto a analise do filme, das
criticas, dos comentarios da época e da reagdo do publico e dos 6rgdos oficiais. Dessa forma,
o autor aponta que “partindo de um contetido aparente, a andlise das imagens e a critica das

798 E a partir desse método que seria

fontes permitiram assinalar o contetido latente do filme
possivel compreender a obra e a realidade que ela representa, considerando a “dupla censura
que transcreve uma realidade que permaneceu nao-visivel ao nivel do filme, dos textos escritos,
dos testemunhos. Zona de realidade que, ndo obstante, as imagens ajudam a descobrir, a definir,
a delimitar™®®. Na presente pesquisa, utilizamo-nos de alguns pontos sugeridos por Marc Ferro
para proceder com a analise dos filmes, dando especial atencdo as imagens como ferramentas
para descobrir uma realidade ndo-visivel ao nivel do filme, analisando em especial elementos

que se repetem em diferentes obras e nos ajudam a perceber a relagdo da sociedade com a

constru¢ao da nagdo mocambicana e da historia oficial do pais.

O historiador canadense Robert Rosenstone também foi um dos autores centrais na
presente pesquisa para pensar as relacdes entre historia e cinema a partir do corpus filmico.
Rosenstone ¢ considerado um dos principais nomes nos estudos que relacionam historia e
midias visuais, tendo inclusive vasta experiéncia também como pesquisador para
documentarios e ficgdes histéricas. Em seu livro “A historia nos filmes/Os filmes na historia”,
lancado em 2006, Rosenstone aborda a relagdo entre cinema e historia a partir dos filmes
historicos, tanto documentérios quanto ficgdes, que se propdem a reconstituir o passado. O
autor apresenta seu livro afirmando que a histéria nas paginas impressas e a historia nas telas
sdo semelhantes pois referem-se a acontecimentos do passado e simultaneamente compartilham
do ficcional, tendo em vista que ambas sdo construidas a partir de convengdes que a sociedade

desenvolveu para abordar e narrar o passado!'®’. Em sua obra, Rosenstone se propde a analisar

%8 Idem, p. 93.
% Idem, p. 92.
100 ROSENTONE, Robert. 4 histdria nos filmes, os filmes na histéria. Sio Paulo: Paz e Terra, 2010. p. 14
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as relagdes entre filmes e historia a partir de filmes historicos, ou seja, de filmes que tem como
principal tema acontecimentos, fatos ou personagens do passado. O livro ¢ dividido por
capitulos que representam também categorias de filmes: drama comercial, drama inovador,

documentario, contando vidas (biografias), cineasta/historiador.

Rosenstone defende que a linguagem audiovisual ¢ mais uma linguagem através da qual
o discurso histérico pode ser elaborado e, portanto, os cineastas podem ser considerados
historiadores no sentido em que a linguagem cinematografica também pode ser utilizada para
se escrever a historia. Rosenstone chama a atencao para o fato de que as imagens em movimento
interagem com o passado de forma absolutamente diferente que as palavras escritas e por isso
desafiam, de certa forma, a historia tradicional. As diferencas entre a histdria na tela e a historia
na pagina perpassam o que autor coloca como entendimento historico, que esta relacionado a
forma como nds juntamos os vestigios do passado para que eles tenham um significado no

presente!?!

. A narrativa apresenta-se como um dispositivo para a compreensdo do passado,
tanto na historia escrita quanto na histdria nos filmes. Nesse sentido, o autor chama a atenc¢ao
para o papel do enredo no nosso entendimento sobre o passado, enredos estes que sdo baseados

em dados que se desdobram em narrativas e, a partir disso, geram significados.

Em um contexto em que estamos cada vez mais rodeados por telas e que as narrativas e
as linguagens audiovisuais se mostram tao presentes quanto a escrita, a teoria de Rosenstone
ganha ainda mais destaque, especialmente ao especular que a midia visual opera uma mudanga
na forma como pensamos sobre o passado. O autor defende ainda que aceitar os/as cineastas
como historiadores ¢ também aceitar um novo tipo de historia:

O tipo mais sério de filme historico faz ‘historia’ somente na medida em que tenta
criar significado para algo que aconteceu no passado. Como a historia escrita, ele
utiliza vestigios do passado, mas suas regras de interagdo com esses vestigios sdao
estruturados pelas demandas da sua midia e pelas praticas que desenvolveu — o que
significa que suas afirmacdes serdo muito diferentes das afirmagdes da historia
impressa.'?

Se, por um lado, Marc Ferro se debruga sobre os filmes como documentos inovadores,
constituindo fontes que fornecem novas informacgdes para o trabalho do historiador, Robert
Rosenstone aproxima a linguagem cinematografica da propria escrita da histdria, propondo um

novo balango nas hierarquias ao reconhecer o proprio cineasta como historiador. E uma forma

101 1dem, p. 226
102 ROSENTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2010, p. 234.
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de compreender como as diferentes midias podem dar significado aos vestigios deixados pelo

passado.

As ideias de Rosenstone contribuiram para a analise do corpus filmico selecionado no
sentido em que possibilitam uma provocagdo ao abordar as obras cinematograficas,
considerando-os ndo apenas como fonte historica privilegiada, mas como uma linguagem pela
qual a historia também pode ser escrita. O passado histérico de Mogambique ¢ um tema que
permeia muitas das produgdes coletadas ao longo da pesquisa, tanto nos filmes documentérios
quanto nos filmes de ficcdo. Ao perceber os cineastas como historiadores, os filmes tornam-se

também ensaios historicos e desvelam novas perspectivas sobre a historia mocambicana.

3.2 Analise dos filmes mocambicanos

Ao longo da coleta de dados realizada nos anos de 2021 e 2022, percebi que certos
elementos estético-narrativos e aspectos tematicos apareciam de forma recorrente nas obras
audiovisuais mog¢ambicanas produzidas entre 2010 e 2019. A partir da observacdo destas
caracteristicas nas obras acessadas, foram criadas trés categorias de andlise, levando em
consideragdo a forma como esses elementos dialogavam com o tema da pesquisa. As categorias
de andlise estabelecidas foram: figuras da independéncia, imagens de arquivo e ruinas. Durante
a sistematiza¢ao de dados, as obras coletadas foram previamente analisadas e incluidas em uma
ou mais categorias. Apos a andlise prévia, as obras foram visionadas novamente, com o objetivo
de selecionar quais os titulos seriam analisados em profundidade, tendo como ponto de partida
cada uma das categorias definidas para analise.

Os filmes analisados constituem objetos significantes em si proprios. Como apontam
Mahomed Bamba e Alessandra Meleiro na Introdugio do livro Filmes da Afiica e da didspora:
objetos de discurso, “no caso da circulacdo internacional dos filmes africanos, cabe, em ultima
instancia, aos criticos, aos espectadores e aos diversos estudiosos do cinema, eles proprios
inseridos em campos e contextos diferentes, reinterpretarem esses filmes em funcdo de
objetivos ou critérios particulares.”'? Nesse sentido, as analises aqui realizadas buscam
costurar as narrativas audiovisuais mog¢ambicanas produzidas no presente com as diferentes
perspectivas tedricas acerca da historia nacional em Mogambique, da construcdo da nagdo
mogambicana e da consolidagdo da identidade nacional no Mogambique independente,

estabelecendo assim relagdes possiveis entre os campos do cinema e da historia.

13 BAMBA, M., MELEIRO, A. (Org.), Filmes da Africa e da didspora: objetos de discurso. Salvador:
EDUFBA, 2012.
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3.2.1 Figuras da independéncia: RESGATE (2019), de Mickey Fonseca e UMA
MEMORIA EM TRES ATOS (2016), de Inadelso Cossa

“Resgate” ¢ o primeiro longa-metragem escrito e dirigido por Mickey Fonseca. Trata-
se de um filme de fic¢do, do género acdo, produzido de forma independente pela produtora
Mabhla Filmes através de recursos proprios e campanhas de financiamento coletivo, sem a
participagdo de fundos nacionais ou internacionais. E, segundo seus produtores, um filme
“100% Mogambicano”. “Resgate” circulou por diversos festivais internacionais e em 2019
estreou nas salas de cinema em Portugal e em Mocambique, onde foi considerado um sucesso
de publico, somando mais de cinco mil espectadores em quinze dias. Em julho de 2020, o filme
tornou-se a primeira obra mogambicana a estrear na plataforma de streaming Netflix, a maior
e mais conhecida plataforma de video por demanda do mundo.

O diretor Mickey Fonseca inspirou-se na onda de raptos ocorrida em Mogambique entre
os anos 2012 e 2014 para criar a historia de Bruno, um jovem recém-saido da prisdo que tenta
levar uma vida honesta ao lado da namorada e da filha, mas que se vé forcado a entrar no mundo
do crime para pagar uma divida deixada por sua falecida mae. A narrativa e a estética de
“Resgate” remetem a obras hollywoodianas de a¢do e a estética publicitaria. A partir desse
entendimento, compreende-se que o filme visa um didlogo direto com o publico, utilizando-se,
portanto, de elementos tematicos e formais reconheciveis, utilizados em larga escala no cinema
canonico de a¢cdo de Hollywood. No entanto, ao reconhecer-se “Mogambicano” e dirigir-se ao
publico nacional, o filme se impregna com uma série de elementos e referéncias que revelam a
memoria coletiva da sociedade de Mogambique, especialmente com a identidade forjada apos
a luta de independéncia.

Ainda no inicio de “Resgate”, o espectador ¢ apresentado ao protagonista Bruno,
vagando por paisagens distantes do contexto urbano, dirigindo-se de volta a sua casa apos sair
do presidio. Bruno chega a casa de sua namorada Mia, que o recebe com entusiasmo e o leva
para contemplar a filha do casal. A camera movimenta-se em um movimento ascendente (ilt
up), passando da crianga adormecida para a terna expressdo facial de Bruno. Na figura 1,
podemos ver que ao fazer este movimento, a cdmera revela o figurino usado pelo personagem:
uma camisa estampada com a imagem de Samora Machel, primeiro presidente do Mogambique
independente, evocado como pai da na¢do e objeto de admiragdo e disputas até o dia de hoje!'%*.

A alusdo direta a Samora Machel recupera ndo apenas a figura do presidente, mas também a

104 MACAGNO, Lorenzo. Fragmentos de uma imaginacfo nacional. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. v. 24,
n. 70, jun. 2009. P. 18
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constru¢do da nagdo mogambicana no periodo pds-colonial em um intricado processo que
envolve o desejo de unidade e unicidade do Estado, que leva a criagdo do Povo e do homem
novo, a partir de uma nova cultura que ¢ forjada em contraposicao a heranga cultural portuguesa.
Samora Machel morre em 1986, na queda do avido oficial onde viajava, quando Mogambique
ainda era uma jovem na¢do. No entanto, a figura de Samora ainda hoje ¢ reivindicada pelos
porta-vozes da nacdo, através de homenagens e de celebracdes aos martires da patria, e

permanece viva no imagindrio popular.

Figura 1: Bruno usa camisa de Samora Machel
b

Fonte: RESGATE. Dire¢do: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.

A construcdo dos personagens desenvolve-se ao longo do filme, conforme os caminhos
de Bruno e de Tony, seu ex-parceiro do mundo crime, se cruzam. Conforme acompanhamos as
angustias de Bruno para levar uma vida honesta e quitar as dividas da mae, vemos também os
planejamentos dos antagonistas Abdul e Américo, que agora envolvem um rapto e,
consequentemente, muito dinheiro. Em um dos momentos, Américo se encontra com Tony em
um bar, o mesmo bar no qual mais tarde veremos o bando em uma festa, acompanhado de
mulheres e consumindo bebidas alcéolicas. Na parede externa do bar, hd dois desenhos da
personagem Xiconhoca. A camera enquadra ativamente os desenhos em dois momentos
distintos, conforme vé-se nas figuras 2 e 3. Chama a atenc¢ao que na segunda sequéncia a cdmera
busca a imagem e detém-se sobre ela por alguns segundos (figura 3), logo antes de cortar para

a festa regada a bebidas e musica.

Figura 2: Américo entra no bar
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Fonte: RESGATE. Diregdo: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.

Figura 3: Xiconhoca, inimigo do povo

S 4 ) .
Fonte: RESGATE. Dire¢do: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.

Xiconhoca, o inimigo ¢ uma personagem criada pelo Departamento de Informacado e
Propaganda da FRELIMO no auge das campanhas moralizadoras que buscavam criar o homem
novo. O nome deriva da unido de duas palavras: Xico, em referéncia ao policial da PIDE Xico-
Feio (citado diretamente no filme Uma memoria em trés atos), € Nhoca, expressao que significa
cobra, animal traigoeiro, em diversas linguas banto de Mocambique. Conforme aponta Lorenzo
Macagno, “Xiconhoca representava o paradigma do individuo preguicoso, individualista,
bébado, corrupto e explorador, situando-se, portanto, nas antipodas do homem novo™%. A
constru¢do da figura do inimigo tem um papel decisivo no processo de descolonizagdo de

Mogambique, estimulando o desenvolvimento de uma consciéncia nacional comum. Se durante

105 MACAGNO, Lorenzo. Fragmentos de uma imaginago nacional. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais. v. 24,
n. 70, jun. 2009, p. 26
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o periodo da guerra de libertacdo o inimigo ¢ facilmente identificavel, apds a independéncia a
figura do inimigo torna-se abstrata e ¢ nesse contexto que o personagem Xiconhoca
rapidamente se populariza. Meneses aponta como as narrativas plurais que envolvem as
diversas experiéncias daqueles que participaram da luta nacionalista representam “uma arena
de disputa sobre possiveis opg¢des politicas, onde o projeto da nova sociedade se constréi em
oposicdo a figura do ‘inimigo’ da revolugdo mocambicana, simbolizado na figura do
Xiconhoca”!%,

Em “Resgate”, a relagdo estabelecida ¢ literal: se o protagonista Bruno ¢ associado a
Samora Machel, os antagonistas Tony e Américo sdo associados a Xiconhoca. Bruno ¢ a
personificacdo do homem novo, cuja “fabricacdo da ‘nova identidade’, homogénea, compacta,

ocorre mediante o confronto com a velha identidade”'?”

. Tony e Américo personificam o
inimigo interno, repleto de vicios e atitudes indesejaveis e que deve ser reeducado. A negacgao
de Bruno a vida de outrora ¢ a afirmacao da nova identidade, que encontra ecos no processo de
constru¢ao nacional do Mogambique pos-colonial.

E importante reforcar que “Resgate” é um filme que almeja alcancar o publico local e
teve uma passagem de sucesso pelas salas de cinema de Mogambique, sendo assistido, portanto,
por um publico que compreende e identifica de forma imediata o sentido moral que as imagens
de Samora Machel e de Xiconhoca carregam. Um espectador no Brasil talvez ndo acesse essa
informagdo, o que em nada impede de entreter-se com o filme e acessar outras camadas do
mesmo. J& para um espectador mogambicano, ¢ impossivel ndo reconhecer tais imagens € a
partir delas acessar um imaginario coletivo que permeia a histdria nacional. O cineasta Sol de
Carvalho afirma que os cineastas mogambicanos lidam atualmente com um desafio: “Assumir
claramente a mensagem, usar uma linguagem que comunique com o publico, procurar a forma
de dizer mantendo o respeito por uma identidade estética nacional e desenvolvendo-a sempre
para novas plataformas técnicas e estéticas.”!® O cineasta Mickey Fonseca mostra em seu
primeiro longa-metragem que consegue navegar de forma bastante interessante por estes
pilares, criando uma obra de apelo popular que dialoga com a identidade estética nacional e

encontra reverberagdo em novas plataformas técnicas voltadas para uma audiéncia global.

106 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢io da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020, p. 11
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O documentario “Uma memoria em trés atos” € o primeiro longa-metragem do diretor
mogambicano Inadelso Cossa e faz parte de uma série de trabalhos denominada pelo diretor
como “trilogia da memoria”, sendo o longa-metragem precedido pelos curtas “Xilunguine, a
terra prometida” (2011) e “Uma memoria quieta” (2014). Cossa ¢ um dos mais proeminentes
diretores mogambicanos de sua geracdo e teve sua obra exibida e premiada em renomados
festivais internacionais, o que possibilitou que seus filmes encontrassem um vasto publico
estrangeiro. Além disso, essa visibilidade conquistada pelo diretor fez com que seus projetos
circulassem em importantes espagos de decisdes do mercado internacional, tais como grandes
festivais internacionais (Berlim, Cannes, Locarno) e fundos europeus voltados para paises
emergentes. E importante pontuar essa consagracio de Cossa, tendo em vista que o filme “Uma
memoria em trés atos” foi realizado gragas a uma premiacdo do IDFA Bertha Fund, fundo
internacional voltado para “paises emergentes” e gerido pelo IDFA — Festival Internacional de
Documentério de Amsterdam (Holanda). O filme teve sua estreia mundial na edigdo de 2016
do IDFA e foi exibido posteriormente em diversos festivais mundo afora, tendo recebido uma
série de prémios. Em 2020, Inaldeso Cossa foi convidado a fazer parte da Academia de Artes e
Ciéncias Cinematograficas, instituicdo responsavel pela realizagdo do prémio Oscar. A partir
dessa breve apresentacdo, busco situar o espago que Cossa ocupa no cenario do cinema
mundial: um jovem realizador do Sul Global, reconhecido internacionalmente em importantes
espagos artisticos e que tem como tema principal do seu trabalho a historia de seu pais.

Em “Uma memoria em trés atos”, o diretor realiza uma investigacao sobre o passado
colonial de Mogambique a partir das memorias de ex-presos politicos. O filme articula a
experiéncia dos ex-militantes da luta anticolonial com os locais de repressao e silenciamento,
promovendo uma revisita ao passado através de arquivos, depoimentos e registros de
constru¢des emblemadticas do periodo historico abordado. Os ex-militantes sdo descritos nos
momentos iniciais da obra como “figuras anonimas que vivem nas trevas da historia oficial” —
nesse sentido, o diretor explicita sua posi¢cdo perante a historia oficial de Mogambique e inicia
o seu percurso de revisita as memorias e identidades silenciadas. Os trés atos do titulo do filme
fazem referéncia a estrutura cléssica do roteiro cinematografico, mas também indicam comeco,
meio e fim da historia que se pretende contar — neste caso, a historia dos silenciados, dos presos
esquecidos, dos torturados.

A luta de libertagdo de Mogambique envolveu ndo apenas a guerrilha armada,
amplamente reconhecida pela historiografia oficial e pelo imaginario coletivo, mas também
uma frente de resisténcia que foi duramente reprimida pelo regime colonial, resultando em

milhares de nacionalistas em prisdes e campos de trabalho forcado na altura da



62

independéncia'®. Apesar do importante papel que muitos dos antigos presos politicos tiveram
na gestdo do pais no periodo pos-colonial, a posi¢ao oficial da Frelimo em rela¢do a essas
figuras era contraditoria. Se, por um lado, havia um certo reconhecimento aos ex-presos
politicos, por outro lado havia desconfianga e suspeita sobre possiveis trai¢gdes que poderiam
ter ocorrido nas prisdes, especialmente quanto a informagdes sobre a FRELIMO e as
organizagdes das redes da luta. Como aponta Maria Paula Meneses,

“A diferenca entre a justeza da causa dos nacionalistas ex-presos politicos e os antigos

guerrilheiros derivava, como Rebelo acentuaria, na experiéncia da luta armada, a

verdadeira escola do ‘homem novo’, do que ndo trairia a causa da revolugdo. Ja em

relacdo aos ex-presos politicos, a diivida mantinha-se, o que os transformava em

nacionalistas de segunda categoria.”'1°

Essas sdo as personagens que o diretor Inaldeso Cossa afirma viverem “nas trevas da
historia oficial”. E a partir da recuperagdo das memorias dos ex-presos politicos e da escuta das
suas histdrias silenciadas que Cossa apresenta uma outra perspectiva histérica da luta anti-
colonial e posiciona os personagens que entrevista como figuras da independéncia de
Mogambique, propondo assim um rompimento com a invisibilizagdo da classe de “nacionalistas
de segunda categoria”.

No prologo de “Uma memoria em trés atos”, o cineasta se posiciona claramente em
relagdo ao espago no qual ele se situa para contar essa historia: um momento fora do tempo
daqueles acontecimentos, sendo este um tempo que ele ndo viveu e agora s6 pode buscar — com
dificuldade — nos arquivos que restaram e nas memdorias daqueles que viveram este periodo.

Enquanto vemos imagens de materiais de arquivo, ouvimos uma narrag¢do, que aponta:
“Quando decidi fazer este filme, ndo me ocorreu a dificuldade que teria
em procurar material de arquivo para justificar o meu argumento. Mas a
medida que ia acessando revistas, panfletos de propaganda, percebi a
dificuldade que seria contar a historia deste outro tempo que nos, eu, € a
minha geragdo - ndo viveu.”
E através da ferramenta da voz over que o diretor se posiciona e comenta os caminhos
e as decisdes tomadas na construgdo do discurso filmico sobre o passado. O tom solene, em

primeira pessoa, explicita o percurso de criagdo artistica e as tensdes que envolvem as escolhas

de como contar e de como mostrar aquelas memorias silenciadas:

109 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢io da nagdo em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020, p. 38
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“Como representar a memoria da violéncia? Como contar as histdrias
das torturas? (...) Para pintar esse retrato, nenhum documento seria mais
fiel do que o depoimento oral daqueles que experimentaram essa

violéncia na pele.”

A estrutura do filme ¢ composta pelos trés atos citados no titulo, além de Prologo e
Epilogo. No primeiro ato, denominado O fantasma colonial, somos apresentados aos
personagens que guiardo o filme através de suas memorias, relatadas ao diretor por meio de
entrevistas diretas. Aurelio Valente Langa, Marcos Cossa Albano e José Estevdo sdo
apresentados ao espectador através de suas memorias: cada um deles se apresenta e conta sua
histéria, rememorando a vida no tempo colonial e a forma como acabaram se juntando a luta
pela libertagdo nacional. Conforme € visto nas figuras 4, 5 e 6, as imagens das entrevistas (figura
6), com os entrevistados em primeiro plano, em suas casas, sdo intercaladas com imagens de
arquivo (figura 4) que nos situam no contexto historico local: a historia oficial mobilizada por
meio dos arquivos fotograficos e filmicos preservados ¢ entrelagada com as lembrangas das
personagens. A histdria nacional e as memorias pessoais aproximam-se, encostam-se. Trata-se,
de certa maneira, de visualizar a histéria de Mogambique, colocando em destaque pessoas que
passaram pelos momentos historicos e com as quais podemos nos identificar. Ao mesmo tempo,
o diretor utiliza-se das imagens cinematograficas produzidas no periodo da independéncia para
retomar a constru¢do histdrica daquele periodo. Mais uma vez, ¢ o cineasta fazendo uso das

possibilidades da linguagem audiovisual para tornar o passado significativo'!!.

Figura 4: Arquivos mogambicanos

Ay i
came the u‘-:.-p\a of a new counftry

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Direcio: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

I ROSENSTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Tradugdo: Marcello Lino. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2010, p. 174.
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Figura 5: Apresentacdo personagem

there are anonymous characters

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Direcio: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.
Figura 6: Entrevista

He may net understand
but he is born with a certain gift

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Dire¢io: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

O segundo ato, Memorias da Violéncia, se inicia com uma reflexdo do diretor em
relacdo a como contar as historias das torturas. O tom do filme se altera, as imagens e o som se
intensificam na construcdo de tensdo. Elementos sonoros e visuais recompde a experiéncia do
interrogatorio, enquanto escutamos os personagens relatarem as torturas (figura 8). A
linguagem audiovisual muda para de alguma forma representar a experiéncia de violéncia
vivida. Acompanhamos os relatos, as experiéncias, a tensdo da situagdo. Mais do que isso: 0
que fica latente ¢ o anonimato dos combatentes, as dores ndo contadas. Apds essa constru¢ao
de tensdo, o filme promove um rasgo temporal e nos leva para o presente, para Maputo nos dias
atuais. Acompanhamos Aurelio adentrando um local repleto de estudantes, todos muito jovens,
até encontrar-se no patio de um colégio, como vemos na figura 9. Trata-se de uma escola

privada que outrora foi usada como espago de tortura.
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O espectador percebe o espaco a partir da experiéncia e do olhar de Aurelio, que ¢ quem
descreve onde eram as salas de torturas, fala sobre as brigadas da policia portuguesa, aponta
por onde o carro com os prisioneiros adentrava. As memorias também sdo silenciadas e
apagadas no espaco fisico, onde ndo ha qualquer meng¢do ao passado daquele edificio. H4 uma
fratura entre passado e futuro: o local que hoje ¢ de formacao, de estudos, e que de alguma
forma garante um futuro para jovens mogambicanos, ¢ o0 mesmo lugar que no passado foi um
espaco de tortura, de violéncia, de morte. O espaco que retém as memorias dolorosas de tantos
militantes esquecidos, agora ¢ uma escola privada, frequentada pelos filhos da elite econdmica,
um espago neutralizado, que parece ndo possuir qualquer relacdo de lembranca com a luta que
outrora moveu tantos combatentes. Aurelio se contrapde, se indigna:

“Nao pode ser uma coisa privada aqui. Morreu muita gente aqui. Lutamos para
que haja educacdo, agora ¢ tirar os direitos dos combatentes para uma pessoa?
Nao. Pelo menos eu como combatente que passei aqui nao aceito isso, nao
aceito...”

Em seu livro Cascas, Georges Didi-Huberman chama a atengdo para o “olhar
arqueologico”, definindo-o o como a “capacidade de comparar o que vemos no presente, o que
sobreviveu, com o que sabemos ter desaparecido”!!2. O personagem e o cineasta recusam-se a
esquecer, a aceitar o esquecimento. Este repentino acesso ao presente ¢ uma forma de salvar os

restos de um passado que ndo € preservado ou lembrado.

Figura 7: Memorias da violéncia

the agent replied saying: no

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Dire¢io: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

12 DIDI-HUBERMAN, Georges. Cascas. Tradugdo de André Telles. Serrote: Uma Revista de Ensaios, Artes
Visuais, Ideias e Literatura, Sdo Paulo, n. 13, p. 99-113, mar. 2013.
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Figura 8: Alberto na escola privada
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Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Diregdo: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

3.2.2 Imagens de arquivo: FIM (2018), de Lara Sousa e CAMINHOS DA PAZ (2012), de
Sol de Carvalho

O curta-metragem “Fim” ¢ o terceiro curta-metragem dirigido pela cineasta Lara Sousa.
Formada pela Escuela Internacional de Cine y Television de San Antonio de los Bafios
(EICTV), em Cuba, Lara Sousa tem consolidada em seu nticleo familiar uma trajetoria de
militdncia intelectual e artistica: seus pais, Isabel Noronha e Camilo de Sousa, sdo dois dos
mais importantes cineastas formados no periodo pods-independéncia; Noémia de Sousa,
escritora e poetisa considerada “a mae dos poetas mogambicanos”, ¢ sua tia-avd. Nao parece
ser por acaso, portanto, a escolha da carreira artistica e dos temas centrais da sua obra, que
permeiam a memdria, a construc¢ao de identidade e a historia mocambicana. Essas tematicas ja
afloram nos seus dois primeiros curtas-metragens, Machimbrao — O Homem Novo (2016) e A
Quinta do Medo (2017), avangam ainda mais no curta-metragem Fim e se desdobram por outros
caminhos formais no seu curta-metragem mais recente, Kalunga (2018).

A sinopse de “Fim ” indica de antemao os caminhos afetivos e pessoais pelo qual o filme
ira guiar o espectador:

“Num ndo lugar entre Cuba e Mogambique, uma jovem cineasta sente-se sozinha
diante da eminente morte de seu pai Camilo. Na varanda imaginaria sobre o oceano
indico, Lara procura respostas que preencham os longos siléncios de seu pai, e comega

a tragar outros caminhos que a preparem para o inicio do fim.”
O documentario experimental utiliza-se de diversas linguagens para construir uma
narrativa documental delicada e poética, em primeira pessoa, dirigida ao pai da cineasta,

Camilo. A instancia narrativa do filme constréi-se a partir de uma constante aproximagao entre
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Cuba e Mocambique, que culmina na inven¢do de um “nao-lugar” que acaba por mesclar as
duas nagoes.

O filme inicia-se com uma imagem de um espaco aberto, um lugar que parece ser de
uso coletivo. O espago esta vazio, chove. No plano seguinte, enquanto ainda se ouve a chuva
do plano anterior, vemos a imagem da figura 10, a imagem de um homem em uma espécie de
proje¢do. E Camilo de Sousa, sendo entrevistado por sua filha e diretora do filme, Lara Sousa.

Ha um breve didlogo entre Camilo e Lara:

“Camilo: - Eu nao estava de acordo, nunca estive de acordo com o leninismo, nunca
estive de acordo com o stalinismo, portanto ndo poderia estar de acordo com o homem
novo, com os gulagui...

Lara: - Mas entdo com o que estavas de acordo, pai? Antes.

Camilo: — Antes? (risos) Ai ¢ sobre falar...”

Em off, surge uma narracdo em primeira pessoa, uma fabulacdo onirica na qual o eu-
lirico vagueia como espirito entre o pais que seu pai sonhou e lutou para construir e o pais real,
fraturado, no qual ficara sozinha quando ele morrer. O texto, com alusdo as utopias fracassadas
e a relagdo com o oceano, ¢ acompanhado por imagens que apresentam recortes de edificios
desgastados e de paisagens indefinidas, costurando a criagdo do territorio imaginado que ¢
Mogambique e Cuba ao mesmo tempo. A voz e a imagem de Camilo voltam a figurar uma vez
mais no filme, precedidas pelo arquivo sonoro do discurso do presidente Samora Machel, em
que este aborda a importancia da historia:

“Primeiro temos que compreender onde estamos e entdo deveremos compreender,
procurar compreender de onde viemos. Compreender e assumir a historia. A historia
registra, a historia € historia. As paginas da historia sdo paginas imortais.”
Ouvimos entdo o relato de Camilo, sobre o movimento de libertacdo, as constantes punigdes e
o extremo controle operado contra a populagdo. Camilo apresenta sua perspectiva acerca das
contradigdes que surgiam ja no inicio do processo de independéncia de Mogambique:
“No nosso pais estdvamos a transformar a nossa independéncia num monstro que
fuzila, mata, viola, desmembra familias, e achava que isso ndo tinha nada a ver com
independéncia, ndo tinha nada a ver com a luta do movimento de libertagdo. Eu sabia
que ja ndo estava a filmar revolu¢do nenhuma. O que eu estava a filmar era a historia
daquilo que foi uma revolucdo e como se destr6i uma revolugdo.”
As imagens projetadas, vistas na figura 11, mostram a imagem cléssica de Samora Machel a
discursar para a multiddo, com o dedo em riste — imagem esta eternizada em estatuas e

monumentos posicionados em locais centrais da cidade de Maputo. Apds um corte, visto na
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figura 12, vemos um recorte desta imagem, na qual destacam-se dois técnicos audiovisuais que
filmam o discurso. Podemos reconhecer Camilo de Sousa quase encoberto pela cidmera de
video. Dessa forma, Camilo ¢ posicionado de forma concreta nos acontecimentos do passado,
como criador de imagens de um momento chave da nacdo mogambicana. Ao resgatar as
imagens de Camilo filmando Samora Machel, o filme apresenta ao espectador uma nova
camada de sua narrativa. O discurso de Camilo ganha for¢a ao ser posicionado como um
discurso de quem fez parte da historia de Mogambique. Ao contrario dos personagens de Uma
memoria em trés atos, Camilo de Sousa ndo surge como uma figura invisibilizada, cujas
memorias foram silenciadas pela histéria oficial. Pelo contrario, o filme posiciona o
personagem de Camilo nos eventos histéricos de maior importancia na histéria mogambicana
e ¢ justamente essa posi¢do que valida o discurso de Camilo acerca do fracasso da revolugdo
em Mocambique.

Na narrativa filmica, as memorias pessoais da familia da diretora e os acontecimentos
histéricos do periodo da luta anticolonial e da independéncia de Mogambique misturam-se. A
histéria oficial materializa-se ndo apenas em imagens de arquivos, mas também em
sonoridades, na voz de Samora Machel que discursa sobre a imortalidade da histéria. Em
resposta, a perspectiva de um ex-combatente de que a construcdo da nacdo mogambicana
envolveu inimeras violéncias. Em meio a estes elementos, o eu-lirico narrador continua a vagar
noite adentro e acaba por encontrar um outro destino em uma viagem de soliddo, na qual
reconhece a impossibilidade de se reconectar com a sua patria de origem: “Para onde regressar
se ndo se sabe de onde vem?”. Questiona-se assim a propria identidade do sujeito, que ja nao
se vé representado pelos elementos nacionais que compdem a historia oficial de seu pais. A
impossibilidade de pertencimento e um certo sentimento de inadequagdo sdo elementos que
permeiam a experiéncia da cineasta vivendo longe de sua terra, mas que também estao presentes
nas falas de Camilo sobre a revolugdo, nas quais explicita o desencanto e o fim da utopia vivida
durante a independéncia. A revisita do passado que acontece no filme através das memorias do
pai abre para o eu-lirico a possibilidade de encontrar novos destinos e compreender o futuro a
partir de novos passados. As paginas da historia sdo imortais, afirma Samora Machel. E ¢
justamente a histéria que mostra que o passado também ¢ um trabalho em constante

reelaboragdo!!.

113 COELHO, Jodo Paulo Borges. Politica e historia contemporanea em Mogambique: dez notas epistemoldgicas.
Revista de Historia (Sdo Paulo), n. 178, 2019.



Figura 9: Depoimento de Camilo

Fonte: FIM. Dire¢do: Lara Sousa. Cuba: EICTV, 2018.
Figura 10: Arquivo de Samora Machel

Fonte: FIM. Dire¢ao: Lara Sousa. Cuba: EICTV, 2018.

Figura 11: Recorte do arquivo, imagem de Camilo

Fonte: FIM. Dire¢do: Lara Sousa. Cuba: EICTV, 2018.
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O longa-metragem “Caminhos da Paz”, dirigido por Sol de Carvalho, foi langado em
2012, ano em que a assinatura do Acordo Geral de Paz que colocou fim a guerra Civil em
Mogambique completou 20 anos. O filme foi produzido com apoio financeiro e institucional da
Unido Europeia, da Embaixada dos Estados Unidos em Mogambique, da Comissao Filmica de
Trentino (Italia), além de empresas mogambicanas estatais e privadas. Através de entrevistas e
imagens de arquivo, o filme narra a sequéncia de eventos desde a independéncia de
Mogambique em 1975 e a assinatura do Acordo Geral de Paz em 1992. Ao observar o contexto
de producdo do filme, ¢ possivel perceber como a obra se relaciona com as estruturas de
dominagdo e com as posi¢des ideologicas que trazem ao debate!!'4. Nesse sentido, cabe destacar
a participacdo da Unido Europeia e dos Estados Unidos na producdo da obra e os
desdobramentos que tal participacdo tem na narrativa historica construida pelo diretor.

Os depoimentos registrados sdo de figuras que participaram das negociacdes e das
mediagdes: personalidades mogambicanas que foram representantes da Frelimo e da Renamo,
diplomatas e embaixadores dos Estados Unidos e da Itélia, politicos e religiosos mogambicanos
e italianos que atuaram como mediadores das negociagdes, jornalistas que participaram
diretamente das coberturas de imprensa. As entrevistas trazem informacdes conhecidas
publicamente e abordam os bastidores do longo processo politico na busca da paz em
Mogambique. Dessa forma, a narrativa do filme explicita que o Acordo Geral de Paz resultou
de uma operacdo diplomaética que envolveu ndo apenas Mogambique e os paises vizinhos, mas
também poténcias do mundo ocidental. Todas as entrevistas sdo realizadas em ambientes
fechados e controlados, como escritorios, bibliotecas, salas de reunides, como nos mostram as
figuras 14, 17 e 18. O espectador ¢, assim, apresentado aos personagens em locais “neutros”,
sem qualquer interferéncia do ambiente ou de outros elementos que poderiam desviar a atengdo
das falas registradas, construindo assim uma relacdo direta com o0s espagos neutros e
controlados nos quais se deram as negociagdes para o fim do conflito mogambicano.

A montagem do filme “Caminhos da Paz” articula as entrevistas — registros do presente —
com diversas imagens de arquivo — registros do passado. Nesse sentido, as imagens de arquivo
ilustram os acontecimentos relatados pelos personagens, servindo como elemento ilustrativo da
narrativa construida pelo filme através dos depoimentos, conforme mostram as figuras 13 e 16.
As fotografias, os filmes, as imagens de jornais transportam o espectador para o momento € 0s
espagos dos eventos narrados, situando assim os personagens vistos na tela em relagao a historia

de Mocambique e afirmando o estatuto técnico das fotografias e filmes e seus “sentidos de

114 VALIM, Alexandre. Historia ¢ Cinema. In: CARDOSO, C. F.; VAINFAS, R. (org.) Novos Dominios da
Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.
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autenticidade e prova, que as transformam em testemunhas oculares de fatos™!!®. Através da
mera ilustracdo pelos arquivos audiovisuais, o filme constréi uma narrativa linear da historia
mocambicana, reafirmando assim a perspectiva de uma determinada classe sociopolitica. Tal
escolha estética e narrativa mostra-se ainda mais determinante quando as imagens de arquivo
trazem as situacdes de violéncia extrema vividas pela populagdo durante a guerra civil
mog¢ambicana. H4 um contraste entre as imagens do passado que representam o povo € a
realidade nas diferentes regides de Mocambique (figuras 13 e 15) e as imagens que representam
os politicos, os mediadores e as reunides nos saldes de negociagdo na Italia (figuras 16 e 19).
Ao ndo apresentar imagens do presente que retratem Mogambique e o povo mogambicano, o
filme reafirma o abismo entre a realidade dentro das salas de negociagao e a realidade nas ruas
e vilarejos, entre a elite politica e a populacdo. Nesse sentido, reafirma-se também quem esta
apto a contar a historia e legitima-se a perspectiva de determinados grupos sociais, mais

especificamente aqueles que detém o poder politico e constroem a narrativa historica oficial.

Figura 12: Imagens de arquivo em Mocambique

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.

115 MAUAD, Ana Maria; LOPES, Marcos Felipe. Historia ¢ Fotografia. In: CARDOSO, C. F.; VAINFAS, R.
(org.) Novos Dominios da Historia. Rio de Janeiro: Elsevier, 2012.



Figura 13: Entrevista com Andrea Riccardi

ANDREA RICCARDI

MEDIADOR - COMUNIDADE
D SANTEGIDIO

%
Porque é preciso seighistorico, objectivo,
se nao corre-se o riscofdelmanipular aquela historia.

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.

Figura 14: Imagens de arquivo do povo mogambicano

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.

Figura 15: Imagem de arquivo dos politicos e mediadores

importantes e influentes como a Comunidade
de SantEgidio por,um lado.

N
~/

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.
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Figura 16: Entrevista com Joaquim Chissano

JOAQUIMCHISSAND

PRISIDENTE OF MOCAMBIQUE (1986- 2005

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.

Figura 17: Entrevista com Afonso Dhlakama

AFONSO DHLAKAMA

PRESIDENTEDARENAMD

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.

Figura 18: Imagem de arquivo da negociacdo de paz

Fonte: CAMINHOS DA PAZ. Diregdo: Sol de Carvalho. Mogambique: Promarte, 2012.
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3.2.3 Ruinas: UMA MEMORIA EM TRES ATOS (2016), de Inadelso Cossa e RESGATE
(2019), de Mickey Fonseca.

O terceiro ato do filme “Uma memoria em trés atos”’, denomina-se Entre as ruinas da
memoria ¢ faz mais um movimento de revisdo historica. Ainda guiados pelos personagens
principais, somos apresentados a dois elementos abandonados pela historia oficial de
Mogambique: Vila Algarve e Xico-Feio. A Vila Algarve, antiga sede da policia politica
portuguesa (Policia Internacional e de Defesa do Estado — PIDE), nos ¢ apresentada através de
suas ruinas - vestigio concreto do passado, como depois ird afirmar o diretor, vistas pela parte
de fora (figura 20) e pelo interior (figura 21). J& Xico-Feio, “o policia mais confiado pelo
portugués”, policial mogambicano que torturava e matava os conterraneos que lutavam pela
independéncia, ¢ apresentado através de relatos que ouvimos enquanto vemos as ruinas da Vila
Algarve. As memorias subterraneas afloram ainda mais — afinal, do que é necessario se esquecer
para lembrar-se? Os relatos dos personagens sobre as barbaries cometidas por Xico-Feio
seguem, até que surge na tela uma mulher (figura 22), que inicia o relato de suas memorias: ¢
Isabel Muinga, filha de Xico-Feio, que traz para a narrativa audiovisual as suas lembrangas
silenciadas. Memorias estas que ndo sdo a histdria oficial, mas sim a histéria apagada, aquela
que se deseja esquecer. As memorias de Isabel sdo dolorosas e trazem a tona o outro lado da
luta de libertagdo, escancarando assim que as memorias subterraneas persistem e seguem
avancando apesar do siléncio. Ao trazer a tona as memorias sensiveis de Isabel, que envolvem
detalhes do dia em que o pai foi morto pela populagao, a recusa da mae em abandonar o marido
que sustentou a casa com seu trabalho na policia e a situagdo de vulnerabilidade vivida ao longo
da vida adulta, o diretor atribui humanidade a figura do algoz dos ex-combatentes.

Ao entrevistar Isabel de maneira direta, conforme visto na figura 19, utilizando-se da
mesma composicao de enquadramento e iluminacdo que utilizou nas entrevistas com os ex-
presos politicos — que provavelmente foram torturados por Xico-Feio —, Inadelso Cossa coloca
as memorias e as experiéncias de violéncia em pé de igualdade, apontando que em um contexto
de guerra, a violéncia espalha-se e afeta os diferentes espectros politicos. Da mesma forma, fica
claro para o espectador que a historia oficial de Mogambique opera a exclusdo das memorias
sensiveis, seja daqueles que lutaram pela libertagdo, seja daqueles que estavam do lado do
opressor. Nas palavras de Meneses, no caso de Mogambique, “esta alianga intima entre politica

e historia foi geradora de uma narrativa oficial sobre a luta nacionalista, transformando-se num
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instrumento que ndo apenas legitimou a autoridade do partido-estado, como a transformou
numa narrativa praticamente inquestionavel.”!16
No Epilogo, temos a conclusdo do discurso histérico construido pelo diretor ao longo
do filme. Enquanto vemos as imagens das ruinas da Vila Algarve, o diretor narra:
“Este lugar, como um cemitério, encerra vozes de dor, sangue, tortura e morte. Vila
Algarve: o edificio é um vestigio concreto do passado a cair em ruinas dia apos dia,
desfragmenta-se como metdfora do siléncio imposto a memoria coletiva de um povo.
A PIDE destruiu todo seu arquivo referente aos presos politicos em Mogambique e
contribuiu para que ndo se contasse essa historia um dia e na esperanca de encontrar
um simples vestigio, um documento, um depoimento escrito, uma fotografia de
cadastro, seja o que for, eu continuo a procura. (...) Quanto aos personagens, 0O
fantasma colonial ainda hoje assombra a memoria desses homens e a Unica terapia

para se exorcizar ¢ falar.”

“Nas ruinas a historia sobrevive. Procura-las ¢ tarefa do historiador”!!’. Aqui, o diretor
afirma-se de forma definitiva como cineasta/historiador, como alguém que busca os vestigios
do passado para que eles tenham um significado nos dias de hoje. Rosenstone defende que
“aceitar os cineastas como historiadores ¢ aceitar um novo tipo de historia”, tendo em vista que
a midia e a constru¢do do passado nos filmes serdo sempre diferentes do mundo histérico
construido através da escrita. No entanto, hd de se concordar que os filmes histdricos nos
possibilitam ver e pensar sobre o que ja existiu, a partir de sequéncias visuais que criam

18 Uma memoria

verdades simbdlicas que dao significado aos vestigios deixados pelo passado
em trés atos dialoga diretamente com o periodo de formacdo da nagdo mogambicana, ja que o
filme ¢ inteiramente elaborado através de memorias e do peso do passado no presente. As ruinas
da Vila Algarve, mobilizadas no Epilogo-Conclusdo, constituem-se enquanto imagem que
sintetiza a presen¢a de um passado que se desfaz a olhos vistos, que encerra as memorias
coletivas ao siléncio e a imposi¢ao de uma historia oficial. Como aponta Maria Paula Meneses,

“o repto atual implica alargar a imaginagao sobre a constru¢do de uma sociedade politica e de

uma estrutura politica capazes de dar aos cidaddos uma visdo coerente dos seus multiplos

116 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢io da na¢do em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020, p. 44

7 NOVA, Vera Casa. Cascas sobre o papel: memoria do dilaceramento. 4letria. v. 24, n. 2, maio-agosto 2014.
118 ROSENSTONE, Robert. 4 histéria nos filmes, os filmes na histéria. Tradugdo: Marcello Lino. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 2010, p. 239
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passados”!!®. Nao ¢é descabido afirmar que ¢ esse movimento que Inadelso Cossa faz através da

escrita da historia pelo cinema.

Figura 19: Vila Algarve

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Direcio: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

Figura 20: Ruinas da Vila Algarve

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Direcio: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.
Figura 21: Isabel Muinga

Fonte: UMA MEMORIA em trés atos. Direcio: Inadelso Cossa. Maputo: 16mm Filmes, 2016.

119 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢do da na¢do em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020. P. 46



77

Entre os diversos desdobramentos do roteiro do filme “Resgate ”, duas cenas essenciais
se passam nas ruinas de um antigo cinema: a cena em que Bruno, Tony e Paito resolvem se
organizar contra Abdul e decidem sequestrar o pai do chefe, para assim exigirem o pagamento
do servigo (figuras 23 e 24); e o duelo final entre Abdul, Tony e Bruno, sequéncia que parece
saida de um cléssico faroeste. A escolha do cendrio, longe de ser aleatdria, parece remeter as
ruinas de um projeto de pais. Cabe retomar a marcante presenca da ruina da Vila Algarve em
Uma memoria em trés atos. As ruinas desafiam o tempo linear e revelam que “ainda ha historia
por ser escrita, uma historia inconsciente, a ser revelada”!??. A ruina faz-se assim testemunha
de um passado que insiste em permanecer, ndo pelo advento da memoria, mas sim pela

impossibilidade do esquecimento. E nesse espago fisico que o destino de Bruno ¢ selado.

Figura 22: Cinema S. Gabriel

i P i 1

Fonte: RESGATE. Diregéo: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.

120 OLIVEIRA, Elane Abreu. A ruina ¢ a forga historico-destrutiva dos fragmentos em Walter Benjamin.
Cadernos Walter Benjamin. v. 9, Julho a Dezembro de 2012.
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No duelo final, vemos a morte de chefe Abdul (figura 25) no momento em que vai
resgatar seu pai — que ja estd morto por uma série de equivocos dos raptores — e a traicao de
Tony, que atira em Bruno e rouba a maleta com o pagamento do resgate, como visto na figura
26, em uma obvia alusdo aos duelos dos filmes de faroeste. Em uma tltima reviravolta, Bruno
surpreende Tony na fuga e o mata, voltando a casa de Mia com o dinheiro, onde ¢ surpreendido
com a namorada morta ¢ a filha abandonada no bergo. Com a filha nos bragos, Bruno abre a
maleta e percebe que ndo hé dinheiro, apenas uma pilha de papéis, que sdo levados pelo vento
na cena final do filme, conforme mostra a figura 27. O final de Resgate ¢ a redencao de Bruno:
tudo que lhe resta agora ¢ seguir o caminho da retiddo e garantir sozinho o futuro da filha. A
familia e o compromisso com a constru¢do de um futuro sdo maiores que o dinheiro ou que
qualquer outro vicio que o tire do caminho de se constituir como o homem novo. A esperanga
no futuro €, dessa forma, sustentada nos pilares de uma identidade ainda em constru¢ado, baseada

nos ideais pos-coloniais e que encontra vestigios e reverberagdes concretas nos dias de hoje.

Figura 24: Confronto nas ruinas do cinema
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Fonte: RESGATE. Diregdo: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.
Figura 25: O duelo final

s T

-

Fonte: RESGATE. Diregao: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.



Figura 26: A redencdo

Fonte: RESGATE. Dire¢do: Mickey Fonseca. Maputo: Mahla Filmes, 2019.
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4. 0 PRODUTO: UMA POSSIVEL BASE DE DADOS PARA O CINEMA RECENTE
EM MOCAMBIQUE

A busca pelos filmes mogambicanos que viriam a compor o levantamento realizado ao
longo da presente pesquisa teve como ponto de partida a definicdo do conceito de “filme
mogambicano” e do recorte temporal a ser considerado. Defini como “filme mogambicano” as
obras audiovisuais de qualquer duragdo com destinagdo inicial para cinema ou televisao,
excetuando-se as obras publicitarias e videoclipes. Foram consideradas apenas as obras
realizadas por diretores e diretoras naturais de Mogambique ou radicados no pais. Nesse
sentido, ndo foram listadas ou analisadas obras de diretores e diretoras estrangeiros filmadas
em Mocambique. Tal recorte partiu da decisdo de considerar apenas as obras que foram ou
poderiam ser registradas como “obras nacionais” junto as instituigdes e autoridades
cinematograficas em Mogambique, o que acaba por excetuar as obras dirigidas e/ou produzidas
por entidades e cineastas estrangeiros. Essa decisdo justifica, portanto, a auséncia de titulos
filmados em Mocambique e langados na ultima década, que tiveram grande circulagdo e
impacto no cenario audiovisual internacional, como ¢ o caso do longa-metragem Yvone Kane
(2014), da cineasta portuguesa Margarida Cardoso, filmado em Mogambique com a atriz
brasileira Irene Ravache; o premiado longa-metragem 7abu (2012), do diretor portugués
Miguel Gomes, filmado parcialmente em Mogambique; e o curta-metragem Nyo Vweta Nafta
(2017), do diretor portugués Ico Costa, filmado inteiramente com atores locais na provincia de

Inhambane, Mogambique.

Por outro lado, destaco o caso da cineasta mogambicana Lara de Sousa, cujos curtas-
metragens foram produzidos pela EICTV (Escuela Internacional de Cine y Television de San
Antonio de Los Bafios) em Cuba, porém tratam de tematicas pessoais relacionadas a
Mogambique e a construgdo da identidade nacional mogambicana, e, portanto, foram
considerados como “filmes mogambicanos™ para a presente pesquisa. Ja os filmes dirigidos
pelo cineasta mogambicano-brasileiro Ruy Guerra nao foram considerados neste levantamento,
tendo em conta que Guerra construiu uma sdlida carreira como diretor no Brasil, o que levou-
me a considerar a sua obra como parte da cinematografia brasileira. De forma similar, os filmes
dirigidos no exterior pela cineasta mogambicana Yara Costa ndo foram considerados, uma vez
que sdo apesar de serem produzidos por uma mogambicana abordam teméticas externas ao

contexto mogambicano. Acredito ser importante reiterar que a defini¢do de “filme
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mocambicano” propde um recorte do cenario da producdo audiovisual mogambicana e nao

pretende representar a totalidade do cenario audiovisual do pais'?!.

O recorte temporal das obras coletadas foi escolhido a partir do interesse de se analisar
a presenga de vestigios do passado nas imagens produzidas no presente, levando em conta a
contribui¢do das imagens e metaforas visuais para enquadrar os acontecimentos do passado a
partir dos entendimentos do presente. A multiplicidade de narrativas audiovisuais produzidas
atualmente em Mogambique registra e revela diversos olhares sobre o presente e o passado do
pais, fazendo com que os filmes em questdo tornem-se fontes documentais relevantes para se
pensar de que forma a identidade nacional construida no periodo pés-independéncia ainda hoje
se faz presente na sociedade mogambicana. Logo no inicio da coleta de dados e da pesquisa
pelas obras, chamou-me a atencdo como o ano de 2010 representava um pico de producao,
apresentando um numero de obras produzidas que destoa sensivelmente dos demais anos
observados'??, o que levou-me a estabelecer 2010 como o ponto de partida do periodo temporal
a ser analisado. O ano de 2019 foi definido como o ponto final do recorte temporal estabelecido,
tendo em vista que ¢ um ano em que foram lancadas obras assinadas por cineastas de renome
do cinema mogambicano (Sol de Carvalho, Jodao Ribeiro, Camilo de Sousa e Isabel Noronha),
que dialogam em torno de tematicas historicas a partir de diferentes perspectivas sobre a historia
oficial mogambicana, lidando com o fim das utopias do periodo da independéncia e propondo
releituras do processo de constru¢do da nacdo mogambicana. Pareceu-me, portanto, a0 menos
curioso que num mesmo ano tantas obras de destaque tratassem da historia oficial mogambicana
a partir de uma perspectiva critica e questionadora, que vai de encontro a narrativa frelimista

da na¢do mocgambicana.

O processo de busca e coleta de informagdes acerca dos filmes mogambicanos
produzidos entre 2010 e 2019 contou com diferentes frentes de trabalho. Iniciei a pesquisa
através da consulta a catalogos e da busca por noticias de festivais especializados em cinemas
africanos e cinemas em portugués. A partir desse primeiro recorte, foi possivel entrar em
contato com longas e curtas-metragens produzidos em Mocambique e em diversos paises do
continente africano, revelando uma profusao de técnicas, teméaticas e perspectivas do cinema

feito no continente. Entre os eventos realizados fora de Mogambique e que tiveram suas bases

121 Obras como videoclipes € filmes publicitarios sio muito populares em Mogambique € muitas vezes utilizam-
se de uma linguagem audiovisual que constrdi narrativas curtas, mas infelizmente ficaram de fora do presente
trabalho devido as limitagdes necessarias para a producdo da presente pesquisa.

122 Foram registradas no total 16 obras produzidas em 2010. Para efeito de comparagdo, nos anos de 2011 € 2012
foram registradas respectivamente 4 e 6 obras. Este pico sera analisado com maiores detalhes a seguir, a partir das
tabelas de dados e dos graficos produzidos.
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de dados consultadas, destaco os festivais internacionais FESTin — Festival de Cinema
Itinerante da Lingua Portuguesa (Portugal); Encontro de Cinema Negro Zo6zimo Bulbul —
Brasil, Africa, Caribe e Outras Diésporas (Rio de Janeiro-Brasil); Mostra Itinerante de Cinemas
Negros Mahomed Bamba (Salvador-Brasil); FESPACO — Festival Pan-africano de Cinema e
Televisao de Ouagadougou (Burkina Faso); Afrika Filmfestival (Alemanha); Plateau — Festival
Internacional de Cinema da Praia (Cabo Verde). Entre os eventos e festivais realizados em
Mogambique, baseei a coleta de dados principalmente nas informagdes disponiveis nos
catalogos e nas publicacdes virtuais/online do festival de curtas-metragens Kugoma — Férum
de Cinema de Mocambique; do extinto festival internacional de documentarios Docknema; do
Maputo International Film Festival; do evento MozMonday Movies, promovido pelo Shortcutz
Mozambique e do Concurso de Curtas-metragens do Centro Cultural Mocambicano-Alemao

(CCMA).

A partir da primeira listagem de titulos, entrei em contato com realizadores e
realizadoras, solicitando acesso aos filmes a serem visionados e informagdes sobre possiveis
obras que poderiam ter ficado de fora no primeiro levantamento de titulos. O primeiro contato
que realizei foi com o diretor Inadelso Cossa, que disponibilizou o acesso ao longa-metragem
Uma Memoria em Trés Atos (2017) e ao curta Xilunguine - A Terra Prometida (2011), além do
projeto em finaliza¢do Karingana: Os mortos ndo contam estorias. O visionamento dos filmes
de Inadelso foi de grande importincia nesta etapa da pesquisa, pois possibilitou uma
identificagdo preliminar de elementos comuns a outras obras mogambicanas e levou a um
primeiro esbogo das categorias de classificagdo estabelecidas posteriormente. Em paralelo,
acessei pela primeira vez os filmes do realizador Mickey Fonseca, em especial o longa-
metragem Resgate (2019), que havia estreado recentemente na plataforma Netflix. O contraste
entre as producdes dos dois diretores foi essencial para a percepcao da multiplicidade do cinema
mogambicano atual, possibilitando também identificar certo didlogo quanto a elementos do

imagindrio coletivo de Mocambique.

Em seguida, iniciei contato com Diana Manhica, pesquisadora e realizadora

mogambicana, diretora do Kugoma e coordenadora dos projetos Museu do Cinema
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Mogambique!?? ¢ Rede de Cinema e Audiovisual PALOP-TL!?4, e Milvia Atiana, produtora e
realizadora mogambicana, que se tornaram parceiras essenciais da pesquisa. Através do banco
de dados de empresas produtoras e de profissionais do cinema mogambicano organizado pela
Rede de Cinema PALOP-TL, as pesquisadoras entraram em contato com as empresas
produtoras e as/os diretoras/es de filmes produzidos entre 2010 e 2019, contribuindo para o
detalhamento de informagdes das obras listadas e para o mapeamento de obras que ndo haviam
sido incluidas na listagem inicial. Além disso, pudemos obter em conjunto os dados
sistematizados pelo INICC referente as produgdes realizadas em Mogambique no periodo

delimitado pela presente pesquisa.

A coleta de informagdes conduzida localmente por Manhica e Atiana foi essencial para
mapear obras e realizadores de outras regides de Mocambique para além de Maputo, capital do
pais e onde se concentram as empresas especializadas em audiovisual e cinema. Nesse processo,
foram localizados obras e profissionais de outras provincias e regides de Mogambique,
descentralizando o mapeamento em questdo e tornando-o mais completo. O trabalho de
levantamento das pesquisadoras estendeu-se de margo a setembro de 2021 e teve como
resultado a listagem de 167 titulos mogambicanos, entre os quais foram englobadas também
obras realizadas fora do intervalo cronolégico considerado pela pesquisa, além de obras
filmadas por diretores estrangeiros. A partir da coleta de dados organizada pelas pesquisadoras,
recolhi as informagdes referentes as obras de interesse para a pesquisa para posterior inclusao
na planilha de controle de dados. Até a finalizagdo desta pesquisa, foram coletados 70 filmes

mocambicanos, entre longas e curtas, produzidos no intervalo de 2010 a 2019.

Em paralelo ao levantamento realizado em Mogambique, foi realizada a coleta e a
checagem de informagdes a partir do Brasil, com participa¢do do estagiario de pesquisa Mayk
Oliveira, estudante de graduag¢do do curso de Histéria da UFV. As atividades do estdgio de
pesquisa foram iniciadas em marco de 2021, com duragdo prevista de 18 semanas e carga

horaria de 10 horas semanais, divididas entre leituras e discussdes acerca do eixo tematico

123 O Museu do Cinema em Mogambique ¢ um projecto museoldgico em constru¢do sobre a Historia do Cinema
em Mogambique. Organizado pela sociedade civil através de uma associagdo, o Museu do Cinema promove
atividades de formagdo e promocdo relacionadas com a histéria do cinema mogambicano
(www.museudocinemamocambique.org).

124 «“A Rede Cinema e Audiovisual PALOP-TL ¢é uma iniciativa de um grupo de seis jovens produtores e trés
festivais de cinema dos PALOP-TL, organizados numa estrutura de consorcio, que pretendem colaborar para o
fortalecimento do sector através de acgdes que tém como principais objectivos a constituicdo de uma plataforma
de informagdo, na perspectiva do reforco do potencial de exibigao e distribuigdo das obras e contetidos produzidos
pelos profissionais destes 6 paises, em Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique, Sdo Tomé e Principe,
Timor-Leste e na diaspora.” (http://www.redecinemapaloptl.org/)
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proposto (cinema do continente africano, com foco em Mogambique) e coleta e sistematizagao
de informagdes sobre as obras moc¢ambicanas realizadas entre os anos 2010 e 2019 para
posterior consolidagdo de um banco de dados. Entre os principais objetivos da atividade de
estagio estavam a discussdo do papel do cinema na construcdo da identidade nacional das
nagdes africanas, em especial Mogambique, e a andlise do discurso de obras audiovisuais
africanas de diferentes periodos historicos, tendo como ponto de partida os contextos historicos
em que foram produzidas. As atividades foram divididas em duas etapas, sendo a primeira
voltada para a discussao de textos e filmes que formavam parte da bibliografia e da filmografia
a serem analisadas na pesquisa de mestrado, e a segunda etapa voltada para coleta e checagem
de informagdes da filmografia mocambicana da ultima década, além da construgdo e
consolida¢do da planilha de dados. Esta etapa estendeu-se até o segundo semestre de 2021, e a
partir de outubro iniciamos a sistematizagdo dos titulos e informagdes reunidos ao longo desses

mescs.

A planilha com os dados das obras foi desenhada tendo como base sugestdes iniciais
das pesquisadoras Diana Manhiga e Milvia Atiana. Foram elencadas as informagdes técnicas
consideradas essenciais a presente pesquisa, sendo elas: titulo, realizador/a, roteirista/s,
produtor/es, ficcdo/documentario, ano, duragdo, tematica/assunto, sinopse, género e subgénero,
pais coprodutor/financiador e informag¢do adicional. No mesmo documento, foram incluidas
colunas referentes a “informagdes extras”, compostas por dados que a principio ndo
interessavam diretamente a esta pesquisa, mas que poderiam contribuir para o levantamento
realizado pela Rede de Cinema PALOP-TL e pelo Museu do Cinema Mogambique. Nesse
sentido, reitero que a parceria com as pesquisadoras mogambicanas se deu em uma via de mao
dupla: a0 mesmo tempo em que as informacdes coletadas localmente em Mogambique
contribuiram para tornar o levantamento de dados desta pesquisa ainda mais completo, o
desenho da planilha de dados e a sistematizagdo das informacdes obtidas no ambito desta
pesquisa de mestrado contribuem para o trabalho realizado pela Rede de Cinema PALOP-TL e

pelo Museu do Cinema Mogambique.

Posteriormente, foram incluidas informagdes para uso interno, como os links para
visionamento dos filmes levantados ao longo da coleta de dados. Boa parte das obras listadas
estd disponivel no site de compartilhamento de videos Youtube, com acesso aberto. Outra
importante fonte de informagdes foi a plataforma de streaming mogambicana Netkanema, que
reine obras audiovisuais produzidas em Mocambique e que pode ser acessada a partir de

diferentes localidades no mundo, dependendo das licencas de cada obra. Através desses acessos
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e de um visionamento preliminar, foi adicionada uma nova aba a planilha de dados, destinada
ao uso interno, em especial a organizag¢do dos elementos tematicos de suma importancia para a
analise filmica a ser desenvolvida. Foram criadas as seguintes categorias de classificagdo e
analise: Figuras da Independéncia, Imagens de Arquivo e Ruinas. Tais categorias foram criadas
com o objetivo de viabilizar a andlise filmica ndo apenas a partir das obras audiovisuais, mas
sim considerando elementos de linguagem comuns a um grupo de filmes e que dialogassem
diretamente com os pontos de andlise em relacdo as ideias de construcdo da nacdo e da
identidade mogambicana, conforme abordado nas analises apresentadas no Capitulo 2 da

presente dissertacao.

Tabela 1: Levantamento de produgdes mogambicanas (parte 1 —2010)

Levantamento de produgdes mogambicanas: 2010-2019
DHI | UFV | Mestrado em Patriménio Cultural, Paisagens e Cidadania

Titulo Realizador/a Roteiristals Produtor/es Pais coprodutorfi i Fic/Doc Ano Duragéo
" & Joé&o Ribeiro, Carlo D'Ursi i
- A . o Mia Couto, Gongalo Galvao X R g Portugal, Brasil, Franga, — .
O Ultimo Véo do Flamingo Jodo Ribeiro Teles, Jodo Ribeiro Antonin Dedet,'Maurlcjo Andrade Espanha Ficgao 2010 86 min
Ramos, Luis Galvao Teles
. . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
Olhem Eliane Beeson Eliane Beeson Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentario 2010 16 min
£ A Portugal (Programa INOV-ART - .
O Saldo Azul Luciana Hees = = da DGARTES) Documentario 2010 19 min
. . " . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
Os 5 Elementos Madjer Rashid Madjer Rashid Dockanema - Ebano Muliimedia da DGARTES) Documentério 2010 20 min
A Carta Michelle Mathison Maura Quatorze FRIEIID (A D R r, (MY F|nan_mado pe!a MNEEIDEED Ficgao 2010 25 min
Fonseca Relagtes Exteriores da Holanda
0O Lobolo Michele Mathison e Emidio Josine Antonio Pipas Forjaz, Mickey Financiado pelo Ministério das Ficggo 2010 25 min

Mickey Fonseca Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda
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. Vic Lipi, Mickey Fonseca, Antonio Pipas Forjaz, Mickey Financiado pelo Ministério das N .
v Kenenceicotmoy ey (Fomsaes) Antonio Forjaz Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda IFiggEte ATk 2l
8 R q joaC I Bert Sonnenschein Bert Sonnenschein - - Documentario 2010 23 min
" A Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART e "
9 Intervalo Nelson Mabuie Nelson Mabuie Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentario 2010 19 min
Johana: A Terra que Roubou . . - . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
10 Nossos Maridos Natércia Chicane Natércia Chicane Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentéario 2010 15 min
- - . Pedro Muiambo, Maura Antonio Pipas Forjaz, Mickey Financiado pelo Ministério das - .
11 Traidos pela Traigdo Mickey Fonseca T - Relagdes Exteriores da Holanda Ficgéo 2010 25 min
12 Dina Mickey Fonseca Mickey Fonseca Antonio Pipas Forjaz, Mickey Flnan_mado pe|‘0 Ministério das Ficgao 2010 23 min
Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda
13 Phatyma Luiz Chaves Luiz Chaves Luiz Chaves / AfricaMakiya - Ficcdo 2010 10 min
Tabela 3: Levantamento de produgdes mogambicanas (parte 3 —2010)
Levantamento de produgdes mogambicanas: 2010 -2019
DHI | UFV | Mestrado em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania
Titulo Sinopse Tematica/A to Género Sub-género Info Adicional
Tizangara, uma pequena vila perdida no interior de Mogambique,
poucos meses depois do fim da Guerra Civil. Cinco misteriosas
explosdes matam outros tantos soldados da Misséo de Paz das
, s A s o o o s G [Nt alino
1 O Ultimo Véo do Flamingo N POy - N . fantastico / ONU / Conflitos Drama Fantasia Adaptacéo literaria
partida para uma enigmatica investigagao conduzida pelo oficial rEelEs e RS
de servigo designado pelas Nagdes Unidas, o Tenente-Coronel
italiano Massimo Risi. Com a ajuda de Joaquim, um tradutor local,
o oficial mergulha num mundo diferente onde aprende que
naquela terra nem tudo é o que parece.
A vida vista por alguns homens e mulheres invisuais, numa Deficiéncia visual / ~
. . - o . Nomadlab - Coordenagéo de
2 Olhem sociedade que ainda insiste em discriminar as pessoas Comunidades / Documental Cultural N X
A o Luisa Homem e Pedro Pinho
portadoras de deficiéncia. Discriminagdes
Arotina de um sal&o e sua cabeleireira deslizam ao som do radio
3 0 Saldo Azul na perl_fena de_Maputo. Aos poucos surgem outros personagens Comunidade / Culturas Documental Cultural Nor’nadlab - Coordena@ag de
cujas vidas se interceptam. As imagens conduzem naturalmente a Urbanas / Beleza Luisa Homem e Pedro Pinho
narrativa e levam o olhar a tudo aquilo que dispensa palavras.
4 0Os 5 Elementos O Hip Hop € um movimento urbano definido pgrs elementos. Hip Hop / Culturas Urbanas / Documental Musica Nomadlab - Coordena(;ag de
Como é que estes elementos se definem no Hip Hop em Maputo? Danca Luisa Homem e Pedro Pinho
Quando Kianga se casou com Dario pensou que aquele amor
seria para sempre. Afinal, depois do casamento, Dario comegou a Conflitos Conjugais / Curta-metragem produzido por ©
5 A Carta revelar-se controlador e possessivo, impedindo-a de seguir o seu Independéncia da Mulher / Drama Mahla Filmes (2010) para N'weti
sonho: trabalhar como costureira. Kianga suporta aquele Trabalho feminino Comunicagéo para Saude
comportamento durante dois anos. Mas um dia tudo muda.
Costa casa com Sofia. O tempo passa e Sofia ndo engravida. . . Curta-metragem produzido por ©
. N Lobolo / Vida conjugal / N g
6 O Lobolo Achando que fez um mau negécio, Costa exige ao sogro que o S Drama Cultural Mahla Filmes (2010) para N'weti
Tradigbes / Cotidiano - .
receba sua filha de volta Ihe devolva os dotes entregues no lobolo. Comunicagéo para Saude
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Kwame é um homem com autoridade — é um policia que cresceu
a ouvir que em casa todas as decisdes cabem ao homem. Crista .
f e A Curta-metragem produzido por ©
7 N ama Kwame, o homem com quem se casou. Apesar disso, Violéncia de Género / Estupro Do B Mahla Filmes (2010) para N'wefi
Kwame, esta a destruir Crista, forgando-a a ter relagdes sexuais / Relagdes Conjugais P P -
! . . Comunicagéo para Saude
contra a sua vontade. Crista procura ajuda para o casal. Cabera a
Kwame escolher se esta disposto a mudar.
Sheila, uma jovem activista, confrontada com as dificuldades que
os jovens apresentam de introduzir a camisinha numa relagdo de Saude Publica /
8 R 1do a C: inh: confianga, decide que chegou a hora de “desidarizar” a camisinha | Conscientizagdo / Juventude / | Documental Educacional
e coloca-la no mercado como uma ferramenta para romance e Vida sexual
amor.
Fugmgo AEEIEED ql{e EREER co‘nlv‘ersa Gt ieiss, Paternidade / Menstruagéo / " Nomadlab - Coordenagdo de
9 Intervalo um pai e uma filha pré-adolescente na dificil tarefa de entender o ; o Documental Educacional B "
9 Salude da familia Luisa Homem e Pedro Pinho
ciclo menstrual...
A vida de Alice é o exemplo da histdria de muitas mulheres
mogambicanas que viram os seus maridos partirem para
Johana: A Terra que Roubou Joanesburgo em busca de melhores condigées. “Johana” é a Imigragéo / Johanesburgo / Nomadlab - Coordenagéo de
10 N = . - R Documental . "
Nossos Maridos solugdo para muitos homens — terra de onde trazem roupas, Trabalho / Relagdes conjugais Luisa Homem e Pedro Pinho
sapatos, comida, tecidos e muito dinheiro. Contudo os objectivos
tragados nem sempre sédo cumpridos.
André e Teyasse estio apaixonados, mas ambos tém segredos. Relacées Coniugais / Curta-metragem produzido por ©
1 Traidos pela Traigao Um dia, eles decidem quebrar com a tradigdo e comegam de ,9~ Jug Drama Romance Mahla Filmes (2010) para N'weti
Traigdes / Romance o &
novo, sendo honestos um com o outro. Comunicagéo para Saude
Ermelinda, uma enfermeira que trabalha no Hospital Central de
Maputo, descobre que esta gravida e decide deixar o seu marido Violéncia de género / Curta-metragem produzido por ©
12 Dina abusivo e alcodlatra, Jerry. No 6nibus para casa para pegar seu Tradigdes / Direito das Drama Mahla Filmes (2010) para N'weti
filho Nelito, acontece algo que coloca sua deciséo e a mulheres Comunicagéo para Saude
humanidade em questao.
O filme ¢ centrado na figura da menina Phatyma, personagem
criada por Paulina Chiziane, escritora mogambicana que atua,
publicamente, em favor dos direitos das mulheres mogambicanas.
A partir do olhar da crianga-menina, que sonha com um futuro Infancia / Sociedade .
" ~ . . . X . Baseado num texto de Paulina
13 Phatyma diferente daquele de sua mae e avo (embora as respeitando Patriarcal / Valores Ancestrais Drama Criativo e
A . N Chiziane
firmemente) conhecemos a forga das tradiges culturais /Identidade
mogambicanas, as inquietagdes e os sonhos das novas geragdes
nascidas num pais que se libertou da condigéo colonial ha menos
de 40 anos.

As tabelas apresentadas acima trazem as informagdes técnicas e de contetido de parte das obras
produzidas no ano de 2010. Podemos perceber a predominancia do formato em curta-metragem,
justificado especialmente pelas produgdes decorrentes do programa de apoio portugués INOV-
ART — Nomadlab, coordenado pela produtora portuguesa Terratreme Filmes e pelos curta-
metragem produzidos pela produtora mogambicana Mahla Filmes para a organizagdo N’weti
Comunicag¢ao e Saude, financiados através do Ministério das Relagdes Exteriores da Holanda.
Estes dois programas com financiamento estrangeiro contribuem para entender o pico de
produgdo no ano de 2010, conforme aponta o Grafico 1 apresentado mais abaixo. J4 em relagao
as tematicas e aos assuntos abordados nas producdes destacadas nessas tabelas, pode-se
perceber a variedade de temas e de situagdes apresentadas nas obras. Ao mesmo tempo, €
possivel perceber uma presenga significativa de tematicas sociais relacionadas a saude e as
questdes de género, além de retratos de diferentes temas relacionados com a cultura

mogambicana.
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48 A Quinta do Medo Lara Sousa Lara Sousaczliﬁllgma Lépez Lara Sousa Cuba Documentario 2017 14 min
49 Vestindo a Religiao Yara Costa Yara Costa Yara Costa PALOP-UE Documentario 2017 13 min
Macoconi, as Raizes dos Nossos Anima Estdio Criativo para
50 Filhos ’ Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Centro Terra Viva, Fernando Suiga, Suécia, Dinamarca Documentario 2017 35 min
Fernandes
51 O Dia em que Explodiu Mabata Bata Sol de Carvalho Sol de Carvalho, José Magro | Sol de Carvalho, Rcardo Freitas Portugal Ficgao 2017 52 min
52 Por conta Prépria Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Anima Estudio Criativo - Documentario 2017 27 min
53 Job é job Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Anima Estudio Criativo - Documentério 2017 25 min
54 Na Linha de. Frente: os fiscais do James Byrne.e Carla James Byrne e Carla Rebai James Byrne e Carla Rebai Estados Unidos (USAID) Documentario 2018 82 min
parque nacional da Gorongosa Rebai
55 |Fim Lara Sousa Lara Sousa Rafael Urban, Lara Sousa Cuba Documentario 2018 17 min
Tabela 6: Levantamento de produ¢des mogambicanas (parte 6 — 2017)
Alberto, um cubano de 53 anos, foi franco-atirador por dois anos
em uma guerra pela libertagdo de Angola. Hoje na Sierra - EICTV - Escola Internacional de
48 A Quinta do Medo Maestra, conta como é viver atualmente uma guerra de memorias Memérias dnguu:arra /Angola/ Documental Histdrico Cinema de San Antonio de Los
onde misturam-se a vida e a morte, a culpa e o orgulho, a Bafos
lembranga e o esquecimento.
O Islamismo chegou a llha de Mogambique no século VIIl. Desde
entdo, a religido e a cultura macua local se fundiram em um Religiao /Islamismo /lhalde
49 Vestindo a Religido “islamismo africano”. Vestindo a religido € um breve retrato da 9 WeEmbEe Documental | Religido/Cultural | Concurso de curtas PALOP-TL
jovem Karen em sua llha e a expressdo de uma nova < q
religiosidade.
O Documentario “Macoconi — As raizes dos nossos filhos ”
produzida pelo Centro Terra Viva (CTV), em 2017. Este
Macoconi, as Raizes dos Nossos document?rlo e a.componente aud|0v'|§ual do Relatorio Anual de Gestdo Ambiental / Natureza / T .
50 . Governagédo Ambiental, e faz uma analise sobre o modelo ~ N Institucional Ambiental
Filhos N M . . . Conservagao / Mangais
integrado de governagéo, gestdo e conservagéo dos mangais em
Mogambique cuja cobertura é considerada como a terceira maior
em Africa e a maior da zona oriental do continente.
Baseado no conto homoénimo de Mia Couto, escrito em 1986.
Azarias, um jovem pastor 6rfao, sonha ser uma crianga normal e
. - pgder Ira e§cola. ,Um dialojmelhorboildalmanadayiabatalBatay Tradigbes / Infancia / Programa CPLP Audiovisual;
51 0O Dia em que Explodiu Mabata Bata |pisa uma mina deixada pelos combatentes da guerra que decorre . Drama Cultural P
B . ! X Desminagem Adaptacdo literaria
no pais e explode. Temendo as represalias do tio, 0 menino
decide fugir e embrenhar-se na floresta levando consigo os bois
restantes.
52 |Por conta Prépria Documentério sobre a extens&o da cobertura da protegéo social |Trabalho informal / Programas Documental Institucional or ;.riigugf?n?:::azlgnQ do
P! aos trabalhadores da economia informal em Mogambique. sociais / Institucional u u 9 gTrabtho
53 |Jobé job NAO DISPONIVEL Documental
Proteger as belas areas de conservagédo de Mogambique requer . .
. s . o ; = . Produzido por Gorongosa Media;
Na Linha de Frente: os fiscais do coragem, capacidade e paixdo. No Parque Nacional da Protecdo Ambiental / Parque - P
54 . . . Documental Institucional trailer:
parque nacional da Gorongosa Gorongosa, um grupo de homens e mulheres suportaram treinos da Gorongosa / Caga furtiva e
e N . https://vimeo.com/253894056
dificeis para tentar realizar o sonho de se tornarem fiscais.
Num nao lugar entre Cuba e Mogambique, uma jovem cineasta
sente-se sozinha diante da eminente morte de seu pai Camilo. Na Pertencimento / Nagéo / EICTV - Escola Internacional de
55 Fim varanda imaginaria sobre o oceano Indico, Lara procura resposta Saudade / Mogambique / Experimental Criativo Cinema de San Antonio de Los

que preencham os longos siléncios de seu pai, e comega a tragar
outros caminhos que a preparem para o inicio do fim.

Morte / Meméria

Bafios
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Nos trechos das tabelas apresentados acima temos as informacdes técnicas e de conteudo de
parte das producdes mogambicanas realizadas em 2017 e 2018. Os dados coletados apontam,
mais uma vez, para uma multiplicidade de formatos e de tematicas abordadas, com especial
destaque as multiplas abordagens documentais, que vdo desde o institucional até o
experimental, passando por tematicas ambientais, religiosas, historicas, familiares, sociais. A
presencga de financiamento internacional segue tendo destaque nas producdes desse periodo.
Por fim, pode-se ver o exemplo da obra Job é job, que foi incluida na listagem geral das obras,
entretanto ndo conseguimos encontrar mais informagdes sobre a obra, nem junto a produtora e
nem junto as instituigdes governamentais. Entre as 70 obras coletadas nesta pesquisa, apenas
trés titulos que carecem de informagdes essenciais foram incluidos apesar da incompletude dos
dados, tendo em vista que as informagdes foram fornecidas pelas proprias produtoras
responsaveis pelas obras e estas puderam apontar ao menos a duragdo e género filmico das

obras em questao.

A partir da organizagdo e da sistematizagdo dos dados coletados, foram produzidos
quatro graficos analiticos que abordam a produ¢do audiovisual mogambicana por diferentes
aspectos: o numero de produgdes por ano, o total de longas, curtas e médias metragens, o total
de documentarios, fic¢des, animagdes e o total de obras produzidas por homens, mulheres ou
em codire¢do. Os graficos mostram uma predominancia de obras documentais e de curtas-
metragens, além de uma disparidade de género, com maior presenca de obras dirigidas por
homens. A variagdo de obras produzidas ano a ano no intervalo pesquisado também mostra uma
grande variacdo, tendo um pico em 2010 seguido por uma queda em 2011 e pequenas variagdes
nos anos seguintes, além de uma relativa estabilidade a partir de 2017. Conforme analisado
anteriormente, o pico de produ¢do em 2010 deu-se pela producdo de curtas-metragens a partir
de dois programas de financiamento oriundos de paises europeus (Portugal e Holanda) e

destinados a produgdes locais.
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Grafico 1: Produgdo anual em Mogambique (2010-2019)

~ PRODUCKO ANUAL EM MOCAMBIQUE (2010-2019)

2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018 2019

«—=n° de filmes produzidos no ano

Grafico 2: Total de obras produzidas por duragdo — longas, médias e curtas-metragens

 POR DURACAO: LONGAS, MEDIAS E CURTAS

H Longas
B Médias
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Grafico 3: Total de obras produzidas por categorias — documentario, fic¢do, animagdo, doc/ficcao

‘ POR CATEGORIAS: DOCUMENTARIO, FICCRO,
ANIMACRO, DOC/FICCRO

= Documentdrio
= Ficgdio

= Animagto

® Doc/Ficgéio

Grafico 4: Total de obras produzidas por género do/a diretor/a

POR GENERO: FILMES REALIZADOS POR HOMENS
E FILMES REALIZADOS POR MULHERES

= Homens

= Mulheres

Ao longo do processo de coleta de dados, dois elementos chamaram-me a ateng¢do, por

motivos distintos. O primeiro deles foi o contato com o INICC e a solicitagdo para acessar as
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listas de obras registradas anualmente entre os anos 2010 e 2019. Tal contato foi realizado tanto
por mim quanto pelas pesquisadoras mogambicanas e fomos atendidas com aten¢do em nossas
solicitagdes. O INICC compartilhou as informacdes internas, que correspondem a seis
documentos em Excel listando os filmes produzidos a cada ano. Conforme o Regulamento do
Audiovisual e Cinema, todas as obras produzidas em Mogambique, seja em regime de
coprodugdo ou ndo, devem ser registradas nos 6rgaos publicos responsaveis. No entanto, as
listas fornecidas pelo Instituto mostram um banco de dados defasado e desorganizado, com
informagdes faltantes e incorretas - em diversos titulos ndo hé sequer mengdo ao nome do
diretor/a. Nesse sentido, acredito que as listas de filmes produzidas e sistematizadas por meio
da presente pesquisa podem se desdobrar em uma fonte de informagdes para que os 6rgaos
oficiais de Mocambique obtenham informacgdes atualizadas acerca da producdo audiovisual
recente no pais. Além disso, ha que se notar a dimensdo politica que permeia a auséncia de
diversos titulos dos registros oficiais do INICC. Conforme abordado anteriormente, os
produtores devem pagar uma taxa para que uma obra seja registrada oficialmente junto ao
INICC, fator que acaba por afastar os produtores audiovisuais que ndo contam com uma
estrutura fisico-financeira bem estabelecida. Tal situagdo invisibiliza parte da produgdo
audiovisual mogambicana atual, trazendo a tona a dimensao histdrica de politica dos registros
e a reflexdo sobre o que escolhe-se registrar e lembrar e o que escolhe-se ndo-registrar e

esquecer.

Por outro lado, surpreendeu-me a possibilidade de acesso a filmes mogambicanos
proporcionado pela plataforma de streaming Netkanema. Criada em 2019 pelo produtor e
empresario Ivan Maocha, a plataforma retine obras audiovisuais nacionais, em coproducio ou
ndo. O catilogo da plataforma é composto por titulos que podem ser acessados de qualquer
parte do mundo, conforme as licencas de cada uma das obras, e dividem-se entre as obras
disponiveis gratuitamente ou mediante assinatura. Entre os titulos disponibilizados estdo
classicos do cinema mogambicano pos-independéncia - como O Vento sopra do norte (José
Cardoso, 1987), Ofensiva (Camilo de Sousa, 1980) e Estas sdao as armas (Murillo Salles, 1978)
-, filmes que estrearam recentemente em festivais internacionais - como AvoDezanove e o
segredo do soviético (Jodo Ribeiro, 2019) - titulos populares veiculados no Youtube - como as
obras dos cineastas Julio Silva e Isidro Mangue -, curtas e longas, obras televisivas e
cinematograficas. Ao acessar cada titulo, ¢ possivel obter informagdes sobre as fichas técnicas
de cada filme e sobre os/as diretores/as, o que tornou a plataforma um instrumento essencial

tanto para a coleta de dados das obras quanto para o seu visionamento.
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Nesse sentido, destaco o contraste existente entre as possibilidades e condigdes de
acesso a informacao por parte das institui¢gdes publicas e privadas. Apesar de ser a instituicdo
responsavel pelo registro oficial das obras mogambicanas, o INICC demonstra uma defasagem
na atualizacdo de seus bancos de dados, o que aponta para questdes de natureza mais ampla que
envolvem a resisténcia dos cineastas em realizar o registro de suas obras, ja que tal
procedimento, além de ser oneroso, envolve a burocracia do sistema publico mogambicano, e
também as dimensdes historicas e politicas dos registros oficiais. Ja& o amplo catdlogo
disponibilizado pela plataforma Netkanema serve como importante exemplo do avanco das
novas tecnologias de consumo de audiovisual através das plataformas de streaming em todo o
mundo. Ao mesmo tempo em que a plataforma oferece uma democratizagdo do acesso aos
filmes mogambicanos e aproxima o publico-alvo das obras nacionais aos titulos e as
informagdes relativas a essas obras, hd que se ter aten¢do quanto a centralizacdo de dados e
acessos em uma instituicdo privada que, ndo se pode esquecer, opera a partir de seus proprios
interesses e pode a qualquer momento restringir ou mesmo descontinuar o acesso, dependendo

de suas estratégias de mercado.

O produto apresentado como parte da presente pesquisa €, portanto, a sistematizacao de
dados das obras audiovisuais mogambicanas e a disponibilizacdo de dados e materiais em uma
base de dados preliminar que pode posteriormente desdobrar-se como ponto de partida para o
desenvolvimento de novas formas de acesso as informacdes aqui apresentadas. A coleta de
informagdes em Mogambique foi fundamental para o desenho dessa base de dados preliminar.
As pesquisas na biblioteca do Instituto Nacional de Industrias Culturais e Criativas (INICC) e
o trabalho com as pesquisadoras Diana Manhica e Milvia Atiana possibilitaram que
informagdes essenciais fossem adicionadas ao levantamento. O objetivo € que esta planilha de
dados seja utilizada ndo apenas como fonte de dados para a publicacdo, mas também contribua
para a sistematizacdo de informacdes sobre o cinema mogambicano em Mogambique, tanto
pelas institui¢des oficiais do governo, como o INICC, quanto pelas organizagdes e associagdes

civis, como o Museu do Cinema em Mogambique.

A planilha foi desenhada de forma a manter-se aberta a edi¢do, justamente com a
possibilidade de incluir novas informagdes dos filmes coletados inicialmente, bem como para

adicionar novos titulos e assim ampliar a base de dados. A planilha completa estd

5

temporariamente disponivel para acesso online'? e posteriormente estara disponivel em

125 Fica o convite para o acesso ao link no qual estd temporariamente hospedada a planilha completa, com
possibilidade de navegagdo e de visualizagdo geral dos dados coletados.
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formato de planilha editavel off-line. Na presente publicacdo estdo disponibilizados no

apéndice A os dados completos em formato PDF.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da presente pesquisa foi realizado ao longo dos anos de 2020 ¢ 2022,
em meio a um periodo excepcional em que o mundo sofreu com uma pandemia global em
proporgdes nunca vistas. Acredito ser importante reforgar, portanto, as dificuldades e os
desafios enfrentados para desenvolver a pesquisa neste contexto de pandemia, que entre as
inumeras consequéncias individuais e coletivas teve também a restri¢cdo de acesso a bibliotecas,
cinematecas e outros espagos culturais que a principio pareciam essenciais para a coleta de
informagdes da cinematografia mogcambicana. Redesenhar a metodologia de pesquisa a partir
dos espacos virtuais e dos contextos online foi um enorme desafio, no qual contei com a
colaboracdo de muitas pessoas, as quais agradeco imensamente. Ainda nesse escopo, cito
também o enorme desafio de se produzir conhecimento sem recursos ou apoios financeiros, que
acabam por restringir as possibilidades de uma imersdo total e uma dedicagdo exclusiva a
pesquisa académica. Nesse sentido, busquei justamente explorar as potencialidades do proprio
conceito de “mestrado profissional”, propondo assim construir um alinhamento entre a pesquisa
realizada e o meu oficio como produtora no setor do audiovisual e do cinema. Acredito que, se
por um lado esta estratégia pode desdobrar-se em certas lacunas tedricas que podem se
apresentar ao longo da dissertacdo, por outro lado acredito que esta abordagem desvela as
poténcias de um trabalho de pesquisa desenvolvido em relagdo estreita com o meio profissional,
possibilitando analises e observagdes a partir do didlogo, da vivéncia e da experiéncia do

trabalho na area do audiovisual.

A presente dissertagdo ndo pretende ser uma representagdo fechada e definitiva da
totalidade das produgdes mogambicanas do recorte cronoldgico definido. Certamente existem
obras que ficaram de fora do levantamento de dados devido a fatores como a dificuldade de
contato com os produtores, a impossibilidade de acesso as informagdes sobre as obras, a
inexisténcia de materiais para visionamento, a dificuldade de contato com cineastas de
provincias distantes da capital Maputo, as restrigdes de acesso e circulacdo impostas pela
pandemia, entre outros. No entanto, o levantamento de obras aqui apresentado mostra que
atualmente ha em Mogambique uma producao audiovisual pungente e diversa e que esta a se

expandir por diferentes suportes de producao e por janelas de distribui¢cdo alternativas.

Frente a uma legislacdo para o audiovisual e o cinema recém estabelecida, os produtores
audiovisuais seguem desenvolvendo estratégias multiplas para o financiamento das suas
produgdes. Cabe destacar que, nesse sentido, € urgente que a Lei do Audio Visual seja aplicada

em sua totalidade, garantindo assim que o setor audiovisual nacional se expanda e se fortaleca
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a partir das suas particularidades. O setor audiovisual deve ser entendido como um setor
estratégico na sociedade, uma vez que promove cidadania, cultura e empregabilidade. Nesse
sentido, as propostas da UNESCO para os modelos de desenvolvimento, publicadas no relatério
“The African Film Industry: trends, challenges and opportunities for growth” podem vir a ser
um caminho possivel para que Mocambique encontre uma estratégia de fortalecimento dentro
da dindmica do audiovisual no continente africano. E claro que ha que se levar em conta os
desafios locais mogambicanos, no entanto os modelos sugeridos pela UNESCO podem servir
como base para desdobramentos futuros, considerando sempre os contextos locais e a

diversidade do pais e de sua cinematografia.

Da mesma forma, ¢ importante atentar-se para a dimensdo sociopolitica dos registros
das produg¢des realizadas em Mogambique, especialmente no que diz respeito a auséncia de
informagdes nos registros oficiais do INICC e dos demais 6rgdos governamentais. Os registros
oficiais sdo fontes valiosas e contribuem para a escrita da historia cultural de determinado
periodo historico. Em meio a coleta de dados, foi possivel inferir uma enorme discrepancia
entre os registros oficiais do INICC e os dados consolidados no levantamento de informagdes
promovida nesta pesquisa longo de 2020 e 2021. A legislacdo aprovada para o cinema e o
audiovisual prevé que as obras mogambicanas sejam devidamente registradas e preservadas. A
sociedade civil e as institui¢des oficiais devem estar atentas para que os registros da atualidade
sejam realizados, a fim de haver documentos que no futuro possam ser acessados por
profissionais, pesquisadores, estudantes e que contribuam para contar a histéria mogambicana

a partir da perspectiva da cinematografia nacional.

Observando os dados e as andlises apresentados nesta pesquisa, percebe-se que o
patriménio cultural e audiovisual ainda hoje ¢ uma ferramenta central de afirmagdo da
identidade nacional em Mocambique, contribuindo para mobilizar e ressignificar aspectos
fundamentais da constru¢do da nacdo. As narrativas audiovisuais produzidas no presente
contribuem para que a sociedade perceba por novas perspectivas questoes latentes de sua
organizagdo e construcdo historica. A producdo cinematografica nacional traz histdrias e
perspectivas multiplas e a partir de um conjunto de produgdes ¢ possivel perceber continuidades
e rupturas histéricas em Mocambique. Como aponta Maria Paula Meneses, “o direito as
histérias, em debate, implica ir muito além do projeto politico nacional, nas memorias oficiais

do Estado; implica recuperar outras memorias e experiéncias, amplificando imaginarios



97

geradores de novas relagdes e sujeitos™!?°. Nesse sentido, acredito que a narrativa audiovisual
pode ser uma poderosa ferramenta na recuperagdo de memorias e de experiéncias, contribuindo
para que venham a tona historias antes apresentadas apenas através da narrativa historica oficial

e colaborando para reescritas da historia nacional mogambicana.

Retomo também a reflexdo sobre a ampliagdo do entendimento sobre o patrimdnio
audiovisual. Acredito que a possibilidade de debrucar-se ndo apenas sobre os arquivos
audiovisuais histéricos, mas também sobre as produgdes audiovisuais produzidas no presente
pode contribuir consideravelmente para o debate entorno das tematicas do patriménio cultural.
Vivemos um momento presente de hiperconexao, producgdo inesgotavel e circulagdo imediata
de materiais audiovisuais. Se o passado ¢ sempre entendido a partir do presente, observar a
producdo audiovisual do nosso tempo pode ser uma importante contribuicdo ndo apenas no que
diz respeito a difusdo da cultura e a reflexdo sobre identidades nacionais, mas também para um

entendimento mais amplo da sociedade.

Por fim, os dados que foram coletados ao longo da pesquisa e foram aqui apresentados
compde um levantamento inédito da cinematografia mogambicana recente. Acredito, portanto,
que para além dos didlogos tedricos propostos nesta disserta¢do, a grande contribuicdo deste
trabalho ¢ de fato a produ¢do do produto, composto pelas planilhas em anexo. O acesso aos
dados coletados pode desdobrar-se em inimeras novas analises do cinema mog¢ambicano da
ultima década, além de servir como ponto de partida para a sistematiza¢do de base de dados
mais amplas. A construcdo do pensamento e a elaboragdo de novas andlises ¢ um trabalho
constante, que se constrdi a partir de novas perspectivas e experiéncias. Poder contribuir para
isto a partir da sistematizacdo e da divulga¢do dos dados €, afinal, o maior objetivo desta

dissertagao.

126 MENESES, Maria Paula. Xiconhoca, o inimigo: Narrativas de violéncia sobre a constru¢do da na¢do em
Mogambique. Revista Critica de Ciéncias [Online], 106 | 2015, Disponivel em: http://rccs.revues.org/5869 acesso
em 20 de Agosto de 2020. P. 46
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Levantamento de produgées mogambicanas: 2010-2019
DHI | UFV | Mestrado em Patriménio Cultural, Paisagens e Cidadania

Titulo Realizador/a Roteiristals Produtor/es Pais coprodutorffi d Fic/Doc Ano Duragao
. & Jo&o Ribeiro, Carlo D'Ursi, i
1 |0 Ultimo Véo do Flamingo Jogo Ribeiro it Clen i, @ittt €EED ||t B Veunem Amiesn | FOCEELD Bl FEm, Ficgao 2010 86 min
Teles, Joao Ribeiro 5 " Espanha
Ramos, Luis Galvao Teles
Texto ( o
" . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
2 Olhem Eliane Beeson Eliane Beeson Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentario 2010 16 min
e f _ _ Portugal (Programa INOV-ART - i
3 O Saldo Azul Luciana Hees da DGARTES) Documentario 2010 19 min
. . . . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
4 Os 5 Elementos Madjer Rashid Madjer Rashid Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentario 2010 20 min
5 |Acarta Michelle Mathison Maura Quatorze (TS S (Relifers (MEiey || FIEnCEED pep S eEs Ficgao 2010 25 min
Fonseca Relagbes Exteriores da Holanda
6 0O Lobolo Michele Mathison e Emidio Josine Antonio Pipas Forjaz, Mickey Finanfiado pel.o Ministério das Ficgdo 2010 25 min
Mickey Fonseca Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda
. Vic Lipi, Mickey Fonseca, Antonio Pipas Forjaz, Mickey Financiado pelo Ministério das — .
v {enenosliolBmoy Bickeviions2Ea Antonio Forjaz Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda IFEsED ATl 23w
8 Reconquistando a Camisinha Bert Sonnenschein Bert Sonnenschein - - Documentario 2010 23 min
. . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART At A
9 Intervalo Nelson Mabuie Nelson Mabuie Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentério 2010 19 min
Johana: A Terra que Roubou - . - . Nomadlab - Terratreme; Portugal (Programa INOV-ART - .
10 Nossos Maridos Natércia Chicane Natércia Chicane Dockanema - Ebano Multimedia da DGARTES) Documentério 2010 15 min
1 Tt pela e Mty Fomssss Pedro Muiambo, Maura Antonio Pipas Forjaz, Mickey F|nan~C|ado pel.o Ministério das Eeet 2010 25 min
Quatorze Fonseca Relagdes Exteriores da Holanda
12 Dina Mickey Fonseca Mickey Fonseca Antonio Pipas Forjaz, Mickey Flnan_mado pello Ministério das Ficgao 2010 23 min
Fonseca Relagbes Exteriores da Holanda
13 Phatyma Luiz Chaves Luiz Chaves Luiz Chaves / AfricaMakiya - Ficgao 2010 10 min
14 Prolet'o fim & violéncia contra a Luiz Chaves Luiz Chaves Luiz Chaves / AfricaMakiya Action Aid (Estados Unidos) Documentario 2010 20 min
rapariga na escola
15 |Ekwapa Luiz Chaves Luiz Chaves Luiz Chaves / AfricaMakiya - Documentario 2010 5 min
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Luiz Chaves / AfricaMakiya;

16 Ekano Ancuabiano Luiz Chaves Luiz Chaves Paula Monjane; Albertina - Documentario 2010 45 min
Mucavele; Albertino Raul
17 i = s C i e Diana Manhica Zoom & Promarte - Documentario 2010 39 min
Bagamoyo
Financiado pelo Ministério das
18 Campo Meu Futuro Gabriel Mondlane Texto: Luis Nhacote Abdul Manafe Relagdes Exteriores e Documentario 2011 22 min
Cooperagéao da Espanha
19  |Chikwembo Julio Silva Julio Silva Associagéo Cultural Mozbeat - Ficcdo 2011 64 min
20 Watindzava (Fofoqueira) Julio Silva Julio Silva Associagéo Cultural Mozbeat - Ficgao 2011 140 min
21 Lagrimas - Mithérri Julio Silva Julio Silva Associagéo Cultural Mozbeat - Ficcdo 2011 93 min
. . P Licinio Azevedo, Jaques Ebano Multimédia, Ukbar Filmes, — .
22 Virgem Margarida Licinio Azevedo Akchoi JBA Productions Portugal, Franga Ficgdo 2012 87 min
Manifesto das Imagens em . . q A Aol q
23 Movi Diana Manhica Diana Manhiga KUGOMA - Documentario 2012 5 min
ovimento
24 |Caminhos da Paz Sol de Carvalho Sol de Carvalho Sol de Carvalho, Luca Dal Bosco, ltélia Documentério | 2012 90 min
Luca Cambi
25 (Xilunguine, A Terra Prometida Inadelso Cossa Inadelso Cossa Inadelso Cossa - Documentario 2012 30 min
26 Terra Amanha Sera Tarde! Chico Carneiro Anténio Cabn.ta, Chico Alda Sglomao - antro Terra Suiga, Suécia, Dinamarca Documentario 2012 115 min
Carneiro Viva, Argus Filmes
27 Victor Sousa, a tranga madura Lionel Moutinho - JPStudio, Jorge Dias - Documentario 2012 34min
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28 O Regresso do Espirito Julio Silva Julio Silva Associagdo Cultural Mozbeat - Ficgao 2012 76 min
. ., Fernando Vendrell, Sol de N
29 |(Impunidades Criminosas Sol de Carvalho NEE o) ANy, Sl I Carvalho, Patricia Faria & Marieta IRe el e [EEmE Ty Ficgdo 2013 74 min
Carvalho q Holanda
Manjate
39 |0 Pestinhas e oladrio de Nildo Essa Nildo Essa Halima Essa, Nildo Essa - Animagao 2013 12 min
Brinquedos
Suica (Financiado pela Swiss
31 A Terra a quem pertence? Julio Silva Julio Silva Associagao Cultural Mozbeat Agency for Development and Ficgao 2013 61 min
Cooperation)
32 Quitupo, Hoye! Chlcq Qarnenjo e Rogério Manjate Ana Magaia, Manuela Wing Dinamarca, Suécia, Suica, EUA | Documentario 2014 63 min
Rogério Manjate
33 |Uma Memoéria Quieta Inadelso Cossa Inadelso Cossa Inadelso Cossa - Documentario 2014 14 min
MAPUTO: Etnografia de uma cidade Jodo Graga e Fabio ~ o Nelson Mabuie, Pablo Ribeiro, Noruega (CMI e Research - .
34 dividida Ribeiro Jodo Graga e Fabio Ribeiro |sard Pinduia Council of Norway) Documentario 2014 74 min
35 [Vanessa Natércia Chicane Natércia Chicane Catarina Dimane - Ficgao 2014 24 min
MOCIK - Cineastas
Camilo de Sousa e Mogambicanos Associados; B - .
36 Na Dobra da Capulana lsabel Noronha |sabel Noronha e Camilo de Suica Documentario 2014 30 min
Sousa
oy i =
37 8. anlvt—.:rs.ano calieyeredok Rui Namburete Promarte = Documentario 2015 20 min
hidroelétrica de Cahora Bassa
Financiado pelo Ministério das
38 Gwemulene: Trilhando o sonho Gabriel Mondlane Gabriel Mondlane (texto) Abdul Manafe Relagdes Exteriores e Documentario 2015 20 min
Cooperagao da Espanha
39 Correntes na Zambézia Julio Silva Julio Silva Associagao Cultural Mozbeat - Ficgao 2015 57 min
40 |[Casa Branca: A Ponte Orlando Mabasso Jr. Inadelso Cossa Inadelso Cossa, Lupini - Doc/Ficcgdo 2016 11 min
L Pandora da Cunha Telles, Pablo o
41 |Comboio de Sal e Agicar Licinio Azevedo e AR O 1EEE Iraola, Philippe Avril e Elias | ©ortugal, Franca, Brasil, Africa Ficgdo 2016 93 min
Pereira e do Sul, Suiga
Ribeiro
42 Machimbrao - O Homem Novo Lara de Sousa Juliano Castro, Lara Sousa Matheus Mello Cuba (EICTV) Documentario 2016 14 min
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Sandra Cosme, Inadelso

Alemanha (Welt Film), Holanda

43 Uma Meméria em Trés Atos Inadelso Cossa Cossa Inadelso Cossa (IDFA Bertha Fund) Documentario 2016 65 min
. . José Augusto Nhamtumbo
44  [Tributo ao Mestre Chissano José Augusto . José Augusto Nhamtumbo (Zego), Emidio Jozine, Carolina Suica Documentario 2016 60 min
Nhamtumbo (Zego) (Zego) Jami
lamisse
45 Geragao da independéncia Sellek Carvalljo e Sellét Carvalho elEuE Promarte Documentario 2017 73 min
Ferreira Ferreira
46 Living Art Tina Krueger Tina Krueger Tina Krueger - Documentario 2017 52 min
7R S animarlgbesenyCinento Fébio Ribeiro Ana Queiroz At (Bl Gl per - Documentario 2017 12 min
comunitario e conservagao MozBio
. Lara Sousa e Paloma Lépez - .
48  |A Quinta do Medo Lara Sousa Carrillo Lara Sousa Cuba Documentério 2017 14 min
49 Vestindo a Religido Yara Costa Yara Costa Yara Costa PALOP-UE Documentario 2017 13 min
Macoconi, as Raizes dos Nossos Anima Estldio Criativo para
50 Filhos ’ Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Centro Terra Viva, Fernando Suiga, Suécia, Dinamarca Documentario 2017 35 min
Fernandes
51 O Dia em que Explodiu Mabata Bata Sol de Carvalho Sol de Carvalho, José Magro | Sol de Carvalho, Rcardo Freitas Portugal Ficgao 2017 52 min
52 Por conta Prépria Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Anima Estudio Criativo - Documentario 2017 27 min
53 Job é job Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Anima Estudio Criativo - Documentario 2017 25 min
Na Linh Fi : os fit i B 1
54 alinha de_ rente: os fiscais do James yrne.e Carla James Byrne e Carla Rebai James Byrne e Carla Rebai Estados Unidos (USAID) Documentario 2018 82 min
parque nacional da Gorongosa Rebai
55 Fim Lara Sousa Lara Sousa Rafael Urban, Lara Sousa Cuba Documentario 2018 17 min
56 Resgate Mickey Fonseca Mickey Fonseca Antonio Pipas Forjaz, Mickey - Ficgao 2018 100 min

Fonseca
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57 O Pequeno Escritor Julio Silva Julio Silva MozBeat Filmes - Ficgéo 2018 96 min
58 Kalunga Lara Sousa Lara Sousa Matheus Mello Cuba Documentario 2018 22 min
59 (s Wi Epa S @ Ivan Barros i Chlghava IRl Ampola Audiovisual Suica Documentario 2018 12 min
Pemba Il Ndjamena
60 Pele de Luz André Guiomar André Guiomar Jacinta Barros’, SOI. de Carvalho, Portugal Documentario 2018 19 min
André Guiomar
61 Entre Eu e Deus Yara Costa Yara Costa YC Films PALOP-UE Documentario 2018 60 min
62 Reserva especial de Maputo Fabio Ribeiro Fabio Ribeiro Anima Estudio Criativo - Documentario 2018 5 min
63 Nhenha Andre Bahule Andre Bahule Andre Bahule, Angelica Novela - Documentario 2019 24 min
64  [Monélogos com a Histéria Sol de Carvalho Sol de Carvalho Jacinta Barros, Rui Simées Portugal Ficgdo 2019 19 min
. . MOCIK - Cineastas
65 Sonhamos um Pais Cemllob SaEne Cemilod SaiEa e (b Mogambicanos Associados, Portugal Documentario 2019 60 min
Isabel Noronha Noronha §
MIDAS Filmes (Portugal)
66 Tragos de uma vida Julio Silva Julio Silva Associagdo Cultural Mozbeat - Fic/Docudrama 2019 73 min
67 Lagrimas nas ondas di mar Jalio Silva Julio Silva Associagédo Cultural Mozbeat - Fic-Doc; Docudrg 2019 15 min
68 Inicio do fim Ivandro Maocha Ivandro Maocha Maocha's Filmes E.I. - Ficgdo 2019 5 min
Luis Galvéo Teles, Gongalo
69 Avé Dezanove e o segredo soviético Jodo Ribeiro Joao Nunes Teles, Gongalo Galvéo, Joao Portugal, Brasil Ficgao 2019 94 min
Ribeiro e Antnio Junior
70 Destino de um criola Julio Silva Julio Silva Associagado Cultural Mozbeat - Documentario 2019 39 min
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Levantamento de produ¢des mogambicanas: 2010 -2019
DHI | UFV | Mestrado em Patriménio Cultural, Paisagens e Cidadania

Titulo Sinopse Te IA t Género Sub-género Info Adici
Tizangara, uma pequena vila perdida no interior de Mogcambique,
poucos meses depois do fim da Guerra Civil. Cinco misteriosas
explosdes matam outros tantos soldados da Miss&o de Paz das
Nagdes Unidas. As Unicas provas do crime s&o 6rgéos genitais (T A
1 0 Ultimo Véo do Flamingo D O CO CEHENO DRI SO0 P E A(::E‘t:;?&l;%ﬁ[;a//CF:;?]I.I;VSO Drama Fantasia Adaptacao literaria
! ing partida para uma enigmatica investigagdo conduzida pelo oficial ! N ! ! ptagao i !
5 q & B armados / Identidades
de servigo designado pelas Nagdes Unidas, o Tenente-Coronel
italiano Massimo Risi. Com a ajuda de Joaquim, um tradutor local,
o oficial mergulha num mundo diferente onde aprende que
naquela terra nem tudo é o que parece.
A vida vista por alguns homens e mulheres invisuais, numEXto Deficiéncia visual / =
. . A L N Nomadlab - Coordenagéo de
2 Olhem sociedade que ainda insiste em discriminar as pessoas Comunidades / Documental Cultural . "
[ o ~ Luisa Homem e Pedro Pinho
portadoras de deficiéncia. Discriminagbes
A rotina de um saldo e sua cabeleireira deslizam ao som do radio
3 0 Salio Azul nal perlferla devMaputo. Aos poyoos surgem outros personagens Comunidade / Culturas BesmEE] Cultural Nomadlab - Coordenagag de
cujas vidas se interceptam. As imagens conduzem naturalmente a Urbanas / Beleza Luisa Homem e Pedro Pinho
narrativa e levam o olhar a tudo aquilo que dispensa palavras.
4 0Os 5 Elementos OHip Hop é um movimento urbano definido p9r5 elementos. Hip Hop / Culturas Urbanas / Documental Masica Norpadlab - Coordenagag de
Como é que estes elementos se definem no Hip Hop em Maputo? Dancga Luisa Homem e Pedro Pinho
Quando Kianga se casou com Dario pensou que aquele amor
seria para sempre. Afinal, depois do casamento, Dario comegou a Conflitos Conjugais / Curta-metragem produzido por ©
5 A Carta revelar-se controlador e possessivo, impedindo-a de seguir o seu Independéncia da Mulher / Drama Mahla Filmes (2010) para N'weti
sonho: trabalhar como costureira. Kianga suporta aquele Trabalho feminino Comunicagéo para Saude
comportamento durante dois anos. Mas um dia tudo muda.
Costa casa com Sofia. O tempo passa e Sofia ndo engravida. . . Curta-metragem produzido por ©
o N Lobolo / Vida conjugal / N g
6 O Lobolo Achando que fez um mau negécio, Costa exige ao sogro que o e Drama Cultural Mahla Filmes (2010) para N'weti
Tradigbes / Cotidiano S .
receba sua filha de volta Ihe devolva os dotes entregues no lobolo. Comunicagéo para Saude
Kwame é um homem com autoridade — &€ um policia que cresceu
a ouvir que em casa todas as decisdes cabem ao homem. Crista O e e e HE D fEr®
7 s (o AGKT ama Kwame, o homem com quem se casou. Apesar disso, Violéncia de Género / Estupro D Do Mahla Filmegs (20p10) oy Np'weti
Kwame, esta a destruir Crista, forcando-a a ter relagdes sexuais I Relagdes Conjugais Comunicacio arz Saude
contra a sua vontade. Crista procura ajuda para o casal. Cabera a M= u
Kwame escolher se esta disposto a mudar.
Sheila, uma jovem activista, confrontada com as dificuldades que
os jovens apresentam de introduzir a camisinha numa relagéo de Saude Publica /
8 Reconq loaC I confianga, decide que chegou a hora de “desidarizar” a camisinha | Conscientizagédo / Juventude / | Documental Educacional
e coloca-la no mercado como uma ferramenta para romance e Vida sexual
amor.
Fuglnqo Sliadicad v EBGIER I) conversa i) R, Paternidade / Menstruagao / q Nomadlab - Coordenagéo de
9 Intervalo um pai e uma filha pré-adolescente na dificil tarefa de entender o ., o Documental Educacional . :
A Saude da familia Luisa Homem e Pedro Pinho
ciclo menstrual...
A vida de Alice é o exemplo da histéria de muitas mulheres
mogambicanas que viram os seus maridos partirem para
Johana: A Terra que Roubou Joanesburgo em busca de melhores condigées. “Johana” é a Imigragao / Johanesburgo / Nomadlab - Coordenagéo de
10 : = . ~ P Documental . "
Nossos Maridos solugdo para muitos homens — terra de onde trazem roupas, Trabalho / Relagdes conjugais Luisa Homem e Pedro Pinho
sapatos, comida, tecidos e muito dinheiro. Contudo os objectivos
tragcados nem sempre sdo cumpridos.
André e Teyasse estio apaixonados, mas ambos tém segredos. - f " Curta-metragem produzido por ©
q . . . - Relagdes Conjugais / ¥ e
11 Traidos pela Traicdo Um dia, eles decidem quebrar com a tradi¢cdo e comegam de A Drama Romance Mahla Filmes (2010) para N'weti
Traigdes / Romance o .
novo, sendo honestos um com o outro. Comunicagéao para Satde
Ermelinda, uma enfermeira que trabalha no Hospital Central de
Maputo, descobre que esta gravida e decide deixar o seu marido Violéncia de género / Curta-metragem produzido por ©
12 Dina abusivo e alcodlatra, Jerry. No 6nibus para casa para pegar seu Tradigoes / Direito das Drama Mahla Filmes (2010) para N'weti
filho Nelito, acontece algo que coloca sua deciséo e a mulheres Comunicagao para Saude
humanidade em questao.
O filme € centrado na figura da menina Phatyma, personagem
criada por Paulina Chiziane, escritora mogambicana que atua,
publicamente, em favor dos direitos das mulheres mogambicanas.
A partir do olhar da crianga-menina, que sonha com um futuro Infancia / Sociedade .
5 £ 5 q q . . Baseado num texto de Paulina
13 Phatyma diferente daquele de sua mae e avo (embora as respeitando Patriarcal / Valores Ancestrais Drama Criativo L
A " 3 Chiziane
firmemente) conhecemos a forga das tradigoes culturais /ldentidade
mogambicanas, as inquietagdes e os sonhos das novas geragdes
nascidas num pais que se libertou da condig&do colonial ha menos
de 40 anos.
Video que mostra as agdes da ActionAid e do Grupo de Teatro do Violéncia baseada no género
Projeto fim a violéncia contra a Oprimido no distrito de Manhiga, sul de Mogambique, numa luta - g Lo Apoio: AMUDEIA, Férum Mulher,
14 . S A _ S / Educagéo / Teatro do Documental Institucional <
rapariga na escola contra a violéncia a jovens mulheres que vivem oprimidas num Oprimido UEM - Faculdade de Educagao
sistema patriarcal. P
Curta inserido no documentario Ekano Ancuabiano, mostrando
como surgiu a comunidade que daria origem a Vila de Ancuabe,
15  |Ekwapa Cabo Delgado. Seguindo a narragéo do chefe local, que conta a Histérico / Comunidade / . Histérico

versao tradicional, o video remonta uma passagem do éxodo
histérico de povos Makuas oprimidos pela invasdo dos Ngunis,
estes foragidos da Africa do Sul diante a expanséo Zulu.

Exodo
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Ekano Ancuabiano

Na Vila de Ancuabe, situada na provincia de Cabo Delgado, uma
associagdo camponesa luta para se organizar e aprender sobre
praticas democraticas, mostrando a realidade local, seus
costumes e como pretendem se adaptar as influéncias da
modernidade.

Associagdes Camponesas /
Tradigdes / Modernidade

Documental

Etnografico

Apoio: Centro de Capacitagdo da
Sociedade Civil, Fundagéo para
Desenvolvimento da
Comunidade (FDC) e PNUD
(ONU)

A ponte - histéria do ferryboat
Bagamoyo

Bagamoyo é um ferry que faz a ligagéo diaria entre a cidade de
Maputo e a zona piscatoria de Katembe. Um icone da baia de
Maputo, na auséncia de uma ponte viaria. E a memoria e a
identidade das gentes da ‘outra margem'.

Periferias / Memérias / Zonas
urbanas

Documental

Etnogréafico

Campo Meu Futuro

O camponés que ama a terra, chdo do seu sustento, tem vivido
em permanente choque com modelos neoliberais que dominam a
ordem econémica mundial. Associagdes de agricultores
mogambicanos, identificando modelos alternativos,
desenvolvendo estratégias que visam garantir uma soberania
alimentar com recurso ao uso de técnicas ecolégicas e
sustentaveis.

Agricultura / Associagoes de
agricultores / Manejo da terra /
Soberania alimentar

Documental

Institucional

Chikwembo

Um rapaz da aldeia resolve ir trabalhar na capital e se apaixona
por uma moga da cidade. A sua antiga namorada da aldeia
decide se vingar pedindo ajuda a uma feiticeira. Para a defesa do
rapaz, sua mae recorre a um curandeiro. Comega uma luta entre
o feiticeiro e curandeiro que resulta num mistério.

Romance / Curandeiro /
Religides tradicionais

Drama

Cultural

Cinema Rural Mogambicano

20

Watindzava (Fofoqueira)

Um Administrador é colocado numa pequena aldeia e logo no
seu primeiro dia se encanta com uma moga. Para obte-la usa o
abuso do poder utilizando todos os recursos da forga policial.

Abuso de poder/ Violéncia de
género / Tradigdo

Drama

Cinema Rural Mogambicano

21

Lagrimas - Mithorri

Numa aldeia de Cabo Delgado a pobreza é grande. O pai de uma
decide vender a sua filha adolescente a um garimpeiro que lhe
paga com pedras preciosas extraidas das minas. Tudo se
complica quando os vizinhos descobrem o sucedido e tentam
ajuda-la.

Pobreza / Garimpo / Violéncia
de género

Drama

Ambiental

Cinema Rural Mogambicano

22

Virgem Margarida

1975, Mogambique renasce. A jovem revolug&o limpa as ruas da
capital das prostitutas e dos lugares de prazer. Estas mulheres
sado amontoadas em autocarros e enviadas para o norte do pais,
para um campo de reeducagdo onde deverao aprender, a forga, a
serem novas mulheres. Uma camponesa de 16 anos, Margarida,
também é levada por engano. Esta € a sua histéria. Mulheres
fortes, revoltadas, unidas pela adversidade.

Campos de reeducacgéo /
Independéncia mogambicana
/ Questdes de género /
Construgao da nagao

Drama

Drama histérico

23

Manifesto das Imagens em
Movimento

Originalmente editado como um manifesto do KUGOMA para a
introdugao da secao de Arquivos de Imagens em Movimento do
festival, em 2012, as imagens filmadas por Diana Manhica e llda
Abdala durante a remogéo de caixas e peliculas irrecuperaveis do
acervo do INAC (Instituto Nacional de Audiovisual e Cinema), em
Maputo, foram cruzadas com registos do Simpésio do Festival
Dockanema de 2010, e excertos de entrevistas do Projecto “Fora
de Campo” de Catarina Simao. O contexto é definido por
elemento textuais, da Declaragdo sobre a Conservagéao e
Preservagéo do patriménio Audiovisual da UNESCO, de 1980.

Patriménio Audiovisual /
Manifesto / Acervo INAC /
Cinema Mogambicano /
Meméria

Documental

Experimental

24

Caminhos da Paz

O documentério nasceu da vontade dos cineastas e participantes
envolvidos em marcar com imagens e testemunhas um periodo
importante da histéria de Mogambique: Os 16 anos da guerra
interna e as conversagdes para a paz. Sol de Carvalho,
considerando que é necessario fornecer aos mogambicanos
ferramentas que os ajudem a compreender a sua histéria, decidiu
dar o seu contributo com esse filme/documentario, uma co-
produgéo italo-mogambicana.

Guerra dos 16 anos / Acordos
de Paz / Politica Nacional /
Arquivos Nacionais

Documental

Histérico

Apoios: Unido Europeia /
Embaixada dos EUA/HCB/
AMREEF /MCEL /CFM/C.M.C/
Trentino Film Commision

25

Xilunguine, A Terra Prometida

Por geragdes, os "Tsongas" estdo se mudando de sua terra de
origem para a ex-Lourengo Marques (Xilunguine), muitos
pastores abandonaram seus rebanhos para se integrarem na
grande cidade e trouxeram sua linguagem, costumes e crengas
para a nova terra que amanha sera dos filhos e dos filhos dos
filhos.

Etnias / Identidade / Exodo
Rural / Pertencimento

Documental

Criativo

26

Terra Amanha Sera Tarde!

No contexto dos 15 anos da aprovagéo da Lei de Terras (Lei 19/97, de 1
de Outubro), o Centro Terra Viva financiado pela Cooperagéo Suica e
Centro Cooperativo Sueco, produziu em 2012 um documentario onde
mostra a realidade de Mogambique na Gestéo e Administragdo de terras,
e os desafios que advém desta area.

A Legislag@o aprovada, teve em conta o principio do acesso e uso dos
recursos naturais pelos cidadaos. A terra e os restantes recursos
naturais a ela intimamente ligados, como a agua, florestas, fauna bravia,
entre outros, ndo s6 constituem a base para a sobrevivéncia dos
cidadaos, mas também o ponto de partida para a elevagdo do seu nivel
de vida.

O acesso a terra, pelas comunidades rurais, constitui uma base de
geragéo de riqueza para as familias e factor importante para a
estabilidade social. O reconhecimento do direito costumeiro e a
obrigatoriedade de realizar consultas comunitarias antes da atribuicao de
qualquer DUAT, constituem elementos fundamentais para os avangos
alcangados. Mesmo assim, continua a registar-se um aumento de
conflitos de terras culminando na maioria dos casos com a perda de
terras por parte dos camponeses.

Legislagdo ambiental /
Acesso a terra / Comunidades
Rurais

Documental

Institucional

27

Victor Sousa, a tranga madura

Victor Sousa pertence a primeira geragédo de artistas plasticos que
brotou em Mogambique depois do periodo de independéncia.
Este documentéario apresenta o seu trajeto profissional,
revisitando o passado do artista e analisando a sua obra. Entre a
pintura, a gravura e a ceramica, Victor Sousa realiza uma
verdadeira tranga de artes.

Biografia / Artes Plasticas /
Artes Nacionais

Documental

Cultural

Apoio: ENAV, CCFM, TVM, Afrika
Film Festival
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28

O Regresso do Espirito

Este filme é a continuagéo do filme Chikwembo, onde o rapaz
resolve regressar pela segunda vez a aldeia e depara-se com
situagdes de puro feitigo.

Religides tradicionais /
Aldeias / Espiritos

Drama

Religido/Cultural

29

Impunidades Criminosas

Uma histdria de violéncia e libertagao sobre uma mulher
mogambicana que mata o marido apds anos de violéncia
doméstica. Mas o desaparecimento fisico dele nao é suficiente
pois o marido se mantém presente em sonhos e através da gang
a que pertencia. Sera preciso uma segunda iniciativa para se
libertar dos fantasmas e do chefe da gang que tenta abusar dela.

Violéncia Doméstica / Abusos
/Liberdade

Drama

Apoios: ICA (Instituto do Cinema
e Audiovisual) / AMOCINE
Programa PEPFAR (EUA) /
Embaixada a Noruega (via
Associagao Kulungwana) /

Embaixada da Islandia /
Embaixada da Holanda

30

Os Pestinhas e o Ladréo de
Brinquedos

Quando um dos “filhos” dos Pestinhas (Lili, Minhoca e ZéGordo) é
sequestrado pelo ladrdo da zona, cabe a estes recuperar o
mesmo, até que a certo ponto se apercebem que afinal este
ladrao tem outros brinquedos com planos de “revender” ... Os
Pestinhas e o Ladrao de Brinquedos € uma animagéo educativa,
que retrata de forma indireta o rapto de menores.

Uni&o / Amizade / Aventuras
no bairro

Animagao

Aventura

Coprodugao de Mahla Filmes;
nomeado a Melhor Animagao no
Movie Academy Awards

31

A Terra a quem pertence?

O problema da venda de terras e os problemas que acontecem
quando os compradores sdo borlados. O choque das linguas
mogambicanas também originam problemas graves de
desentendimento.

Costumes locais / Venda
ilegal de terra / Choque
cultural / Linguas locais

Drama

Cultural

Cinema Rural Mogambicano

32

Quitupo, Hoye!

O documentario “QUITUPO HOYE”, produzida pelo Centro Terra
Viva (CTV) em 2015, foi produzido no &mbito da monitoria do
licenciamento da fabrica de gas natural liquefeito, no distrito de
Palma, em Cabo Delgado.

O titulo “Quitupo Hoye” exalta a determinagdo dos moradores da
aldeia de Quitupo, um dos povoados afectados pelo projecto da
futura fabrica de gas natural liquefeito, na salvaguarda dos seus
direitos adquiridos em relag&o a terra e a outros recursos naturais,
com o aconselhamento e assisténcia juridica do CTV.

Direitos pela terra /
Comunidades rurais /
Legislagdo Ambiental

Institucional

Ambiental

Financiado pela Ford Foundation
(EUA)

33

Uma Meméria Quieta

Apds uma operagao para desbloquear a Rede clandestina em
Lourengo Marques, Langa é capturado pela PIDE-DGS,
interrogado e detido em Machava, uma prisdo politica onde mais
de 1049 presos politicos foram submetidos a longas horas de
interrogatérios e torturas desumanas.

Luta pela independéncia /
PIDE / Presos politicos

Documental

Histérico

34

MAPUTO: Etnografia de uma cidade
dividida

Um documentario sobre a cidade de Maputo e as divisdes sociais
entre os subUrbios e a “cidade de cimento”. O documentario foi
desenvolvido com uma abordagem participativa, levando
personagens de bairros seleccionados a mostrarem-nos a sua
visdo do Maputo contemporaneo.

Cidade / Etnografia /
Suburbios / Urbanismo /
Maputo

Documental

Etnogréafico

Website:
http://Iwww.maputofilm.com/pt-pt/

35

Vanessa

Trata-se de historias de vida do nosso quotidiano: o desemprego,
a ganancia, a riqueza, a pobreza, o sexo, o amor, a soliddo, bem
como os seus desdobramentos na vida das pessoas. O filme
mostra mais uma vitima dos casamentos prematuros, mais uma
mulher que vé seus sonhos destruidos e mais uma crianga que
clama por socorro a sociedade. A protagonista da histéria,
Vanessa, nasceu numa familia gananciosa e muito pobre. Para
pagar algumas dividas e para alimentar os seus vicios, o seu pai
Tomas vende-a como esposa a um idoso.

Casamento prematuro /
infancia / questdes de género

Drama

Cultural

36

Na Dobra da Capulana

Por meio de depoimentos de mulheres mogambicanas, os(as)
realizadores(as) exploram a simbologia e as implicagdes sociais,
culturais e econémicas da capulana no universo feminino, em
diferentes épocas, ligadas entre si pelos tragos, cores, padroes,
desenhos, dizeres e nomes de cada capulana, na dobra da qual
se esconde uma histdria unica, singular.

Capulana / Identidade
Cultural / Género / Universo
Feminino

Documental

Cultural

37

8°aniversario da reversao da
hidroelétrica de Cahora Bassa

NAO DISPONIVEL

Cahora Bassa / Grandes
obras / Institucional

Documental

Institucional

38

Gwemulene: Trilhando o sonho

Na localidade de Gwemulene, espera-se que a alfabetizagdo dos
adultos ajude a melhorar os rendimentos da sua produgéo,
essencialmente agricola. As criangas desempenham papel ativo,
sendo médo-de-obra nas atividades agricolas. O filme aponta para
o seguinte dilema: permitir que as criangas frequentem as escolas
pode pdr em risco os rendimentos familiares necessarios a
sobrevivéncia.

Aldeia Comunitaria /
Organizagdo comunitaria /
Educagédo / Solugdes
comunitarias

Documental

Institucional

39

Correntes na Zambézia

No século XIX, dois portugueses resolvem desrespeitar a Lei
Aurea e decidem ir para Mogambique fazer o seu tltimo negécio
de compra de escravos, ouro e marfim. A situagéo local torna-se
complicada e acontecem focos de revolta.

Histdrico / Reconstituicdo
histérica / Mercado de
escravos

Drama histérico

Histérico

Cinema Rural Mogambicano

40

Casa Branca: A Ponte

NAO DISPONIVEL

Drama

M

Comboio de Sal e Agucar

Mogambique, em plena guerra civil, um comboio que liga
Nampula ao Malawi € a Unica esperanga para centenas de
pessoas dispostas a arriscar a propria vida numa viagem para
garantir sua subsisténcia. Trafegando por trechos da linha de trem
completamente sabotados, a jovem enfermeira Rosa, que esta a
caminho do hospital para trabalhar, conhece o Tenente Taiar, que
tem como miss&o conduzir a todos salvos. Uma estéria de amor
em tempos de guerra a bordo de um comboio de mercadorias,
que leva além de pessoas, sonhos.

Histérico / Guerra Civil / Drama

Drama

Drama histérico

Financiamento: ICA (Portugal),
IBERMEDIA e Visions Sud Est
(Suica)

42

Machimbrao - O Homem Novo

Numa barbearia de um povoado de Cuba, corpos masculinos
desfilam pelo saldo e interagem. Entre arranjos de sobrancelhas
com navalha, discussdes sobre diferentes tipos de corte, ou o
ultimo jogo de futebol. Estes “machos” cubanos colocam em
evidéncia a armadura que criaram para a seguir a moda e os
referenciais estrangeiros, sem que isso afete certas nogdes de
masculinidade, seja em relagéo a suas eleigdes sexuais quanto
de suas relagdes sociais.

Masculinidade / Beleza /
Género / Cultura / América
Latina

Documental

Etnografico

EICTV - Escola Internacional de
Cinema de San Antonio de Los
Bafios
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Uma Memoéria em Trés Atos

Uma Memdria em Trés Atos da voz aqueles que se viram
silenciados durante o regime (presos e torturados ou obrigados a
clandestinidade) e fa-lo no confronto com os locais desse
silenciamento. Dos sitios, surgem recordagdes que s@o capazes
de, finalmente, sarar os traumas. Um ensaio sobre a
reconciliagdo, a violéncia e o dever da memdria.

Meméria Sensivel / Guerra de
Libertagdo / Ex-combatentes /
Violéncia Colonial /
Silenciamento

Documental

Politico

44

Tributo ao Mestre Chissano

O documentario transporta para a tela a vida e as obras do
conceituado escultor mogambicano Alberto Mabungulane
Chissano (25.01.1935-19.02.1994).

O seu enredo tem como suporte a colectanea de depoimentos e
memorias de familiares, colegas de profissdo, amigos e outros
artistas plasticos que conviveram de perto com o mestre
Chissano, foram por ele influenciados ou simplesmente
apreciavam o seu talento e as suas obras.

Neste documentario também se destaca a relagéo entre Alberto
Chissano com varias figuras da politica, como o saudoso
Presidente Samora Moisés Machel e a antiga Primeira-Ministra
indiana Indira Ghandi, também falecidos.

Alberto Chissano / Artes
Plasticas / Biografia

Documental

Biografia

Financiado por FUNDAC (Fundo
para desenvolvimento artistico e
cultural), Swiss Cooperation,
MOZMPD (Transit and Clearance
Agent)

45

Geragao da independéncia

Sobre a geragdo que assumiu as rédeas da governagdo nos
primeiros anos da Independéncia de Mogambique, sacrificando as
suas carreiras académicas.

Independéncia / Politica

Documental

Histérico

46

Living Art

Living Art ¢ uma etnografia estética das artes contemporaneas em
Maputo. Os protagonistas do filme s&o sete jovens artistas
contemporaneos trabalhando nas areas de danga, pintura,
escultura, musica, e graffiti. O filme cria um didlogo sensorial entre
o artista e sua arte, deixando o publico se levar pelos sons e
ambientes, pelas cores e pelos movimentos do ato intimo que é a
criagdo artistica. A experiéncia sensorial € enriquecida por
momentos analiticos que trazem um novo entendimento da
ligacéo entre as diferentes praticas. Dividido em trés capitulos, o
filme acompanha os artistas desde a preparagéo até a finalizagdo
e apresentacgdo das suas obras.

Arte / Artista / Etnografia
Estética

Documental

Etnografico

Website:
https:/llivingartfilm.wordpress.com/

a7

Chimanimani - Desenvolvimento
comunitario e conservagao

Ao redor da Reserva Nacional de Chimanimani em Mogambique,
as comunidades tiveram de procurar alternativas de subsisténcia
que nao envolvessem mais a caga furtiva ou a invasao de areas
protegidas para abrir novas areas de cultivo. Ja existiam praticas
alternativas desenvolvidas pelos seus antepassados, mas
precisavam de alguma inovagao. O projecto MozBio reavivou-as
com iniciativas de agricultura de subsisténcia, apicultura com
colmeias convencionais e sistemas de rega. O novo celeiro da
comunidade é uma promessa para aumentar a comercializagdo
de todos estes produtos e garantir a subsisténcia das familias,
que agora conseguem tirar melhor proveito de actividades que
fizeram toda vida. O passado transformou-se num futuro melhor.

Conservagao / Cultivo /
Educativo / Institucional

Documental

Institucional

ANAC (Administragdo Nacional
das Areas de Conservagao),
FNDS (Fundo Nacional de
Desenvolvimento Sustentavel),
MozBio

48

A Quinta do Medo

Alberto, um cubano de 53 anos, foi franco-atirador por dois anos
em uma guerra pela libertagado de Angola. Hoje na Sierra
Maestra, conta como € viver atualmente uma guerra de memorias
onde misturam-se a vida e a morte, a culpa e o orgulho, a
lembranca e o esquecimento.

Memoérias de guerra / Angola /
Cuba

Documental

Histérico

EICTV - Escola Internacional de
Cinema de San Antonio de Los
Bafios

49

Vestindo a Religido

O Islamismo chegou a llha de Mogambique no século VIIl. Desde
entdo, a religido e a cultura macua local se fundiram em um
“islamismo africano”. Vestindo a religido é um breve retrato da
jovem Karen em sua llha e a expressao de uma nova
religiosidade.

Religido / Islamismo / lIha de
Mogambique

Documental

Religido/Cultural

Concurso de curtas PALOP-TL

50

Macoconi, as Raizes dos Nossos
Filhos

O Documentario “Macoconi — As raizes dos nossos filhos ”
produzida pelo Centro Terra Viva (CTV), em 2017. Este
documentario é a componente audiovisual do Relatorio Anual de
Governagéo Ambiental, e faz uma analise sobre o modelo
integrado de governagéo, gestdo e conservagao dos mangais em
Mogambique cuja cobertura é considerada como a terceira maior
em Africa e a maior da zona oriental do continente.

Gestao Ambiental / Natureza /
Conservagao / Mangais

Institucional

Ambiental

51

O Dia em que Explodiu Mabata Bata

Baseado no conto homénimo de Mia Couto, escrito em 1986.
Azarias, um jovem pastor érfao, sonha ser uma crianga normal e
poder ir a escola. Um dia o melhor boi da manada, Mabata Bata,
pisa uma mina deixada pelos combatentes da guerra que decorre
no pais e explode. Temendo as represalias do tio, 0 menino
decide fugir e embrenhar-se na floresta levando consigo os bois
restantes.

Tradigoes / Infancia /
Desminagem

Drama

Cultural

Programa CPLP Audiovisual;
Adaptacéo literaria

52

Por conta Prépria

Documentario sobre a extenséo da cobertura da protegédo social
aos trabalhadores da economia informal em Mogambique.

Trabalho informal / Programas
sociais / Institucional

Documental

Institucional

Produzido pela OIT —
Organizag&o Internacional do
Trabalho

53

Job é job

NAO DISPONIVEL

Documental

54

Na Linha de Frente: os fiscais do
parque nacional da Gorongosa

Proteger as belas areas de conservagdo de Mogambique requer
coragem, capacidade e paixdo. No Parque Nacional da
Gorongosa, um grupo de homens e mulheres suportaram treinos
dificeis para tentar realizar o sonho de se tornarem fiscais.

Protecdo Ambiental / Parque
da Gorongosa / Caga furtiva

Documental

Institucional

Produzido por Gorongosa Media;
trailer:
https://vimeo.com/253894056

55

Num n&o lugar entre Cuba e Mogambique, uma jovem cineasta
sente-se sozinha diante da eminente morte de seu pai Camilo. Na
varanda imaginaria sobre o oceano Indico, Lara procura resposta
que preencham os longos siléncios de seu pai, e comega a tragar
outros caminhos que a preparem para o inicio do fim.

Pertencimento / Nagao /
Saudade / Mogambique /
Morte / Memoéria

Experimental

Criativo

EICTV - Escola Internacional de
Cinema de San Antonio de Los
Barfos

56

Resgate

BRUNO, saido ha pouco tempo da prisdo, leva uma vida honesta
ao lado da namorada, MIA, e da filha bebé quando um misterioso
empréstimo bancario pde em risco a vida dele e da familia.

Criminalidade / Sequestro /
Honra / Moral

Drama

Agéo

Parcialmente financiado por
campanha de financiamento
coletivo
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57

O Pequeno Escritor

Numa aldeia Mogambicana vive uma crianga que cresce
apaixonada por livros. Para sobreviver e ajudar sua mae, adquire
livros na vizinhanga e os memoriza para mais tarde os vender.
Consegue atrair clientes usando a poesia... Sendo o alvo das
atengdes das escolas do bairro, surgem inimigos que fazem tudo
para a derrubar. E um filme de tributo a literatura e a poesia
Mogambicana.

Literatura Mogambicana /
Cultura mogambicana /
Superagao

Drama

Cultural

"Cinema Rural Mogambicano:
histérias extraidas do quotidiano
do povo; feitas com o povo e
dirigidas ao povo

58

Kalunga

Em um lugar longe de casa, Lara é conduzida por sonhos
enigmaticos a cumprir um ritual de nascimento espiritual, que a
levara a sua tia morta em regresso a Africa.

Pertencimento /
Ancestralidade / Religido /
Identidade / Retorno

Experimental

Religido/Cultural

Trailer:
https:/ivimeo.com/277561824

59

In Kino - Uma Experiéncia em
Pemba Il

Em resultado de pesquisas improvisando nas ruas da provincia,
distritos e localidades, discutindo questdes sociais na arena
coreografica, trazendo reflexdo do homem contemporanea
(globalizagao), os grandes movimentos de migragé@o ou do éxodo,
enchente saturagéo no determinado espago com foco no
individuo, a obra reflete o papel desempenhado por este diante
de suas possibilidades de interagir com o seu quotidiano de
forma critica e poética.

Cultura / Danga / Espago
Urbano / Performance /
Educagao

Experimental

Danca

Apoio Goethe Institut - Maputo

60

Pele de Luz

Anifa sobrevive a um rapto. Isa cresce envolta no medo. No
coragéo de Maputo, em Mogambique, as duas irmés enfrentam
juntas um lugar onde a crenga na magia negra ainda persegue
pessoas albinas.

Albinismo / Maputo / Rituais

Documental

Etnografico

trailer:
https://lwww.youtube.com/watch?v
=WXdeTgOvmus&ab_channel=Jo
rgeleit%C3%A30Ramos

61

Entre Eu e Deus

Karen é uma jovem mugulmana, da llha de Mogambique, local
histérico de confluéncia de culturas e onde até recentemente, um
“Islao africano” coexistia

harmoniosamente com outras praticas religiosas. Karen esta
agora a descobrir-se no que chama de “Isldo puro” vindo da
Arabia Saudita e quer ver Mogambique tornar-se num estado
islamico.

Religido /llha de
Mogambique / Isla em Africa

Documental

Religido/Cultural

Programa CPLP Audiovisual -
PALOP-TL

62

Reserva especial de Maputo

Institucional para o ANAC - Administragao Nacional das Areas de
Conservagao

Areas de conservagao /
Institucional / Promogao do
turismo ambiental

Documental

Institucional

63

Nhenha

Gravado na comunidade Nwadjahane, distrito de Mandlakazi,
recolheu depoimentos que contam as histérias de trés geragdes
de mulheres que dangam

Xingomana e, através das cangdes e dangas, ddo uma visdo das
mudangas que as mulheres conquistaram em sua comunidade. O
movimento mogambicano de mulheres transformou essa danca
de seducao em uma de afirmacao da forga e potencial das
mulheres durante a luta pela independéncia nos anos 60 e 70.
Agora elas lutam pela continuidade da mensagem dessa danca,
na afirmac&o de que a mulher é forte, “nhenha” em Xixangana,
uma das linguas do Sul de Mogambique.

Mulheres fortes / Dangas
tradicionais / Igualdade de
Género

Documental

Cultural

64

Monélogos com a Histéria

Camilo recebe a noticia da morte do pai e visita um local que este
lhe deixou em heranga: O local estd em ruinas e o nosso heroi
inicia um didlogo com seu pai que |he fala através das paredes e
de objectos que deixou no local... E tempo de cobranga e de
esclarecimento: Qual a opgao para alguém que teve um papel
numa mudanca de paradigma da sociedade em que viveu e que
depois se sente catapultado para o poder? Que papel reservam
para o seus proprios filhos?

Alegoria Politica / Histéria
Mogambicana / Revolugao /
Ruinas

Drama

Fantasia

trailer:
https://vimeo.com/305079488

65

Sonhamos um Pais

No inicio dos anos 70, Camilo de Sousa saiu de Lourengo
Marques, Mogambique, atravessou a Europa e juntou-se aos
guerrilheiros da Frelimo. Primeiro na base de treino de
Nachingwea e depois na luta de libertagéo nacional. Tinha na
altura vinte anos. Hoje, a viver em Portugal, regressa a
Mogambique para reencontrar dois camaradas de armas, que
conheceu na guerrilha e com quem depois partilhou a direcgéo
do partido em Cabo Delgado, até descer de novo a agora Maputo
e integrar o novo Instituto de Cinema, tornando-se realizador.
Com Aleixo Caindi e Julido Papalo ele rememora tempos antigos,
quando a alegria da libertagao deu lugar aos tempos negros em
que a procura do ‘homem novo’ veio destruir os sonhos de um
pais para todos os mogambicanos...

Luta pela Independéncia /
Homem Novo / Fim das
Utopias / Revolugéo / Histéria
Mogambicana

Documental

Politico

trailer:

https://lwww.youtube.com/watch?v
=pkrsBVbDHIE&ab_channel=Docl

isboa

66

Tragos de uma vida

Filme baseado em factos reais de historias do povo machuabo,
onde se da destaque aos mitos de Inhassunge e ao Carnaval de
Quelimane

Curandeiro / Carnaval de
Quelimane / Relagdes
familiares

Etnografico

Cultural

falado em Machuabo

67

Lagrimas nas ondas di mar

Filme realizado na llha de S.Vicente. Dedicado aos pescadores
tradicionais de CABO VERDE

Cabo Verde / Pesca
tradicional

Documental

Cultural

68

Inicio do fim

Um grupo de amigos conversa em torno da possibilidade do fim
do mundo do ponto de vista religioso, baseado no relato de uma
recém convertida esposa de um deles, em meio a argumentos

Religido / Amizade / Tradigbes

Drama

Religido/Cultural

69

Avé Dezanove e o segredo soviético

“Avo Dezanove e o Segredo do Soviético” € uma adaptagéo do
romance de Ondjaki, no qual o autor se inspira nas suas
memodrias de infancia para construir uma fantasia onde realidade
e magia se misturam, e a Histdria é reescrita por suas estérias.
Tudo se passa numa cidade para além do tempo e da geografia,
num bairro néo identificado, que ganha assim contornos quase
mitolégicos. E ai que vive Jaki, numa casa cheia de primos regida
com mao férrea pela avd, Agnette e assombrada pela figura
misteriosa da avé Catarina.

Adaptacéo literaria / Fantasia /
Infancia / Mistério

Drama

Fantasia

Adaptagéo literaria

70

Destino de um criola

Dedicado a todos os cabo-verdianos radicados em Mogambique
vitimas da grande fome dos anos 40 em Cabo Verde. Muitos
fizeram a trajectéria, Cabo Verde , S.Tomé e Mogambique. Muitos
nunca conseguiram regressar a Cabo Verde.

Cabo Verde / Imigragoes /
Tradigdes

Documental

Cultural
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