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“O paradoxo do romance € o de toda obra de arte:
Ela ¢ irredutivel a uma realidade que entretanto traduz”
M. Zeraffa



RESUMO

MATTOS, Renato Salles, M./Sc., Universidade Federal de Vignaszo de 2014
Relacbes de Género intermediando a ascencéo social do portugués no Brasil a
partir de O Cortico(1890). Orientador: Angelo Adriano Faria de Assis.

A presente pesquisa lanca sua investigacdo sobre aspesitiricds e sociais das
relacdes de género na sociedade urbana brasileira de fisécdlm XIX a partir do
estudo do romanc® Cortico (1890) Para tanto, buscara um olhar pautado nas
interacdes da Literatura com a Historia, pois destédes nascem possibilidades
muito proficuas para o pesquisador, seja da Historia, daejLiteratura. Observara
também, as condi¢cdes que envolvem a estética Naturaliatatmosfera socio-cultural

da época.



ABSTRACT

MATTOS, Renato Salles, M./Sc., Universidade Federal de V,i¢gdaech 2014
Gender relations mediating the rise of the portuguese in Brazil frm O Cortico
(1890) Advisor: Angelo Adriano Faria de Assis.

This research investigates the relation of genres bashtrical and social aspects in
the urban brazilian society in the scenario of the end ¥fcéntury through the novel
O Cortico(1890). Therefore, the research attempts to find a pomieaf based on the
interaction between Literature and History, because fius interaction come a lot of
possibilities which are very profit both for the historicatearch or for the literature
one. It will also observe the conditions that involve Neguralistic aesthetic and the

social-cultural atmosphere of that time.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo atende a uma exigéncia do programa dgadasgdo em
Letras da Universidade Federal de Vigcosa, nasce também d#aresse pessoal pelo
didlogo entre diferentes areas do conhecimento; teatlesuma pesquisa inserida na
area de concentracdo de Estudos Literarios, dentro da dmhsesquisd.iteratura
Cultura e Sociedadd=sta linha de pesquisa volta-se para a investigaca@iredda aos
estudos literarios, abrangendo o estudo das relacfesdriteeatura e a Cultura.

Dentro desta perspectiva, esta dissertacédo objetivarlana investigacao sobre
aspectos histéricos e sociais das relacdes entre esogéra sociedade urbana brasileira
de fins do século XIX a partir do estudo do roma@d8ortico(1890.

Trata-se de um classico nacional, expoente do Natumglisesta obra Aluiso
Azevedo atingiu uma narrativa muito bem realizada, eapasmais de um século de
sua primeira publicacdo, continua sendo fundamental na cigpoda literatura
brasilera e entendimento da formac&o nacional. E certo que é braajae foi alvo de
diversas e exaustivas pesquisas, no entanto suas pdad#slipara estudos sédo bastante
extensas e se renovam a luz de novas perspectivas #@mglérRortanto, as
investigacdes sobr® Cortico ndo se exauriram, e dificilmente irdo, haja vista gue
medida que as diretrizes dos pesquisadores se renovasiuo®se ganham novos
matizes. Assim, a partir desta obra, esta dissertag@de um estudo que se dedigue
entender algumas relacdes de género do século XIX a gaantim olhar pautado nas
relacdes da Literatura com Histéria no roma@ogortica

Para tal, sera estabelecido um esfor¢co continuomasenferecer a dissertacao
um dialogo entre diversas areas do conhecimento, a: sadi@mecimento literario,
histérico, social e cultural. Portanto, a partir desliestrizes a presente pesquisa sera
dividida em trés capitulos, CapituloNétodologia de abordagem do texto literario)
Capitulo | I(Naturalismo, Aluisio Azevedo e o Brasil) €Capitulo Ill (As relacdes de
género concorrendo no destino social dos portugueses no Brasil)

Esta dissertacdo parte de uma estrutura que ird busctudo ess condicbes
mais gerais sobre o tema para em seguida adentreomaisdes mais especificas deste,
assim, somente depois de uma andlise acerca da mefiaddé abordagem do texto
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literario e também das condi¢cdes que envolvem a estéitaalista € que iremos

! AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. objetivo. s/d.



aprofundar as reflexdes sobre as relagbes de génerosie estas sao decisivas no
romance.

Com efeito, é valido um olhar retrospectivo para ebsa, @ue se justifica pela
fluente interacdo entre Literatura e Historia, o quer&éweauma reflexdo sobre as
metodologias e alguns estudos sobre a abordagem do textwrid pelo olhar
académico.

Portanto, o primeiro capitulontitulado “Metodologia de abordagem do texto
literario” ird se empenhar em dois sentidos: um é a apresentacdo sucinta da dbsa e
caracteristicas qua envolvem; outro, baseia-se no levantamento de teoriaieas
pertinentes a investigacdo historico-socio-literaria deaativa ficcional. Para tanto,
diversas obras nos auxiliaram como suporte desta abordagem.

Em relagdo a apresentacdo do romance, o capitulocardildiversos teoricos,
portanto, na ordem em que aparecem no texto: C. Darwin, Hic&peAfranio
Coutinho, Afonso R. Santanna, Jean-Yves Mérian, Josdldde Carvalho, Rachel
Soihet, Sueann Caulfield, e Margareth Rago. Estes autem®&do de base para
delimitar tanto alguns fatores que propiciaram a existénciabda, @uanto para
demonstrar a adesdo, ou ndo, do romance aos estudos d8st0G@RIS Sobre seu
tempo.

No que tange investigacao historico-socio-literaria, o capitulo buscama
revisdo das questdes de andlise socioldgica da literatusagoinceituacdo acerca do
alcance das circunstancias externas e internas do gemam estudo sobre a
possibilidade da literatura utilizada enquanto fonte histobbeey como um debate do
aspecto ficcional do discurso histérico; e enfim, umaxéfh sobre literatura, sociedade
e histéria emO Cortica Tais perspectivas serdo executadas em vista de uma
bibliografia que torne possivel o entendimento das questdawdssge

Para dar conta do alcance dos debates sugeridos, seddinlaiebs seguintes
tedricos e criticasJean Starobinski, Daniel Madelenat, Antonio Candido, elzab
Marson, Sandra Pesavento, Ana Miranda, Margarida Néaegues Le Goff, Lucien
Goldmann, Roberto Schawrz, Maria de Fatima Marinho, Kgsta Lima, e Hayden
White.

O segundo capitulo, “Naturalisno, Aluisio Azevedo e o Brasil”, se dedicara ao
levantamento de questdes biograficas do aatoma teoria do romance naturalista que
explicara como e onde este surgiu, e quais circunstampadem interpretar a

propagacdo deste estiboutras nacdes, mormente, ao Brasil. Este capitutiacu
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também de questbes como: a representacdo social nestbdada; qual relacdo esta
mantém com o pensamento cientificista em voga ndc&dX; e também um estudo
acerca da natureza alegorica do romance.

Tais propostas s6 poderdo ser esclarecidas, assim @aoomtece no primeiro
capitulo, a partir de um debate com uma bibliografia nErte compdem esta
bibliografia, na ordem de aparicatean-Yves Mérian, Alfredo Bosi, Emile Zola, Erich
Auerbach, Antonio CandiddPascale Casanova, Flora Sussekind, e Emilia Viotti da
Costa.

No terceiro capitulo desta dissertacao, “As relagdes de género concorrendo no
destino social dos portugueses no Brasil”, as atengdes se voltardo para a reflexdo das
questbes de género do século XIX a partirGl€ortico. Primeiramente o capitulo
buscara firmar algumas definicdes sobre géneros que usdliaaa analise. Também
trard a tona um levantamento das condicfes de existisipersonagens mulheres do
romance, para que a partir disto se entenda melhor cemaacsas relagcbes de género
no mesmo, o que abre caminho para discusséo conclusieacssho o convivio entre
géneros no romance pode ser um fator decisivo no furm@ma do mesmo, e assim
lancar luz sobre as relagdes de género do século XIX.

Em relacéo as diretrizes do capitulo 1, servir@sdporte os seguintes tedricos
também em ordem de apari¢do: Judith Butler, ElisabetingadLia Zanoto Machado,
Luiz Carlos Soares e Rachel Soheit.

Portanto, a partir da analise que sera aqui executadandwebdéerecer uma
contribuicdo a construcdo da memoria social de homemglleeres brasileiros através

da percepcao da interacao entre Literatura e Histomiadeono romanc® Cortico.



1- METODOLOGIA DE ABORDAGEM DO TEXTO LITERARIO

1.1 - Apresentacao

O Cortica publicado em 1890 pelo autor maranhense Aluisio Tancredo
Goncalves de Azevedo, € um expoente da literatura brasileisator, introdutor do
naturalismo no Brasil, alcangou com esta obra umatharmuito bem realizada, em
gue reuniu os tipos brasileiros daquele final de século, e t@usea episodios do
processo da formacao nacional que ndo seriam revelatbohigria tradicional. O
romance, através da estética naturalista, nos ofaraegeainel da sociedade brasileira,
sendo um grande documentario do Brasil do século XIX.

Para se refletir sobi® Cortico precisamos observar as transformacdes culturais
gue se passavam nas décadas em que se da a transicdo do ¥epata ®IXX. Temos
na compreensédo ocidental de mundo uma revolucéo cianpfidemos entender que a
articulacdo entre saberes da esfera biolégica e dmlmypa representa marco
fundamental da historia cultural do século XIX, que foi peratio uma visdo de
mundo calcada no evolucionismo. Definitivamente, umaeote de pensamento se
fundava, fixando-se nas propostas cientificas assinalpelas seus fundamentais
tedricos, Darwih e Hebert SpencérAmbos sdo muito importantes em nossa reflex&o,
uma vez que C. Darwin desenvolveu a nocdo de evolucdo, emsgseres Vivos
evoluem de acordo com a selecdo natural, e H. Spenceunfodos principais
pensadoresa utilizar tais no¢cdes no estudo das sociedades humanasn, Asis
pensamentos tornam-se normas cientificas, influenciand®e qi@da producao

intelectual do século XIX e XX, inclusive na esfera litera

2 Charles Robert Darwin foi um pensador inglés o qual desenvalVeoria da Evolucéo, revolucionou o
meio cientifico ao explicar a evolugcao através do damak Selecdo Natural. C. Darwin possui uma
vasta producdo, porém a obra que sintetiza sua principél, teoque o consagrou, féi Origem das
espécied 859).

% Hebert Spencer, também inglés, foi um estudioso dassideidarwin, desenvolveu-as com vista a
aplicacdo em todas as esferas da atividade humanaldg-oi primeiro responsével por transferir os
conceitos da Teoria da Evolugdo aos estudos sociaisee Enas principais obras, destacam-®e:
individuo contra o Estad(1884);Educacao intelectual, moral e fisi¢h863);
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Deste modo, O final do século XIX marca no mundo uma re&oluwas ideias
gue levou os homens para o interesse e a devogdo das ralsiais. Uma geracao
apossou-se da direcdo do mundo, é a geracdo do materidielectualmente, a elite
se inclinou para o darwinismo e para a ideia de evolucam,assiarwinismo se tornou
uma obsesséo, o liberalismo cresceu nos planos poliieacenémicos, 0 mundo e o
pensamento mecanizaram-se.

Ao infiltrar-se nas ciéncias humanas e sociais, o démo socidl tomou para
si adaptacdes e desenvolvimentos requeridos pelo novo objestude, os fenbmenos
estritamente sociais. Doravante inspirando as novaspgeaivas intelectuais, sa
correntes de pensamento apresentadas no século XIXpatiealo século XX tinham
no evolucionismo, sobretudo na doutrina da selecao hateteguia cientifico.

Foram enormes as repercussoes desse clima nas c&ocias, destacando o
positivismo de Augusto Comte, que oferecia singular atragam, vista tamanha
sintonia com o pensamento da época. Concentrando-se sddiiualismo cientifico, o
positivismo legitimou as ciéncias sociais como um golares principais do
pensamento, aplicando-lhe como métodos e principios osmaregue utilizavam as
ciéncias naturais. E um novo ideal cientifico, afaogevolucionaria do século, cuja
presenca é constante na vida intelectual e nas crencadwdens. A sociedade foi
encarada sob o fluxo da biologi@n®lhante a um organismo vivo, obedecendo as leis
organicas de crescimento e mart&ssim, podemos pensar como principais orientagcdes
deste fenbmeno cultural as premissas da evolugcdo, désdavpor Darwin em a
Origem das espéci&se aplicada as ciéncias sociais por outros pensadores Hom
Spencer e A. Comte.

Com efeito, o resultado deste movimento cultural na ashesraria foi
estrondoso, influenciando especialmente as correntes dhamde Realistae
Naturalista. A corrente Realista pode ser sintetizaplartr da necessidade artistica de
retratar a realidade. Embora o Realismo tenha sidartasnfluenciado pela teoria da

evolucéo e seus desdobramentos, cabe destaque na furad@ptis o Darwinismo a

* Darwinismo social foi a aplicacéo das ideias de C. Danwi estudo das sociedades, uma vez que este
as pensou apenas para explicar a evolucdo biologica dasesspéoitanto, as sociedades foram
estudadas a partir de leis naturais, em que a competicdx@pdmea e a sobrevivéncia dos mais aptos
foram diretrizes.

® COUTINHO, Afranio.Introducéo a Literatura no BrasiRio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1976.

p. 182.

® DARWIN, CharlesA origem das espécieBrasilia: UNB, 1992.



literatura ao movimento Naturalista. Este forneceu o asgieetario aquelas teorias,
cultuando a objetividade cientifica, a exatiddo na teaao apego ao fato, enfim, o
habito descritivo das mindcias sociais. A corrente absta edifica-se pelo método
documental, buscando apresentar o homem natural

Feita esta breve conjectura da trajetoria cultural queleyaneados do século
XIX e estende-se século XX adentro, retomamos no foco deftate a producéo
literaria de Aluisio Azevedo, especificamente o romaddgorticq talvez a obra mais
representativa deste cenario literario no Brasil.obaa anuncia tendéncias literarias do
Naturalismo no Brasil, representando ruptura ao pensarntmm&jue lhe antecede:
segundo Afonso Romano de Sant’Anna, “EnquantoO Guarani e A Moreninhduscam se
principal suporte no mito e na lenda,Corticose realiza ao realizar os pressupostos cientificos
do século XIX®.

Percebemos nesta obra uma peculiaridade de estratw@ap@romissada com a
denuncia do modelo social vigente. Aluisio Azevedo domiogtica sociologica, capaz
de apontar e descrever as tensas relacbes sociais qu#tasiy anteciparam e
acompanharam tanto a abolicdo da escravatura como a paoétaiha republica.

Em sintonia com as tendéncias cientificistas de suaagpduisio Azevedo,
exerce habilmente a capacidade de observar a sociedaoivilegiando alguns
aspectos, denuncia a exploracdo da populacdo marginaleibsagielo estrangeiro
acumulador de capital. Portanto, trata-se de uma otisticar com faro para a critica
sccial, a narrativa de carater alegoérico é uma riques$omte para o estudo da histéria,
0 que nos possibilita um espaco para a reflexdo acercargétuicdo da sociedade
brasileira.

Quanto ao autor, Aluisio Azevedo nasceu & Siis do Maranhao no ano de
1857, filho de Emilia Amalia Pinto de Magalhdes e David Goncalves eleefa, vice-
cbnsul do governo portugués. Em 1876, Aluisio Azevedo vai paoata €studar Belas
Artes, acaba por ingressar na impressa como desenhisharge, numa época em que
as ideias liberais florescem na capital imperial. Segoendstudo biogréafico de Aluisio
Azevedo feito por Jean-Yves Mérian, sob o tithloisio Azevedo, vida e ohréAluisio

Azevedo ja havia iniciado o estudo dos fildsofos em vggando do seu retorno para

" COUTINHO, Afranio.Introducéo a Literatura no BrasiRio de Janeiro: Civilizag8o Brasileira, 1976.
p. 134-135.

® SANT'ANNA, Afonso RomanoAndlise estrutural de romances brasileirdZetrépolis, Vozes, 1975.
p.97.
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Sdo Luiz do Maranhdo, em 1978, ja conhecia sem duvida, tanto Solnge,
Darwin(...)” .

No ano em que retorna a S&o Luis inicia a carre@gifia, mas acaba voltando
para a Corte em 1881 apds publi€amulato,tido como primeiro romance Naturalista
da literatura brasileira. Publicou grande quantidade de rosiapoé&re 0s quais se
destacaD Cortico,em 1890, quando contava 33 anos. Abandonou a literatura em 1895
e ingressou por concurso na carreira diplométicac&alem 1913 com 55 anos, em
Buenos Aires.

Ao longo dos 23 capitulos que compdem a narrativ@ @»ortico, nota-se uma
histéria que se desenvolve afirmando pressupostos ciestifio século XIX
transferidos para a esfera literaria. O evolucionismex@rrente nas situacdes propostas
as personagens. Portanto, a partir de inclinacdes cietaia@ssendo influenciado por
obras de autores naturalistas europeus, principalmente de Fold, Aluisio de
Azevedo consolidou neste livro um modelo de interpretdg&ocial que testemunha o
fim do império, a consolidacdo da Republica e consequeantiernizacdo da nacéo
urbana brasileira.

O Corticoé concebido justamente nessa ebulicdo de novas perspaciivais e
culturais, montando sua narrativa no maior centro uroaitaral do Brasil, o Rio de
Janeiro. Durante o século XIX, o ambiente urbano brasikesr consolida de forma
processual como resposta modernizadora ao modelo colaseddn, essencialmente,
nas grandes propriedades rurais e no sistema escravigtaiaAde modernizacdo da
nacdo recém-independente, inspirada em conceitos eurogmusforte influéncia
francesa, se constroi, principalmente, a partir dalecsio da corte portuguesa no Rio
de Janeiro, que assume, portanto, nesse periodo, o papglaieaprcidade do Brasil,
por abrigar o centro politiéd transformando-se em sede do Império no pés-
independéncia.

Dentro desta perspectiva, surgem inumeras possibilidades dstigagées
histéricas, haja vista que as obras tidas como nataslism geral expressam objetiva
relacdo de “testemunho” com seu ber¢o cronoldgico e social (costumes, linguagem,

correntes de pensamento, postura social etc.).

° MERIAN, Jean-YvesAluisio Azevedo, vida e obta8571913). O verdadeiro Brasil do século XIX.
Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco Sudamdiasil; Brasilia: INL, 1988, p.157.

19 CARVALHO, José Murilo deA formacdo das almas. O imaginario da Republica no Br&io
Paulo: Companhia das Letras, 1990.
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Desta forma, proponho o estudo analitico sobre o espagoatuacdo das
mulheres no cenério urbano brasileiro (mais precisansgot@éade do Rio de Janeiro)
de fins do século XIX e inicio do século XX a partir da aitara deO Corticg ou seja,
uma reflexdo sobre o que a representacao naturalistparmite afirmar acerca das
mulheres em uma sociedade reformada por ideais ciestific

Facamos agora um breve debate sobre qual eram as natiestzagnaginario
referente a transicdo da Monarquia para a Republica nd. Bras

Com a Republica erguendo-se sobre o antigo regime vigeptasgra-se com
bastante urgéncia consolidar o projeto republicano de nieggtimando-se em parte na
negacdo da face cultural e politica do regime monarquBoms exemplos deste
contexto sdo os personagens que foram abafados por insucgirgra a Monarquia -
estes, ganhavam uma reformulacao histérica republicasltados positivamente como
herdis nacionais na producao cultural ao longo da Republica.

No inicio da Republica brasileira via-se a necessidade de nmBeasil. Ex-
escravos, negros e imigrantes conviviam juntos, misturaods etnias e competindo
pelo mesmo espaco de trabathembora isto longe estivesse de significar, muito pelo
contrério, qualquer sinal de igualdade ou respeito étnico: slaeantinuidade, isto sim,
a ideia de que o branco era o elemento principal no ggoce construcdo da Nacédo e a
necessidade de “branquear” a sociedade. Assim, tinha-se em mente constituir uma
nagdo com uma “raca” forte, limpar o Brasil das racas negras e mesticas, consideradas
inferiores, ndo tinham um lugar definido, sendo aos podegeneradas, imaginava-se
necessario uma selecdo étnico-social. Com efeitoQenortica a mistura das etnias
gue comeca a ser abordada pela literatura no Brasil congadaconcreto da nossa
sociedade, é vista como algo negativo e mesmo degradartenfa@macdo desta
mesma sociedade. Prova disto é que muitos intelectugisata colocavam o peso do
atraso nacional a mistura de racas existente no Bvasijo, no limite, a sociedade
brasileira como o resultado de uma miscelanea do que déngia@ nas trés racas
fundadoras de nossa nacionalidadeportugués, o indigena e o africano.

Através da propagacdo desta ideologia burguesa irrage&lda intelectuais e
também através da repressao e vigilancia por parte ttaapalestinada a combater o
Ocio, havia a tentativa de moldar a populacdo de acomoosointeresses das classes
dominantes vigentes, tdo obcecadas pelo modelo positidsizEs de sociedade.

A capital tomava um progresso desenfreado, o crescin@ntpulsivo da

populacdo através da chegada dos imigrantes oriundos da Bulopa e o éxodo rural
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dos ex-escravos que buscavam melhores condi¢cdes de vidaadianproximas as
possibilidades de trabalho, faziam com que a é&rea cetdraRio de Janeiro se
sobrecarregasse com pequenos corticos mal ventiladoslesjmnde a falta de higiene
era comum. Futuramente, com esse panorama e sua temgeratlima particular, a
capital sera assolada por pestes, causando a morte part®da populacdo, levando a
republica a imprimir uma politica de higienizacdo da socieqaulitica esta idealizada
por cientistas de formacao influenciada pela eugenia fas&sim exemplo disso &
influéncia dos pressupostos do médico e jurista italZesare Lombrosb-

Assim, a prética disciplinar que recaia sobre a sociedd@wdi como recurso
de coercdo o judiciario e o aparato policial, fazendo ol&ngia fato marcante em tal
processo. E neste cenario que penetro a discusséo spbmeasliformas de atuacio
feminina. Posto que, como observou Rachel Soihet:

A violéncia seria presenca marcante nesse processo. Aingajuai
naquele momento a postura das classes dominantes era mais de
coercdo do que de direcao intelectual ou moral. A analisardbec
multiforme da violéncia que incidia sobre as mulheres pobras e
respostas por elas encontradas para fazer face as mazelagrda sist
ou dos agentes de sua opresséo é fundanténtal.

Notemos também o estudo elaborado pela historiadora Suealiifiel@ em seu
livro: Em defesa da honrg2000) no qual se esforca, sobretudo, a desvendar o que as
posicdes pessoais, politicas e especialmente juridicas aomulher tinham de t&o
especifico no alvorecer do século XX em terras carideade-se dizer que esta obra
chama a atencdo para as mudancas que decorreram ern filogdavancos da
modernidade e das transformacées politicas republifamasomo estas mudancas se
aplicaram a vida das mulheres, dentre elas destacarmi&so de uma urbanizacéao, e a
preocupacao das elites em disciplinar as relacdes sofgssn, a autora demonstra
como um discurso herdado de uma sociedade rural, esctavacrpatriarcal se
manifestou na nova configuracdo social, oferecendo enfaseamsequéncias deste
discurso na vida moral e sexual das mulheres.

No século XIX, pouca gente imaginava, no campo da historiagoafdental,

gue os estudos sobre as mulheres nas varias épocasdsstam dia, iriam se tornar

11 SOIHET, Rachk “Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: Hist6ria das mulheres no Brasil.
Priore, Mary Del.(org). 7 ed. S&o Paulo: Contexto, 200463p.3

2 |bidem.

13 CAULFIELD, Sueann.Em defesa da honra: Moralidade, modernidade e nacéo no Rio de Janeiro.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, Centro de Pesquisa entibliSacial da Cultura, 2000.
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tdo atrativos. Mas a partir da segunda metade do sécul@st&s tém sido um tema
bastante cotado pelos historiadores. Sem duvida, coraribyiara isso 0s movimentos
feministas, a gradual insercdo da mulher no mercado dehwalmlreconhecimento

académico e politico das minorias oprimidas, e outrofogaprocessos que se
desenvolveram no decurso do século XX.

Portanto, reafirmo a intencdo desta dissertacdo ensanabm mais detalhes o
romanceO Corticode Aluisio Azevedo. Destacando, assim, a énfase nas marifestac
artisticas da ilustracéo feita pelo naturalismo sobreclagdes estabelecidas entre a
sociedade brasileira urbana da virada do século XIX para o XXraulheres pobres
inseridas nesta sociedade ; ou seja, a problematica ldsaét@omo o romanc®
Cortico, exemplar da literatura Naturalista, registrou suasepefies da sociedade
patriarcal brasileira sobre a insergcéo social femineste contexto.

Com efeito, busco lancar reflexdosaesteredtipos femininos, sempre atento a
estética naturalista, em que € comum destinar a muthardescricdo que pretende
documentar uma realidade crua, instintiva e animalizldstas perspectivas viso
refletir sobre a afirmativa do evolucionismo a respelih convivéncia feminina neste
determinado cenario histérico a partir@deCortica

Feito este esclarecimento sobre as inten¢des buséagol@siso agora um prévio
esclarecimento da viabilidade de tal empresa. Observemosxigie uma interacéo
entre a fonte estudada (um romance naturalista que buscegita énfase evidenciar
as minucias sociais do cenario estudado) e o tema festas femininos construidos
pela 6tica naturalistaa sociedade brasileira da primeira Republica).

Notoriamente, o romanc® Cortico demonstra-se obra literaria composta de
diversas possibilidades de estudos, também, para o pesquisadistéria. Publicado
em 1890, o livro de Aluisio Azevedo retrata o cotidiano de hememulheres pobres,
fixando um imaginario de fins do século XIX. Destarte, foemelo a este romance uma
atmosfera um tanto representativa do ideario cientifatoralista tdo presente no
cenario historico de sua publicacao.

Como foi adiantado, os romances naturalistas carregarseu corpo de texto
forte carga de informacédo social, minuciosamente pesquigatddsso revelando-se
como uma rica fonte historica.

Faz-se necesséario uma reflexdo mais centrada nas @sslélo Romance
naturalista de Aluisio Azevedo, que revela conjunto sufieiele dados para alicercar

tal estudo da figura histérica feminina.
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Ponto importante para estabelecer esta relacdo emamina maneira como a
obra anuncia as estruturas sociais vividas por suas pgessnaob um prisma
evolucionista Darwiniano. Aluisio Azevedo fixou em suaaoliteraria o universo do
trabalho e das classes sociais, descrevendo o escoawoabalhador livre, os
comerciantes portugueses e as classes intermediévigsn,Po advento da Republica
reafirma o poder das oligarquias, fazendo da classe moédiia setor ausente das
instancias do poder. Esse universo reduzido do trabalho lingsgeada mais para o
elemento feminino em virtude de uma tradicdo patriaraabehista que exercia um
dominio e uma disciplina maiores sob a mulher, confinandm casa, censurando-lhe
a educacao, restringindo sua acao social e mal remunesaraf@ios praticados pelas
mulheres™*

Todas estas afirmacdes expostas até 0 momento visahaifean o leitor desta
dissertacdo com este universo de estudo que assimila litedaigitaia e sociedade.
Desta maneira, podemos avancar daqui em diante para ofurei@mento dos critérios
e informagdes aqui anunciados.

Com efeito, percebemos que se trata de uma analise maeadiateracdo de
um saber por outro: Um olhar para a face literaria deabrenéo pode se furtar a uma
espiada na face histérica, assim como a construcéo desarhistorico deve considerar
as particularidades literarias engendradas. Vejamosp,enidais 0s caminhos e

cuidados necessarios para empenhar esta pesquisa.

1.2— Questbes de andlise socioldgica da literatura

Antes de nos lancarmos ao estudo da obra selecionadse fagcessario o
levantamento de suporte tedrico-critico que possa dimciananalise pretendida,
estruturando assim uma metodologia de abordagem soétdoiddsda obra literaria; e
também uma abordagem literaria do conhecimento sociahdst visto que a analise
pretendida dasea através da inter-relacéo entre dois saberesjridis Literatura, que
hora se distanciam, hora se aproximam.

A este respeito, Jean Starobinski nos é bastantebtaivo, notemos o excerto:

14 RAGO, MargarethDo cabaré ao lar: a utopia da cidade disciplindRio de Janeiro: Paz e Terra,
1985.
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Nao é dificil demonstrar que a pesquisa histérica e a descricao
estrutural sédo interdependentes(...) reciprocamente, seamdierna

das ideias e das palavras na obra nada lucra em ignorar a sua
proveniéncia e sua harmonia extetha.

A partir desta afirmacdo de relacdo reciproca enteeafura e sociedade,
podemos avancar no debate ao refletirmos sobre o deid@aniel Madelenét, contido
no livro Compéndio de literatura comparadde organizacdo de P. Brunel e Yves
Chevre] em que o autor lanca luz sobre a questdo ao definir sendenento destas

relacdes:

A arte é uma actividade social; a obra estética ndoote d& um
contexto religioso, politico, cultural, econémico e até mesowico,
resumindo, de um conjunto de instituicbes, de mentalidades, de
ideologias, de saberes, de atitudes propriamente sociais; eis a
evidéncia, ou postulado que inaugura toda a reflexdo sobetaedas

entre literatura a literatura e a socied&de.

E ainda:

(...)a obra de arte € um mundo em si mesmo, cosMos ou an@aexl

a sua linguagem, as suas normas, as suas imagens; 0s signos que a
compBem obedecem a sua propria l6gica, autotélica ou autadaentr
Iongelge copiar serviimente ou mesmo de fotografar uma adalid
social:

Assim, o autor tenta nos fazer entender que, emboraauitemao se desprenda
da sua realidade criadora, ela ndo consegue demonstréaelangoieto. Com efeito, este
artigo de Daniel Madelenat nos é de bastante ajuda, ndar siefinir esta relap entre
literatura e sociedade, mas também por nos ofereceretnospecto de como a
sociologia da literatura se desenvolveu no pensamento tatideaegundo o autor, essa
concepgdo da literatura carregar aspectos sociais ¢ recente, “‘se 0s aspectos sociais da
literatura nos parecem evidentes e constantes, a tomadasigéncia dos mesmos é

muito recente.”*® Ou ainda:

15 STARONBINSKI, JeanA literatura In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (orgd)storia, novas
abordagensRio de Janeiro, Francisco Alves, 1995.p. 134-135.

1 MADELENAT, Daniel. Literatura e sociedade. IN: BRUNERierre; CHEVREL, YvesCompéndio
de literatura comparadarrad. Maria do Rosario Monteiro. Lisboa: Fundacéo CalGstibenkian, 2004.
p. 101.

7 Ibidem.

18 |dem, p. 105.
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Foi no século XVIII que nasceram conjuntamente um pengamen
pré-sociolégico (0 de Montesquieu, por exemplo) e uma reflexa
sobre os aspectos sociais do fendmeno literario, quando, com os
preambulos do Estado moderno, Gemensichaft (comunidade
tradicional que fixa a cada um o seu estatuto e mudantente) cede
pouco a pouco lugar &esselchaft(a sociedade, mais complexa,
conjunto de individuos moveis). As normas - sociais e literarias
desdabilizam-se, os mecanismos tornam-se mais complexds(...).

Patanto, podemos identificar o reconhecimento das manf@ssasociais na
literatura a partir do momento em que as proprias sociedadesnam mais complexas
e geram um pensamento reflexivo sobre ela mesma, d@t@rgpara o terreno para o
nascimento da sociologi®odemos dizer que, simultaneamente a sociologia, @asce
semente de uma fecunda relacdo cmo a literaguraque “(...) a critica e a historia
literarias encontram na sociologia instrumentos preciosos de anélise(...)”zo.

Estas reflexdes de Daniel Madelenat dizem respaitama mudanca de
paradigma na vida e no pensamento ocorrida no séculd,/¢ue acarreta também
um novo olhar para a literatura. O que a faz perder umopdecseu brilho, se
comparado a afirmacao que a literatura, ou a arte,uarorgacéo baseada apenas em si
mesma. Porém, ao perder esse brilho, lucra em ganhar specta de
representatividade. Nas palavras do autdr:aproximagao sociologica ¢ sem duvida
acompanhada por desencantamento do fendmeno literararaosacralizado na sua
criacdao: mas essa perda de aura ¢ compensada pela percepcao de novas ressonancias.”?*

Cabe destacar também a importancia de mediacdo exercalalitpedtura,
mediacdo entre a sociedade e o individuo nesta insexsdan a literatura carrega

aspectos sociais e também os reproduz.

A obra literaria, todavia, é insubstituivel na sua funcamddiacao
estética que revela aos sujeitos sociais isolados, alienaddi&joge
numa vivéncia individual e empirica, as forcas profundas que
trabalham no seu meio, a fisionomia geral de seu témpo.

A partir do trecho citado, devemos problematizar melhcaiso ca histéria que
se utiliza da literatura enquanto fonte de pesquisa. Notemasrgadidade configura-se
enquanto elemento inicial da criacdo literaria, todavenhoma obra atinge a

representacdo fiel dos fatos sociais, nem mesmo ras obalistas e naturalistas que

19 |dem, p. 105-106.
2 1dem. p. 109.
Zidem, p. 110.
2 idem. p. 128.
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tanto se esforcaram neste sentido. O que procuro exporcéaqutetido da obra € uma
representacdo da realidade, mas ndo um reflexo, é vagenmfiltrada pela capacidade
e intencionalidade do autor de apresentar uma realidadeoBiAntonio Candido a

respeito:

Ha portanto uma deformacéo criadora, devida a tensé®adesejo

de reproduzir e o desejo de inventar. Tais forcas dominantes se
prendem sobretudo as estruturas mentais dos grupos e classes sociais a
gque o autor pertence, e que se caracterizam por wonnoedo de ver

0 mundo(...)o elemento individual puxa a expressao estéticaipara

lado, enquanto o elemento social puxa eventualmente patdr®
significado profundo, diversificando o texto verticalmente e ddineo

uma profundidade que obriga a complementar a analisecaspétia

andlise ideoldgic&?

Vejamos também a literatura que se vale dos acontecisneato-historicos

para compor seu enredo, conforme afirma Izabel Marson:

A narrativa ficcional pode auxiliar a interpretacdo histrrevelando
tracos comportamentais, sociais, politicos e culturais de uma
comunidade, em um determinado momento histérico(...) Adéduoe

de um autor de ficgdo torna a obra mais sensivel as ajpa;éaos
lugares comuns, aos valores sociais, 0 que faz da ficcidombe rica
para o historiado?*

Portanto, neste momento fica bastante claro que asdemaes pretendidas
nesta dissertacdo terdo sempre estas duas séries dp Awranalises historica e
literaria.

E fato que os historiadores, durante muito tempo, ignorasa riqueza
documental de uma fonte literaria, porém, atualmenteneéetse que abordar a
literatura enquanto fonte € de uma ajuda inestimavel a&odosshistéricos. Isto ocorre
devido ao fato de que qualquer romance se situard em algum gméonpo, assim
guardando diversas informacdes sobre este momento fespeSandra Pesavento

afirma que o texto literario é:

Fonte especialissima, porque Ihe da a ver, de forma pes edrada,
as imagens sensiveis do mundo. A literatura é a narratadgu

% CANDIDO, Antonio.Duas vezes, passagem do dois aa 88 Paulo; Duas cidades, 2002, p. 55.
% MARSON, lIzabel.Obras de ficcdo revelam caracteristica de momentos histérRisponivel em
WWW.comciencia.br/entrevistas2004/10/entrevista2.lfgwesso em 29 de outubro de 2005).
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modo ancestral, pelo mito, pela poesia, pela prosa, fala ddarde
forma indireta, metaférica e alegérica. Por vezes aéoo@ de
sentido que o texto literario apresenta € o suporte neicepaéa que
o olhar dos historiadores se oriente para outras tantas mielR
consiga enxergar alguma coisa que ainda na® viu.

Diversos séo os criticos, historiadores e autores ¢l#ofiqgue nos legitimam esse
olhar historico para as obras literarias. Assim cormnd& Pesavento, Ana Miranda
parece inclinada em concordar com tal no¢ao: acercamdocg@®mance, ela afirma que
mesmo ndo sendo intencionalmente histéricos, elepadEm evitar essa natureza, pois
de uma forma ou outra ele cumpre seu papel de historiar temigado momento.
Conforme a autora: “(...)as pessoas querem uma distingdo muito clara entre ficcdo e
histéria. Mas essa distincdo ndo existe, porque todoneare histérico. Todo romance
historia o comportamento humano.”%®

No mesmo sentido, podemos também destacar aqui a afrik@ddargarida de
Neves Souza: “(...) abre um caminho para a histéria, que, quando trilhado, torna
possivel considerar a obrafiria também como um documento histérico.”?’

Enfim, poderiamos recorrer a muitos outros criticdedgicos do tema para
reafirmar o estudo da literatura pela historia e as detagde aproximacdo e/ou
distanciamento entre ambas, 0 que evidencia a coerést@aat®rdagem, uma vez que
desta relacédo sai sempre uma troca benéfica a amhos: 8m lado, a literatura ganha
a oportunidade de melhor enquadrar sua escrita utilizanddasamento histérica
campo historico, por sua vez, se beneficia, ao ganhga ®movos contornos, dando
voz a reconstrucoes do que poderia ter sido, a ideiasmeatds, emocdes, nem
sempre (ou quase nunca) visiveis nos documentos historicos.

Porém, alguns cuidados metodoldgicos sdo necessarimsdpose pode encarar
uma obra literaria como um documento histérico fielmrdcente com sua realidade (da
mesma forma que néo se pode fazer com nenhuma outra elpémite) uma vez que
dificilmente esse serd o proposito de seu autor, e mesmalawar, seria enorme

ingenuidade imagina-lo distanciado de interesses inter@uas.seja: toda fonte

% PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e literatura, mowa velha histéria. Nuevo Mundo Mundo
Nuevo, Debates 2006, http: /nuevomundo.revues.org.index1560C¢dnmgultado em 19 de novembro de
2009, p.8.

% MIRANDA, Ana. A arte de se fingir que se mentdl: Revista de Histéria da Biblioteca Nacional,
numero 76, Rio de Janeiro, janeiro de 2012.

%" NEVES, Margarida de Souzhiteratura, preltdio e fuga do realn: Revista TEMPO, n° 17, Rio de

Janeiro, 7letras, 2004.p.2.
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documental deve ser analisada levando emm conta suas esgpsefs, os objetivos
para o qué foram produzidas, quem as produziu, a época em quefdteasmdentre
outras tantas variaveis possiveis e necessariasizaho atento do historiador. Ao se
pensar em analise socioldgica da literatura € precisrgarxa obra literaria antes como
“monumento” do que “documento”, embora a escolha mais indicada seja a dupla
interpretacdo de um documento que também carrega status aieena’.

Até o século XIX, documento era considerado apenas umdegiomunicagao.
Hoje, entendemos documento como fonte histérica quekéstéda informacédo casual.
Um documento, na maioria das vezes, traz consigo umrsiigcdanto em informacgdes
intencionais quanto casuais, isso se submetido a umaeacrdiisa. E importante dizer
gue, para a historiografia produzida a partir dos Annales, motonggie revolucionou
a nocdo de Histéria e de fonte histérica a partir dos 488§°, documento ndo é
sinbnimo de papel escrito, € muito mais amplo: documentoitogsdustrado,
transmitido pelo som, a imagem, o objeto, etc. desde que representem um “trago do
passado”.30

Os monumentos sdo criados com a intencdo de perpetuardei@aou um
discurso historicamente através do tempo, ligado a ureiwidéde, por isso carregam
em si uma carga de intencionalidade que ndo pode ser negldpenc

Na prética de utilizar uma obra literaria enquanto docum#mistudo historico
muitas vezes se incorre no erro de nos prendermos aiasiriograficas, como se a
vida do homem condicionassessencialmentea pratica do escritor. A analise
sociolégica da literatura deve cuidar-se para ndo assoin@kagero no nexo de
causalidade historica (seja ela politica, social ou ecma)ngue estd presente no
nascimento da obra: “Todos exageram a dependéncia da literatura em relagdo ao
ambiente e ao autor, no pressuposto de que exista um nexbatmadatoentre esses
fatores e a obra™%.

Analisada nestes termos, ao se pensar a literaturaéeiehis requerido certas
ressalvas quanto ao abuso do historicismo, embora ségaamente reconhecidos 0s

lacos do fenémeno literario com o desenrolar da vida hanpexis:

2 | E GOFF, Jacquesdistria e MemoériaTrad. de Bernardo Leitdo et al. 32 ed. Campinas, SRor&dit
UNICAMP, 1994,

2 Sobre 0 movimento dos Annales e as transformacfesa®fiela ciéncia histérica a partir de entao,
ver: BURKE Peter A Escola dos Annales (1929-1988)Revolucdo Francesa da historiografi&ao
Paulo: UNESP, 1997.

%0 |dem.

31 COUTINHO, Afranio.Introducéo a Literatura no BrasiRio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1976.
p.16 (grifo nosso).
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embora a literatura esteja em constantes relagbes coms outra
atividades humanas, ela tem seus caracteres e funcoesiespexif
desenvolvimento préprio que € irredutivel a qualquer atividade
diversa; de outro modo cessaria de ser literatura e perdez@a de

ser: tornarseia filosofia, religido.

Assim, a literatura tem um funcionamento que lhe é propooém ndo ha
davida que esta, da mesma forma, guarda aspectos historistesnBg lancar um olhar
mais atento sobre a questdo, e assim assinalar tambéméquse trata apenas de um
registro histérico, mas de uma fonte bastante sensisetlo seu carater artistico. E por
iIsso mesmo, a literatura configura-se como uma fonte pgueite ao historiador,
através de sua verossimilhanca, checar possibilidades que, pta densuas
especificidades, talvez nenhuma outra fonte tera adicudam tamanha fluéncia, posto

gue €, sobretudo, um objeto artistico:

Ao imitar a vida a obra ficcional proporciona um relgtee articula,

de varias maneiras, vestigios de uma temporalidade. Além rdasfor

de expressdo e argumentacao, perspectivas do autor e do publico,
formas de relacionamento entre autor, publico e obra e fieccép e
reproducdo da obra de afte.

Contudo, ndo se pode incidir no erro de negligenciar gtaooliterario e a
informacé&o biografica do autor possuam uma natureza hetque se dao num tempo
e num espaco determinado, como ja foi adiantado. E ingo@&sel que o corpo do
texto literario carregue elementos historicos que ocimlam com a trajetoriaad
civilizacdo. Pode-se afirmar que a parcela historica mlsécsubsidiaria, porém nao
deixa de auxiliar na construcéo da obra literaria, portaétohavendo possibilidade de
omiti-la sem prejuizo par@analise.

O que esta posto em discussado sobre literatura e hiét@iaelacdo entre a
estrutura literaria e a realidade social, ou, estéticanteido. Para uma analise que se
pretenda profunda, € essencial um estudo que associe arasingalidade, posto que a
estrutura ndo € um mundo fechado em si mesmo, mas preéssrga um carater dubio,
gue a define enquanto aspecto artistico e também como &desoeial. Assim sendo,

notamos uma relacao intima entre o contetdo e a farmae nos leva a problematizar

32 hi

Ibidem.
33 MARSON, Izabel.Obras de ficcdo revelam caracteristica de momentos histérRisponivel em
WWW.comciencia.br/entrevistas2004/10/entrevista2.lfgwesso em 29 de outubro de 2005). p.1.
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a criacao artistica literaria. Muito esclarecedoresa@ssa relacéo é a analise de Roberto

Schwarz:

O dado ficcional ndo vem direto do real, nem é deste qugimseto

da realidade na ficcdo depende, embora o pressuponha. Degende d
principios moderadores, geralmente ocultos, que estruturamaaobr
graca aos quais se tornam coerentes as duas séries, afiettia &'

Ou ainda, de acordo com L. Goldmann:

(...) a obra constituia uma unidade no qual é impossivelesdpama
e contetdo(..%§

A realidade, entdo, se configura enquanto elemento iniciatidgéo literaria,
todavia, voltamos ao ponto que ja afirmamos, nenhuma obisaste na representacao
fiel dos fatos sociais. E imperioso afirmar que ndo se denfundir a criacéo literaria
com um espelho da realidade, feito a analise paralalfzbisitivista. Isto, sabemos hoje,
nem mesmo a Histéria o € ou busca ser. O conteldo da clirtawgma imagem da
realidade, mas ndo um reflexo, € uma imagem filtrada pealpacidade e
intencionalidade do autor de representar uma realidade.

Com efeito, tdo legitimo quanto a Histdria abordaiteratura enquanto fonte,
a literatura se voltar para momentos e personagens tost@@mo matéria prima para
seus enredos. E por muitas vezes, os temas sociodustdiguraram como matéria-
prima sobre a qual o romancista se debrucava na constteg@s obras, e ao estudar
tais romances, fatalmente precisaremos entenderadisesnhistorica e literaria como
complementares, caso contrario assume-se 0 riscande critica incompleta ou
incoerente.

Assim sendo, um olhar para 0os romances que apresentamrado exom

tematicas historicas ou sociais devera observar que:

Se o0s propésitos de quem usa a histéria em textos que néaderat
fazer estudos cientificos rigorosos, é o de legitimar campentos,
opcdes, ou até, codigos nacionais que necessitam da construgéo de
passado, verossimil, mas ndo necessariamente verdaddim, rénd

34 SCHAWRZ, Roberto!‘Pressupostos, salvo engano, de dialética da malandragem”. In: Que horas
s&7?: ensaios. Sao Paulo: Companhia das letras, 1997.p.133.
% GOLDMANN, Lucien.Sociologia da literaturalLisboa: Editoral Estampa, 1972. p.86.
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serd de estranhar, que aparecam textos de credibilidad®shvimas,
inegavelmente, fundadores de paradigmas esseffciais.

Todavia, esta adesdo ao contetdo sécio-histérico pefatlita, este interesse
em oferecer sentido historico ao texto literario, s6 p$eleconcretizar a partir de
reformulagdes que se desenvolveram no seio da prOptiaacHistorica. Estas
reformulacdes dizem respeito a autocritica levantaldahigtdria, pois com a aceitacdo
da relatividade do acontecimento histérico o terrenez&ftil para o romancista.

Tal reformulacdo da ciéncia histérica se deu gracas dos;@s da chamada
“Escolados Annales” no final da década de 1920, quando pensadores como Marc Bloch
e Lucien Febvre edificaram uma nova perspectiva sobftio do historiador. Dentre
as principais conquistas podemos assinalar que elaboraramudanca substancial na
compreensao do tempo histérico, propiciaram reconhecimentaplieacdo das
vantagens da interdisciplinaridade, o rompimento com arlaistactual positivista, o
surgimento de uma historia problematizante quanto ao sextoobde estudoa
valorizagéo dos estudos sociais e econdmicos, tivigdale do conhecimento historico,
o alargamento e a relativizacdo também do que seria unteaHistorica, etc.

Outras geracdes de pensadores seguiram e desenvolverancoesnte,
nomeanda de “nova historid, sendo que todos os desdobramentos da Escola dos
Annales se esforcam na luta contra paradigmas e consequéocipensamento
positivista: o fechamento das areas do saber em sim messaacionalismos que
entrevam os desenvolvimentos artisticos e intelectt@lAssim, a escola dos annales,
que se desdobrou em geragdes da “nova historia”, concretizaram conceitos e praticas
gue propiciaram uma nova forma de abordar o estudo do passads fontes. Fixaram
a pratica da histéria problema, ampliaram as fontes, egal@ma histéria um
pensamento interdisciplinar.

Desta forma, a tarefa de esbocar um romance que dspgmeha a falar de
momentos e personagens historicos precisa se valerabedtecimento desenvolvido
pela nova historia, e assim assume legitimidade quandta aessa concepcao dos
estudos histdricos, segundo a qual o “fato” histdrico € sempre relativo, ou seja, trata-se
sempre de uma versado de certa forma, o fato histérico também constituizaea

literatura, ainda que legitimada como ciéncia historica.eAbr deste modo, um

% MARINHO, Maria de FatimaA construgdo da memodridn: Veredas. Revista da associa¢do nacional
de lusitanistas. Vol. 10, Santiago de Compostela, 2008. p. 135-136
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universo riquissimo ao literato, universo este exploradmémeros exemplos, que em
nada diminuem o labor do historiador, ao contrario, ofereeemgontrapartida, novas
possibilidades ao estudo da histéria e a manutencédo da meotdaka

Acerca deste assunto, Maria de Fatima Marinho assjoata

A medida que a historia deixou de arrogar aquela imutabilidade
propria do positivismo, aceitando a relatividade do acongstion
histérico e 0 seu questionamento, a literatura percebeypageria,

com toda a legitimidade, explorar os intersticios silenciadss,
segredos escondidos, que lhe acenavam em todas as palavraasao dit
e situacdes ndo esclarecidas.

Pode-se dizer, assim, que a assimilacdo da historia peatdita constituiu
fendbmeno bastante proficuo a esta Ultima, pois, maigudose utilizar de nomes e
eventos histéricos, a literatura passou a exercer tamimérpapel de completar as
lacunas deixadas pela historia. neste sentido, a litanpfule se destacar nesta funcéo a
partir da aceitacdo de que a histéria ndo detém o monapatenos ainda, a verdade
acerca da construgdo da memoria. A literatura també&mdmiou e reafirmou para si
uma importancia na (re)construcao da memoria.

Com efeito, a importancia relativa a abordagem doiak pela literatura
relaciona-se com seu carater complementar e dialéfiacater este que a literatura
ampliou ao trazer pra si o0 discurso sobre o que poderiactartecido no passado.

Notemos:

O caréter inacabado da historia sé pode ter como contramoatater
inacabado da literatura. Por isso se continua a escrevancemou
contos com personagens do passado.

Assim, a relacdo complementar entre essas areamtieaimento constitui uma
interacdo vantajosa, e inevitdved, ambas; o que justifica ndo sé a constante
investigacdo histérica a partir do objeto literario, me®mbém a constante quucao

literaria, convergente ou complementares, a partir detreades historicas.

1.3 - Conceituando a relagéo entre circunstancias externas e inteside uma fonte

literaria

¥Ildem.p. 136.
3 |dem.p. 147.
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No intuito de refletir sobre as relacdo dos fatoresrems que influenciam a
atmosfera literaria e como estes fatores se comsolith obra, Antonio Candido utiliza-
sede sete importantes enunciados no dominio das relagfieslieeratura e sociedade
gue serdo doravante citados e discutidos visando uma cos@oe®bjetiva das
interpretagbes historicas-literarias; na sequéncialisaremos as consideracdes de
Lucien Goldman, bem como algumas reflexdes de LuizeCloista, e por fim, como
essas reflexdes podem contribuir nesta pesquisa.

Primeiramente Antonio Candido rejeita 0 método pasid que procura uma
interpretacdo paralelistica entre a obra e a socigdadstituindo uma relacdo de causa-
efeito entre o texto literario e os fatos sociaisn&@odo paralelistico dos positivistas é
contraposto ao método marxista ao qual Antonio Candidpaia. De acordo com este
pensador, 0 método paralelistico apresenta problemas qoerstndados com muito
mais coeréncia pelo método marxista. Enquanto os \pstEi8 buscam uma visdo
causal entre sociedade e literatura, 0s marxistas cormagtena interpretacdo cujo
fato social € demonstrado como fator de constituicdobda, m&8o0 como modelo do
conteudo.

Facamos agora a discussaocs @ete enunciados de Antonio Candido sobre
métodos de interpretacdo da literatura em relacaoidasiecpatriarcal sociedade, para

gue assim pgsanos com mais precisao avancar no entendimento da aistteratura.

1- “Ha um vinculo entre a produc¢do do texto e a sociedade a que pertence o
autor’™®,
Desta forma, se estabelece a afirmacdo de que seriasinglas autor ndo apresentar
em seu texto aspectos de sua realidade, pois, mesmo sequiesse, como poderia
suprimir de seu pensamento até a propria estrutura de ideaikfi€puyaroducéo de

texto invariavelmente carregara tracos que o relaciona cowiedade de seu escritor.

2- “Este vinculo consiste basicamente na possibilidade de exprimir os tracos desta

sociedade, fazendo do texto uma representacéo espegialidade exterior”*.

39 CANDIDO, Antonio.Duas vezes, passagem do dois aa 88s Paulo; Duas cidades, 2002. p.55.
“ Ibidem(grifo nosso).
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Notemos com muita aten¢do que o autor utiliza a expressdo “especial” ao referir-se a
representacdo da realidade exterior que uma obra estgbskec porque intenciona
negar a concepcgao positivista de que a obra estabelecaepnesentacao fiel da
realidade exterior. A obra configura-se, entdo, enquansorapresentacao ficcional de

uma realidade existente.

3- “Ao passarem de “fato” a “assunto”, os tragos da realidade exterior se organizam
num sistema diferente, com possibilidades combinatérias lnsitadas, que
denota a sua dependéncia em relacio a realidade™*".

Neste ponto, o autor assinala que toda obra demonstra fumdanda realidade e
deixa explicito que existe uma diferenca entre a reldidaa atmosfera retratada pela
obra literaria. Ressaltando, ao mesmo tempo, que exstalilerenca entre ambas, mas

gue também existe uma dependéncia da segunda sobre a primeira.

4- “Ha portanto uma deformacdo criadora, devida a tensdo entre o desejo de
reproduzir e o desejo de inventar”*.

Segundo Antonio Candido, a escrita da obra alterna de acordoa inspiracéo
artistica e elementos da realidade transpostos por estaamnspiracdo. Com efeito, o
produto final deste processo deixara claro, para um olliacogrque existe uma
constante tensdo do processo criativo, que se divide Espgacdo artistica e a

matéria-prima do romance.

5- “Esta deformacdao depende em parte da discrepancia entre intuito do autor e
atuacdo de forcas por assim dizer mais fortes do que elemqgtieam a
constitui¢do de um subsolo debaixo da camada aparente de significado*>.

Fica estabelecido que a distancia entre obra e realidath dimensionada pela

vontade do autor somado a elementos que fogem do contraleaiadd mesmo.

6- “Tais forgas dominantes se prendem sobretudo as estruturas mentais dos grupos

e classes sociais a que 0 autor pertence, e que Se rizaattpor um certo

modo de ver o mundo”**,

1 bidem.
42 Ibidem.
3 |dem p.56.
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Com efeito, neste trecho, o que h& de mais caro @ aléat esfera social do autor
se manifestar mesmo que contra sua vontade, e as vezedéemesmo longe de sua
consciéncia, sugerindo o enquadramento do autor através dpatémcia inevitavel
das caracteristicas proprias e coerentes a class¢ aogie ele pertencer.

A andlise histdrica da literatura ndo pode se prender aparasalise da forma do
texto, como se as questdes acerca da obra fossem &spasdidas em si mesmas.
Contudo ndo se pode também tomar como referéncia apeaatamentos colhidos na
pesquisa dos elementos sociais que estdo em sua OrbitaofSequéncia deste
raciocinio, € necesséario uma andlise que possa abramgerds elementos estéticos
guanto os elementos ideoldgicos. O que se pretende € ulise di@ética da obra.

7- “Na medida em que a superficie aparente do texto € a sua agganibrmal, a
sua camada estética propriamente dita, ela comandaathtraimalitico sobre a
camada profunda, que sO se configura atraves dela, mas queigpoez a
esclarece”™.

Deste modo, o social s6 aparece na obra através de ueraidada estética.
Necessita a existéncia dela para que possa se manifestobtan e somente a partir
da organizacdo estética € que se organiza na obra, eaeselgiorganizado por ela, o
fator social nos permite explica-la.

O motivo da discussédo dos sete enumerados acima casistéirmar que 0s
estudos da historia e literatura devem ter em mente quetasgdes externas do texto
e a forma artistica se configuram num movimento dialégoo que se pode apontar a
analise dos fatores externos a partir do estudo da fermiee-versa. O que se sugere é
uma interpretacdo que possibilite uma via de méo dupla enteec@s da obra com a
realidade, e que para desvendar estes tracos é pre@radezrtomo eles se organizam
na obra (forma narrativa) e como se apresentam k&toente na atmosfera
motivadora do autor (fatores ideoldgicos).

Assim dizendo, a busca de uma determinada harmonia entreiest realidade
depende dos conhecimentos extra-literarios do autor. Aptes analise sobre os
parametros sociais, 0 autor tenta representa-los gord@eima estrutura estética capaz
de transpor a realidade trabalhada. Nesse sentido, podemaer afue a estrutura é a

expressao dos elementos da realidade e os elementosata Gom efeito, enquanto a

4 bidem.
5 Ibidem.
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dimenséo social absorvida pelo autor oferece a maténe mta criacdo literaria, a
estrutura da obra administra e evidencia esse contetu@h soci

Estes conceitos de estrutura e realidade social, samvsendo afirmar que
apenas através de um estudo associado entre estrutuésidite realidade € que
podemos melhor estudar a dimensdo social de uma obé&iditeAssim poderemos
partir para uma analise mais profunda no que diz respe@iteracdo da literatura com a

sociedade, cabendo assinalar o que afirma Antonio Caeditideratura e Sociedade

A criacdo Literaria corresponde a certas necessidades deerepgd®

do mundo, as vezes como preambulo a uma praxis socialmente
condicionada. Mas isso s6 se torna possivel gracas a umacreduca
gratuito, ao teoricamente incondicionado, que da ingressauwado

da ilusdo e se transforma dialeticamente em algo empenima
medida em que suscita uma visdo de muffdo.

Entdo, podemos afirmar € que o autor, a partir da junc@&ordeudo baseado na
realidade com a estrutura, que condiciona tal conteuda eorpo a obra literaria.
Assim, continuamos a questionar a influéncia do mei@arte e podemos tomar de

empréstimo mais um trecho do livro de Antonio Canditido acima, em que afirma:

“(a obra artistica) depende da acdo de fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimacéo; e produmdsobre
individuos um efeito préatico, modificando sua conduta e concem;éo d
mundo ou reforcando neles sentimentos dos valores sociais”.*’

Com efeito, concluimos que o escritor da obra litaréiterage com as questdes
de sua época, fazendo de sua obra um agente que buscaaelaeide forma dinamica
com a realidade, representando, mesmo que de modo immicialidade do mundo
social. Entdo, € sobre o meio social que a obratitebusca dimensionar-se, ou seja, €

sobre 0 meio social que a obra busca organizar sua estiNaiemos:

A arte, e portanto a literatura, € uma transposicdo dopgra o
ilusério por meio de uma estilizagdo formal, que propde tipm
arbitrario de ordem para as coisas, para 0s seres e 0s sargimiaih
se combinam um elemento de vinculagdo a realidade natusakial,

e um elemento de manipulagdo técnica indispensavel a sua
configuracéo, e implicando uma atitude de gratuid&de.

“CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade8 ed. Sdo Paulo: T.A. Queiroz; Publifolha, 2000.p.49.
*" Ibidem.
“8 |dem.p.47
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Nestes termos, 0 escritor cria uma realidade que aper@asonsiderada produto
ficcional ao passo que percebermos que sua intencdo Kinarse da realidade
retratada, e n&o igualar-se a esta dada realidade. Assimardepans com o paradoxo
da afirmacé@o de que a obra artistica é e ndo é realidelde¢ escritor, através de sua
atividade artistica, organiza o material social retiradeedbdade.

Quanto aos dados biograficos do autor, torna-se necessaltzanfjue sua
importancia ndo pode ser negada, porém, também € preitiap gara ndo exagerar na
sua dimensédo. Ela se demonstra util uma vez que nos meymlaantes dados acerca
da vida do autor e da realidade em que viveu e produziu sua olsrapnigura-se de
forma secundéaria, ndo podendo ser utilizada como Unicpatag@io para entender
como se da a absorc¢édo dos fatores sociais na literatura

Portanto, observamos que as relagfes entre literatstéridie sociedade séo
bastante complexas, e que para atingir uma analiseieatescla internalizacdo dos
fatores historico-sociais pela literatura € preciso ewtar estudo parcial de seus
elementos, buscando, assim, um exame minucioso, asdocidialeticamente as
caacteristicas (internas e externas) que constituemrseerso.

Lucien Goldman, também de inclinagcdo marxista, propde um@lisargue em
muitos pontos convergentes com as nocdes de Antoniod@amaincipalmente no que
concernea importancia do meio social na construcdo artisticaérRok. Goldman
denota ainda mais importancia as dnetas sociais. Afirma o autor: “as visdes de
mundo correspondem quase sempre as realidades socidis(...)

Portanto, na concepcao Goldmanniana, as estruturasssgaidnam destaque no
seu método de estudo das obras literarias, estrutuessges interagem com a criacao
artistica através de uma consciéncia coletiva. Nestigds, a analise de L. Goldmann
vai na esteira déese do primado sobre a expressdo”°.

Este método busca flagrar a acdo do materialismo listaa criacao cultural,
em que as estruturas de pensamento se constroem aleastds relacdo com 0 mundo
material. Entretanto, isso ndo se da individualmentes si@ numa acdo coletiva.
Assim os verdadeiros sujeitos da criacéo cultural s@pums sociais. De acordo com

Daniel Madelenat:

9 GOLDMAN, Lucien.Sociologia da literaturalLisboa: Editoral Estampa, 1972. p. 118.
0 GOLDMANN, Lucien. Op, Cit. p. 87.
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Com o estruturalismo genétidode L. Goldmann, sistematiza-se a
homologia das grandes obras literarias, que desenvolvem fortes
coeréncias simbolicas e a consciéncia social de alguns grupas (.
emergéncia do romance moderno, do século XVIII, explica-Ee pe
prépria emergéncia da burguesia que valoriza a vida auitfia

Embora L. Goldman tenha concentrado esforcos em defenagerconsciéncia
coletiva guiando o fazer artistico do literato, ndo a@ei& reconhecer que este tem sua
parcela de liberdade. Mas que nunca podera se desprendetrutasasssociais, sendo

destas uma expressao. Vejamos:

Em cada momento histérico, a liberdade dos membros de um grupo
social definesepor um campo de possibilidades que é o resultado ndo
s6 das limitagcdes impostas pelo mundo exterior, mas tambémaas qu
resultam das estruturas mentais dos sujeitos. Também os homens néo
sdo nem rigorosamente determinados, nem inteiramente limees,
possuem um certo grau de liberdade que eles fazem auwnmant
diminuir pelo seu préprio comportamenito.

Para Luiz Costa Lima, a andlise socioldgica da litesase volta para a reflexao
de caracteristicas que denotam o meio social em que radageporém, destaca o
cuidado para ndo entrar em um pensamento generalizadarmidetta. Talvez tenha
sido o tedrico que melhor equacionou essa relacdo detr@ura e sociedade, pois
assinala que para além de carregarem fatores sociatsradulia ndo € expressao da

sociedade, mas producao da sociedade. Assim:

A andlise socioldgica se caracteriza pela abordagem dasc@esdi
gue mostram a realidade social do fato literario. 8éwda, nenhum
analista, mesmo de nivel mediano, negard que o contextd socia
interfere na realizacdo textual. O problema portanto naabér se
aceitamos ou ndo que o social partilha da obra, magisigomo
verificar essa participagdo, sem com isso subsumirmos a olwanem
generalizador carater social.

®1 Estruturalismo genético é uma corrente de interpretagiixista da sociedade e tem como principal
tedrico e fundador L. Goldmann. Desdobramento do mater@igstorico, o estruturalismo genético é
um forma de abordar a sociedade, valida para todaéragas humanas e sociais, tendo uso privilegiado
para o estudioso da literatura.

*2 MADELENAT, Daniel. Literatura e sociedade. IN: BRUNERierre; CHEVREL, YvesCompéndio

de literatura comparadarrad. Maria do Rosario Monteiro. Lisboa: Fundacdo Cal@stibenkian, 2004.
114.

>3 GOLDMAN, Lucien.Sociologia da literaturaLisboa: Editoral Estampa, 1972. p.156.

* LIMA, Luiz Costa(org.).Teoria da literature em suas fonteRio de Janeiro, Civilizacdo brasileira,
2002. P. 296.
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Portanto Costa Lima parecer endossar a no¢ao que gerdesnonstrada nesta
dissertacaomas, a nosso ver, aprofunda-a. Estamos diante da qdessdiogir o social
a partir de uma obra de arte, porém sabemos queczsé chega até nds de forma
cifrada. Assim, ele ir4 propor um ponto de vista que recenhecriacdo artistica
social e carrega tracos da sociedade que a criou, reeotamebém que € possivel fazer
esta pesquisa, todavia assinala que parte das obras Etatéridem a uma demanda do
inconsciente de seu criador.

O autor se preocupa em delimitar as fronteiras existentes e ele chama
de “sociologia da literatura” e a “andlise socioldgica do discurso literario”, termos que
podem gerar confusdog dcordo com o autor: “Enquanto a sociologia da literatura
procura desentranhar as condi¢cdes sociais da literajui@(analise socioldégica do
discurso literario procura estabelecer o que da espdaifiei a este tipo de discurso
quanto aos outros tipos.”55

Luiz Costa Lima sugere algo a mais do que a certeza dtercaccial da
literatura: trata-se da literatura como produtora da sabge@ateodrico anuncia a
guestdo da literatura participando da construcéo da societiEm@penas sendo uma
expressao desta:

Quando entdo, assinalamos a concep¢do oriunda da concepcao
instrumentalista da linguagem, queremos dizer que a lingua@eta h

ser vista ndo como expressdo, mas como producdo. Producédo
conectada, por certo, mas dotada de regras de funciongmnépiim.
Ignora-las leva ao achatamento, ndo s6 da obra, mas @aapré
caracterizacdo do que caracteriza a producao laefari

Prosseguindo nas reflexdes acerca dos enunciados d€asta lima, podemos
perceber que este desacredita das analises sociolégili@sadara feita a partir de um
olhar puramente sociolégico. Assim, qualquer analiseoBmita das obras literarias
devera contar com apoio do teérico da literatura, buscasxim um olhar mais sensivel
para esta criagdo cultural. Notemos como o0 autor esclaesta condicdo

interdisciplinar:

Dai acrescentamos que o0 problema basico com que a eanalis
sociolégica se defronta depende, para seu melhor equacionadaento,
colaboracdo com o teorico da literatura, cujo objeto de esh&lo

%5 Ibidem.
5 Ibidem.
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tornara mais sensivel, que o puro socidlogo, para detecamdicao
de especificidade que esta sendo posta enTjogo.

Podemos destacar também uma critica a metodologia staarfem que as
condi¢des econémicas definem todas as outras estrdausagiedade). A infraestrutura
econdmica ira definir as superestruturas, incluindo ratesa social. Portanto, a critica
de Costa Lima a metodologia marxista consiste em dizerndo se deve estabelece
uma relacdo direta entre economia e as condi¢cdgaissoEmbora L. Goldmann e
Antonio Candido tenham assinalado cuidados tedricos parargamxo social na
literatura, evitando os determinismos, a tradicdo marnéia se destaca por essa
pratica.

Embora seja uma critica ao método marxista, nda setme todos os autores
ditos marxistas, uma vez que estes podem reformularnséieslos a luz da reflexao.
Afirma Luiz Costa Lima que,“Opondo-se a tradicdo mecanicista do marxismo(...)
Luckacs se recusa a estabelecer uma relacdo direspdrante, entre a base econdémica
e sua produgdo literaria.”®®

Diante deste emaranhado de consideracdes, Costa Lima sugardorma
menos determinista de refletir sobre as relacdes tdeatlira com a sociedade,
assinalando que a espontaneidade do escritor foge, muEes,va sua propria

consciéncia, sendo produto de seu inconsciente (nos terexalidnos):

Finjo que o que faco é literatura, finjo que minha preocup#&ccom
ritmos e histérias inventadas, aprendi na escola que no p@mtaan
afirmacdes falsas ou verdadeiras. Com isso me dou condi¢cfes de fazer
sistematicamente o que o chiste, 0 esquecimento owa dsonome

me permitem no seu raro instante: Trazer na consci@adetra o que
estivera perdido no mar profundo do inconsciente. E sendo o
inconsciente desejo e a ideologia defesa, a fala organidada
inconsciente é um ataque organizado contra a ideologiaraCant
ideologia inclusive do préprio sujeito que se deixou falar por sua
palavra. Tal fala organizada ultrapassa portanto o postafaz no
texto, tornandase 0 desafiopara o analista que ndo se queira deixar
mergulhado no cinturdo ideol6gicb.

Portanto, notamos que, em alguns pontos, os enunciadoga@cAGandido e
L. Goldmann possam ser convergentes, notamos também qu€dsta Lima, embora

reconheca a natureza social da literatura, destaca gaesgatingir essa base social

" 1dem, p. 297.
8 1dem, p. 30.
%9 |dem. Grifo nosso p. 304.
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através da andlise sociolégica é necesséario um conjlenteflexdes que tornam mais
complexo o trabalho do critico, isto pois as estrutdeasriacdo artistica ndo atendem
apenasa estimulos sociais, atendem fortemeat@stimulos que movem o escritor
através da fala inconsciente.

A exposicao das divergéncias metodoldgicas entre oseauoima citados tem
como preocupacao entender como a realidade se transformfatee literario. Parece
consenso que o meio social também é fator decisivaoiagio literaria, € mesmo nas
propostas de Lucien Goldmann, o qual reconhece 0 social o@ior peso na criacao,
a nocdo dialética é evidente.

1.4 - Definindo a possibilidade da Literatura enquanto fonte historica, da historia

enquanto artefato literario

Quando nos referimos ao uso da literatura pela histériarepprtamos a uma
nocao de hierarquia inevitavel entre os dois camposnpeta medida se estabelece um
dialogo transdisciplinar, em que a historia questionditeratura oferece rastro para a
resposta desta investigacdo. Contudo, é preciso latpata a diferenca entre os
discursos de uma e de outra disciplinas. O discurso hisjugaa em si a pretensao
de proximidade com o real acontecido. Ja o discursoridando mantéma priori, es®
compromisso de provar que algo tenha realmente acontagidia, assim o escritor de
literatura precisa ser convincente e articulado, oferecarsbnsacao de realidade para

gue seu leitor veja seu texto como algo aceitavel. Dela@mm Sandra J. Pesavento:

Historiadores trabalham com tais marcas de historicidadeegades
chegar la. Logo, frequentam arquivos e arrecadam fotes|am de

um método de analise e pesquisa, na busca de proximidadereain o
acontecido. Escritores de literatura ndo tém esse compoootss O
resgate das marcas de veracidade que funcionam como proua de g
algo deva ter existido. Mas, em principio, o texto liter@riecisa, ele
também, ser convincente e articulado, estabelecendo umacaesé
dando impresséo de verddde.

8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e literatura, mowea velha histéria. Nuevo Mundo Mundo
Nuevo, Debates 2006, http: //nuevomundo.revues.org.index1560Gdnsultado em 19 de novembro de
2009. p.7.
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Nestes termos, observamos que histéria e literatura esiédlvidas com o
conceito de imaginario, embora sejam discursos coatteafsticas distintas. Sabendo
que o conceito de imaginario encontra sua base na idedggpisentacdo, o imaginario
va se configurar enquanto um sistema de representacdo saobed, porém, sem se
confundir com essa realidade, mas guardando nesta mesnsfeséadia.

Todavia, h& que se levantar a afirmativa de que Histditemtura representam
narrativas com referéncia no real, mas também s&argis ancorados no conceito de
imaginario. Porém, fica delegado a literatura o discurso dgaqderia ter acontecido,
enquanto a historia carrega a pretensao de expor faidicosy mesmo que saibamos
gue esta pretensdmnca sera alcangada, “o historiador atinge pois a verossimilhanga,
ndo a veracidade. O verossimil ndo é a verdade, mas algmuouela se aparenta. O
verossimil é o provavel, o que poderia ter sido e que é tonuado tal. Passivel de
aceitacéo, portanf™®

Neste sentido, a Literatura atinge o patamar de exprasgardade através do
simbolico, se manifestando de forma cifrada e metaféAssim, o texto literario
assume uma posicao especial para o historiador, poielez® uma versao especial do
imaginario, permitindo enxergar rastros do passado que outtas focultariam

Podemos afirmar, que a forca da fidelidade do discursarlitendo esta no
oferecimento de personagens e fatos reais, mas em ptsiileitura de diversas
guestdes que estavam em jogo no momento de sua criagioa Ateraria manifesta e
induz as verdades da representacao através do process@die faz@onal.

Nesta dimensao, a literatura ¢ para o historiador que lhe pesquisa “mais do que
isso, o texto literario € expressao ou sintonia de fordeapensar e agir. Tais fatos
narrados ndo se apresentam como dados acontecidos, mapassibilidades, como
posturas de comportamento e sensibilidade, dotadas de credibilidade e signiﬁcéncia.”62

Contra-ponto desta forma de pensar a historia at@dogsextos literarios esta
no debate sobra natureza literaria da histéria. Uma vez visto que aalitea, com
muita perspicacia, adota temas historicos e sociais @frecer novo matiz a sua
narrativa e que a historia, com igual legitimidade, pode se valerdestéterarios para
investigar o passado, cabe agora apontar alguma semelhdressuas estratégias

discursivas.

1 1dem. p.4.
®2idem. p. 8
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N&o se intenta, aqui, sugerir que a historia e a literato iguais, mas sim que
apresentam recursos discursivos que por vezes se assemélaeantal, muito
enriquecedor serd invocar ao debate as consideracdesstaopor Hayden White.
Conforme White, “ambas pretendem apresentar uma linguagem verbal da realidade.”®®
Entretanto, trata-se tambéne @um conflito da verdade da correspondéncia e da
verdade da coeréncia(...)”®*.

Desta forma, também é proposto que existem as diferengas,edas repousam
principalmente na dualidade entre a correspondéncia e anceerébviamente, a
correspondéncia diz respeito ao intuito da histériz@eaéncia diz respeito a literatura.
Contudo, destacar as diferencas entre ambas nao uUatigajaos enunciados de H.
White. Isso porque, apesar de reconhecer duas areas daiowiite distintas, a
intengdo do autor prende-se muito mais em demonstgaiecas duas séries tém em
comum. E o que elas apresentam de comum, repousa sobreasdestratégias e

técnicas de construcao de seus discursos.Conforme o autor:

Embora os historiadores e os escritores de ficcdo possassszese

por diferentes tipos de acontecimentos, a forma assumida pelos
respectivos discursos, bem como o0s objetivos da sua escrita sao
muitas vezes as mesmas. Além disso, as técnicas ou estratégias po
eles usadas na composicdo de seus discursos sdo, ao meu Vver,
substancialmente idénticas, por muito diferentes que seus textos
possam parecer a um nivel meramente superficial e estiffstico

Com efeito, H. White assinala um tema t&o polémico quaatatavel acerca do
debate das relacGes da historia com a literatura. Palémiacipalmente por parte da
aceitacao dos historiadores, pois a historiografia dads&dX, no intuito de se afirmar
cientifica buscou aproximacdes com as ciéncias ja Gdadas, assim a historia

apresentou um apego add@bjetivo que a marcou profundamente. Assim:

(...) de um modo geral houve uma relutdncia em considerar a
narrativas historicas como aquilo que elas manifestamentésges
verbais cujos contelidos sdo tanto inventados quanto descobertos e
cujas formas tém mais em comum com seus equivalentesratulite

do que com seus correspondentes nas ciéficias.

8 WHITE, Hayden As ficcdes da representacéo factua: SANCHES, Manuela Ribeirdeslocalizar
a Europa Lisboa: Edi¢cdes Cotovia, 2005, p. 44.

% |bidem.

% |bidem.

% WHITE, Hayden.Trépicos do discursoEnsaios sobre a critica da cultur&&o Paulo: Editora da
universidade de S&o Paulo, 1994. p. 98.
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A producdo do conhecimento historico perpassa por algumaisagque em
muito aproxima o labor do historiador com o oficio doaanista, técnicas que também
sé@o comuns na producéo de textos assumidamente de ficcéo.

Acerca desta semelhanca nos métodos da criacao hgséfida e da literaria,
White esclarece:

Os acontecimentos sdo convertidos em estéria pela supresséo
subordinacdo de alguns deles, ou por realce de outros(...)nesm su
por todas as técnicas que normalmente se espera enconirdidnaa

do enredo de um romance ou de uma peca.

E importante ressaltar que grande parte da producéo histédeaseoabordada
por outros pontos de vistas, por outras fontes, gerasgim aversdes diferentes, por
vezes antagonicas, 0 que de alguma maneira reforca a tarajm3Nhite sobre a
proximidade dos discursos.

White foca bastante seus argumentos na questdo da caastiiscursiva, que
exige a criagdo de um enredo para fazé-la aceitavele#ores, e éa partir desta
natureza apresentada na historia e na literatura queiaptpércebe a aproximacao das
duas éareas, segundo ele, areas do conhecimento criadficgdiale

A tarefa de investigar o passado € a natureza mais howabra histoérica,
entretanto o discurso historiogréafico, por muitas vepggsscarou uma outra natureza
sua, tdo presente quanto a parcela de investigar o passaddyrezan ficcional.
Podemos reforcar, assim, que a historia, tal qual ofRealbu o naturalismo ndo séo os

fatos, mas uma versao mediada da realidade. Conforoiero a

O historiador harmoniza a estrutura especifica de enredo acom
conjunto de acontecimentos histéricos aos quais deseja conferir u
sentido particular. Trata-se essencialmente de uma opditecaoa.
Vale dizer criadora de ficc&®.

Certamente tais afirmagGes causam desconforto narianaios historiadores,
haja vista que a histéria e a literatura também guardasdistanciamentos. Porém,
como ja foi afirmado, trata-se de um estudo polémicdawia, muito importante. O

produto do historiador ndo € puramente ficcdo, como ja vibestoda forma, sao

67 |dem. P. 100.
% 1dem, p. 102.
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afirmacdes que podem gerar incomodos, segundo H. Wéstédistoriadores talvez néo
gostem de pensar que suas obras séo traducdes do fato es; fing8 este € um dos
efeitos de suas obra®
O argumento utilizado pelo ted6rico multiculturalista paraeaizar tal

desconforto pauta-se no fato de que a histéria, assim awonteae na literatura, lucra
em assumir sua face ficcional, portanto deveria dimineir empenho em parecer
cientifica e objetiva e se permitir renovar-se atravéisndginacao literaria. De acordo
com H. White: “O status de conhecimento que atribuimos a historiografia s6 diminuiria
se acreditdssemos que nao nos ensinou algo acerca dadegtior ter sido produto de

uma imaginagio(...)""°.

1.5— Abordagem historica deO Cortico

Em O Cortigo, Aluisio Azevedo demonstra dominar a critica sociologiepaz
de apontar e descrever as tensas relagcbes sociais qugrasiy anteciparam e
acompanharam tanto a abolicdo da escravatura como anpagéla da republica, o que
€ de muito auxilio ao historiador. Aqui, procuraremos percebmo as consideracdes
proposta nos paragrafos anteriores podem dialogar conagadiva.

Neste romance, percebemos uma histéria que se desenabiveando
pressupostos cientificos do século XIX, em uma estilistiaecante do naturalismo.
Narrativa esta que testemunha ndo s6 a consolidacdoalelitenestrangeira no Brasil,
mas também a classe excluida e miseravel que € beutalmxplorada por esta elite.

A grande trama de€© Cortico gira em torno da habitacdo coletiva de Joao
Romao, que explorando os moradores miseraveis do catigyés de sua ganancia e
avareza, consegue enriquecer. Apos seus esforcos, rotdmkdrapacas, finalmente
consegue seu posto junto as elites.

Miranda também tem um papel importante na trama, poistré exemplo de
portugués que chega ao Brasil com intencédo de fazer righst&.subiu na vida por
meio de dote recebido ao se casar com Estela, asagagrondo comprar o titulo de
Bardo. Com este ato € provocada a inveja da personagerdadBRdméao, que dedicara

seus esfor¢os para ir mais longe que seu rival lustam@ndo-se Visconde.

% 1dem, p. 108.
O1dem, p. 115.
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Este seria o eixo principal da obra. Contudo, paraar leiais atento, o enredo
ndo se esgota ai. Isto porque o romance de Aluisio Azendtlee refere apenas a vida
de suas personagens, mas a constituicdo da nacao e sobied#ddias, representando
literariamente a miscigenacao cultural e racial ésale uma alegoria, em que a figura
dos portugueses € fundamental para explicar a consolidasdesttangeiros enquanto
elites nacionais. Em suma, trata-se de uma narratv@rial que ilustra uma realidade
historica.

Portanto, para além da caracteristica dos romancesliséfisrgue carregam em
seu texto forte carga de informacao social e intencd@ettar a vida com fidelidade, a
face alegdrica € um termo chave para um estudo hisEolm® esse tempo especifico
do Brasil, o segundo reinado, que era palco de um grandeistvalgarocesso de
urbanizacao, em fins do século XIX e inicio do século XX.

As descrigdes dos acontecimentos cotidianos do univer@oQlatico passam a
ser um microcosmo da nacao, representando, assim, gotwdama parte. Segundo
Antonio Candido, o romance € uma alegoria do Brasitetmio suas particularidades,
como a mistura de etnias, natureza vigorosa, condicd®meica, etc. Esses aspectos
do texto materializavam a situacdo em que se encontraagaid”.

Desta forma, o proximo capitulo lancard seu olhar emocesta obra da
literatura brasileira justifica o seu estudo pelo olhahid@bria. Assim ela pode (e deve)
ser abordada pela investigacdo do historiador. Nao se pretgndesgotar as a suas
possibilidades de relagbes com a historia, mas demonstma a possibilidade de

abordagem historica do texto ficcional é real.

L CANDIDO, Antonio.De cortico a corticoln: CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. Sdo Paulo:
Duas Cidades, 199p.107.
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2 - Capitulo [l NATURALISMO, ALUIISO AZEVEDO E O BRASIL

Este Capitulo se dedica ao estudo do romé@n€mrtica com especial atencdo a
suas possiveis relacbes com a HistéEabora ndo seja possivel exaurir estas
possibilidades, nem seja este 0 nosso objetivo nos dimdésta dissertacéo, a intencao
deste capitulo é demonstrar a necessidade de um edterdiisaiplinar para se abordar
o0 romance, e também demonstrar o quao fluente € o dialdgtedstura e Histéria em
O Cortigopara, a partir destas consideracdes, podermos melirear c10sso objeto de
estudo: as possibilidades de atuacao social do ser feminiBoasib de fins do século
XIX através deD Cortico.

O Cortica expoente do naturalismo no Brasil, ao mesmo tempdoodjtstico
de primeira linha e documentario sociolégico de um Brasfirdedo séc. XIX, € um
dos principais romances produzidos por Aluisio Azevedo. O rostarfmiscou em sua
producédo oferecer um registro dos processos historicosidmsomo Brasil de seu
tempo. Conforme suas proprias consideragdes acerca de suas obras: “Uma copia fiel dos
fatos politicos e sociais, representados nos personagensterdao fatalmente de
desaparecer com o reinado do Sr. D. Pedro Il. (...) reagis os tipos brasileiros, bons
e maus, de seu tempo, e compendiar, em forma de ronadeg 0s fatos de nossa vida
publica, que jamais serdo apresentados pela Historia™ 2.

Seu projeto era a publicacdo de 5 romances que pudesseantdada demanda
citada acima, porém levou a cabo apeBa€ortica Contudo atingiu uma narrativa
preciosissima para se pensar a formacdo da sociedadeidarasitrajetoria artistica
nacional. Com esta proposta atingiu o éxito de repr@sanmiseravel condicdo das
habitacGes coletivas, da exploracdo do homem pelo hpd®hrasileiro mestico pelo
estrangeiro branco.

A grande importancia deste seu romance € nos ofere@smtieatinterpretacao
da formacéo brasileira, que segundo o proprio autor ndm cferecido na histéria
tradicional. Nos dias atuais, a Historia tem obrigapaoal de dar voz a esta tendéncia
gue foi ignorada pela historiografia do século XIX. E nest&ido, estamos diante de

um fundamental romance.

2 AZEVEDO, Aluisio apud FERREIRA, Luiz Anténio.Roteiro de leitura: O Cortico de Aluisio
AzevedoEd. Sandra Almeida, S&o Paulo, 19983.
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Através de uma obra artisticAzevedo mesclou arte com o mundo real, e
deixou como legado uma agradavel forma de se pensar édadgsilassim constituindo
fundamental referéncia, tanto a Literatura, quanto sidHa, o que nos obriga um
olhar interdisciplinar. Com efeit@ Corticooferece a possibilidade de novos sentidos a
Historia, o que nos auxiliara na investigacdo da atuacadaifermo Brasida transicao
entre o Império e a Republica.

2.1 - Aluisio Azevedo, uma biografia

Aluisio Tancredo Goncgalves de Azevedo nasceu em Saadbuidaranhdo no
ano de 1857, porém, em 1875, a convite do irmdo, o comediografo Azevedo,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde trabalhou comcataista nas redacoes de
jornais politicos e humoristicos, e ao longo de suaasti@eleceu estreita relacdo com
as letras, exercendo o oficio de literato, jornabstartunista.

Segundo Jean-Yves Meérian, um brasilianista francés, edlpe\estabelecia
contato com as ideias positivistas, darwinistas e natasgli@travées dos debates
ocorridos nos jornais da épdtaAinda de acordo com este mesmo estudo biogréfico,
no ano de 1875, mudou-se para o Rio de Janeiro para estuteadéte pintura, pois
desde sua juventude declarava a pretensdo em ser pinttwd@omrom o falecimento
de seu pai, em 1878, se V&, por falta de recursos, obrigatori@ar para Sédo Luiz do
Maranh&o. Constituia parte da elite branca de Sao Luggepa filho de portugués por
parte de paiO pai, comerciante respeitado em Sao Luis, no ano de 1859s®iee-
consul do governo de Portugal no Brasil, dando ao fillppssibilidade de desfrutar
posicao privilegiada nesta socied4de

Nos anos em que esteve na capital da Corte, Aluisio dagwarticipou como
caricaturista nos jornai® Mequetrefe, O Figaroe A Comédia Populaf® Os temas
discutidos nestes jornais e na imprensa carioca comadmrotajudaram a acumular

informacdes que futuramente auxiliariam na construcédo dem®@asces.

3 MERIAN, Jean-YvesAluisio Azevedo, vida e ob(#857-1913). O verdadeiro Brasil do século XIX.
Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco Sudam@iasil; Brasilia: INL, 1988.p.157.

1dem. p.27.

> Em O Figaro Aluisio Azevedo participou de quatros exemplares, deixandoja@stal em 1876. Em
1887 fez trabalhos para o jorn@ mequetrefee finalmente no ano de 1978 fez ilustracbes para
comedia PopularCf. MERIAN, Jean-YvesAluisio Azevedo, vida e ob(a857-1913). O verdadeiro
Brasil do século XIX. Rio de Janeiro: Espaco e TempaB8&udameris Brasil; Brasilia: INL, 1988.
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O que se pode dizer destas passagerss &inais cariocas € que Aluisio
Azevedo transpareceu na imprensa suas inclinacées idesloBioa exemplo, en®
Mequetrefe estabeleceu criticas fervorosas a Monarquia e acaR&®mo, a0 mesmo
tempo em que exaltava a Republica e o positivismo de AugustteCOnitro objeto da
satira de Azevedo foi a sociedade, sobretudo a imagepodngueses, tema este que
seria retomado nos romand@3dviulato(1881) eO Cortico(1890Y°.

Outro ponto interessante acerca das passagens des @s$so pela imprensa
foram suas criticas a Igreja Catélica, demonstrandavesso a tal credulidade. Na
tentativa de contrapor estes valores, exakbeguidamente a ciéncia positivista em
detrimento da religido. Pode-se perceber, em certadsemue tinha como meta

denegrir a imagem da Igreja através da imprensa. De acarddeam-Yves Mérian,

Aluisio Azevedo critica a instituicdo da igreja sob todos seustaspe
denunciando a falsa moral e a hipocrisia das praticasosagi sendo
contra a credulidade, o obscurantismo e o fanatismo, addosofia
positivista e enaltece a Instrucéo, a Ciéncia, o Progeeaddigiend.’

Muito comum na época era o debate de temas inteleches jornais e
periodicos, e em vista disso Aluisio Azevedo ndo se wardestante. No jornaA
Comédia Popularbem no momento de tensdo em que se discutia a insecadalor
do Realismo frente ao Romantismo, Azevedo publicou umeatara que ilustravam
combate entre os personagens Dom Juan e o Primo Beadlaoqual representando sua
filiacao literaria (Romantismo e Realismo, respeactgate). Resultado deste duelo é
uma vitoria do Realismo sobre o Romantismo, pois, naatara, Basilio aparece de
forma tranquila portando um revolver, enquanto D. Juan,tcacos de velhote carrega
uma espada obsoléta Este episédio em si nos serve para afirmar qualoera
envolvimento de Aluisio com o debate travado no meio chedd da época, pois
mesmo antes de escrever seus romances ja tinha paatidonak discussfes da elite

letrada da época.

" MERIAN, Jean-YvesAluisio Azevedo, vida e ob(#857-1913). O verdadeiro Brasil do século XIX.
Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco Sudamdiasil; Brasilia: INL, 1988.p. 109-115.

"1dem. p. 119.

8 Cf. A Comedia Popular05/04/1878. Apud MERIAN, Jean-Yves. Op. Cit., p.135
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Romantismo e Realismo: luta abert'a
(AZEVEDO, A Comédia Popular05/04/1878, apud MERIAN, 1988 p. 135).

No que tange a producéo de romances, podemos dizer que suaapemeiiva
acontece no ano de 1880, quando escreve o romance seritikder@aagrima de
mulher, porém, a primeira obra de relevo € publicada no ano segDimbulato(1881).
Esta obra ja dava sinais das questdes sociais presemtesatros titulo do autor, e se
ancora no tema do preconceito racial recorrente araflidis ricas da provincia, e por
isso mesmo foi mal recebido pela critica em Sao LuMla@nhao. Todavia, o romance
foi muito bem aceito na Corte, pois se tratava de bato exemplar de romance
naturalista, sintonizado com as ideias evolucionistazvy@ya. Do ano 1882 até 1895

dedica-se unicamente a producdo de romances, contos, speesiigtas teatrais,

caricaturas e folhetins. No ano de 1895, insere-se naireadiplomatica vencendo um
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concurso para consul, abandonando a literatura. Duranteseside diplomata fixou
residéncia nas cidades de Vigo, N4poles, Toéquio e Buenos, Agado esta ultima a
cidade em que falece, aos 55 dfos

Quantoa sua producao literaria destacamos o0s seguintes titstasids por
Alfredo Bosf®:

Uma lagrima de mulhet880;

O mulato,1881;

Memodérias de um condenad882 (reed.A condessa Vesper
Filomena Borges1884;

O Homem1887;

O Corujal890;

O Corticg 1890;

O Livro de uma sogrdl,895;

Demoniogcontos), 1893;

O touro negrdcronica), 1893;

Girandola de amorefolhetim roméntico), 1882;

A Mortalha de Alzirgfolhetim romantico), 1894;

Casa de Oratesl 882;

Frizmark (revista) 1888;

A Republicgrevista), 1890;

Um caso de adultérid,891;

Em flagrante(comédia), 1891;

Em colaboracdo com Artur Azevedds doidogteatro - comédia), 1879;
Flor de Lis(teatro - opereta), 1882;

Em colaboracd@om Emilio Rouedeyenenos que curafeomédia), 1886;
O Caboclo(drama), 18886.

Ao longo de sua producgdo, pode-se dizer que Aluisio Azevediop 80mo 0S
literatos do fim do século XIX, tinha um entendimento deds®ip que o fazia crer que
era construtor de um projeto de nacédo, e para tal obm@tavpreciso discutir qual seria
a sintonia a ser empregada pela elite intelectual. Neste,ogue se percebe foi que
ndo houve tal homogeneidade entre os intelectuais, pot®srainda defendiam a

pratica romantica de se pensar a nacdo, enquanto uaaanoyuarda se erguia baseada

9 BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileir&840 Paulo: Cultrix, 1994. p. 187.
8 1dem. p.188.
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nos novos ideais liberais advindos da Europa, que deveria@n trgrogresso ao pais.
Com efeito, no meio desta discussdo, Aluisio buscou roimstanto na literatura
guanto no jornalismo, uma linha de pensamento engajadane}deéo nos romances e
caricaturas seus posicionamentos sociais, bem caiwagédo do negro e do mulato na
sociedade, a critica feroz ao regime mondarquico, asagébs coletivas, as mazelas da
escravidao, o posicionamento da Igreja, entre outrostema

Quanto ao oficio de literato, numa nagdmo o Brasil de fins do século XIX,
pode-se afirmar que era muito dificil se sustentar apenasliteratura, levando a
maioria destes escritores a ocuparem cargos secundaénos,funcdes burocraticas da
maquina estatal. Ainda sim, diante deste panorama, AldBivedo conseguiu se
manter apenas com sua producdo, 0 que era muito raro;nesd#ostras do
reconhecimento que tinha por sua obra. Basicamente, o auimentrou seu labor na
publicacdo de romances (muitos sob forma de folhetim,aapds reprovacdo de
Azevedo sobre este meio que, segundo ele, procurava agradiético e perdia em
carga critica para a estrutura de um livro) aliado a sueirgade jornalist&

O fato desta profissionalizacdo literaria, de certo guard@rcas na sua
producdo. Vé-se claramente a explicacdo de dois fendnpro® acompanham: a
diferenca de nivel entre alguns de seus romances; leito ahandono da literatura ao
iniciar-se na carreira diplomatica.

Para se estabelecer financeiramente no Brasilm$edid século XIX através
exclusivamente da publicacédo literaria, Aluisio Azevedo goeciescrever diversos
romances que agradassem ao gosto de seus leitores.

Cabe mencionar que Aluiso Azevedo foi o primeiro ronséacbrasileiro a
garantir sua existéncia financeira apenas pela producaariitesendo por isso o
brasileiro mais lido no final do século XIX. Contudo, esasacteritica engendra um
desnivel claro entre seus romances de maior fol®@gmylato, Casa de Pensao, e O
Cortico) e seus romances publicados sob forma de folh€omslessa Vesper,
Girandola de Amores, A Mortalha de Alziretc), obras com fins muito mais dirigidos
aos intuitos comerciais do que artisticos. Outro fatotjvado pela profissionalizacao
de Azevedo, foi uma necessidade tame de se envolver com a imprensa da época.
Como mencionado, esse envolvimento também gerou consempi@acsua literatura,

como a participacdo engajada nas discussdes inteledeuae tempo. Outro fator que

8 MERIAN, Jean-Yves.Aluisio Azevedo, vida e ob(#857-1913). O verdadeiro Brasil do século XIX.
Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco Sudam@iasil; Brasilia: INL, 1988.
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decorre desta participacdo na imprensa € o fato deskzp@edo ser um grande apoio
na construcéo de sua biografia, ja que ndo deixou registcoisos referentedsua vida
privada.

A respeito de seu abandono subito das letras, pode selestabconexdo
semelhante, pois talvez tenha sido a mesma causa do tefmigeus romances.
Notemos que, aos quarenta anos, ap0s sua insercdo naacdigkimatica, nao se
ocupou mais de publicar obras literarias, ndo mais dependdrelaganhos desta
producdo. Assim, possivelmente, se explica seu subito alamtdoiiteraturd’Desta
forma,muitas questdes biogréfica da vida privada de Aluigievédo continuam um
mistério, pois ndo deixou registros como cartas, aingia

Sobre as filiages literarias de Aluisio Azevedo, Mé@dirma que o escritor
maranhense, durante o periodo que esteve na Corte, assimild@ast@mie entusiasmo
o Naturalismo de Eca de Queitdze que para além deste autor, conhecia também, com
o mesmo afinco, as obras de Honoré de B&lz&ustave Flaubeit, e Emile Zol&°
sendo esses trés os principais nomes do Realismo-Natwaliancés. No Jorn&\
Pacotilhg onde também trabalhou, Aluisio publicou no final de 1880 tegtos
Flaubert, e neste mesmo jornal, semanas apos a péblide® Mulatg declarou Emile

Zola como mestfé.

2.2 - O romance naturalista

Quando se fala em periodizacao literaria devemos tetenggie se trata de uma
decisdo arbitraria, que serve como suporte didatico para meitendimento de uma
corrente. Na verdade, o que notamos € que as correatasds se imbricam, cona

estutura de um telhado, em que as telhas se sobrepéemasmagas. Uma escola

82 BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura Brasileirés&o Paulo: Cultrix, 1994. p. 188.

8 José Maria de Eca de Queirds foi um escritor portuguésadel@destaque na producéo realista, seus
romances de maior impacto s&Crime do Padre Amarl875) eOs Maia$1888).

8 Famoso escritor francés, reconhecido principalmentsgyoo fundador do Realismo. Dentre sua vasta
producdo destaca-sefacomédia humanaum projeto de 95 romances, novelas e contos que boscara
retratar a sociedade francesa sob a 6tica realista.

8 Renomado escritor Francés, um dos principais expodot@&ealismo, marcou época através de sua
producdo literaria, em que se destacstadame Bovary1857);Salammb1862);

% Escritor Francés, nascido em 1840, foi o fundador e prin@peritor da escola literaria do
Naturalismo, suas principais obras s@berése Raqu{ti867); Le Ventre de Parig1873); O romance
experimenta(1880);Nana(1880);L"Assommoil(1876); Germinal(1885).

8MERIAN, Jean-YvesAluisio Azevedo, vida e ob(a857%1913). O verdadeiro Brasil do século XIX.
Rio de Janeiro: Espaco e Tempo Banco Sudamé@iasil; Brasilia: INL, 1988. p.203.
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literaria se fundamenta diretamente na escola quarlterede, seja para negacédo de
seus elementos, ou na aceitagcéo destes.

Contudo, para se fazer uma critica historica sobremalglemento social
baseado numa fonte literaria € importante identifamrfiliacdes com as quais esta
mesma obra literaria se alinha, assim entendendo parte tigagho da estética
empregada.

Fazendo um levantamento mais especifico sobre as tendéesidisticas que
circundam o romance em quest&,Cortico € preciso lancarmo-nos a uma reflexédo
sobre as diretrizes do romance naturalista, todaviandalgue essas diretrizes ndo sao
regras rigidas, mas sim inclinagdes gerais, mais ou noenasns em alguns romances
gue compartilham entre si a caracteristica de terem pidoisizidos em uma escala de
tempo e ideologia préxima.

Quanto a escola naturalista, de origem em solo europedm@s que sua
aparicdo esta ligada ao advento das noc¢des do pensanesnificista que emergiam
no século XIX. Em suma, a escola naturalista pode semtifitada como um
desdobramento desta doutrina cientifica nas ciéncias lagmantdo, invariavelmente,
no fazer literario desta época, esta transposicdo deemtes cientificos também se
configura enquanto verdade.

Ao falarmos da insercdo destes ideais cientificos tematiura, devemos
relacionar obrigatoriamente o nome de Emile Zola, otesdrancés que sintetizou as
principais correntes de pensamento que habitavam a Euraplic@u-as ao discurso
literario.

Fortemente influenciado pelo fildsofo e historiador Hippolytaine, pelo
flosofo positivista Augusto Comte, e por Charles Dankmile Zola buscou adaptar
para a literatura um método de criagdo baseado na @xpiariempirica e na

comprovacao cientifica. Segundo as palavras do proprio Zola

Em uma palavra, devemos trabalhar com caracteres, as paizdes,
fatos humanos e sociais, como o quimico e o fisico tratratom os
corpos brutos, como o fisiélogo trabalha com os corpos vivos. O
determinismo domina tudo. E a investigag&o cientifica, €ioaiaio
experimental que combate, uma por uma, as hipéteses distadea
substitui os romances de pura imaginacdo pelos romances de
observacéo e experimentadfo.

8 ZOLA, Emile.O romance experimental e o naturalismo no tea®&o Paulo: Perspectiva, 1979.
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O romance naturalista reage contra o idealismo apreseptlo Romantismo.
Desta forma, podemos com mais clareza compreender ugiza Idos romances
naturalistas, que se esforcam na tentativa de represeataunciar questdes advindas
das ciéncias naturais. Em contraposicao a tendénciazagaia do Romantismo, o
Naturalismo propfe personagens semelhantes a verdaderuittossta partir da
observacado da vida cotidiana.

Alinhando-se com as ideias cientificas, o escritor Zoladamenta que a
literatura naturalista deve ter um compromisso com o lveatando tal objetivo através
da pesquisa empirica. Desta forma, podemos observar gesca®res naturalistas
deixam transparecer em seus romances a natureza hcomgi@onada aos paradigmas
das leis naturais. Com efeito, o papel do romancisteassférma, ndo mais seria um
idealizador imaginativo, mas sim um pesquisador que seabaaeaealidade através da
observacao dos fatos reais e assim descreve o munda esxsr.

Zola busca uma teoria do romance que se disponhaledirref realidade,
demonstrando um interesse na imparcialidade do romancentiasoaa representacéo
fiel dos fatos analisados, caracteristica tdo caraew&os de seu tempo. Contudo,
como ja analisamos aqui, a analise socioldgica do ddilerario entende impossivel
tal pretensédo, uma vez que o aspecto literario nagirddimm reflexo do seu objeto de
estudo, mas sim uma expressao da realidade historico-social.

Quando se pensa a representacdo da realidade na literaeajog buscar
suporte a partir dos estudos de Erich Auerbach, observandatgue, advento do
Realismo, a representacdo das camadas sociais ecomemieainferiores, os pobres,
nao constituia corpo suficiente para dizer que a poliv@zia sido representada com
intuito de seriedade.

No inicio do Realismo, pode-se afirmar que pouco espacgedervado para
apreensdo das camadas pobres. Nomes com Stendhal, BRlaabext, expoentes do
Realismo, delegavam a estes pouca representatividade, @ maando os inseriam
nos seus enredos, o faziam num sistema que o0s obserdaveima para baixo. Como

bem assinalou Erich Auerbach, em seus estudos sobreesiglina literatura ocidental,

Nos primeiros grandes realistas do século, em Stendhal, Balzac,
ainda Flaubert, as camadas mais baixas do povo, o povo propriamente
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dito, mal aparece; e quando aparece ndo é visto a partiewe
proprios pressupostos, na sua propria vida, mas de’tima.

Talvez por pertencerem a niveis mais abastados da sociedste
distanciamento tenha relacdo com a condicdo sociaésiescritores, que mesmo
qgquando defendiam as camadas pobres, acabavam por deix&itomgue nao
dominavam certos cddigos sociais que permitissem a corspreepstas canbas: “os
primeiros representantes dos direitos do quarto estado,daliticos como literarios,
ndo pertenciam, quase todos, ao estado que defendiam, nigisusgnmesia.”°

Neste sentido, ndo podiam entender o povo em suasgrelades, tudo que lhe
€ essencial fica além da capacidade de apreensao, elsroemto o trabalho, a sua real
condicdo de existéncia na sociedade, e até mesmo suaemratepresentados, nao
raro, de forma distorcida. Todavia, a geracao que suctele autores, apresentouaim
sensibilidade para estas camadas, que significou um marcepnesentacdo da
realidade interna dos pobres e marginalizados.

Exemplo maximo deste marco se encontra no escritde Zwola, que apesar de
demonstrar muita coisa em comum com seus antecessages), talvez pela primeira
vez, um enfoque sério e sistematico sobre a misérgociadade. Tanto por ser de
origem humilde, quanto pelos seus esfor¢cos de pesquisador,cavalparticularidade

decifrar a condicao existencial do povo dentro da sodedaomo observou Auerbach:

Emile Zola é vinte anos mais jovem do que a geracdo de Riauber
dos Gongourt; esta ligado a eles, sofre a sua influéncim-sgpdeles

e tem muito em comuns com eles. Também nédo parece tdsaito

de neurastda, mas € de origem mais pobre em dinheiro, em tradicdo
familiar, em refinamento sensivel.

Com efeito, Zola superou o realismo comico ou grassgire lhe precedera,
conseguindo uma representacdo séria dos pobres. Nao se tratdy de uma
representacdo ancorada “arte pela arte”, pode-se perceber em sua obra uma certa
vontade de, além de representacdo, um questionamentosdN@ar exemplo, que

guando Zola narra de uma orgia de bebidas e danca das capopdases, interessa-se

8 AUERBACH, Erich. Mimesis, a representacdo da realidade na literatura ocideri&o Paulo:
Perspectiva, 2004. 5 ed.p.446.

0 1dem. p. 447.

1 |dem. p.445.
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de fato por estas camadas &m bojo, pois afora de “sentir” as camadas miseraveis, a

escancarava para a sociedade francesa:

Zola ndo apresentava a sua arte, de forma alguma como sendo d
‘estilo baixo’ ou cOmico; quase que cada uma de suas linhas delatava

gue tudo era considerado da forma mais séria e moralistagipgae

0 conjunto ndo seria um divertimento ou um jogo artistitas um
retrato verdadeiro da sociedade contemporanea tal comzdodde a

via; tal como o publico era intimado a véa.

Emile Zola superou a narrativa que abordava os pobresroha fgrotesca e
cbmica, lancou olhar sério sobre estes, inserindo aditewatura a representacdo da
realidade dos homens e mulheres pobres de forma coenelatgyara além do fetiche
no feio, no baixo e problematizando a condicdo saeiata massa de gente miseravel.
“Nao mais se trata, [..] do atrativo sensorial do feio; trata-se, semidhi do cerne do
problema social do tempo, da luta entre o capital industrial e a classe opere’lria.”93

Voltando nossos olhares para a repercussao do Naturdiismoés no Brasil,
podemos assinalar que, por influéncia, Aluisio Azevedo deuqmuissento a essa
tendéncia de abordagem séria das camadas humildes ataiiden que pode ser muito
atrativo para o historiador. Ressaltando que seus rosaestacam-se pela natureza
documental, para isso Aluisio de Azevedogxemplo de Zola, se lancou a diversas
pesquisas de campo para a maior fidedignidade possivel rativaarque busca
referénciar a realidade pobre ou miseravel da nacaieinas

Se a mimesis configura-se enquanto representacdo da realidad
compreendendo esta representacdo com tratamento s@rioblematizante para as
camadas humildes, podemos dizer que o romance de Aluiisiga® que Emile Zola
iniciou, somando a este avanco a insercdo das cosdigbeiais brasileiras.
Especialmente en® Cortico, Aluisio Azevedo soube apreender com propriedade a
existéncia pobre, excluida socialmente, criando-os egitamente em sua literatura

com olhar problematizante.

2.3 - Naturalismo, da Europa para o Brasil

2 1dem. p. 458.
% 1dem. p. 459.
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Inspirado em pressupostos de pensadores cientificistasc@ithou um modelo
literario determinado pelas ciéncias naturais e o chamoromance experimental
Desta forma, o pensador francés levantou a ideia de quenéstdo experimental seria
resultado natural da evolucdo cientifica, que fataimelaiminaria toda concepcgéo
artistica. Em suma, pode-se dizer que esta teoria danoarexperimental seria uma
adaptacdo ampla dos pressupostos cientificos para a litgerasem grandes
modificagbes estruturais. Notemos no trecho abaixofiaigho de Zola em que o

romancista experimentador seria:

(...) aquele que aceita os fatos provados, que mostra, no homam e
sociedade, o mecanismo dos fendmenos que a ciéncia denomiea, € q
faz o seu sentimento pessoal intervir apenas nos fenémenos cujo
determinismo ainda ndo esta de forma alguma fixado, pratwran
controlar 0 mais que puder este sentimento pessoal, esta jgh#ori,

pela observacéo e pela experiéritia.

Assim se configurava o pensamento generalizado na Europa, queusm
tempo se transpds para o pensamento brasileiro, ondeeestachegou com ares de
explicar a nocdo de atraso que era tdo comum para nosssesdpees da época.
Portanto, os personagens e os enredos dos romances aquiotlados passaram a
atender as mesmas leis deterministas encontradas masaes europeus. A literatura
nacional passava entdo a divulgar as teorias ceagjfindo s6 em seu conteudo, mas
também em sua estética.

Contudo, o meio nacional a ser assinalado pelo rontancbservador
apresentava particularidades bem avessas a realidade i@urdpeBrasil, a elite
intelectual demonstrava uma opinido amplamente difundidaque a sociedade
brasileira sofria de uma moral corrompida, chegando aredisada enquanto problema
patolégico, em grande parte gerada pela populacdo miscigekssianindo um papel
disciplinador, os pensadores nacionais se empenhavam emeveess posturas morais
gue, no seu entender, necessitavam de intervencaoddam=o através dos métodos
cientificos que se apresentavam enquanto novidade maxima se@#&ida. Desta
maneira, a literatura e a ciéncia se articulavam comfiglr uma troca de mao Unica,

fazendo com que a primeira assimilasse o papel disciptiprdeindo da segunda.

9 ZOLA, Emile.O romance experimental e o naturalismo no tea®&o Paulo: Perspectiva, 1979.
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Neste ponto, podemos notar como e com qual intensidagesibvismo
comtiano se aplica na literatura naturalista nacidyalque diz respeito a esta faceta de
analise e insercdo socioldgica da literatura, ndo ha ocesoonder os vestigios da
sociologia de Auguste Comte.

Na teoria naturalista, 0 romance deveria ser uma ci@meosa da realidade,
sugerindo que o autor seja um observador imparcial diantend®bjeto isolado.
Contudo, sabemos que toda obra constitui uma realidageigp(6ada obra com suas
caracteristicas proprias de representar a realidade)seXpean-se, entdo, dois polos de
entendimento da obra: de um lado, vé-la como uma obra gistraedenticamente a
realidade estudada, e de outro, como realidade aleatériayesgam compromisso de
representar o objeto tal qual ele se apresenta.

Diante destes polos interpretativos, como visto noituap anterior, uma
abordagem dialética €, a nosso ver, a alternativa meonselhada para a analise
sociologica da literatura; considerar os dois extremasssim, pensar em um caminho
do meio, forcando a coexisténcia entre as duas ideias. Desta poderemos
desvendar a natureza ambiguaQleCortico que, inserido numa proposta naturalista,
busca uma representatividade cientifica e rigorosa do muratambém se apresenta
como uma atividade do campo da criacdo imaginativa. Ouségto tem uma forte
carga de analise da sociedade, mas também vem repleto ete/slatje. Nesse sentido

Candido escreve:

Seria melhor a visdo que pudesse rastrear na obra 0 mundo como
material, para surpreender no processo vivo da montagem a
singularidade da formula segundo a qual é transformado noomund
novo, que da ilusdo de bastar a si mesmo. Associando a idéia de
montagem que denota artificio, a derocessg que evoca a marca
natural, talvez seja possivel esclarecer a natureza amh&guapenas

do texto (que é e ndo é fruto de um contato com o mundy, m
também de seu artifice (que é e ndo é um criador de nawwos*®

Podemos perceber mais uma ambiguidadeenesnance, defini-la coma
“dialética do localismo e do cosmopolitano”. Isto porque o livro utiliza enquanto
conteldo a ser expresso uma realidade local, um imengy@oieso em representar o

dado local, afirmando substancia da expresséa ja enquantdorma da expressa@

% CANDIDO, Antonio.O discurso e a cidad® ed. Sdo Paulo; Rio de Janeiro: Duas cidades; Auro
2004. p.106.
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obra recorre a uma estética criada em outro contexdétaado uma heranca advinda da
Europa. Entdo, dialética do localismo e do cosmopolisna@onstitui no livro pelo
contetido do romance ser localista (um cortico flumgegrem contraposicao a evidente
inspiracéo que Aluisio Azevedo buscou ErAssommoifde Emile Zola) para escrever
a obra.

Em outro trecho, Antonio Candido, desta vez se referaliteratura nacional
de forma ampla, esclarece:

Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolucdo de nossa vida
espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se reged@dética

do localismo e do cosmopolitano... pode-se se chamarichiaééeste
processo porque ele tem realmente se constituido ungraici®
progressiva de experiéncia literaria e espiritual, por rdaidenséo

entre o dado local (que se apresenta como substancia daséxpre

os moldes herdados da tradicdo europeia (que se apresamtEon
forma de expressad).

Com efeito, conseguimos notar a filiacdo do texto de lluAzevedo com o
texto do tedrico e romancista naturalista francés Edulla. O que se vé, além da
representacédo da vida de trabalhadores pobres de um cértige, Azevedo também
transportou para seu livro diversos acontecimentos e poreg bastante particulares

contidos no romande’ Assommoircomo identificou Candido:

Em ambos sobressaem as lavadeiras e sua faina, inclusive @gdom um
briga homérica entre duas delas. Em ambos um regabofe ltanfa

de ocasido para o reencontro de futuros amantes, cujas congegjiénc
serdo decisivas. Em ambos ha um policial solene, moradmrtico,

onde é uma espécie de inofensiva caricatura da lei.

Porém, ao mesmo tempo em que se deixou influenciar de f@undireta,
Aluisio Azevedo se esforcou vigorosamente em represemamdo que o0 cercava. A
consciéncia das condicdes proprias do meio brasileimpieretizaram em seu fazer
literario, fornecendo tons de originalidade e tornando manme brasileiro bastante
abrangente no que tange a nossa sociedade de fins do>Séculotemos o seguinte
trecho da obra de Azevedo:

% CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade8 ed. Séo Paulo: T.A. Queiroz; Publifolha, 2000. p.117.
97 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade8 ed. Sdo Paulo; Rio de Janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p.106.
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A guitarra! Substitui-a ela pelo violdo baiano, e deu-lhdeauma

rede, um cachimbo e embebedou-lhe os sonhos de amante prostrado
com as suas cantigas do norte, tristes, deleitosas, em que hé
caboclinhos curupiras que no sertdo vém pitar as beiras daaestnad
noites de lua clara, e querem que todo viajante que vai pasken

ceda fumo e cachaca, sem o que, ai deles! O curupirsfdrena-os

em bicho do mato. E deu-lhe do seu comer da Bahia, tempssado

o fogoso azeite-de-dendé, cor de brasa; deu-lhe das suas moquecas
encandescentes, de fazer chorar, e habituou-lhe a carne iem che
sensual de seu corpo de cobra, lavado trés vezes ao dia ezgg€s ve
perfumado com ervas aromaticas.

Como podemos perceber nesta perspeciacortico € um texto bastante
ambiguo, balancando entre seus aspectos de analisedsotglidade brasileira, e 0s
aspectos tomados de empréstimo da obraodte ZTexto primeiro na medida que filtra
0 meio, texto segundo na medida que vé o meio com lwTreslas de empréstim®,
cortico € um romance bem realizado e se destaca na sua..obpeelp encontro feliz
dos dois procedimentos”gg.

Em alguns momentdd cortico assume elementos déAssommoir entretanto,
apos uma analise mais vigorosa dos textos podemos anuncemagiieersos aspectos
0 primeiro atinge um grau de particularidade proprio. Amb®sc@ancentram em
descrever o cotidiano de personagens pobres, por vezedweiseconvivendo em uma
habitacdo urbana coletiva, sendo assim, inevitavelmemgidats pela degradacéo.
Embora nos dois romances esta degradacéo seja repdeseslk® promiscuidade unida
ao alcool, podemos assinalar que @msortico explora-se mais os elementos do sexo e
da violéncia, violéncia esta que se pode perceber no sedgreoho da obra, em que

Marciana descobre que a filha Florinda esta gravida:

Marciana, trémula de raiva, fechou a porta da casa, guardwve 80 seio
e, furiosa, caiu aos murros em cima da filha.(...)Lardemtvelha , a velha
escarranchada sobre a rapariga que se debatia no chamtperdhe,
gritando e repetindo:

- Quem foi?! Quem foi?!

E de cada vez desfechava-lhe um sopapo pelas ventas.

-Quem foi?!

A pequena berrava, mas nao respondia.

-Ah, ndo queres dizer por bem? Ora espera!

E a velha ergueu-se para pegar a vassoura no canto 44 sala.

Ou ainda na emboscada que Jerénimo arma para pegar Firmo:

% AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. objetivo. s/d. p. 218.
% dem. p. 107.
190 |dem, p. 114.
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Os dois vultos, pondo o cacete entre os dentes, apodesardenFirmo, que
bracejava seguro pelo tronco.

Deixara-se agarrar, estava perdido.

Quando o pataca o viu preso pelos sovacos e pela dobreettossj sacou-
Ihe fora a navalha.

-Pronto, esta desarmado!

E tomou também o seu pau.

Soltaram-no entdo. O capoeira, mal tocou com os péegrea) tlesferiu um
golpe com a cabeca, ao mesmo tempo que a primeira caedragidhe a
nuca. Deu um grito, e voltou-se cambaleando. Uma navadgsacantou-lhe
nos ombros, e outra em seguida nos rins, e outra nas, anXas mais
violenta quebrou-lhe a clavicula, enquanto outra Ihe rachdeata e outra
lhe apanhava a espinha, e outras, cada vez mais rapidas) batnovo nos
pontos j& espancados, até que se converteram numa cergaua de
porretadas, a que o infeliz ndo resistiu, rolando no,cotejar sangue de
todo o corpd®*

E possivel afirmar que, em alguns aspec@sCortico se demonstra mais

variado quelL’assommoir principalmente porque Azevedo concentrou no mesmo

romance uma série problemas que Emile Zola diluiu em disdrgos, ou seja, estes

temas diluidos configuram-seGnh Cortico enquanto ponto contribuinte a esta tematica

mais variada. O escritor brasileiro foi buscar ingdica secundaria e elementos em

diversas obras de Zola, tais codana, La joie de Vivree emPot-bouielle

Com efeito, Aluisio Azevedo reuniu em seu romance malmangéncia

tematica que sua principal obra inspiradora, merecendagdestacaracteristica que ira

constituir um dos elementos centrais da obra, que éxia@o 0 cotidiano do

trabalhador a presenca direta do explorador econdémicac{edstica esta aglutinada a

partir de outros romances inspiradores, concomitante woa analise ferrenha das

condicbes particulares da sociedade brasileira). Lembrgne esta configuracdo do

romance de Azevedo sO pdde se estabelecer diferenteosamaes de Zola pelo

simples fato de que foi pensado para retratar uma socieafatiérn diferente.

Notemos um momento elucidativo desta realidade disembague se nota uma

relacdo de proximidade entre aproximacédo do trabalhador aoexpéorador, o que era

impossivel na realidade de Zola:

Sempre em mangas de camisa, sem domingo nem dia santo, nao
perdendo nunca a ocasido de assenhorar-se do alheio, deixando de
pagar todas as vezes que podia e nunca deixando de receber,
enganando os fregueses, roubando nos pesos e nas medidas,
comprando por dez réis de mel coado o que os escravos furtavam da

191 | dem, p. 188.
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casa de seus senhores, apertando cada vez mais as proprias despesas,
empilhando privacdes sobre privacoesf?..)

Também Antonio Candido assinala a respeito desta presiengplorador

econdmico no romance:

No livro de Zola aparece vagamente sob a forma do senhorio
cobrando alugueis nos momentos dificeis, mas qQ@e cortico se
torna o eixo da narrativa. A originalidade do romancéldésio esta
nessa coexisténcia intima do explorado e do explorador,dtrna
logicamente possivel pela prépria natureza elementarwtaudacao
num pais que economicamente ainda era semi-cof8hial.

L"Assommoirrefere-se a uma Franca em que as relacdes de tradaheoo
trabalhador e o explorador eram distanciadas, feitafordea sistémica, através de
aparatos de exploracdo que impediam que o encontro doshaddya@Es com seus
senhores fosse corriqueiro. Por outro lado na realidadeudsicAAzevedo, superando
ainda um sistema colonial, os dois se encontravamrpodxisendo pertinente salientar
gue o sistema escravista deixou um legado que ainda nosdelid®je ndo foi
completamente superado.

Desta forma, esclarece-se a relacdo ambigua e fuhgo@aonstitui a escrita
de Aluisio Azevedo. Por um lado, ele se inspira fortemeate®bra L’ Assommoir
(extrapolando-a com inspiracdes secundarias obtidas ia g@rbutras obras) e por
outro lado, cria um documentario social do meio briasilgue se torna decisivo para a
gualidade do texto, e também que refor¢a nosso didlogoeatatliiti e a Historia.

Para além deL"Assommoir Azevedo denuncia a acumulacdo de riguezas
conseguida através da exploracdo brutal por parte de uitalistg estrangeiro,
representado na figura do taverneiro Jodo Romdo. Como destacou Candido: “A
consciéncia das condi¢cdes proprias do meio brasileieofériu na influéncia literaria,
tornando o exemplo francés uma formula capaz de fusmcioom liberdade e forca

. . N . 104
criadora em circunstancias diferentes.”

2.4 Tempo literario mundial e o naturalismo no Brasil

192 | dem, p. 19.

103 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p. 108.

194 | pidem.
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Para melhor entendermos a propagacdo do naturalisneijoasn Paris, e que
tomou o mundo, podemos checar a proposta de Pascale Casmeova do espaco
literario mundial e suas naturezas. Assim podemos map@atuvalismo brasileiro
neste movimento mundial. De acordo com Pascale Casasmovaya obra republica
mundial das letras os espacos literarios nacionais contam com recuitgsérios
desiguais, que geraram uma realidade diferente em cada pagée,denota também
uma relagéo de hierarquia entre esses.

Podemos entender esse espaco literario mundial ia ¢geartm movimento em
gue as nacdes mais dotadas de recursos literarios infllerasamenos dotadas,

vejamos:

(...)distribuicdo desigual dos recursos literarios entre os @spag
literarios nacionais. Comparande- entre si, aos poucos
estabeleceram hierarquias e relacbes de dependéncia que puderam
evoluir no tempo, mas delinearam uma configuracéo dut&vel.

A proposta do autor gira em torno da ideia de que o mundarilite® um espaco
unificado, que vem se organizando através das oposicOes emspar®s nacionais.
Nesta perspectiva, podemos assinalar que as culturas maeiot@icanas, oriundas em
grande parte de culturas europeias, contam com uma trdiiggaria que lhes chegou
juntamente com o colonizador, mantendo assim um mowvamEntontinuidade.

De acordo com o autor:

Tanto a literatura Nortamericana quanto a da America latina sdo
portanto herdeiras diretas, por meio dos colonos que reivindicara
independéncia, das nacfes europeias das quais se originaragasoPor
puderam se apoiar-se ao mesmo tempo no patriménio espanhol, inglés
e portugués e operar revolugcdes e reviravoltas literarias sem
precedentes. Os escritores dessas regifes, apropriaram-se, em uma
espécie de continuidade patrimonial, dos bens literarios ddtiuns

dos paises europeus cuja heranca reivindfam

Assim, come¢amos a tracar uma teoria sobre a apgdpride recursos gerados

em outras realidades por parte das nagcdes menos proities IEursos, porém, resta-

195 CASANOVA, PascaleA republica mundial das letra3rad. Marina Appenzeller. SdoPaulo: Estacéo
Liberdade, 2002. p.110.
198 | dem, p. 112.

52



nos entender melhor as razdes pelas quais este movimesustenta, pois nao se trata
das mesmas fronteiras, ou logica, das dominacbes politicaconémicas, embora
possam estar envolvidas.

No entanto, o que faz uma nacdo mais provida de recursos tas?oQual é
essa légica? Segundo Pascale Casanova,

A autonomia, sempre relativa torna-se entdo um dos principios
organizadores do espaco literario mundial(...) contrapmsigdo das
divisdes politicas ou nacionat§’

E ainda:

Como vimos, Paris torna-se a capital mundial da literatidenorrer

do século XIX em virtude desse mesmo movimento de emancipagado
gue, ao mesmo tempo desparticulariza. A Franca é a titag@oia

menos nacional. E nessa qualidade que pode exercer uma dominac&o
guase incontestada sobre o mundo literario e fabricar ratlita
universal(.. )®

Pois entdo, notamos uma situacdo em que Paris congujsi@idade de capital
mundial da literatura porventura de sua autonomia emarelagQ nacionalismo. Ora,
para se afirmar enquanto capital mundial das letras @&gdal mais indesejada seria
uma literatura fechada em parametros nacionais.

Neste sentido, os espacos literarios mais antigosneseatambém o0s mais
propensos a autonomia, ou seja ““(...)consagrados a literatura em si mesma e por si
mesma. Seus proprios recursos literarios fornecem-lheeass rde elaborar contra a
nacado e seus interesses estritamente politicosna) lI6gica propria, irredutivel ao
politico”log.

Se a autonomia literaria € a forca organizadora do edpagoio mundial, a
Franca se demonstra como modelo mundial por conta demsi@ autonomia

conquistada:

Principalmente na Franca € tal o volume de capital aagdoula
dominacéo literaria que se exerce sob o conjunto da Eunogdirado
século XVIII é tdo pouco contestada e contestavel, que o aespac
literario francés se torna o mais autbnomo, isto &, ® mae com

197 | dem, p. 114.
198 |dem, p. 115.
1991 dem, p. 113.
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relacdo as instancias politicos-nacionais. A emancipatécria
provoca 0 que se poderia chamar de uma espécie de
desnacionalizacao, isto é, um desarraigamento dos posicipidas
instancias literarias das preocupacfes alheias ao proprio espaco
literario. Desse modo, o espaco francés, ja constituido coiwersal,

vai impor-se como modelo, ndo como francés, mas como auténdmo.

O que se percebe no movimento desse jogo mundial, em quereraiz
literaria em relacdo aos nacionalismos significa maisstfgio, € que a Franca
configura-se ndo apenas enquanto modelo, mas também enpassitilidade estética
aos paises menos dotados de autonomia literaria. Entdodelo francés pode ser
exportado como recurso para renovacao literaria dog@spaais nacionalistas, e por
iISSO, menos autdbnomos.

Conforme Pascale Casanova, Paris torna-se um ponto eténmd mundial
nesse sentido Um ponto espacial, mas também tempagpaltia do qual se mede a
distancia e o atraso literario das outras nag¢des que canmp@spaco literario mundial.
Ponto este que o autor vai nomear de “Meridiano de Greenwich literario”. Nas palavras

do autor:

O que se poderia chamar o “meridiano de Greenwich literario”
permite avaliar a distancia do centro de todos que penerRce
espaco literario. A distancia estética é medida igualmeEmtéermos
temporais: o meridiano de origem institui o presente, ist@ §é,
modernidade na ordem da criacao liter&fia.

Entra em jogo, entdo, ndo apenas uma teoria espaegtambém temporal, em
gue o presente, ou seja a modernidade, € estipuladaralparévancos franceses, Unica
nacdo, dentro desta logica, com possibilidade de imstduipresente. Isto em
consequéncia de sua maior autonomia em relacédo ao alnam assim a nacdo mais
préxima de criar um novo horizonte.

A partir desta l6gica, podemos identificar ndo somergesiLdo francesa, mas
entender o porqué da recorrente exportacdo ao mundo dobsfrdeceses, ou seja, 0
gue faz com que as nacBes menos dotadas de recursos busqbBanisamma fonte de

renovacao literaria.

110 dem, p. 115.
11idem, p. 116.
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Se tratando do conceito de modernidade, podemos mell@rdenta situacao
dos paises coloniais, que nesse jogo cultural, nascem ssadpa Assim, segundo

Pascale Casanova:

A corrida ao tempo perdido, a busca desenfreada do presente,
loucura de ser contemporéneo de todos os homens(...) animam os
escritores que buscam(...) entrar no tempo literariocdJpiomessa

de salvacao artistica’

A situacdo dos paises periféricos no espaco literatiadial se mantém na
busca por atualizar-se a partir da exportacdo do modeloéba sendo este modelo
incessantemente redefinido. Portanto, enquanto os paises metados em recursos
literarios se esforcam em sincronizar-se artisticagnaitavés da exportacdo de um
modelo, a nacdo exportadora deste modelo da seu proximo, pasefinindo a

modernidade, o que denota um atraso perene as outras nagies. As

Apenas por seu crédito literario, Paris atrai escritqguesvém buscar

no centro o saber e a habilidade da modernidade, e revolyciona
gracas as inovacdes que importam, 0s espacos hacionais de onde
sdram(...) podem de fato servir de maquina de aceleracdentgmo
literario para os que sairam de espacos nacionais atrdSados

Com efeito, podemos explicar a vinda do naturalismo nalsedX ao Brasil,
através desta logica do espaco literario mundial, clbenencionar que Aluisio
Azevedo teve grande responsabilidade nesta atualizacaoiditérasileira. Porém,
podemos perceber que Azevedo, eralitenha como modelo as obras do francés E.
Zola, também buscou inspiracdo em noc¢des cientdgstpartir da cultura portuguesa,
mas essa por sua vez teve, em grande parte, como mquéloria Franca.

Portanto, com algumas décadas de atraso, o Brasil samunoseu reldgio
literario com o modelo francés, mas o que num primeibmemto se esbocou como
avanco, num segundo momento se tornou motivo de atraisoo Pomance brasileiro,
deixando de lado um nacionalismo, pode se renovar no médeiloés, mas esse
mesmo modelo que serviu de renovacdo acabou gerando uessabdrasileira nesta
estética. Obsessdo esta que se tornou uma marca que Ricarapa ira oferecer

identidade ao romance brasileiro por varias décadas.

12 |dem, p. 120.
113 |dem, p. 125.
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Perceba, caro leitor, que o naturalismo que serviu parecefeautonomia em
relacdo ao nacionalismo, e assim atualizou a arteldrasiacaba por gerar um
sentimento de nacionalismo no romance brasileiro. Portargoe serviu de liberdade
tornou-se condicdo de aprisionamento. A mesma engrenagemofqueceu a
modernidade ao Brasil, que o atualizou no espaco literanliaduno século XIX, por
dar-lhe autonomia em relagdo ao nacionalismo, desdagrowsm nacionalismoa
medida que gerou um apego a estética naturalista.

Vejamos como Flora Sussekind detecta esse fator de at@smmance
brasileiro. Na visdo da autora, a estética naturalistgpmonete o romance brasileiro no
sentido de que gerou um compromisso em fazer os romances\@uaarem o Brasil,
fixando um compromisso que consiga alcancar a identidadeahdEssa estética, ao
mover-se do universal para o local tornou-se uma coedarficcao brasileira.

Na sua Obraral Brasil, qual romance?Flora Sussekind estabelece que essa
busca por uma estética de referencialidade no realpass®za documental, marcou as
narrativas do século XIX, influenciou os romances memstgalida década de 1930, e
esta presente nos romances reportagens da década de 18¥8e Tha uma marca que
busca, através de uma narrativa de referéncia notoeafir os romances brasileiros
como representacéo de uma identiddde.

Percebe-se assim que o naturalismo do século XIX marcmmance brasileiro
no sentido da busca de uma escrita que tem maior irdaitobservacdo do que de
capacidade imaginativa, o que, segundo a autora, € uma dat@eteue nos aprisiona.
Portanto, a representacdo do Brasil em seus romances palssnocdo de que a
realidade brasileira deve corresponder ao discurso documentpie esta narrativa
documental corresponde a realidade brasileira. Estacast&¢gundo a autora, faz o

romance brasileiro:

(...) apontar para um significado que se situa fora delescontexto
extraliterario. Nega-se enquanto ficgdo, enquanto linguagena
ressaltar o seu carater de documento, de espelho ou fotegiafia
Brasil. (...) Quando um romance tenta ocultar sua proépria
ficcionalidade em prol de uma maior referencialidadeerabs seus
grandes modelos estejam efetivamente na ciéncia e oamagao
jornalistica, via de regra consideradas paradigmas da offgetéeve da

veracidade'®

114 SUSSEKIND, FloraTal Brasil, qual romane? Uma ideologia estética e sua histéria: o naturalismo.
Rio de Janeiro:Achiamé. 1984. p. 29-46.
9dem, p. 37.
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Concluise assim, que o mesmo fator de atualizagdo artistica edpopela
escrita de Aluisio de Azevedo gerou consequéncias que colocarateligéncia
artistica nacional em situacéo de atraso, pois 0 namabjerou uma natureza apegada
ao nacionalismo através da obsessdo em fazer do remdocumental uma
representacdo da identidade brasileira. Desta formdpgiea do espaco literario
mundial proposto por Casanova, o romance brasileiro cposequéncia do apego a
estética documental, tornou-se menos autdénomo.

Notemos o seguinte trecho em que fica bem delineado esia deg@traso no

jogo literario mundial:

Em compensacgao, os nacionais, sejam membros de nagOes arntrai
excentradas, tem em comum ignorar a concorréncia mupdignto

a medida do tempo da literatura, e considerar unicanosntienites
nacionais destinados as préticas literdrias.

Assim, tornou-se guase uma norma que 0S romancistasgeibmas ao se
apegarem a estéticatnralista de origem francesa, tenham “estacionado” no tempo
literario, focando sua atencdo no limite nacional, que esta estética de carater

documental.

2.5 - A representacéao social ef® Cortico

Dentro desta perspectiva do romance naturalista podemosbpema obr®
Cortico, que se apresenta como um dos nesionarcos da influéncia naturalista na
literatura brasileira, que Aluisio Azevedo conseguiu assimiar pressupostos
naturalistas, sobretudo os enunciados de Emile Zola. E peamcarmos na
compreensao da filiacdo do romar@e&ortico podemos partir de uma analise que leve
em consideracao as particularidades da teoria nataralgrincipalmente os pontos em
gue o texto de Aluisio Azevedo extrapola o modelo francés.

Com efeito, h& no livro de Aluisio Azevedo um plano delfuque reduz todos

seus personagens a uma animalizacdo generalizada, seguindadéncia do

116 CASANOVA, PascaleA republica mundial das letra3rad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2002. p. 123.
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naturalismo de descrever personagens de forma fistalofiarece, por vezes, que as

Unicas esferas de real influéncia no destino dos persansger sexo e a nutricao:

Num s6 lance de vista(...), mediu com as antenas da sua peaspicac
mulheril toda aquela esterqueira, onde ela(Pombinha), depds de
arrastar por muito tempo com larva, um belo dia acorddooleia a

luz do sol. E sentiu diante dos olhos aquela massa informacteom

e fémeas, a comichar, a fremir concupiscente, sufocando-sesins a
outros. E viu o Firmo e o Jerbnimo atassalharem-se, como dois cées
gue disputam uma cadela da rua; e viu o Miranda, li defronte,
subalterno ao lado da esposa infiel, que se divertia ddad@ncar a

seus pés seguros pelos chifres; e viu o0 Domingos, que fora da venda
furtando horas ao sono, depois de um trabalho de barroe pes#endo
emprego e as economias ajuntadas com sacrificio, para testamtén

de luxdria entre as pernas de uma desgracadinha irresponsaeel e tol
e tornou a ver o Bruno a solucar pela mulher; e outrosirfesre
hortel6es, e cavouqueiros, e trabalhadores de toda a espéctie,
exército de bestas sensuaiy(.’

Dai uma espécie de animalidade geral que tem sido apontadaisode um
critico em todos os planos do livro, a comecar petgucbo da habitacdo coletiva, vista
como aglomeracéo de machos e fémeas, que manifestaren animal de existir'®

O Cortico supera os exemplos europeus de literatura naturalistasivec de
L Assommoir pois Azevedo foi muito incisivo no tratamento da vida uagx
alcancando padrdes que por vezes chocaram sua sociedagi@am fite seu texto um
modelo que néo foi superado em termos de ousadia por seamporéneos. Ousadia
esta que se faz sentir ndo apenas nos acontecimenadosaem si, mas, sobretudo, na

forma agressiva de narrar. Antonio Candido ressaltou que:

(...)em matéria de brutalidade verbal, nem Zola, nem nindudra
chegado ao extremo com que € descrito o modo pelo qual o
comendador Miranda se serve, como guem se serve de uma
escarradeira, da mulher que o traira e ele odeia. Canpresequando

na Europa diz ‘mata’ o Brasil diz ‘esfola’.™®

Outro pontamportante para se explorar no romance, no sentido aeydigébm
a historia, diz respeito a representacao do traballubrea Pode-se dizer que o trabalho

no Brasil de fins do século XIX era visto como algo degerneratspecialmente por

17 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico. Ed. Objetivo. s/d. p. 162

118 CASANOVA, PascaleA republica mundial das letra3rad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estacdo
Liberdade, 2002. p. 123.

119 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004 p. 125.

58



conta da escraviddo. Este fato acarretava uma tead#meepudio ao trabalho por parte
dos brasileiros livres.

O que acontece no texto de Aluisio é uma representacaopdsst®namento
em relacdo ao trabalho por parte da sociedade brastiedtayia, a personagem Jodo
Romao se apresenta com caracteristicas que rompem estesgar de negacdo do
trabalho. Esta personagem é um portugués que se egtreggresa de acumular
capital, e, para isto, precisa trabalhar mesmo debascol@gecotas dos brasileiros livres.
Sendo o trabalho, ao lado das trapacas e roubalheieagprsna de redencao e terras

brasileiras. Notemos:

Proprietario e estabelecido por sua conta, o rapaz(Joaadratrou-
se a labutacado, ainda com mais ardor, possuindo-se de tal deli
enriquecer, que afrontava resignado as mais duras privacoes

Com o avancar do romance, percebe-se que este portugaess alo trabalho,
furtos, golpes e exploracédo, consegue finalmente acumglagzas e o rancor das

muitas pessoas que explorou. Candido observa que:

Quem ri por altimo no livro é ele (Jodo Roméao) sobre a vida
destrocada dos outros, queimados como lenha para acumulagdo brut
do seu dinheiro. O brasileiro livre que riu dele pela pigs tomo

se dizia na época, “a ver navios”, porque em geral tendia a boa vida e,
nessa sociedade que fingia prolongar as ordens tradicionaibathty

era o0 ovo de Colombo que permitia ascender e desvendar cada vez
mais a sua verdadeira divisdo em classes econdtfiicas.

O escritor denuncia esta acumulacdo do estrangeiro sobbeasileiro,
escancarando a brutalidade desta exploracdo, lancandusatisfacdo para a imagem
do portugués. Surge, a partir disto, um sentimento rarec@mgra 0 estrangeiro que se
torna constante no texto. Aluisio se concentra em aponé@ uma exploracdo de
classe, mas sim uma xenofobia generalizada, incluindo nanaaymais um elemento

que o fundamenta: “a luta de racas”. € 0 quese pode ver no seguinte trecho da obra:

Aquilo j& ndo era uma ambicdo, era uma moléstia nervosa, uma
loucura, um desespero de acumular, de reduzir tudo a rfféeda.

120 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p. 15.

121 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p. 111.

122 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p. 26.
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Partindo para analise de como essa tensao social fanoisntextos de Aluisio
Azevedo, notemos um ponto que se deve observar a respgiidldta de raga”: o
meio funciona como uma das circunstancias fundansenpara definir o
comportamento do portugués e do brasileiro. Dai, notansecontradicdo comum aos
intelectuais do século XIX, que era a procura por fundamenutesconfirmassem um
orgulho nacional.

A esta altura da discussao, podemos reforcar uma edstic peremptoria do
romance, a consequéncia da acao do portugués (aliando drabe¥ploracdo, mesmo
sendo algo repulsivo naquela sociedade), que o ajuda a vemedn.cOu seja, atraves
do trabalho, o portugués ganha impulso para superar o meivastando com a
situacéo do portugués acomodado que aqui chega mas cede amssetiaderra e se
junta a massa explorada, e também contrastando &&sitwo brasileiro que, por
rentincia ao trabalho, é vencido pelo méf.

Tal raciocind nos faz pensar que aprtico de Jodo Romao é demonstrado no
universo da obra como uma entidade regida pela natureza. Deeste
condicionamento, o cortico se desenvolve de forma orgdPaia seu desenvolvimento
€ narrado através de metaforas organicas, deixando bespdarante que ele € um
prolongamento da realidade natural.

Porém, notemos que, com o desenvolvimento da narrativapenéio de Jo&o
Romédo em triunfar em suas metas capitalistas acabggrar uma forca capaz de
orientar o desenvolvimento da habitacdo coletiva. Seidivd o desenvolvimento do
cortico em duas partes, teriamos que assinalar uma @imEpa em que as leis
biolégicas sdo supremas no destino do cortico, sendo deporitmeio de imagens
organicas. E a segunda etapa se configuraria na medida emadpog dd Jodo Romao
vai superando a forca natural do meio.

Desta forma, duas forcas estdo sempre presentes noodeseéarnarrativa: uma
forca organica provida pelo meio, e uma for¢ca mecanicamicGonamento do cortico
por parte da acumulacdo do capital do taverneiro portugués. Oseue no
desenvolvimento da obra € uma superacdo da segunda forga asoprimeira,

acompanhada pela acumulacéo de capital de Jodo RomaénRar@e Candido:

123 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p. 112.
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Isso leva a pensar que é importante no livro certéétdia do
espontaneo e do dirigido, que pode ser percebido pelo desdobvame
virtual do cortico depois do incéndio, quando Jodo Romao reconstroi
as casas com mais largueza e num alinhamento melhOr cortico
renovado é descrito numa imagem de cunho mecéanico, quando o
antigo sempre fora descrito por meio de imagens organitas.

Este seria uma ocorréncia dentro da obra que convénaclaemcao, pois uma
caracteristica do conteldo retratado pelo romance passaeforcada pela estrutura da
narrativa. Assim, com a reconstru¢cdo do cortico apésnaéndio, tudo passa a ser
reordenado pelo empenho de Jodo Roméo. Os antigos moradoné® geeadequavam
a nova disposicdo eram expulsos, migrando para o cordgoho, pertencente ao
Miranda.

Com efeito, o que se percebe com a reordenacédo dgoodetiJodo Romao € um
reforco por parte da narrativa, tanto para descrever gca® maneira mecanica e
organizada, quanto para descrever organicamente o caosesolein do cortico
vizinho. Através do recurso de contraste entre estashdtmtsicdes vizinhas, Aluisio
consolida em seu romance o éxito do capitalista esirangebranco sobre a forca

organica do meio natural.

2.6 - A medicina higienistd®® e as teorias raciais

A partir do processo de independéncia, tornava-se urgentgl@mentacédo de
uma identidade do Brasil juntamente com um projeto deigdo social. Neste ponto,
se instaura uma tradicdo de medicina que vai ao encontnm geeojeto de progresso da
nacdo. Entdo, uma tendéncia mundial se instala ndl.BEagnportante notar que a
medicina, sobretudo a corrente da medicina higienista, tangeéinclina para uma

atuacao social, destinada a cuidar das mazelas socigidgawam assolar a nagao.

124 1dem. p. 115.

125 A medicina higienista foi um movimento da medicina queitgiei em fins do século XIX, inspirada
em fundamentos cientificista-positivista. Esta visamadicar as epidemias que assolavam as cidades
recém-urbanizadas e mal estruturadas. Por conta deimapgdo com as ideias positivistas, a medicina
higienista manifestava também uma atuacdo sobre os pesbhaorais. Portanto, os fendmenos morais e
sociais, comegavam a ser estudados em seus aspectos padoldgnigiene passou a ser uma questao
social, que devia ser imposta a populacédo através de sisteeneisivos, e as questfes sociais passaram a
ser vistas enquanto neslpatoldgicos.
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O que nos permite mais um didlogo com a obra de Aluisioveire Dois
momentos destacam-se neste sentido, ambos dizentoespscolha dos parceiros por

parte das mulheres Bertoleza e Rita baiana:

Ele Propds-lhe morarem juntos e ela concordou de bracos abertos,
feliz em meter-se de novo com um portugués, porque, como toda
cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros, e pracurav

instintivamente o homem numa raca superior a%ua.

Ou ainda:

O sangue da mestica reclamou os seus direitos de apuracéia, e R
preferiu no europeu o macho de raca supé&fior.

Com efeito, estas passagens nos permitem um didlogoocesforco dos
médicos higienistas em propagar um projeto de nacdo quevauapaimorar 0S
individuos ao ponto de torna-los aptos a contribuirem com jet@prde evolucdo do
Estado. Melhor dizendo, com a intromissao das ciémeaiagais na pratica sociologica,
o discurso médico tomou espaco fundamental na constriag@onal, sobretudo a
medicina higienista. Notemos o trecho da historiadora Eiliti da Costa acerca
deste momentd:A sociedade brasileira idealizada pela higiene seria composta desses
homens rijos que, desde criangcas acompanhados de pertonpEliss, um dia
estariam prontos para oferecer docilmente suas vidas ao pais”lzg.

Um ponto de relevancia suscitado juntamente com a madiugienista no
Brasil foi a teoria da degeneracao pela miscigenacéao wias db pais. Em relacédo ao
negro, mantinha-se a nocédo de raca degenerada, e que gel@yaneracdo de outras
racas. Mais uma vez recorrendo as palavras de Emiligi ¥&tCosta‘ ‘O corpo forte,
sexual, e moralmente regrado, foi medicamente ideautifi ao corpo branco. Para isso
utilizou-se, ordinariamente a figura do escravo como pkere corrupcao fisica e
moral”*%.

Em relacdo a este projeto de progresso disciplinador genosbque esta

vontade de superar um suposto atraso nacional por conseqdénmiscigenacdo de

126 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p. 116.

1271 dem, p. 189.

128\/JOTTI DA COSTA, Emilia.Da senzala a coldniat ed. Sdo Paulo Unesp, 1998. p.179.
129 | dem. p.208.
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etnias, acaba por estabelecer um paralelo com a obpnty espanhol Modestos
Brocos, de 1895 redencao de Cam

Nesta pintura, podemos perceber uma clara ilustracdo destenento de
superacao através do branqueamento da populacédo. Porémybrastoem como e
Cortico, esta vontade de superacdo ndo é demonstrada no ambitidedase sim nas
personagens marginais da sociedade, os préprio miscigenado

A pintura demonstra essas teoria racial tdo cara acsgemes do século XIX,
em que a avo € negra, a mae apresenta sinais de branqueangfiha nasce branca.
Nesta cena a avd parece comemorar 0 nascimento de temlramgca, pois assim sua
descendéncia poderia ocupar uma posi¢cao social liberta titmodasiel que a sociedade
oferecia aos negros, assim superando um sofrimento videngala familia num
passado marcado pelo escravismo. Reparem que o ambieatadeetapresenta sinais
de uma habitacdo pobre, imagem muito semelhante asuidas pela narrativa de
Aluisio Azevedo en®© Cortica

O nome da pintura € uma referéncia a uma passagem daotgstamento, em
gue Noé amaldicoa seu filho Cam, e seus descendentes.middicdo, Noé pune seu
filho com o destino de ser o uUltimo a se libertar daaeetdo, 0 que gerou uma crenca
popular generalizada que os descendentes de Cam seriam osnadigossde algumas
regides africanas. Tal passagem, por muitas vezesyti@ada como intuito de
legitimar o trafico negreiro. Desta forma, a pintutestra a redencédo desta maldicdo
lancada sobre Cam e seus descendentes negros atraviéscigenacdo que leva ao
branqueamento.

Assim, a miscigenacao € considerada algo a se superar quandessitasios
séo o enegrecimento da populacéo; mas o contrario € ujo gegerioso por parte ndo
s6 dos projetos de estado, soma-se a esse projeto tmesea compartilhado por uma
parcela da populacdo, principalmente a elite. Portanto espas retirados d®©
Cortico narram igual sentimento, em que tanto Bertoleza, quanto Biitana
exprimem esta anseio da redencgdo racial através do engnteimom homens de etnia
branca. Portanto ndo se trata apenas da degeneragdp mas também da negra

inserida numa sociedade cruel com ela, que pretende se apurar.
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A Redencéo de Cam

(Modestos Brocos, 1895, Museu Nacional de Belas artesteRlaneiro)

Surgia, desta forma, uma nocdo de ordem que procurava discifddo pais,
gerando um enorme nuamero de estudiosos preocupados com giidsicsam area do
Direito. Também o Direito nacional, assim como aditera, a medicina e as demais
areas do conhecimento, buscavam se alinhar as propasttfcestas, direcionando
sua logica para um cédigo penal baseado em leis aiastig biologicas. Grande

influéncia absorvida por esta construgdo do Direita foiédico e criminalista italiano

64



Cesare Lombroso. Com este fluxo, o Direito criminalsgtaconsolidava baseado num
estudo dos fendtipos, em que os tracos fisicos de um aéu emtendidos como um
reflexo direto de sua indole, ou seja, a partir da andksearacteres fisicos, seria
possivel reconhecer certa tendéncia criminosa num individuo
Com base neste método, chegava-se a conclusao decqoenalidade era um

fendmeno com raizes genéticas. Analisado nestes teotesmrse uma necessidade de
identificar e eliminar os tracos indesejados da nacaotéiEstes métodos positivistas
o fervor dos intelectuais ganhava coro nas elitessecamadas marginais, fazendo

mover uma selecéo social.

2.7 - Determinismo do meio

Além desta preocupacdo do autor com o temnegd’, € flagrante um certo
determinismo geografico; percebe-que, somado ao determinismo racial, temos um
deteminismo de outra natureza, que é o determinismo gerado pedo Amlisemos
pois, dois casos de estrangeiros para notar a complexddadbra neste sentido. Um
primeiro exemplo é encontrado no portugués Jerbnimo, queicio da narrativa se
apresenta com carater honradi@no de uma “exceléncia europeia” de comportamento.
Porém, o ponto que gostaria de chamar atencdo nestegmEsog sua degeneracao,
gue se inicia apdés envolvimento com Rita Baiana. Jeroninemtsega aos prazeres da

nativa, se misturando com os encantos da terra a potamgede esposa e filha:

A vida americana e a natureza do Brasil patenteavamsibects
imprevistos e sedutores que o0 comoviam; esquecia-se de seus
primitivos sonhos de ambicdo; para idealizar felicidades novas,
picantes e violentas; tornava-se liberal, imprevidenteamcér, mais
amigo de gastar do que de guardar.

E ainda, Roméo esbravejando descontente com traballer@@mo:

Censurou os trabalhadores da pedreira, nomeando o proprio &erénim
cuja forga fisica o intimidara sempre. Era um relaxamemjuela
porcaria de servigo! Havia trés semanas que estava corbron@ma-
toa, sem atar, nem desatar; afinal, ai chegara o domin@o g havia

130 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p. 118.
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ainda lascado fogo! Uma verdadeira calcaria! O tal seu Jespnim
dantes tdo apurado, era agora o primeiro a dar mal exeR@idia
noites no samba! Ndo largava os rastros de Rita Baianaeegar
embeicado por elat

Na economia d®© Corticg se envolver de tal forma com o Brasil acaba por
igualar socialmente o estrangeiro ao brasileiro, ou sefapor uma multiddo destinada
a ser dominada. Portanto, ndo basta ser fenotipicarhearieo, € necesséario também
manter um carater austero e conquistafista degeneracdo € bem clara no romance,
sendo descrita pela atracdo natural de envolvimento e qgredpie a forca da natureza
sedutora e traicoeira € representada metaforicamenteppdanca sensual de Rita
Bahiana.

O que acontece ao Jerdbnimo é o que se pode chamar de mbnasileo,
transformando ndo sO seus habitos, mas principalmentencted e seu carater. Em
contraposicdo a Jodo Romao, Jerbnimo cede aos esmdanaisileiros, que leva a
perder a postura de estrangeiro conquistador, arrancamdondblpirito de economia e
ordem. Para A. Candido:

z

O abrasileiramento de Jerbnimo é regido quase ritualmenge pel
bahiana, que o envolve em lendas e cantigas do norte, daatios pr
apimentados ¢ o corpo ‘lavado trés vezes ao dia e trés vezes
perfumado com ervas aromaticas’; e este abrasileiramento ¢
expressivamente marcadpela perda do espirito da economia ¢ da

ordem’, da ‘esperanca do enriquecer’.**

Notemos o0 seguinte trecho. Através de uma descricdo dendaoR deixa

bastante claro esta contraposicdo entre os dois porasgyues

(...) uma conviccdo de quem tudo pode e tudo espera da sua
perseveranca, do seu esfor¢co inquebrantavel e da fecundidade

prodigiosa de seu dinheiro, dinheiro que s6 saia de suas unhas para

voltar multiplicada™*®

Foram apresentadas, entdo, duas possibilidades de destinn patugués que
agui chega - uma, de espirito conquistador representaaldignela de Jodo Romao, e

outra imagem, fascinada pelas tentacfes da terra, nef@a@seor Jerbnimo.

131 | dem, p. 136.

132 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p. 120.

133 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p, 126.
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Aluisio Azevedo, assim como o0s intelectuais brasileides seu tempo,
demonstream uma ambivaléncia de sentimentos quanto a definicderdbrasileiro.
Fruto das proprias nogdes, que ainda se moldavam, de nac@aaalelismo, do que
era o Basil e do espaco que ocupava ente as nagOes, eata gaebrasileiro. O que se
nota é um patriotismo que se confunde entre adorar e dasplevando o autor, a
retratar o portugués explorador como um viléo frio e detex@d@ num momento, e em
outro retratar o portugués pela forga, tradicdo, moral eickguke de superar o meio e a
raca. Como escreve Candido:

Enfim, Aluisio transparece uma tendéncia tipica de seu tenauia

falta, como se vé: o instinto racial, a raca inferiordesejo de
melhora-la, o contato redentor com a raca superior..sSotnmecorre

nos amores de Jeronimo e Rita ,que era ‘volivel como toda mestiga’;
guando viu que o portugués a queria, trata logo de abandonar o
capoeira Firmo, mulato como ela, porque o sangue da mestica
‘reclamou os seus direitos de apuragdo, ¢ Rita preferiu no europeu o
macho de raca superior

Assim notamos, atraves das personagens, uma sociedadarbrgai identifica
o branco portugués conftraca superict, e o negro-mulato brasileiro comwvacd’
inferior. Ponto que nos faz retornar ao debate sobrejet@ eugenista do século XIX
de “embranquecimento” da populacdo, em que a degeneracdo causada pela
miscigenacao das “racas” apenas poderia ser superada pelo contato redentor com o

estrangeiro branco.

2.8 - Uma Alegoria do Brasil

O romance de Aluisio Azevedo foi inegavelmente influenc@mloEmile Zola e
seus romances naturalistaa Joie de VivreNanae, sobretudol.”Assommoir Porém,
notamos que Aluisio Azevedo, apesar de influenciado por tendéoc@=®ias, realizou
um enfoque bastante singular. Conseguindo propor, a dagifatos narrados, uma

analse de cunho alegoérico do Brasil, “na medida em que o espago limitado onde atua o

134 CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade3 ed. Sdo Paulo; Rio de janeiro: Duas cidades; Ouro
Azul, 2004. p. 122,
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projeto econémico de Jodo Romao figura em escorgo dg&6es gerais do pais, visto
como matérigprima de lucro para o capitalista.”*°

A perspectiva naturalista ajuda a compreender o funciemandeO Cortico,
mas cabe questionar também qual o limite desse determihi®fdgico, ou seja, se
além desta fixacdo de espelhar a realidade organica, av@adatromance nao tinha
também uma intencdo implicita de representar uma a@edorBrasil. As descri¢cdes
dos acontecimentos quotidianos passam entdo a ser umcaositi® da nacgao,
representando, assim, o todo por uma parte. Esta natureramdmce destaca-se
enquanto palavra-chave para qualquer analise histérica da obra.

Com efeito, Antonio Candido reforca esta ideia afirmamaimbém que o
romance é uma alegoria do Brasil, contendo sua misturtnide,enatureza vigorosa,
condicdo econOmica, etc. Esses aspectos do textonanean a situagcdo em que se

encontrava a nagao:

Esbocando j& aqui uma visdo involuntariamente pejorativa &9 pa
romancista traduz a mistura de racas e a sua convivéncia como
promiscuidade da habitacdo coletiva, que deste modo se tosnaome
um Brasil miniatura, onde brancos negros e mulatos eranmigogg
dominados e explorados por esse bicho-papdo dos jacobinos, o
portugués ganhador de dinheiro, que manobrava tantos cordéis de
ascenséo social e econdmica nas cid&es.

Desta forma, o romance de Aluisio toma dimensé&o difer@n livro de Emile
Zola, L"Assommoirpois ndo representa apenas o quotidiano de trabalhgddres em
uma habitacdo coletiva, mas consegue representar, satlavéortico, caracteristicas
gue se estendem a toda nacdo. Privilegiando assim o miigaanatural do Brasil
como um dos fatores que interferem e definem a moralidadiwetsas personagens.

Como ja mencionado, outro aspecto privilegiado pelo autorredipeito as
etnias, tratadas na época como racas, tema recoergrgeos intelectuais de sua época.
As influéncias das racas tomam em seu livro dimensdesog@®rque servem de
explicacdo a todo um codigo de comportamento. Ai, entiamos a visao naturalista
retomando lugar no romance, o meio determina o movimergaadas, aparecendo

como uma estrutura que condiciona a vida no cortico.

135 |dem. p. 128.
3% | dem. p.117.
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Aquilo que é condicdo de esmagamento para o brasileifa ser
condicdo de realizagdo para o explorador de fora, pois sempre a
pobreza e a privagdo foram as melhores e mais seguras @ientes
riquezas. De qualgquer modo o movimento social parece o angsen

0 movimento da narrativa, porque como vimos, 0 cortico esmo

tempo um sistema de relacBes concretas entre personagens e uma
figuracédo do proprio Brasif’

Portanto, frente a esta estrutura condicionante, o aatotrapde uma forca
exodgena ao sistema, exercida pelo portugués. Esta forgampenho explorador do
estrangeiro capitalista que termina por superar a estruhgieXraca dentro da
narrativa, e sendo esta ficcdo uma representacdo geogasso da historia da formacgéo
nacional, os contornos da personagem Jodo Roméao ulaapasdimites da ficcao.

Esta natureza alegdrica do romance nos fornece uma chaito importante
para dar inicio ao terceiro capitulo desta dissertapd® diz respeito as condicdes de
existéncia das mulheres e das relagcbes de género inseoidasnance, logo, uma
condicdo que se configura também como uma referénciasinio de um momento

histoérico.

137 | dem. p. 119.
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3 - Capitulo lll - As relagdes de género concorrendo no destino social dos

portugueses no Brasil

3.1 Fortuna critica académica

N&o é de se espantar que existam pesquisas que buscans estunlwra de
Aluisio Azevedo a partir de uma interacdo entre 0s conhecimentosrliber e
histéricos, uma vez que as obras deste autor sdo muaEniEs a pesquisa historica,
fruto de sua estética naturalista documental. Assimn¢r@on-se diversas pesquisas
neste sentido, o que abre espaco para um debate acerca delas.

Destes estudos realizados, podemos elencar algumasuwigéigghao debate, no
intuito de propiciar uma breve reflexdo sobrexisténcia de pesquisas que em alguns
pontos se assemelham e convergem com a presente disséta@tasO Mulato de
Aluisio Azevedo e os dialogos com as crénicas jornalisticas: afinidades e rupturas com
o legado naturalist&® de Luciana Uhren Meire Silv&epresentacao histérico-literaria
da formacao social e familiar na obra O Corticdde Robson S. Ferrejra Relacdes
de género e situacdes de violéncia no romance O Cortico, de Aluisio AZ&wo
Tania Regina Zimmermann.

Em O Mulato de Aluisio Azevedo e os didlogos com as crbnicas jornalisticas:
afinidades e rupturas com o legado naturaljs$dlva analisa a distancia existente entre
as cronicas jornalisticas de Aluisio Azevedo e o romaDcenulatg buscando
demonstrar que estas crbnicas, no que tamgestética naturalista, desenvolvem
elementos decisivos no discurso do romancista. Porteatim-se de um estudo que
averigua até que ponto as diretrizes naturalistas se mamfest discurso do cronista e
do romancista.

Em Representacao histérico-literaria da formacéo social e familiar na obra O

Cortico Ferreira intenta como se deu a organizacao familiailddirasem fins do século

138 SILVA, Luciana Uhren MeireO Mulato de Aluisio Azevedo e os didlogos com as cronicas
jornalisticas: afinidades e rupturas com o legado naturaliflantificia Universidade Catdlica de S&o
Paulo, Sao Paulo, 2012.

139 FERREIRA, Robson SoareRepresentacéo histérico-literaria da formacéo social e familiaohea

O Cortica Centro de Ensino Superior de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2013.

140 ZIMMERMANN, Téania ReginaRelacdes de Género e Situacdes de Violéncia no romance "O
Cortigo" de Aluisio Avezed&ordis - Revista Eletrénica de Histéria Social da Cidade, p. 1-16, 2011.
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XIX a partir do romanceéD Cortica Nesta pesquisa, encontramos uma reflexdo que
investe na relagéo interdisciplinar da literatura e hast@artindo para uma anélise que
busca compreender a representacdo da organizacao familimmamce, portanto,
oferece destaque também a situacao existéncial das nsutieengesmo.

Zimmermann, em sua publicacBelacdes de género e situacdes de violéncia no
romance O Cortico, de Aluisio Azeveldnca reflexdo acerca da situagcdo de violéncia
vivida pelas mulheres de fins do século XIX a partir de unéise deO Cortica
Cabendo destaque ao fato de que os problemas enfrentadosiplela®s no romance
levam a pesquisadora a executar um estudo sobre as stagc@m®Iéncia - violéncia
esta marcada pela agressdo masculina autorizada pelsaliseuépoca, seja exercida
por homens contra homens, ou por homens contra as ssilher

Portanto, os estudos elencados acima nos servem Ipsgevar que, embora
sejam estudos com perspectivas diferentes, de maneita imtima estabelecem
dialogos com a presente dissertacao, seja na refer@oa@studo da estatica naturalista
de Azevedo (L. Silva), seja no que investiga as condic@mdlneres (R. Ferreirae T.
Zimmermann). Destacando as duas ultimas pesquisasebe-se que buscam néo so a
interacdo Literatura-Historia, mas também oferecestadele as analises que tangem
mulher daquela sociedade brasileira de fins do século XIX i ida&c XX), ou seja,
todavia oferecam enfoques distintos, auxiliam a levantamgreender as relacdes e

género naquela sociedade a partir do rom@nGmrtica

3.2 - ConceituacOes de género

Neste capitulo buscaremos averiguar as relacbes de génesmleem as
personagens no roman€e Cortica Esta averiguagdo servird de base para um estudo
gue analisara como as personagens femininas destacam-Bencimnamento do
romance a partir de seus sistemas de convivio com sspcti’gos companheiros,
observando que além dos determinismos do meio e raciapete na definicdo dos
destinos das personagens suas relacdes entre géneeotal Ranpreitada, sera muito
importante visitar algumas teorias de género que sdontmgtartinentes, como as
reflexdes de Judith ButlerElisabeth Badinter.

Para lancarmo-nos numa andlise que busca entenderaalgraracteristicas

sobre as relagcbes de género, precisamos, antes, entaigienas importantes
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conceituacdes acerca dos géneros, como algo de fun@hpard adentrar no tema.
Portanto, vejamos algumas das ideias destas autoras.

Com efeito, Judith Butler contribui muito para as dssdes de género com seu
livro Problemas de Género: Feminismo e subverséo da identidadgue a autora
busca enfatizar é que qualquer certeza interna sobre génema fabricacdo, algo

artificial e performativo:

“Se a verdade interna do género ¢ uma fabricagdo, e se o género

verdadeiro é uma fantasia instituida e inscrita sobre as iggedos

corpos, entdo parece que os géneros ndo podem ser nem vesdadeir

nem falsos, mas somente produzidos como efeito de verdade de um
. . S g 141

discurso sobre a identidade primaria e estavel.

Essa consideracdo € um importantissimo marco na sé&ca® assunto, assim,
ja ndo podemos mais falar de algo que seja essenciahamgéas sim de fabricacdes
gue sao constituidas num processo cultural e sociatarRor as identidades séo
manifestacdes de algo que se predispde a ser chamado denasecddiminino.

Ainda se valendo das afirmacdes de Judith Butler, notemosesgee falsa
esséncia do género é representada por atos performatiosinguagem na qual se
expresam para o exterior do individuo é a linguagem corporea, @) &atraves do
discurso que se constitui uma ilusdo de género, nurezatde uma base rigida e fixa

de identidade. Segundo Butler:

Esses atos, gestos e atuacdes, entendidas em termos gerais sao
performativos, no sentido de que a esséncia e a identigiagle
pretendem expressar sao expressdes, manufaturadas e sustentadas por
signos corpéreos e outros meios discurst{fos.

Portanto, o conceitessencialde género jA ndo pode mais ser aceito; assim
nosso olhar volta-se para o que ha de importante ngdeslantre géneros, e que serao
decisivas no desfecho do romance. Para tal, seria ténaelendo referenciar o que
Elisabeth Badinter escreveu em suas obf#s sobre a identidade masculiraUm
amor conquistado: o mito do amor maternNessas obras encontramos uma das mais
importantes conceituacdes acerca do debate de génersg wi@oidentidade feminina,

mas das relacfes entre género de uma forma bastante ampla

141 BUTLER, Judith Problemas de género: feminismo e subversdo da identidRidede Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2003. p. 195.
142 | dem. p. 194.
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A autora, a exemplo de Judith Butler, abandona as afi@sagssencialistas
sobre os géneros, e para isso nos demonstra o quaoiagstié dirigidas eram as
construcdes de género do século XIX. Desta forma, algesisols sdo riquissimos para
nossa andlise, abrindo-se uma possibilidade de reflek#ie as diretrizes apresentadas
na narrativa de Aluis Azevedo.

Segundo Elisabeth Badinter, o género masculino no s&dMlera entendido
através de uma imagem de conquistador, ativo, e o gémioino, através de uma
imagem de devotamento, mais pasSiveud havia descrito 0 homem como um ser
ativo, conquistador, em luta com o mundo exterior. Ahew permanecia passiva,
masoquista, distribuidora de amor no lar e capaz de smcumdmarido com
devotamentd™*®

Desta forma, podemos notar uma caracteristica, que &e cpara o
funcionamento desta dissertacdo, e que é bastante camamaace estudado: os
homens, para exercerem plenamente suas funcOes, dewaider esta imagem de
conquistador ativo, enquanto as mulheres caberia a fulgdlevotamento no espaco
do lar, isso com uma boa dose de masoquismo, 0 que pagé&dmale a violéncia
disciplinadora dos homens contra estas. Assim, 0 guetaesao trés destinos diferentes
para trés posturas masculinas que estabelecem relacOesede, gémbém distintas,
com mulheres brasileira. Jodo Romdao, Miranda e JerOmsi@iao trés personagens
masculinos e estrangeiros que tém seus destinos regdadts varias circunstancias,
por sua postura de convivio com suas companheiras, o queogeneais adiante no
item 3.5.

No intuito de esclarecer ainda mais essa nocao do lmascanquistador, que
se afirma pela dominacdo do sexo oposto, Elisabeth t®adins permite mais uma
analise retrospectiva sobre como se formou essa perfoe masculina de dominacao:
“A identidade masculina esta ligada ao fato de possuir, penetrar, dominar aéirsar,
se necessario pela forca. A “normalidade” e a identidade sexual estdo inscritas no
contexto dalominacdo da mulher pelo homem.”***

Notemos que os debates tedricos acima utilizados sao eastmentes se
comparados ao romance analisado, mas ainda assim peresit@belecer uma critica a

partir deles, ora, do ponto de vista do critico literario,ntesmo do pesquisador de

143 BADINTER, ElisabethlUm Amor Conquistado:mito do Amor MateriNpbva Fronteira, 1985. p. 332.
144 BADINTER, Elisabeth XY Sobre a Identidade Masculingio de Janeiro: Nova Fronteira, 1993. p.
99.
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género, devese balizar no que ha de mais proficuo da teoria para anaéisanbjeto de
estudo, nesse sentido, se faz muito coerente um olinaspectivo sem abandonar os

novos horizontes de discussao do tema.

3.3 - A mulher no romanceO Cortigco

A narrativa de Aluisio Azevedo reserva as mulheresimasomo a outros tipos
sociais, uma figuracdo animalizada, bastante caricatGmitudo, para além deste
reducionismo, é preciso notar a andlise sadiaautor. E notavel na narrativa que as
descricdes das mulheres séo feitas balizadas em ca@gies nao somente fisicas ou
psicolégicas, mas sobretudo morais, denotando a visaondesociedade em que a
violéncia entre os géneros nao era apenas fisica,rarabta aconteca frequentemente:
a agressao moral merece destaque no sentido imprimplohacaos corpos.

Em uma narrativa em que o determinismo da natureza asbpersonagens €
guase total, percebe-se também que esta natureza exereg@wmndisciplinadora sobre
as mulheres, no sentido de refor¢car um cédigo socialgperada mulher feminilidade
(entendasesubmissao e maternidade).

Outra nocdo que merece destaque na narrativa diz respeigm ata violéncia
fisica, que parece legitimada quando empregada pelos homarsyrgea mulheres ou
mesmo contra outros homens; assim a violéncia fisisatéigada na acdo dos homens

pois estes carregam em si uma carga disciplinadora. Nstemo

(...) caso se falasse de muatuas agressdes conjugais, o codigal cultur
hierarquico inscreve essas agressfes em um quadro de relacdes d
violéncia, pois sO as agressfes masculinas se sustentam ai como
disciplinares e, portanto, violentas, porque retiram dieigade do

revide!*®

Nesta perspectiva, existe um codigo social de postura daquidalade sobre
os corpos das mulheres. Quando este codigo ndo € segaide,regra, incide sobre as

mulheres alguma forma de punicdo, seja fisiganoral. Embora esse cddigo social

S MACHADO, Lia Zanotta; MAGALHAES, Maria T. B de. Viéncias conjugais: os espelhos e as
marcas. In: SUAREZ, Mireya; BANDEIRA, Lourdes (OrgsVioléncia, género e crime do Distrito
Federal.Brasilia UnB, 1999, p. 221.
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incida também sobre os homens, o que se percebe aodamguorativa é que o mesmo
€ muito mais rigido quando se trata de uma transgregséurfa.

Outra caracteristica a se destacar é a oferta de wabalte universo, que
também se da de maneira desfavoravel as mulherestidosge que estas quase nunca
acumulam dinheiro por fruto do trabalho, cabendo-lhe $86és de pouco ganho, como
lavadeiras, cozinheiras, etc.

Porém, a questdo do trabalho se mostra urgente, poispidsia depende o
sustento, uma vez que poucas contam com seus companheird) ggatém, para
arcar com os custos de uma morada, precisando se ermoegabalho para garantir a
sobrevivéncia. A personagem Rita Baiana, durante umgdidbom seu parceiro, o

capoeira Firmo, informa:

- E que é preciso puxar por ele, filho! Ponha-me eu a dormiee
ver do que como e com 0 que pago a casa! Ndo ha de seraquen o
levo daqii **°

Com criatividade, algumas mulheres conseguiam alguma, sa#® sempre
temporaria, como por exemplo, as amas de leite, queigodamamentar algum filho

da elite. E o caso da personagem Leocadia:

“Olha, pediu ela, me faz um filho, que preciso alugar-me de ama de
leite...Agora estdo pagando muito bem as amas!”**’

As mulheres restavam poucas oportunidades de trabalhajas &das mal
remuneradas. Dentro desta perspectiva, duas possibilidadepdnesian para elevar-
se economicamente: o0 casamento com homens da classesuga prostituicao.

A personagem Pombinha, moca donzela, com chance de bomeoc&sa
precisava, para casar-se, primeiro, atingir a puberdadeala® estava atrasada,

causando imensa aflicdo na méae:

Tinha o seu noivo, o Jodo da Costa, mogo do comércio, estimado do
patréo e dos colegas, com muito futuro, que adorava e conlesca
pequenita, mas dona Isabel ndo queria que o casamentesse fiz. E

146 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p.90.
147 |dem, p. 100.
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gue Pombinha, orcando j& pelos dezoito anos, ndo tinha @agdaa
natureza o cruento tributo da puberdatfg...

O narrador continua:

No entanto, coitadas! Daquele casamento dependia a&ldelkc de
ambas, porque o Costa, bem empregado como se achava ene casa d
um tio seu, tencionava, logo que mudasse de estado, restituseu
primitivo circulo social*

Neste trecho, notamos que o narrador se refere a irdstituseu “primitivo
circulo social”, disto, podemos sugerir que estas duas personagens ja pertenceram a
melhor nivel social, estando momentaneamente no cquticalguma infelicidadeu
azar da vida. Portanto, a virgindade de Pombinha s6 pode @pg@anto moeda de
troca em seu casamento porque esta (mesmo se enconttendonbiente de pobreza
gue nao tinha por habito o casamento formal) carregawadicdo burguesa de
casamento.

Quando finalmente, a moca atinge a puberdade, que ir4 ptasibitiasamento

dos noivos, a mae da noiva ndo consegue esconder adafgdici

Bendito e louvado seja 0 nosso senhor Jesus Cristo! Exclamou ela,
caindo de joelhos defronte a menina, erguendo para Deus @ rasto
maos trémulas.

Depois abracou-se as pernas da filha e, no arrebatamenta de
comocdao, beijou-lhe repetida vezes a barriga e pareciardoeijar
também aquele sangue abencoado, que Ihes abria os horidantes
vida, que lhes garantia o futuro; aquele sangue bom, que diescia
céu, como a chuva benfazeja sobre uma terra esterifiedaiaeca.

O seu empenho era pbér o Jodo da Costa, no mesmo instante, ao
corrente da grande novidade e marcasse logo o dia casaméfito(..

Assim como o0 casamento, a prostituicdo se constibmmoc saida para a
subsisténcia e sobrevivéncia em uma sociedade patriarestravista que oferece
poucas posicées de trabalho para o elemento feminino.vidpdeom base no
movimento do romance de Aluisio Azevedo, percebemos que #atyigd®, de certo
modo, figura oferecendo mais liberdade a mulher do que o calsarotereceria
contudo, trata-se de uma liberdade relativa, pois estadsald certamente recriminava

tal conduta. No romance, Leonie € uma prostituta de luxo cuenme@isa lidar com

148 | dem, p. 46.
149 Ibidem.
150 |dem, p. 157.
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excessos de homem nenhum. Aluisio Azevedo constroi gona fieminina, que apesar
de receber uma carga moral pejorativa para os paranmatgogla sociedade do fim do
século XIX, pode transitar através das classes sop@iém o faz de forma marginal
pois n&o é aceita em nenhuma delas. E interessamalassjue, o escritor néo precisa
puni-la no final do romance, com a morte prematura, amoae enlLuciola(1862) de
José de Alencar, demonstrando que Aluisio ndo carrega raanmesral que fazia o
roméantico José de Alencar oferecer um final tragico pgmastituta na sua obra.

A prostituta nO Cortico apresenta uma diferenca em relagdo aos outros
esteredtipos femininos, posto que era empreendedora densajresacteristica muito
rara para as perspectivas. Passeia com a mesma propriedameelos saldes da
burguesia, pelos teatros, quanto no cortico, quando vairvésitdilhada, porém esta
aparente tranquilidade ndo é devaoma tolerancia daquela sociedade, e sim pela sua
discricdo. Devemos ressaltar, porém, que essa liberdadeeqoe lusufrui, deve-se nédo
somente ao capital que acumula, mas também aos envaleswgre estabelece com os
representantes das altas camadas da sociedade. Nocaowgrgegom a conceituacao
da prostituta de elite no Rio de Janeiro do século XIxhdtoriador Luiz Carlos

Soares:

(...) freqientadas somente por aquelas pessoas que podéurretri
seus favores com generosidade, moram isoladas, em casas de sobrados
decentes e bem ornadas, vivem em tal ou qual opuléncégam tom

todo o primor da moda; olham com desprezo para as suas
companheiras que estdo em escala inferior, e afetam em puitliap

de honestidade que dificilmente deixa transparecer a fealdasieade
conduta. Esta ordem de mulheres porta-se em geral com deeéacia,
trato freqiente que tem com pessoas de uma educacéadddies

faz adquirir certo grau de cortesia, de cultura, e de urbdaiem suas
maneiras e seu falar: ndo se encontra nelas a desenvoltespajo
imodesto, a torpe lascivia das ordens inferiores; jamais teequée

em sua casa se congreguem os libertinos para representaresnde€ena
devassidao e vivendo sempre na maior tranguilidade, ndo ddeam

as autoridades nem ofendem ao pudor com ac¢bes escandfilosas.

O poder e o0 padrao de vida de Leoni pode ser também observeshgda das
pessoas do cortico para com ela. Notemos o seguinte ttaghersonagem Rita Baiana
se referindo a Leonie, onde é realcaddiberdade’ desta mulher prostituta de elite em

relacdo a mulher casada:

'*! SOARES, Luiz Carlos. Rameiras, llhoas, Polacasprostituicdo do Rio de Janeiro do século XIX
Sao Paulo, Editora Atica, 1992.p. 26.
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Nao sei filha! Pregava depois a mulata, no patio, a wmgpanheira;

seja assim ou assada, a verdade € que ela passa muito bera ée bo
nada lhe falta: sua boa casa, seu bom carro para passey; settro

toda noite; bailes quando quer, e aos domingos corrida, regatas,
pagodes fora da cidade, e dinheirama grossa para gastta! &éao

gue afianco é que esta ndo esta sujeita, como Leocaditas, ca
pontapés e cachacdes de um bruto marido! E dona das suas ac¢desllivre
como o lindo amor! Senhora do seu corpinho, que ela sé erdrega
quem muito bem Ihe der na venéta!

Sobre as mulheres do século XIX, ndo se pode dizer quegsadzavam na
condicdo de assalariadas, porém, dia apds dia precisaimrantar sua sobrevivéncia,
mesmo que contrariando a expectativa social, semprersmaavam, seja lavando
roupas, cozinhando, fazendo e vendendo doces e salgadosydogrpiestituindo-se,
empregando-se como domésticas, sempre davam um jeito eleatthins trocados.
Porém, ndo passavam distd.

Cabe analisar que, em alguns casos, o trabalho puram&otgarantia o
sustentoa exemplo da personagem Bertoleza, escrava enganadaaespmr Romao,
apesar de ser fundamental para ascensdo do portugués. Na védandesa faltou
trabalho, porém, apesar de ser uma das personagens guiataiha, ndo consegue
nem mesmo garantir-se bem na trama.

Com efeito, defront& dificuldade de realizacdo material, essas mulheres, em
regra geral, s6 poderiam sonhar com melhorias na d@maiconémica e social via
casamento com algum pretendente da elite, ou atravésogttyigdo. Quantoa
prostituicdo, podemos também ressaltar qu@ @ortico ela ndo é explorada de forma
muito variada, apenas a prostituicdo de elite. Seaateos aos estudos da mulher ja
publicados, a exemplo da olivaulheres pobres e violéncia no Brasil urbame Rachel
Soheit, perceberemos que a prostituicdo, em geralesemiava uma atmosfera de

degeneracdo morad,por isso, sofria grande repressao policial.

3.4 - Lesbianismo e menstruacao no romance

152 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p.121.
153 SOIHET, Rachel.“Mulheres pobres e violéncia no Brasil urbano”. In: Historia das mulheres no
Brasil. Priore, Mary Del.(org). 7 ed. Sdo Paulo: Contexto, 2004. p. 379.
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A brutalidade verbal empregada no texto de Aluisio Azevedohetambém,
o tema da menstruagédo e do homossexualismo femininezTaltematica tenha sido
apresentada pela primeira vez eanjoie de Vivrede Emile Zola, e, inspirando-se mais
uma vez neste, Aluisio Azevedo incluiu em sua obra &stedo fisioldégica téo
subversiva para os padroes de sua época. Na narrativa da Zdwastruacdo de uma
personagem chamada Pauline Quenu vem anunciar sua reyeagas coisas belas do
mundo natural, numa possivel revisdo naturalista do cordeibelo. Contudo, na obra
de Aluisio Azevedo o fato se da com tons diferentes;ioglado a natureza selvagem
do Brasil, que a tudo mais no romance parece influenciannfnCandido assinala

mais esta diferenca entre os dois autores:

Aluisio ndo apenas se afasta por este gosto pelo aspechveladals
fungbes fisiologicas, mas altera a relagdo ‘fungdo fisiologica —
manifestacdo ingidual’, incluindo um mediador entre ambas, o

mesmo que dirige o relacionamento geral dos personageatiraza
154

fisica:

Mais uma vez, essa forca natural € representadaamesafiente pela presenca
da natureza, porém, as causas que levam ao despertarsdaagem Pombinha de
Aluisio de Azevedo nao € apenas esta energia selvageniambém a iniciacdo sexual
desta no lesbhianismo, fator que acarreta maior choq® @orticodo que enJoie de
Vivre.

Em suma, o que acontece € que o auto©deortico conjuga dois temas ja
trabalhados por Zola, mas que estéo dispersos em doss ivroenstruacao eba Joie
de Vivree o lesbianismo erana Azevedo os junta em uma s6 obra e relaciona os
dois acontecimentos em um s6 episodio: “(...) e o toque de anormalidade se acentua pela
interferéncia do safismo, que Aluisio adota como solufg&endo uma cruza perversa
entreLa joie de Vivree Nana™**°

Desta forma, levaotrse dois fatores que envolvem o episédio narrado por
Aluisio Azevedo: a forca natural brasileira que atua dendometaférica e o
homossexualismo de Pombinha iniciada pela personagem franpesstituta veterana
de nome Leoni. E ¢ esse ato “desnatural” que marca a maturidade sexual de Pombinha,

pois no dia seguinte ao acontecimento, a moca acaslaahhos, indicando que sua

154 CANDIDO, Antonio.De cortico a corticoln: CANDIDO, Antonio. O discurso e a cidade. S&o Paulo:
Duas Cidades, 1995. p. 126.
155 |bidem.
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primeira menstruagcdo havia ocorrido apds ter envolvidoaserente com Leoni, algo
bem diferente do acontecido espontaneo com Pauline QuemmideZsla. Mais uma

vez citamos as palavras de Antonio Candido:

Mas aqui surge um traco original d'O Cortico, pois a nubilidiele
Pombinha decorre de duas causas diferentes, motivando dois planos
narrativos que resultam em algo mais complexo que o episédio
homdlogo dd.a Joie de Vivrea primeira causa é degradante, abaixo
da realidade natural (o safismo); a outra € redentoimaadela (a
mediac&o da naturezay.

Desta forma, notamos mais uma vez a for¢ca naturarrdietando os rumos da
narrativa, caracteristica com que Azevedo, com muitasenf@darcou sua narrativa.
Neste caso citado, perecebe-se que 0 autor envolve o ep@@ditenstruacdo de
Pombinha com duas motivagdes, seu lesbianismo somado anfiigal do meio
brasileiro, neste caso representado pelo sol. Mais wena Azevedo inspira-se nas
narrativas de Zola, porém oferece um grau de complexidadedgueermite classificar
seu texto enquanto copia. Ao passo que Zola dilui estadtitas em duas obras,
Azevedo busca um entrecruzamento entre elas, ndo m)stama ao episdédio algo

relacionado a realidade brasileira, um determinismo do. me

3.5- Convivio entre géneros, um fator que concorre a consolidacdo do portuggi

no Brasil

A grande trama d® Corticogira em torno da habitacdo coletiva de Jodo Roméao
gue, explorando os moradores miseraveis do cortico,spar ganancia, consegue
enriguecer. Durante o0 seu processo de enriguecimento expdonbém sua
companheira, a negra escrava, mas que se pensava livieleBere assim passa a
almejar subir de classe social. Apds seus esforcosaltmitas e trapacas, finalmente
consegue seu posto junto as elites, mas antes terdidaisee Bertoleza, restituindo-

Ihe a condicdo de escrava, 0 que a leva ao suicidio.

Bertoleza (...) antes que alguém conseguisse alcangada,um so
golpe certeiro e fundo rasgara o ventre de lado a*‘fado.

156 |dem. p.127.
157 AZEVEDO, Aluisio.O Cortico.Ed. Objetivo. s/d. p. 255.
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Roméo precisa se livrar de Bertoleza porque nao podedesceocialmente
ligado a uma escrava. Isto mostra o peso naquela sociedadHagé&s sociais entre
individuos de cor e origem diversa. De fato, Romao ja halaiaejado que Bertoleza

morresse:

Mas afinal, de que modo se veria livre daquele trambolhn&oEse
ter lembrado disso ha mais tempo!

Outro momento da narrativa em que Rom&o contrata um csanpara ajuda-lo

a se livrar de Bertoleza:

- Vocé quer encarregar-se disto? Propbs ele ao companpaiado
ambos a espera do bonde; se quiser pode tratar, que Hieuater
gratificacdo menos ma...

- De quanto?

- Cem mil-réis!

- Nao! Dobre!

- Teréas os duzentos!

- Esté dito! Eu c4, pra tudo que for por, cobro a relaxamenegte,
estou sempre pronto!

- Pois entdo logo mais a tarde Ihe darei, ao certo, o ”onad®no, o
lugar onde ela residia quando veio para mim e 0 mais quetearcan
respeito.

- E o resto fica ao meu cuidado! Pode da-la por despachadal

Roméo pretende casar-se com a Zulmira, filha de outraqua@s, Miranda
Sendo este o principal um dos motivos de Romao quereraede sua companheira

Bertoleza. Abaixo o trech que Romao trata deste casamento:

- € gue...sim, vocé sabe que tenho tratado de seu casamento com
Zulmirinha, la em casa nao se fala agora noutra coigaa.ptOpria

Dona Estela estd a muito bem disposta a seu favor...mas...

- Mas, mas! Vocé ndo desembuchara por uma vez?...Faldiatpoé

(...) E que, respondeu o velho em tom de mistério, vocé deemc

sua companhia...uma crioula que...Eu ndo creio, note-se, mas.

(...) — Sim, que davida! Pode ser um obsticulo sério ao meu
casamentd®

158 |dem, p. 173.
159 1dem, p. 243.
1601 dem, p. 239-240.
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Quanto a Miranda, pai de Zulmira, este que subiu na vida por deeitnte e
depois comprou o titulo de Bardo, sempre foi motivo de anpgjra Romao, que
dedicara seus esforcos para ir mais longe, tornar-smnde. Desta forma, os dois

portugueses que no inicio da trama se rivalizam:

(...) Nunca o tinha visto assim, tdo fora de si, tdoocHeirepeldes;
nem parecia aquele homem inalteravel, sempre calo e netddic

E ninguém seroa capaz de acreditar que a causa de tud@isso e
o fato de ter sido o Miranda agraciado com o titulo ded34ta

Nos capitulos derradeiros da narrativa jA podem estreéas lacos, neste
sentido se identificam, propiciando o casamento de Bamé Zulmira, contudo, essa
identificacdo s6 tornou-se possivel pela ascencadetoa, e principalmente, social de
Romao.

Em resumo, este seria 0 eixo principal da @é»r@ortica contudo a obra néo se
refere apenas a vida de seus personagens, possibilitaledio sebre a constituicdo da
nacao brasileira, representando a miscigenacao cudtuaalal, como ja foi afirmado

Observemos quaspersonagens principais que bastam para fazer um resumo da
obra, ndo sdo suficientes para contar a histéria de Roéao, ou da representacdo da
consolidacdo da elite brasileira. E preciso recorrerexcluidos que os cercavam, pois
estes sdo quem acompanharam sua historia. Nesse semtdthea no universo d®
Cortico preserva sua atuacdo na maneira como permeiam o a@ossdderentes tipos
de portugueses ao Brasil, interferindo diretamente na wlarsada portugués, que a sua
maneira estabelex@n relacdes com estas mulheres, privilegiando as relagdgénero
também como responsaveis por selar o destino de st@neiasem terra brasileira.

No quadro do cortico, onde os portugueses, em ultima instamaod sao eles
préprios, mas sim as elites que representam, as mullaenbem acabam por carregar
certa significancia na histéria da formacédo do BrasijaMes o que as personagens
apresentam em particular na suas relacdes com 0s portsigoes® € apresentada a
reacao de cada uma, e como essas relacdes definem adfuppsaugués.

Jodo Romao aparece no romance como o capitalista pjloezea tudo e a todos,
a verdadeira imagem da avareza, que esta sempre a maquinarddaenriquecimento.

Segundo o narrador, referindo-se este:

181 |dem, 128.
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(...) uma convicgdo de quem tudo pode e tudo espera da sua
perseveranca, do seu esfor¢co inquebrantdvel e da fecundidade
prodigiosa de seu dinheiro, dinheiro que s6 saia de suas unhas para
voltar multiplicado. (...) Aquilo ja ndo era ambic&o, enga moléstia

nervosa, uma loucura, um desespero de acumular; de reduza tudo

moeda*®?

No inicio da narrativa, junta-se com a escrava Bewdolgue por longo periodo
vai lhe acompanhar, pois Romdo ganhou sua confian¢ca quando difgiria-la. A
postura deste patricio frente essa terra € de trabalho értrapacas para conseguir seus
objetivos, trabalho que também explora de sua parcetarda.

Desta forma, Jodo Roméo estabelece-se com Bertelgzdarando-a, quase que

sugando-lhe a forga vital.

(...)e a Bertoleza, sempre suja e tisnada, sempre sem doenimgju

dia santo, la estava ao fogao, mexendo as panelas e enchendo os

pratos-®®

Esta disposicdo dos dois perdurara por boa parte do ronwureste todo o
processo de enriquecimento do portugués, a negra 0 acompard@esaede pensar-se
livre, trabalhava como escrava. E a prépria represedtade da escrava, e Romao, seu
senhor branco. Entretanto, quando Roméao sente a nedesdelaudar de habitos para
melhor se enquadrar nas estruturas da elite, percebe cgioéeBe ndo mais lhe faria
bbénus, pelo contrario, acabaria por lhe entravar @anado. A semelhanca da narrativa
com a consolidacdo da elite colonial através do tratmhmgulsério escravo ndo € pura
coincidéncia.

Cabe assinalar que esta disposicdo entre os dois pasné@ essencial na
acumulacdo de capital que Romao necessitou para ascemiaimente. Porém,

enquanto ele ascende, surge a diferenca entre ambos:

Bertoleza € que continuava ha cepa torta, sempre a nmEui
suja, sempre atrapalhada de servigco, sem domingo nem diaessiato,
em nada, em nada absolutamente, participava das novasgetali
amigo; pelo contrario, & medida que ele galgava posigéialsa
desgracada fazia-se mais e mais escrava e rasteira.@oao Rubia,
e ela ficava ca embaixo, abandonada como uma cavalgielgree ja

n&o precisamos para continuar viagé.

152 | dem, p. 26.
163 |dem, p. 70.
164 1dem, p. 178.
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E ainda maispara Roméao, nao bastava abandonar a mulher que lhe seweal
j& ndo quer levar consigo, ele precisa apagar essa andadeu passado, reinventar sua

historia, para, com mais legitimidade, assumir a posic&@titdeVejamos:

Jodo Roméo, com efeito, tdo ligado vivera com a cri@itanto se
habituara a vé-la ao seu lado, que em seus devaneios de ambicdo
pensou em tudo, menos nela.

- E agora?
E malucou no caso até duas da madrugada, sem achar funor d&o6
seguinte, a contempla-la de cocoras a porta da venda, al@indo
destripando peixe, foi que, por ocasidao de idéias, lhe acudiu essa
hipétese:

- E se ela morressé?

Nesse passo, Roméo se livra de Bertoleza, denunciacmimaaescrava fugida,
e esta, ndo aguentando tamanha agonia, comete suigjdica & caminho encontra
se livre para que Roméo tornasse-se 0 senhor que sempoal,sondristocrata que
sempre quis ser, e agora o podia, tinha dinheiro suficgan isso, e nada mais |Ihe
pesava negativamenta histéria de sua acumulacdo. Os roubos, a exploracdo
desenfreada de todos, e sua relacdo com uma negra fualfonental para o seu éxito
nao mais existia. Assim, tratou-se logo de casar comiotegrante da classe alta,
Zulmira, filha do portugués Miranda.

Jodo Roméao vai ser coroado visconde apds o suic@i®ettoleza, sendo
legitimado e coroado por uma farsa. Sua historia escondanmunho de furtos e
exploracdo que trilhara, calou-se todo tipo de gente qua Buer existéncia sugada por
este sonho, porém, sem se tornar menos avarento,apdsave da sociedade com
grande louvor.

Outra figuracdo do portugués na obra é o personagem Miranadaem imagem
de estrangeiro que aqui chegou e constituiu riqueza. Pogamé apresentado com o
mesmo éxito do qual goza Romao. Sua diferenca configuna-seaneira como se vé
obrigado a se relacionar para ter acesso a riquea.Rlmmao a adquiriu através de seu
labor e suas exploracdes, exemplificadas na explorded®ertoleza; ja Miranda,
acumulou sua riqueza com o dote do casamento com Exbella-se dizer, entdo, que o
acesso a riqueza de cada um desses dependeu em boa padkcda que

estabeleceram com mulheres brasileiras: o primeirolorxm@lo uma escrava, 0

185 | dem, p. 173.
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segundo, constituindo matriménio com mulher bem dotadaamdid abastada. Em

ambos 0s casos, atuam as mulheres como ponte patigueeimento dos personagens.

Miranda ja comega o romance na categoria de elite.&Nacompanhado seu

processo de acumulacdo, apenas explicado que se casoutetareBsleu-se de um

enorme dote. Miranda é a sugestdo do estrangeiro queeatpuinara senhor antes de

Romé&o, como pegadas de um caminho que o segundo teria que Miterda

representa um modelo de adaptacdo do portugués ao meio uleusdas riquezas da

mulher, que, mesmo adultera, se vé obrigado a aceitamaautar o negocios:

Ainda antes de terminar o segundo ano de matriménio, o Miranda
pilhou-a em flagrante delito de adultério, e o seu prnempulso foi

de manda-la ao diabo junto com o seu cumplice, mas a sua casa
comercial garantia-se com o dote que ela trouxera, unsaoitentos

em prédio e acdes da divida publica, que se utilizava o gasgra
tanto quanto lhe permitia o regime ddfil.

Miranda pertence a uma elite ja consolidada desde o hicromance, porém,

este se percebe em desvantagem a Jodo Romao pela libedamieguista que vé no

patricio. Ele encontrava-se aprisionado pelo matrim@mquanto Jodo Roméao poderia

livrar-se de Bertoleza quando bem fosse necessario. Eadaaguem ressalta a inveja

de Miranda por Romao:

E ainda:

Tinha inveja do outro, daquele outro portugués que fizetarfa sem
precisar de chifres; daquele outro que, para ser maigrés vezes

gque ele, ndo teve de casar com a filha do patrdo, ou dmastarda

filha de algum fazendeiro fregués da casa!

Miranda, que se supunha a Ultima expressdo da ladinagem e da
esperteza, ele, que logo depois do seu casamento, respondendo a
Portugal a um ex colega que o felicitava, dissera quesilra uma
cavalgadura cheia de dinheiro, cujas rédeas um homem fino
empolgava facilmente; ele que se tinha a conta um ifwanc
matreiro, ndo passava afinal de um asno comparado com s#oViz
Pensara fazer-se senhor do Brasil e fizera-se escravoaderasileira
mal-educada e sem escruapulos de virtdtfes.

Feliz e esperto era Jodo Roméo! Esse sim, senhor! Para gase é
havia de ser a vidal...Filho da mée, que estava hojdivém e
desembaragado como no dia em que chegou da terra sem um vinté

166 | dem, p. 20.
157 | dem, p. 31.
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de seu! Esse, sim, que era mogo e podia ainda gozar imoitpe
guando mesmo viesse a casar e a mulher lhe saisse uma ou#ra Este
era s6 manda-la para o diabo com um pontapé! Podiadap@ia

este que era o Brasff?

Sao dois exemplos de portugueses que tiveram sua sartelaeftravés do
sistema de convivéncia com as mulheres brasileiras. itEnsa histéria da relacéo do
portugués com a terra brasileira, esses dois personagegatgm@n, ndo sdo os Unicas
constituir os esteriétipos de portugueses que aqui chegaramiverso dO Cortica
Resta-nos demonstrar o exemplo de Jer6nimo, este que osooubros dois, sonha em
também acumular riqgueza, carregado de espirito empreen&edém, seu destino sera
ainda mais diverso que o destino dos dois ja apresentados.

Pode-se dizer, de maneira ampla, que Jerbnimo € o it@ggale vem aqui
tencionando fazer riqueza, mas nado atinge tal objeticapando explorado como
gualquer miseravel. Ao iniciar sua trama, Jeronimo demorfsita espirito de
racionalidade, ordem e economia, com a existéncia plara erguer-se no Brasil,
dominando o codigo do trabalho, portando-se a imagem de umistangu nos moldes

definidos por Elisabeth Badinter. Notemos o comportaméatlerdnimo

Resolveu abandonar semelhante estupor de vida e atirar-smgara
onde, diziam-Ihe patricios, todo homem bem disposto encontrava furo
(...) Mas néo foram apenas o0 seu zelo e sua habilidage o pbs
assim para frente.(...), principalmente, a grande seléedbe seu
caréter e a pureza austera de seu costtime.

Até entdo, esta personagem apresenta harmonioso casamm sua esposa D.
Piedade, também portuguesa, e nesse sentido, a sua vidaapenalhores costumes
lusos, tudo metddico e rigido. Porém, com o desenvolvimgmtammance, Jerénimo
comeca a apontar sinais de decadéncia desta posturdin@ade conquistador, pois ao
encantar-se pela personagem Rita Baiana, acontecealge como um
“abrasileiramento”, que o iguala a massa de miseraveis que vivem no cortico
simultaneamente desestabilizando sua identidade mascubtoagi@stador

Rita representa, no romance, a exuberancia da anbtasileira, os encantos
irresistiveis da terra quéacando seu “feitico” sobre Jeronimo, o faz sucumbir de sua

economia de conquistador:

18 | dem, p. 32.
189 |dem, p. 65.
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A vida americana e a natureza do Brasil patenteavamsibecis
imprevistos e sedutores que 0 comoviam; esquecia-se de seus
primitivos sonhos de ambicdo; para idealizar felicidades novas,
picantes e violentas; tornava-se liberal, imprevidenteagc@r, mais
amigo de gastar do que de guardar.

E ainda, Roméo esbravejando descontente com traballey@@mo:

Censurou os trabalhadores da pedreira, nomeando o préprio d&rénim
cuja forca fisica o intimidara sempre. Era um relaxamemuela
porcaria de servigo! Havia trés semanas que estava corbron@ma-

toa, sem atar, nem desatar; afinal, ai chegara o domind@o € havia
ainda lascado fogo! Uma verdadeira calcaria! O tal seu Jespnim
dantes tdo apurado, era agora o primeiro a dar mal exeRgidia
noites no samba! N&o largava o rastro de Rita Baiana, eigare
embeicado por eld!

Jerbnimo é o exemplo de portugués que tem seu acessosdoeBrado nao soO
pelo determinismo de meio ou racialas também pela relagdo com a mulher brasileira,
desta vez, na imagem da mulata encantadora. Ao passo gusen&ivolve com Rita
Baiana, mais e mais se torna brasileiro nos costuymesio se percebe diferenca entre

ele e os brasileiros pobres que habitam o cortico. Veajamo

A guitarra! Substitui-a ela pelo violdo baiano, e deu-lheleauma

rede, um cachimbo e embebedou-lhe os sonhos de amante prostrado
com as suas cantigas do norte, tristes, deleitosas, em que ha
caboclinhos curupiras que no sertdo vém pitar as beiras deaestnad
noites de lua clara, e querem que todo viajante que vai pasksn

ceda fumo e cachaca, sem o que, ai deles! O curupmsfdrana-os

em bicho do mato. E deu-lhe do seu comer da Bahia, temparado

o fogoso azeite-de-dendé, cor de brasa; deu-lhe das suas moquecas
encandescentes, de fazer chorar, e habituou-lhe a carne iem che
sensual de seu corpo de cobra, lavado trés vezes ao dia ezta€s ve
perfumado com ervas aromaticas.

Dos tipos portugueses que participam do romance, todos saocigans,
exceto 0 que se abrasileira, mantendo uma relacdo ameens casamento com a
mulher brasileira independente, chamada Rita Baiana. A haraatre o par amoroso
estd em o portugués despojar-se de sua tradicao e a taanditer-se livre da amarra

do casamento.

170 1dem, p.108.
11 1dem, p. 136.
12 1dem, 128.
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Jerbnimo, que ao reencontrar ex-esposa e filha demonsicaréeza de sua
escolha, acaba por transparecer que nao esta tdogedfizpero quanto gostaria, porém,
nao consegue evitar a paixdo por Rita. No ambito da aegpode-se dizer que
Jerdnimo chora pela patria abandonada e, ao mesmo te&wptem forcas para resistir
aos encantos do Brasil (que o atrasam o desenvolvimentdremm) E o que se

percebe na seguinte passagem:

A lembrancga constante da filha e da mulher apoquentagaoom
pontas de remorso, que dia a dia alastravam na sua conscéncia
proporcdo que esta ia acordando daquela cegueira. Oackedgr
sentia e compreendia completamente todo o mal da sua condsta; ma
SO a idéia de separar-se da amante, punha-lhe logo o sangoeedoi
apegava-lhe de novo a luz dos raciocifids.

Quanto a Miranda, guarda sua infelicidade no contrato nwti@in pois, na
medida em que lucrou o dote, perdeu a liberdade. Tristememiea as constantes
desgostos de sua mulher adultera. Chegou no Brasil com pestelesée tornar senhor,
e aaba “escravo” da mulher. Por motivo diferente, Jerdbnimo também tedeatidade
masculina conquistadora desestabilizada, assim tem sew awe®rasil limitado. O

desencontro desse casal pode ser notado no seguint®excert

Odiavam-se. Cada qual sentia pelo outro um profundo desgesjper

pouco a pouco foi se tornando repugnancia completa. O nascimento
de Zulmira veio agravar ainda mais a situacao; pobre eri@mg vez

de servir de elo aos dois infelizes, foi antes um novo isoladosejue
estabeleceu entre eles. Estela amava-a menos do que lhe pedia o
instinto materno por supd-la filha do marido, e este a detegtorque

tinha a conviccédo de néo ser seu'ffai.

Em se tratando de Jodo Roméo, notamos esta infelicidade forte na sua
relacdo com Bertoleza. Porém,seasamento com Zulmira, apesar de ndo aparecer na
obra relatos de como se dera esta relacdo, apontarparsugestao de que nao serd um
matrimdénio baseado na felicidade do casal, e sim maisoninato que este portugués
fecha. Nada muito diferente, diga-se de passagem, do qu&awBrasil oitocentista,
em que 0s casamentos por acordo e interesse, e nao asogteEciam por amor, eram
mais a norma do que a excessao na época. Romao busas s Rscensdo, enquanto

Zulmira parece seguir 0os passos da mae. Portanto, o ques$atee Romao ndo € a

173 1dem, p. 222.
174 |dem, p. 21.
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felicidade amorosa conjugal, mas sim manter sua postura dalmasonquistado+ o
que, para os padrdes de entdo, também era uma formaed¢esder o matriménio
como bem sucedide, para esse é que seria o Brasil.

No entanto, a relacdo mais brutal de todo esse quadro, paraeentre Roméao
e Bertoleza. Perceba-se que o romance comeca e teromnases personagens. No
inicio, o portugués finge alforria-la e estabelece camueh regime de concubinato.
Porém, o destino desta € continuar trabalhando comovasdeafato: porta-se como
escrava, ndo apresenta luxos, ou qualquer questionameatoém Rob sua condicao de
existéncia. Se o inicio desta relacdo parece tragicenuessmesmo é ressaltar que no
desfecho do romance é que esta a consagracao da tragéftinaquiela de Bertoleza,

guando Roméo a denuncia como escrava fugida:

Os policiais, vendo que ela ndo se despachava, desembainharam os
sabres. Bertoleza entdo, erguendo-se com impeto de ania, brav
recuou de um salta e, antes que alguém conseguisse dizajacde

um so6 golpe certeiro e fundo rasgara o ventre de lado &'fado

N&o bastasse o tragico fim de Bertoleza, imposto por Rogsf®mesmo atinge
sua realizagdo maxima, sendo reconhecido pela elite,éatrdeg um grupo de
abolicionistas que surge no romance na imediata sequéaciaorte de Bertoleza.
Estes, vinham trazer-lhe um diploma de socio benemérit

Portanto, o estabelecimento dos portugueses no Bra€ll €ortico€ permeado
pela relacdo que estes estabeleciam com as mulhesésitas, estas, operam enquanto
personagens secundarias, mas fundamentais para a @etinigicesso e consolidacao
do portugués no Brasil. Nestas relacdes dos portuguesesscomlheres brasileirag,
homem estrangeiré que mantém sua postura de conquistador, aquele que é “um ser
ativo, conquistador, em luta com o mundo exterior.”, vence o meio brasileiro, enquanto
0 que nNao possui essa natureza, ou que tem sua identidaddimaadesestabilizada,
acaba por sucumbir socialmente

Mas seja qual for a relacgmrtugués x brasileiradestaca-se a desventura, que
em todas as ocasides se faz presente. Nao ha solucdestaarrelacdes, todos tiveram
de pagar o seu preco. Romdo conseguiu se tornar o ctpitadis posicionado na
sociedade, mas isso nao foi celebrado no romance, pwiascensdo € apresentada

diretamente ligada a queda de Bertoleza, com tons delemdacia irbnica, mostrando-

175 |dem, p. 225.
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nos os bastidores de um dos modos de como 0 sujeitngssitio e pobre se torna
homem de casaca na sociedade brasileira do século XIX.

E, muito embora, a felicidade esteja fora do alcanceel@®nagens masculinas,
ainfelicidade incide ainda com mais forca sobre as persondgemsnas. O convivio
estabelecido entre os géneros gera relacdes marcadavigéhcia, seja fisica ou
moral, por parte dos homens contra as mulheres. Assippragjueses, cujo acesso a
ascencédo social, depende da superacdo das forcas do daeisyperacdo dos
determinismos raciais; depende, sobremaneira, da fayma wai relacionar-se com as
brasileiras.

Nota-se que ndo sdo apenas os determinismos raciaimmeiaeue definem a
consolidag&o do portugués no Brasdmpetem, ou somam-se a estes determinismos as
relacbes de género. Estas relacbes sdo fundamentaiexpdicar a ascencao, ou
depresséao, social dos portugueses. Para além do determdgsmeioe raca, a forca
acumuladora de capital através da exploracdo de tuddos, teepresentada em Joé&o
Roméo, exemplo do padrdo masculino conquistador, supebe&na os riscos que € se
envolver com uma mestiga, ou negra brasileira.

Portanto esta ascencdo depende da exploracdo daseasulBgploracdo que
repousa nas relacdes de génese da no seguinte movimento: “Homem; estrangeiro;
branco; identidade masculina desestabilizadaucumbe socialmente, enquanto
“Homem; estrangeirobrancqQ masculino-estabilizadoexplora a“mulher; brasileira;
negra ou mestica; passivipara atingir riqguezas e conquistas sociais.

Portanto, observamos que as condicBes para 0 portuguéslactquezas e
alcancar prestigio social naquela sociedade de fins ds€le(la partir deO Corticg,
giram em torno da superacédo de determinismos, do me@at Eorém esta ascencao
esta condicionada, sobretudo, a maneira como sdiittelexidas as relacdes de género,
guanto mais a exploracdo se da de forma violenta (n@acdisico e/ou moral), mais

chances de consolidar-se enquanto elite no Brasil agua¥s tera.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estabeleceu-se ao longo desta dissertacdo uma logadmiagem @ Cortico
gue buscou explicar as condigbes mais gerais para, eidaegdentrar nas condicdes
mais especificas que cercam o romance, sobretudo, no qge &anquestbes
metodologicas de analise literéria; questdes da exist&@eiaulher na sociedade
brasileira de fins do século XIX; questdes da existéncia daema partir da narrativa
de O Corticag e como as relacbes de género entre essas mulhesepa@togueses
representados na obra podem lancar luz acerca da @&csogjal do estrangeiro em
terras brasileiras.

Nesta empresa, foram estabelecidas trés preocupacdetaslistnas que nao
deixam de manter nexos entre si. No Capitulo I, fooéservads questbes de ordem
metodoldgica que propiciem a abordagem tedrica dos téstisnais em geral, bem
como o dialogo entre as diferentes areas do conhecingentiadas. Partindo do todo
para o especifico, este capitulo também introduziu esljplatades de abordagem da
narrativa deD Cortica

No segundo Capitulo, esta dissertacao levantou uma ouasaeftrata-se do
aprofundamento no debate sobre as questdes mais pedia@ntemance estudado.
Prosseguiu na estratégia de analisar o todo partindo gseoifico. Foram levantadas
as questdes que envolvem o movimento Naturalista europeubéntaquestdes que
esclareceram como este chegou ao Brasil. Outro ponto HOateddoram as
circunstancias que cercam o romar@eCorticq assim como uma reflexdo destas
circunstancias inscritas na nossa realidade nacionalbd@rantoube destaque uma
analise biogréafica do autor.

No terceiro e derradeiro capitulo, ponto em que o focpedguisa veio a tona,
foram analisadas - a partir das possibilidades oferecidasomance somadas as
guestdes historicas da existéncia das mulheres no Brdsilsd#go século XIX - como
as relacdes de género entre as personagens sao dquasavaxplicar a consolidacéo
social e econdémica do portugués em terras brasileirast&afoi necessario uma visita
as teorias de Género, e ao levantamento das condiedesisténcia das mulheres no
romance.

Deste movimento concluiu-se que o acesso ao acUmulapitale ao prestigio

social por parte do portugués em terras brasileiras dedfinséculo XIX est
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intermediado por fatores levantados pela bibliografia datau superagdo do
determinismo do meio, e superacdo do determinismo r&oaém, soma-se as estes
fatores as relagcbes de género, sendo estas ainda nuss/ade no destino dos
portuguesegara estes lograrem éxito econdmecsncial foi necessario apresentar uma
identidade masculina sélida que pudesse explorar suas comparéesessdotadas da
identidade feminina passiva. Entenda-se como padrdo esperaaoa pdentidade
masculina e femininao século XIX: “(...) 0 homem como um ser ativo, conquistador,
em luta com o mundo exteridf® e “A mulher permanecia passiva, masoquista,
distribuidora de amor no lar e capaz de secundar o maoidalevotamentd®’’

Deste modo, aquele portugués que manteve sua identidade masdadlred es
frente a essas relacdes alcangcou seu objetivo econdémico-sees@lanto aqueles que
tiveram sua identidade masculina desestabilizada frenteradvicocom as mulheres
acabaram por ndo apresentarem ascecado econémida@mocieesmo apresentarem uma
gueda neste sentido. Assim, a consolidacdo econémicaa¢ do@ortugués no Brasil
do século de fins do século XIX perpassa as relacdes degérenbra de Aluisio de

Azevedo mostra-se palco privilegiado para esta percepcao.

176 BADINTER, Elisabeth.Um Amor Conquistado: mito do Amor MaterriRio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1985. p. 332.
Y7 |bidem.
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