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RESUMO

ALMEIDA, Everson Nicolau, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, marco de £D20.
caboclamento da literatura em uma obra terreirizada: cartografias culturais do Brasil
em Caderno de Poesias, de Maria Bethania. Orientador: Angelo Adriano Faria de Assis.
Coorientadora: Roberta Guimaraes Franco Faria de Assis.

O presente trabalho e como objetivo estabelecer uma analise interdisciplinar do livro
Caderno de Poesia@015) de Maria Bethania como uma obra relevante que possibilita a
compreensao dos processos histéricos, sociais e culturais que formaram a sociedade brasileire
Desse modo, ensejamos analisar as representacdes culturais e identitarias que constituem ¢
identidades culturais no Brasil. Para tanto, recorremos a estudos historiograficos, literarios e
interartisticos que nos auxiliaram no processo de andlise do método composicional de Maria
Bethania ao longo de sua carreira e que esta presente de maneira aprim@adarno de

Poesias como uma obra terreirizada a partir do caboclamento das linguagens que a integram.

Palavras-chave: Literatura. Histéria. Caboclamento. Terreirizagdo. Maria Bethania.



ABSTRACT

ALMEIDA, Everson Nicolau, M.Sc., Universidade Federal de Vigosa, March, 2020. The
caboclamento of literature in a ferreirizado work: Brazilian cultural cartographies in
Caderno de Poesias, by Maria Bethania. Advisor: Angelo Adriano Faria de Assis. Co-
Advisor: Roberta Guimardes Franco Faria de Assis.

This master’s thesis aims at establishing an interdisciplinary analysis of the book Caderno de
Poesias (2015), by Maria Bethania, as a relevant work that allows for the comprehension of
historical, social, and cultural processes that formed Brazilian society. Therefore, it is an
opportunity to study the representations of cultures and identities that constitute cultural
identities in Brazil. For such, we drew on historiographic, literary, and interartistic studies that
aided us in the analysis of the compositional method used by Maria Bethania throughout her
career. Such method is present in Caderno de Poesias, a work terreirizado based on the

caboclamento of the languages that compose it.

Keywords: Literature. History. Caboclamento. Terreirizagao. Maria Bethania.
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1 INTRODUCAO

O cenério artistico e intelectual brasileiro € composto por varios representantes
gue, através de suas producdes, buscam compreender a complexidade étnica, social e cultur:
do pais. A intérprete Maria Bethania Viana Teles Veloso (1946), nascida na cidade de Santo
amaro da Purificacdo, no estado da Bahia, € considerada pela critica musical uma das maiore:
cantoras do Brasil. Em suas composicdes e espetaculos, Maria Bethania realiza a mescla de
linguagens distintas e coloca em dialogo formas de expressdes artisticas, pelas quais apresent
suas ideias e representa suas visées a cerca do pais, dos sentimentos, da vida. Tal método ¢
composicdo € caracteristico de suas producdes musicais e, mais recentemente, foi ampliadc
para o campo literario, através do lancamentGalderno de Poesias.

Em 2009, Maria Bethéania estrelou o recltaltura de textos e poemas reunidos
no Projeto Sentimentos do Mundpromovido pela Universidade Federal de Minas Gerais.

Em 2015, quando Bethania completou cinquenta anos de carreira, a Editora UFMG lancou o
livro Caderno de Poesiagontendo o0s textos e imagens selecionados pela cantora e que
passaram a integrar a versao impressa da.obra

No ensaioMaria Bethania: intérprete do Brasilque introduz oCaderno de
Poesiasa professora Heloisa Starling afirma que o livro contém uma leitura do pais a partir
da visdo de Maria Bethania. Tal visdo é expressa através de uma estrutura fragmentaria,
fazendo com que&Caderno de Poesiapossa ser considerado um en$alesse sentido,
acreditamos que os fragmentos textuais e as imagens presentes na obra apontam para ¢
processos formadores da sociedade brasileira e para as representacdes artisticas do povo, d
culturas e das identidades nacionais. Levando em conta esses aspectos, ensejamos realiz
uma andlise da obra através de um estudo comparativo entre literatura e historia, com a
finalidade de compreender a maneira pela qual Maria Bethania interpreta Brasil por meio de

sua tessitura autoral.

1 O Caderno de Poesidsi idealizado por Maria Bethania em conjunto com os pesquisadores Heloisa Starling
Wander Melo Miranda e pelo artista grafico Gringo Cardia. As imagens néo estavam preseti¢a edoram
adicionadas a composi¢cédo de Bethania para a producgéo da obra impressa.

2 Os conceitos de autoria, fragmento literario e ensaio foram desenvolvidosjeto deiniciacdo cientifica
(PIBIC-CNPqg) BRASILIDADE MESTICA EM FRAGMENTOS: UMA ANALISE DO CADERNO DE
POESIAS, DE MARIA BETHANIA, realizado na Universidade Federal de Lavras e posteriorimente
transformado em trabalho de conclusédo de curso sob o seguinteliftulhar ensaistico sobre brasilidades:
autoria e fragmento em Caderno de Poesias, de Maria Bethanibos orientados pela Prof2. Dr2. Roberta
Guimaraes Franco Faria de Assis (DEL-UFLA).
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O atual confronto entre posicdes ideoldgicas contrarias e suas implicacdes nos
discursos veiculados pelos meios de comunicagéo nos leva a refletir sobre a histéria do Brasil.
O Caderno de Poesiasem sua dimensdo literaria e historiografica, contribui para o
estabelecimento de um debate acerca das questdes nacionais a partir de producdes artistics
gue expressam modos de compreender o pais em sua complexidade constitutiva. Desse modc
a obra contrapde-se aos discursos autoritarios que tentam apagar nossa historia ao diminuir
papel das Ciéncias Humanas, Letras e Artes como campos do conhecimento indispenséveis a
resgate de memodrias individuais e coletivas e de vozes silenciadas.

Abarcando as consideracdes tecidas até aqui, realizamos uma estruturacao prévia
do nosso trabalho, a fim de apresentarmos brevemente nossa proposta de divisdo e conteud
de cada um dos capitulos.

No primeiro capitulo, versamos sobre a relagdo ent@aderno de Poesias
(2015)e o processo de construcédo da identidade nacional brasileira. Para tanto, partimos de
uma breve contextualizacdo sobre o conceito de nacao durante os séculos XVIII e XIX. Neste
percurso, tratamos sucintamente do desenvolvimento do conceito de identidade com o qual
operamos, a fim de compreendermos a formacéo discursiva que esteve atrelada ao papel d:
literatura e da histéria na criacdo de um imaginario nacional durante o Romantismo e o
Modernismo. Levamos em conta o processo de Independéncia do Brasil (1822) e sua relacac
com a edificacdo de um projeto nacional que se valeu do discurso literario e historiogréafico
para a formacao e legitimacdo do Estado e da nacéo brasileira. Nosso foco foi direcionado
para a inauguracdo do IHGB e sua ligacdo com o discurso cientifico de carater étnico-racial e
para a literatura de José de Alencar, Goncalves Dias e Castro Alves e suas reverberacdes n
cenario artistico-cultural brasileiro. Mais adiante, passamos rapidamente pelo naturalismo
cientifico e literario e demos um salto para a Semana de Arte Moderna de 1922 e sua
repercussao no cenario artistico e politico brasileiro. Logo apdés, tratamos do papel da
literatura e das artes na reflexdo e reformulacdo da identidade nacional na primeira e na
segunda fases do Modernismo, fazendo um recorte que atenda a nossa proposta, para depo
abordarmos a mudanca de paradigma no discurso historiografico a partir de obr&asamo
grande & Senzalg1933) Raizes do Brasi{1936) e Formacdo do Brasil Contemporaneo
(1942) Desse modo, realizamos um recorte que julgamos pertinente, a partir das leituras
feitas para a viabilizacdo deste capitulo, uma vez que selecionamos autores e obras

considerados fundadores do pensamento brasileiro. Por fim, trata@ademo de Poesias
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como uma obra que esta inserida dentro de uma tradicdo literaria, artistica e historiogréafica
que interpreta o Brasil a partir de seus quadros sécio-histérico-culturais.

Dando seguimento ao nosso trabalho, no segundo capitulo, retomamos algumas
guestdes histéricas da vida e da carreira de Maria Bethania para chegarmos ao
desenvolvimento do método composicional que ela aprendeu com o diretor de teatro Fauzi
Arapi. Acreditamos que é pelo fato de os textos literarios estarem sob a forma do fragmento
gue a composicao de Bethania pode ser lida como um ensaio, pois a autora utiliza-se das
fraturas que ela mesma realiza nos textos para dar segmento a sua tessitura autoral. Send
assim, relacionamos 0s conceitos anunciados acima ao conceittertextualidade com
base nas propostas de Valentin Volochinov (Circulo de Bakhtimjlamismo e Filosofia da
Linguagem(2017) Julia Kristeva enintroducao a Semanalig@012) e Tiphaine Samoyault
emaA intertextualidad€2008) A partir do desenvolvimento do conceito de intertextualidade e
de sua relacdo com os estudos literarios, aproximamos 0s elementos textuais presentes ni
Caderno de Poesiapoemas, cancles, textos ficcionais, imagens) a fim de compreendermos
o modo pelo qual a interligacdo de fragmentos literarios possibilita uma relacao intertextual e
discursiva sobre uma visao particular de Brasil. Desse modo, utilizamos o conceito de
desenquadramenta@unhado por Jacques Aumont na oBramagem (2002)o intuito de
analisarmos o redimensionamento dos elementos pictéricos ao longo do livro. Abarcando
essas questdes, discorremos sobre as noc@gsa®iacaq adaptacdce enquadramentoOs
livros Adaptation and appropriatiorf2006), de Julie Sandersléma teoria da adaptacéo
(2013),de Linda Hutcheon, trazem discussfes importantes sobre 0s conceitos supracitados e
nos ajudaram a analisar o0 modo como Maria Bethania estrutura sua composi¢do pela
utilizacéo (apropriacdo) de elementos textuais ja existentes (adaptacéo).

No capitulo 3, realizamos uma andlise dos quadros sociais e dos sujeitos
representados nos textos utilizados por Bethani&€aderno de PoesiasAo longo deste
capitulo tratamos dos fragmentos textuais e das imagens em conjunto, pois € pela jungéo
desses elementos da linguagem que Bethania constroi ndo somente sua obra, como tambér
seu discurso ensaistico. Nesse sentido, tomamos o0 conceitonutteeulturalismo
desenvolvido por Stuart Hall efda diaspora(2003) estabelecendo assim um ponto de
encontro entre os elementos composicionais e uma possivel leitura do ponto de vista tematico
do Caderno de Poesiad.evando em conta todas as discussdes anteriores, realizamos uma

leitura doCaderno de Poesiasob a otica dos conceitos @ereirizacdoe caboclamentoOs
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referidos conceitos foram cunhados pelos pesquisadores Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino na
obraFogo no mato: a ciéncia encantada das macunfB@48) Esses conceitos remetem as
visdes e imagens do Brasil a partir do cruzamento de matrizes étnicas e culturais distintas e
gue sdo postas em relacdo. Ao que acreditamos até o presente momeatiermmo de
Poesiasé um produto cultural hibrido, pois nele estédo intercruzados elementos distintos da
linguagem que em muito representam o carater mestico das culturas brasileiras. E ness:
encruzilhada de linguagens e representacdes que acreditamos que Maria Bethania desenha e
sua obra umaartografia étnico-cultural da nagdo em que estdo contidos os discursos sobre a
multiplicidade étnica e cultural de nosso pais. A autora ndo soé transita pelas linguagens que
compdem a nossa cultura, como também nos faz transitar pelos interiores do Brasil e nos
apresenta a multiplicidade de faces que integram o quadro nacional. Ou seja, pelos fragmentos
textuais e pelas imagens, Bethania forma um todo esteticamente organizado em que estac
representadas as multiplas identidadasabocladasem uma obraerreirizada ndo sé do

ponto de vista sincrético-religioso, como também do ponto de vista multicultural.

Com esse trabalho, tivemos como realizar uma interpretagdaderno de
Poesiascomo uma obra na qual esta expressa a visdo de uma obra terreirizada, através de
composicdo hibrida de sua estrutura e de seu tema. Em nossa pesquisa, levamos em quest:
aspectos literarios e historiograficos, a fim de estabelecermos uma relacdo com a tradicao de
intérpretes da nacgéo, pois acreditamos que a obra de Maria Bethania esta inserida ness
tradicao e seu livro possibilita o estabelecimento de novas reflexdes sobre o Brasil.

3 Desenvolveremos este conceito a partir das consideragfes de JesuUs Martin Barbew Qifécitiv de
cartégrafo: travessias latino-americanas da comunicacao na cu(s@ Paulo: Editora Loyola, 2004).
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2 A FORMACAO E INTERPRETACAO DA NACAO: DIALOGOS ENTRE
LITERATURA E HISTORIA

Neste capitulo, versaremos sobre o processo de construcdo da identidade nacional
brasileira e sua relagdo comGaderno de Poesiadara tanto, partiremos de uma breve
contextualizacdo dos processos de formacao do conceito de nacdo durante os séculos XVIII €
XIX. Neste percurso, trataremos sucintamente do desenvolvimento do conceito de identidade
com o qual operaremos, a fim de compreendermos a formacéao discursiva que esteve atrelad:
ao papel da literatura e da histéria na criagdo de um imaginario nacional durante o
Romantismo e o Modernismo. Desse modo, realizamos um recorte que julgamos pertinente, a
partir das leituras feitas para a viabilizacdo deste capitulo, uma vez que selecionamos autores
e obras considerados fundadores do pensamento brasileiro. Por fim, trat€@adsrioo de
Poesiascomo uma obra que esta inserida dentro da tradicao literaria, artistica e historiogréafica

que interpreta o Brasil a partir de seus quadros sécio-histérico-culturais.

2.1 A formacéo de um discurso: nacédo e identidade nacional

Com o intuito de compreendermos o processo de organizacao do Brasil enquanto
pais independente de Portugal e de como tal processo se valeu da criacdo de um discurst
literario e historiografico nacional para implantar no imaginario coletivo a consciéncia de
unidade, discorreremos brevemente sobre a ideia de nacdo, enquanto conceito desenvolvidc
em meio as transformacdes politicas, econdmicas e socioculturais iniciadas sob a influéncia
do lluminismo e da Revolugéo Francesa (1789-1799).

O escritor francés Ernest Renan atribuiu ao que chameurdgpio espiritualo
sentimento que une uma determinada comunidade em torno de valores que transcendem a
territorialidades e elementos culturais como lingua e religido. Em suaOoljee € uma
nacao?(1882) Renan sustenta a tese de que a nacao é resultado de uma constru¢ao simbolice
gue une os individuos pelo jogo de lembrancas e esquecimentos, formando assim o sentido ds

vida em comunidade. Nesse sentido, o autor acredita que “a existéncia de uma nagdo € [...] um
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plebiscito de todos os dias, como a existéncia do individuo é uma formagdo continua da vida”

(RENAN, 1997, p.174). Assim, o agrupamento de individuos com interesses comuns é crucial

na formacdo de uma nacdo e sua estruturacdo se efetiva por meio de lemérancas

esquecimentos, formando um quadro memorial responsavel por legitimar e direcionar as

acOes de um grupo.

O historiador estadunidense Benedict Anderson considera as na¢des como

comunidades imaginadas, dotadas de soberania e delimitadas por fronteiras. Na introducao &

edicdo brasileira da obr&€omunidades Imaginadasgde Anderson, a antropologa Lilia

Schwarcz (2008) resume os trés tracos que definem uma nacéo de acordo com a formulacac

proposta pelo autor:

Uma nacdoé limitada, uma vez que apresenta fronteiras finitas e
nenhuma se imagina como extensdo Unica da humanidade. Ceéntudo,
também soberana ja& que o nacionalismo nasce exatamente num
momento em que o lluminismo e a Revolugao estavam destruindo a
legitimidade dos reinos dinasticos e de ordem divina. Por fim, nacdes
sdo imaginadas comocomunidades na medida em que,
independentemente das hierarquias e desigualdades efetivamente
existentes, elas sempre se concebem como estruturas de camaradagem
horizontal. Estabelece-se a ideia de um "n@s" coletivo, irmanando
relacbes em tudo distintas (SCHWARCZ, 2008, p. 12 - grifos da
autora).

Anderson considera que o periodo pos-lluminismo se consolidou em meio a uma

série de mudancas na estruturacdo da sociedade e em sua representacdo. Tais alteracdes r

modos de vida influenciaram de maneira direta a compreenséao e a representacao da realidade

gue passou a ser concebida de modo ajustado aos cenarios nacionais que eram pintado:

privilegiando a ideia de unidade em torno de valores comuns. Schwarcz sublinha que

Anderson substituiu as divisdes cronologicas e a ideia de simultaneidade dos fatos historicos e

passou a operar com temporalidades que remontam aos mitos de fundagdo das nacdes

incorporando assim,

p. 12-13).

0s mitos de fundacao das nagbes em seus estudos (SCHWARCZ, 2008

O filésofo indiano Homi Bhabha (1990) sustenta a ideia de que as na¢cdes podem

ser consideradas como narrativas, devido a sua génese mitolégica que se atualiza através d
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imaginacdo e da memoaria. Desse modo, para Bhabha, a imagem de uma nacaocémerada
base em valores pretendidos e € executada enquanto ideia politica e historica através de

praticas culturais, dentre as quais a literatura se encontra. Assim, o autor afirma:

Tal imagem da nacdo - ou da narracdo - pode parecer
desesperadamente romantica e excessivamente metaforica, mas € a
partir dessas tradicdes do pensamento politico e da linguagem literaria
gue a nacao surge como uma poderosa ideia histérica no Ocidente
(BHABHA, 1990, p. 1j.

Sintetizando as proposicées de Renan, Anderson e Bhabha, podemos considerar
gue a nacdo € uma construcdo imagindria, ideolégica, que se materializa nas praticas
cotidianas que visam atualizar um conjunto de préticas legitimadas por seus mitos de
fundacgéo, a fim de garantir a unidade e estabilidade social em torno do discurso sobre uma
determinada identidade. Esse discurso € composto por uma série de narrativas que perpetuar
memorias e esquecimentos, congregando sentimentos e valores comuns difundidos pelos
idealizadores de um dado projeto nacional. Nesse sentido, cabe dizer que tal formulacédo de
uma ideia de nacdo s6 pode ser efetivada e mantida por uma estrutura de poder, que €
Estado.

Com vistas a dar sequéncia aos projetos nacionais, era necessaria a aplicacao de
ordem social. Para tanto, o Estado, enquanto estrutura de representacdo do poder, se valeu ¢
forca repressiva que legitimou sua atuacao sobre os agentes da populacéo discordantes de se
interesses. De acordo com o0 socidlogo Zygmunt Bauman (2005), a juncdo entre Estado e
nacédo foi o que possibilitou 0 uso de medidas de exclusédo para dar coesdo ao tecido social
muitas das vezes valendo-se do uso da forca para concretizar o projeto de subordinagcédo de

seus individuos. Bauman explica essa relacdo nos seguintes termos:

Estado e nacdo precisavam um do outro. [...] O Estado buscava a
obediéncia de seus individuos representando-se como a concretizacao
do futuro da nacéo e a garantia de sua continuidade. Por outro lado,

4 No original: “Such an image of the nation — or narration— might seem impossibly romantic and excessively
metaphorical, but it is from those traditions of political thought and literagulage that the nation emerges as a
powerful historical idea in theest”. [tradug&o nossal.
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uma nacdo sem Estado estaria destinada a ser insegura sobre o seu
passado, incerta de seu presente e duvidosa de seu futuro, e assim
fadada a uma existéncia precaria. Nao fosse o poder do Estado de
definir, classificar, segregar, separar, selecionar, o agregado de
tradicoes, dialetos, leis consuetudinarias e modos de vida locais,
dificilmente seria modelado em algo como os requisitos de unidade e
coesdo da comunidade nacional. Se o Estado era a concretizacdo do
futuro da nacgédo, era também uma condi¢do necessaria para haver uma
nacdo proclamande em voz alta, confiante e eficazum destino
compartilhado (BAUMAN, 2005, p. 27).

A reunido de individuos distintos e diversos em uma comunidade nacional se
tornou o maior desafio do Estado enquanto instituicdo. Seu projeto de coesao nacional e de
supressdo de interesses individuais passou a exigir que estruturas de vigilancia e repressau
assegurassem a ordem social. Assim, nacdo e Estado estiveram unidos, construindo &
memoria de um passado que se faz presente através da narrativa literaria e historiografica.

mitica e oficial, como afirma Schwarcz (2019):

Histéria e memdéria sdo formas de entendimento do passado que nem
sempre se confundem ou mesmo se complementam. A historia ndo so
carrega consigo algumas lacunas e incompreensdes frente ao passado
como se comporta, muitas vezes, qual campo de embates, de
desavencas e disputas. Por isso ela €, por definicdo, inconclusa. Ja a
memoria traz invariavelmente para o centro da analise uma dimensao
subjetiva ao traduzir o passado na primeira pessoa e a ele devotar uma
determinada lembranca: daquele que a produz. Assim, ela recupera o
“presente do passado” e faz com que o passado vire também presente
(SCHWARCZ, 2019, p. 19-20).

No Brasil, o processo de Independéncia, ocorrido em 1822, efetuou a criagédo de
um pais separado politicamente de Portugal. Na @basil: uma biografia(2015) as
pesquisadoras Lilia Schwarcz e Heloisa Starling ressaltam que diferente dos demais paises d:
América Latina, com excec¢ao a breve experiéncia monarquica do México, o Brasil foi a Unica
ex-colénia latino-americana que apo6s a independéncia manteve como regime de governo uma
monarquia constitucional. Surgiu assim, na segunda década do século XIX, um Império

instalado nos trépicos cercado de paises que ja viviam experiéncias republicanas no restante
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da América Latina. A diferenca entre regimes governamentais e a tensdo que uma monarquia
criava nas recém-proclamadas republicas do continente, exigiu do poder monarquico

brasileiro uma construgcdo discursiva que legitimasse sua heranca sobre o Estado. Além do
mais, era urgente a criacdo de uma identidade nacional integradora das mais diversas
realidades existentes ao longo do nosso territério. Sendo assim, logo nos primeiros anos,
empreendeu-se uma busca por um passado que assegurasse uma construgcdo nacional elogio:
com base em eventos, personagens e simbolos que (re)unissem a comunidade nacione
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 284-285).

O Estado ja existia no Brasil, com todas as suas instituicbes definidas e que, de
certo modo, apés a Independéncia, necessitavam de reajustes. Mas a nacao precisava St
inventada. Do ponto de vista da ordem, era urgente a criacdo de estruturas que sustentassem
nova organizacgdo politica e social do pais, a fim de manter sua independéncia e soberania
Nesse sentido, podemos observar que o pais estava desprovido de instituicbes que
legitimariam tanto a nacdo quanto o Estado. Nicolau Sevcenko (2003) considera a

necessidade de uma reorganizacdo estrutural do pais, uma vez que

Sem possuir propriamente uma nagdo e com um Estado reduzido ao
servilismo politico, o Brasil carecia, portanto, de uma acéo
reformadora nesses dois sentidos: construir a nagcdo e remodelar o
Estado, ou seja, modernizar a estrutura social e politica do pais. Foram
esses 0s dois parametros béasicos de toda a producado intelectual
preocupada com a atualizacdo do Brasil diante do exemplo europeu e
americano (SEVCENKO, 2003, p. 103).

Se de um lado o Estado herdado de Portugal por Dom Pedro | (1798-1834)
precisava de alguns ajustes, a nagéo carecia ser criada para congregar oS povos diSpersos pe
territério nacional em uma comunidade imaginada que seria narrada pela literatura e pela
historiografia oficial. A narracdo do que seria construido visava a formatagao identitaria dos
Brasil, com a finalidade de instituir uma imagem padronizada que seria a representacao do

espirito nacional.
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Assim, a identidade naciofiaho século XIX, configura-se, de acordo com Stuart
Hall (2000), a partir de uma andlise que integrou os estudos de Ernest Renan (1990) e
Thimothy Brennan (1990), como um sentimento de pertenca a uma comunidade imaginada,
ou seja, a uma nacdao, fundada e fundamentada nos princifiesadea desejode viver em
comunidade enemdriasatualizadas e perpetuadas pelas praticas culturais e pelas narrativas.
Ou seja, a criacdo de elementos de representacdo simbolica, que unem individuos diferentes
em uma mesma equacéao, resultou na confec¢cdo de uma imagem integradora e homogénea, e
gue a identidade nacional surgiu como fator discursivo, que legitimou o poder do Estado e
gue fomentou no plano sociocultural a ideia de integracdo dos individuos por aquilo que os
tornava semelhantes (HALL, 2000, p. 57-59).

Para dar seguimento a esse projeto, coube a literatura o papel de criar um passada
mitico para o Brasil, 0 que ocasionou a formatacao de identidades em torno de personagens
criados por escritores no século XIX. Nessa época, a sociedade brasileira era composta
basicamente pelos povos indigenas, colonizadores europeus, africanos escravizados e po
mesticos - frutos de relagdes étnico-raciais. Através de processos de construcdo simbdlica de
realidade no espaco literario, o indigena foi eleito simbolo da identidade nacional, como
referéncia a um mito de origem, questdo que perpassou a escola romantica de forma geral
Desse modo, a imagem de um indio europeizado foi construida como alegoria de uma
nacionalidade auténtica.

Além da literatura, a historia também teve um papel de suma importancia na
narracao do Brasil. A fundacdo do IHGBnstituto Historico e Geografico Brasileiro em
1838 foi um marco na historiografia nacional. O Instituto lancou as bases do modelo adotado
na construcao da histéria do pais. O que destacamos por hora é o papel desempenhado pe
IHGB na recuperacéo e redacdo de documentos sobre a nagcdo, bem como a utilizacao de
métodos cientificistas vigentes no século XIX.

Sendo assim, tanto a literatura quanto a historia foram responsaveis pela
efetivacdo de um projeto que visava a unificacdo nacional através da imaginacdo de um

passado glorioso, que justificava a estrutura o poder do Estado, a0 mesmo tempo em que

5 Retomaremos este conceito de maneira mais aprofundada no capitulo 3, no wlakmios a nocdo de
identidade cultural e multiculturalismo. Por enquanto, interessa-nos a concepdaatideade nacional como
elemento integrador e conformador da nacao.
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apontava para um futuro promissor em beneficio das elites locais. Tratava-se, portanto, de um
esforco coletivo abragado por artistas e intelectuais em inserir no ambiente brasileiro um
espirito de nacionalidade, buscando referéncias no passado colonial e imaginando os mitos de
fundacao inspirados nos povos nativos e na paisagem local.

No item a seguir, discorreremos sobre a funcdo desempenhada pela literatura,

focalizando o papel do Romantismo Indianista na constru¢éo da identidade nacional.

2.2 Entre o mito e o discurso oficial: Romantismo literario e historiogréafico

A formacdo da literatura brasileira se deu através da relacdo dialética entre os
modelos extraidos da cultura europeia e a tematizacdo da realidade americana. Assim,
podemos afirmar que enquanto produto cultural, em consonancia com 0s autores que
apareceram ao longo deste item, suas bases sdo importadas da Europa e possuem alto teor
erudicdo, o que serviu como elemento integrante do processo colonizador através da
imposicéo e celebragéo da cultura dominante.

No tocante a estruturacdo do sistema literario nacional, Antonio Candido, em sua
obraFormacao da literatura brasileira: momentos decisivos 1750-12806) reconhece que
as obras existentes no Brasil até meados do século XVII configuravam alganitestacoes
literarias, mas que essa ocorréncia ndo era suficiente para formar um conjunto literario
autbnomo do sistema europeu. Isso se deve, de acordo com a postulacdo do autor, devido a
fato de essas obras ndo serem representativas de um sistema estético, pois diferentemente ¢
um movimento artistico e filosofico articulado, os escritores produziram obras isoladas no
tempo e no espaco.

Com vistas a compreender o processo de emancipacao da literatura brasileira,
Candido elenca dois aspectos constituintes das producdes literarias do século XVIII, pois,
como dito acima, o autor as considera precursoras de um sistema literario nacional. O
primeiro aspecto sdo os elementos internos das obras como lingua, temas e imagens. C
segundo séo os elementos externos como autores, leitores e obras que juntos cooperaram pa

a formacédo de uma continuidade literaria, construindo assim uma esptea@igio. Em um
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pais carente de tradicdes era necessaria a criagcdo de narrativas que dignificassem a naca
brasileira diante das nac¢des do continente europeu (CANDIDO, 2006, p. 25-27).

Em outro estudo, intitulad&strutura literaria e fungéo histéricé2014), Candido
destaca 0 aspectgenealdgicoda literatura que antecedeu historicamente o movimento
romantico. No referido trabalho, o professor assinala que o carater nobiliarquico dos registros
genealdgicos produzidos em algumas capitanias do interior do Brasil possibilitou a narragéo
dos feitos dos colonizadores e tragou uma linhagem familiar que se pretendia “racialmente
pura”, mas que esbarrava na realidade poligdmica em que viveram os colonizadores com as
mulheres indigenas. Candido acredita que as obras nobiliarquicas do século XVIII contém o
germe do mito da nobreza indigena, o qual afirma ter sido criado para amenizar o impacto
social gerado pelas unifes entre povoadores e nativas. Um exemplo dado pelo ensaista é .
adocao de termos especificos do sistema monarquico portugués ajustados a realidade colonial
como “princesas do sangue brasilico” (CANDIDO, 2014, p. 177-181).

A Independéncia do Brasil ocorrida em 1822 trouxe consigo a necessidade da
independéncia da literatura nacional. Através da forma importada da Europa e a tematizacao
de elementos locais, a literatura produzida em solo brasileiro adquiriu um carater hibrido,
concorrendo ndo soO para o desenvolvimento do nativismo enquanto tema, como também pare
sua emancipacao na qualidade de sistema literario nacfomalnstrucdo de uma tradicdo
literaria autbnoma era indispenséavel para que o imaginario de uma nacao unida em torno do
Estado independente ganhasse forca no interior do Brasil durante o século XIX.

A literatura ocupou um papel de suma importancia para que a consciéncia de um
pais independente fosse alastrada e consolidada no interior do Brasil. A realidade transposte
para o plano literario possibilitou a criagcdo de obras nas quais convivem a imagina¢do mitica
de um pais nascente e a alegorizacdo do meio fisico. Essas obras ajudaram a criar C
sentimento nacional, fomentado a partir da exaltacdo da natureza e das paisagens locais, com
elementos de grandeza, transformacao, civilizagdo. Assim sendo, a literatura desempenhou
aquilo que Candido chamou de funcao histérica, ou seja, as obras literarias serviram ao
projeto estético e politico que objetivava a criacdo de um passado respeitavel para o Brasil
independente (CANDIDO, 2014, p. 177-179).

Grande parte dessa funcdo historica da literatura foi executada durante o
movimento Romantico brasileiro, em sua primeira fase chamada de Indianista, responsavel

por despertar o sentimento patriotico em torno dos mitos de fundag&o do Brasil. Uma das
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preocupacdes dos primeiros escritores romanticos brasileiros com elaboragcédo da realidade nc
exercicio composicional da obra literdria residia na transposicao das caracteristicas julgadas

como verdadeiras expressfes de um espirito nacional, como afirma Candido:

Ser bom, literalmente significava sdirasileiro; ser brasileiro
significava incluir nas obras o que havia de especifico no pais,
notadamente a paisagem e o aborigene. Por isso o Indianismo aparece
como timbre supremo de brasilidade, e a tarefa critica se orientou,
desde logo, para sua busca retrospectiva, procurando sondar o passado
para nele localizar oserdadeiros predecessores, que segundo 0s
romanticos teriam conseguido, gracas principalmente ao pitoresco,
romper a carapaca da convencdo portuguesa (classica) (CANDIDO,
2014, p. 178-179- grifos do autor).

Em decorréncia disso, a literatura ndo s6 possibilitou a edificagcdo de um suposto
passado brasileiro como também estruturou as bases da nacdo por meio da exaltacdo da bele:
da terra, pelo recurso descritivo da paisagem e da idealizacdo e louvacdo ao heroismo dos
indigenas. Candido (2014) frisa que era pela reorganizacdo do mundo real em torno da arte
gue o escritor romantico realizava sua tarefa de construir um sistema de objetos, atos e
ocorréncias adequadas a estrutura da obra. Seu senso de dever patriético residia na exaltacé
constante da grandeza da nagcdo que era construida em conjunto com a literatura nacional
Como expressédo do genuino carater nacional, o Indianismo alcancou seu apice nas décadas ¢
1840 a 1860, tendo como maiores expoentes 0s escritores Goncalves Dias e José de Alencar.

Goncalves Dias (1823-1864) é considerado um dos escritores brasileiros
responsaveis pela consolidagdo do movimento romantico, sobretudo da fase Indianista. Suas
obrasl-Juca Pirama(1851) eOs Timbiras(1857) podem ser caracterizadas pela construcao
das personagens indigenas com base nos arquétipos da cavalaria europeia. Ao discorrer sobt
as caracteristicas das obras de Dias, a pesquisadora Claudia Neiva de Matos (1988) afirme

que

Os indios dos poemas de Goncalves Dias falam e cantam em profuséo
— €é 0 que mais fazem; além de lutar. Esse canto tem o poder de
engendrar um “real” da Utopia que cria raizes no solo da beleza.

Cantar facanhas é estimular a repeticdo dessas faganhas, € preservar a
ordem de coisas onde elas sdo geradas: toda estrutura estética
promove uma estrutura ideolégica (MATOS, 1988, p. 67).
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Em consonancia com a autora, podemos dizer que a representacdo dos indigenas
nas obras goncalvianas fortaleceu o imaginario heroico a respeito dos nativos. Esse nao foi
um processo efetivado somente pela tomada do indio como topico, mas também pela estruturz
épica adotada nos poemas de Dias. Estrutura literaria e tema estavam entrelagados ao projet
estético e politico que visava a edificacdo de um passado mitoldgico para o pais.

O critico literario Alfredo Bosi, no ensaio intituladdm Mito Sacrificial: O
Indianismo De Alencar2005), afirma que José de Alencar (1829-1877) incorporou a
perspectiva rousseauniada “bom selvagem” as suas obras, nas quais se pode observar a
comunhdo entre indigenas e colonizadores. Em sua andlise, Bosi identificou a dimenséo
sacrificial que as personagens indigenas tomam nos romances de Alencar, por meio de uma
espécie de devocédo do indio ao branco colonizador, bem como seu sacrificio voluntario, que

contribuiu para a manutencédo dos interesses coloniais:

O que importa é ver como a figura do indio belo, forte e livre se
modelou em um regime de combinacdo com a franca apologia do
caonizador. Essa conciliacdo, dada como espontanea por Alencar,
viola abertamente a histéria da ocupacdo portuguesa no primeiro
século (é so ler a crdnica da maioria das capitanias para saber o que
aconteceu), toca o inverossimil no caso de Peri, enfim é pesadamente
ideoldgica como interpretacdo do processo colonial (BOSI, 2005, p.
179).

De maneira geral, Bosi sustenta a ideia de que houvesiambéose luso-tupnos
romances de Alencar, com® Guarani(1857) elracema(1865), em que as personagens
indigenas aparecem integradas ao contexto social dos colonizadores através da ades&o ac
valores morais e religiosos dos portugueses, ocultando assim, as violéncias cometidas contre
0s povos originarios do pais. Esses fatores contribuiram para a manutencdo de uma ldgica
colonial na sociedade brasileira po6s Independéncia, servindo aos interesses da aristocraciz
reacionaria as mudancas na estrutura social.

Contudo, a realidade social do Brasil no século XIX era muito diferente da
imagem construida pelos escritores supracitados, pois a referéncia por eles tomada era

passado colonial do pais. Enquanto os indigenas tinham praticamente desaparecido do
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cotidiano nacional e se transformaram em um mito sustentado pelo discurso literario, os

negros escravizados constituiam uma grande parcela da populagéo brasileira. A representaca
literaria existente até a década de 1860 diluiu a figura dos escravizados em meio a vida social
ao mesmo passo que os excluiu do quadro imagético de um pais cuja identidade estava en

formacéao, como aponta Candido (2006):

by

O negro, escravizado, misturado a vida cotidiana em posicdo de
inferioridade, ndo se podia facilmente elevar a objeto estético numa
literatura ligada ideologicamente a uma estrutura de castas.
Ressalvados um ou outro poema lirico, podemos dizer que foi como
problema social que surgiu primeira a consciéncia literaria, seja sob
forma alegdrica na Meditacdo, de Goncalves Dias, em 1849, seja
como estudo de costumes, n’O Demoénio Familiar (1857) e Mae
(1859), de José de Alencar. Estas pecas dado corpo a opinidao dos
publicistas, viajantes, politicos sobre a situacao de desequilibrio moral
resultante da presenca do escravo no lar [...] (CANDIDO, 2006,
589-590).

A citacdo acima apresenta brevemente o modo como a figura dos negros era
retratada nas obras literarias e como esse tratamento era uma moldura da invisibilidade dos
escravizados na vida social do Brasil oitocentisti#g a metade do século XIX, tanto o
discurso oficial quanto o siléncio em relacéo a situacdo dos cativos no Brasil faziam parte de
uma estratégia de poder e dominacdo que serviu aos interesses das elites escravocratas.
conformacéao oligarquica do Estado brasileiro tornou o trabalho escravo o elemento estrutural
da economia do pais. Desse modo, a escraviddo, enquanto linguagem do sistema financeirc
brasileiro era praticada e assumida pelas elites ligadas ao comercial agroexportador. Nesse
periodo, o liberalismo econémico nado tinha nenhuma relacdo com o trabalho livre, uma vez
gue a elite econdmica exercia forte influéncia sobre as decisdes politicas do pais.

O liberalismo a brasileira foi responsavel pela conservacdo de um Estado
autoritario, repressivo, liberal do ponto de vista econémico, mas extremamente violento do
ponto de vista social. Suas prerrogativas estavam assentadas na concentragao de renda e |
centralizacdo do poder, através de elei¢des indiretas e censitarias, ou seja, somente os homer
integrantes das elites tinham direito a representacdo e ao voto. Esse grupo seleto era formadt

por latifundiarios e traficantes de escravos, que tinham seus representantes no parlamento
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formado em sua esmagadora maioria por senhores de engenho (SCHWARCZ, STARLING,
2015, p. 299-301).

Umas das vozes mais eloquentes que se levantaram contra os desmandes da
escravidao no Brasil foi a do poeta baiano Castro Alves (1847-1871), considerado um escritor
humanitario que se colocou ao lado da luta pelo fim do cativeiro com um senso imperioso de
justica e liberdade. Autor dos poen@dNavio Negreirq1868) elozes d Africa (1868)que
integram a obra poéstunfas Escravog1883) Alves introduziu o negro escravizado como
objeto estético dotado de significacdo na tradicdo literaria brasileira, denunciando as mazelas

ocasionadas pelo sistema escravista, como afirma Antonio Candido (2002)

Deixando de lado o indio, voltou-se para o negro e tornou-se o poeta
dos escravos, com uma generosidade e um animo libertario que
fizeram da sua obra uma forca nos movimentos abolicionistas. Com
ele o escravo se tornou assunto nobre da literatura e 0 seu generoso
animo poético soube criar para canta-lo situacoes e versos de grande
eficacia, como se vé em “O navio negreiro”, no qual usa diversos

metros e organiza a harrativa carpressivo senso de movimento
(CANDIDO, 2002, p. 74-75).

A poesia de Castro Alves expOs o cativeiro negro, que destoava do paraiso
artificial criado pelos escritores indianistas, transpondo para a literatura o inferno social
vivenciado pelos negros escravizados como personagens integrantes do cenario cotidiano e
estético da vida nacional. O contrassenso entre a realidade e a representacdo do pais fez col
que o discurso literario de Castro Alves fosse lido como um ato de rebeldia contra a imagem
de um pais paradisiaco e harmonioso. Alfredo Bosi (2005) afirma que Castro Alves deu voz
ao continente africano em meio ao silenciamento imposto pelo sistema colonial, que inseriu o
trafico humano na légica mercantil, desumanizando os negros escravizados ao trata-los comao
mercadoria (BOSI, 2005, p. 248).

Na medida em que a nacgdo era criada pela literatura e os escritores romanticos
realizavam essa criagdo imaginativa do pais, consolidava-se interna e externamente a imagen
do Brasil. No ensaid.iteratura e ldentidade Naciongll992), a professora e pesquisadora
Zila Bernd afirma que periodo romantico a literatura operou fumedo sacralizadora

através da representacdo da vida e das personagens do interior do pais. A busca pela unido ¢
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comunidade em torno dos mitos e crencas fundantes do pais possibilitou a construcédo de
memodérias coletivas que, através de narrativas, talharam o imaginario social e garantiram a

difusdo da ideologia dominante. Neste sentido, Bernd tece a seguinte consideragéo:

No Brasil, o Romantismo realizou uma revolugcdo estética que,
querendo dar a literatura brasileira o carater de literatura nacional,
agiu como uma forga sacralizante [...], trabalhando somente no sentido
da recuperacdo e da solidificacdo de seus mitos. Neste nivel, o
literério incorpora umamagem inventadalo indio, excluindo sua
voz. Certamente a que melhor correspondia a edificacdo do projeto
nacional (BERND, 1992, p.18).

A formulacdo de Bernd sobrefancao sacralizadoraiz respeito a edificacdo de
um projeto nacional excludente, resultando no apagamento dos indigenas e dos negros. Est
método de representacdo de um pais pretendido, atrelado aos conceitos de mesticagen
enquanto abordagem histérica, bioldgica, politica, socioeconémica e cultural foram
desenvolvidos ao longo do século XIX sobre a sociedade brasileira e estiveram diretamente
relacionados aos aspectos discursivos que corroboraram para a construcédo de uma identidad
nacional unificadora e branqueadora.

Como dito anteriormente, o processo de construcdo do Brasil ndo foi facultado
somente aos escritores de literatura. A producdo cientifica da época produzida pelos
historiadores néo s6 foi responsavel pela oficializacdo documental do Estado brasileiro, como
também pela hermenéutica da vida social do pais. Tal producédo foi realizada em 6rgao
oficiais do governo, nos quaéscriagdo nacional enquanto politica de Estado era cunhada por
integrantes da elite econ6mica e intelectual do pais.

Em estudo realizado em sua tese de doutorado, a antropdloga Lilia Schwarcz
(2005) destaca o papel desempenhado pedtituto Histérico e Geografico Brasileiro
(IHGB), criado em 1838, na construcdo da identidade nacional. Enquanto organismo
encarregado de articular a fala autorizada sobre o passado do Brasil, através da construgéo d
memoria nacional, o IHGB sistematizou a histéria do pais e demarcou os pontos de referéncia
da identidade para os cidadaos brasileiros. A autora explica que uma das fungdes do IHGB era
unificar a nacédo e construir um passado que solidificasse os mitos de fundacdo da patria.

Assim, a historiografia nacional foi inaugurada por um Orgdo que congregava a elite
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intelectual, financeira e econdmica do pais, o que influenciou a ado¢do de modelos europeus
na formulacdo da histéria oficial do Brasil. Schwarcz sublinha que a ligacdo existente entre o
IHGB e o governo foi determinante para a manutencado da estrutura do Estado monarquico.

A historia oficial construida no IHGB enaltecia personagens que contribuiram
para a consolidacdo do Estado-nacdo em meio ao processo civilizatorio, do qual o Império era
considerado herdeiro e continuador legitimo. Os fatos e eventos foram conformados a uma
ideia de identidade nacional, estabelecendo uma cronologia histérica potencializada nos mitos
de fundacao que sedimentaram o patriotismo.

Com o proposito de dar ao povo brasileiro um passado histérico digno de honra e
de estabelecer as bases historiogréficas da nacédo, em 1844, o IHGB promoveu um concursc
gue elegeu a melhor tese sobre a construcdo da histéria do Brasil. A tese vencedora foi a dc
naturalista Karl Friederich Philip Von Martius (1794-1868), intitul@deno se deve escrever
a Histéria do Brasil(1844) na qual € defendida a ideia de que a mesticagem era uma
realidade presente no cotidiano brasileiro, e que deveria ser levada em conta no processc
historiografico nacional. Assim, de acordo com Schwarcz, o modelo adotado pelo IHGB

relacionava

o desenvolvimento do pais com o aperfeicoamento especifico das trés
racas que o compunham. Estas, por sua vez, segundo Von Martius,
possuiam caracteristicas absolutamente variadas. Ao branco, cabia
representar o elemento civilizador. Ao indio, era necessario restituir

sua dignidade original ajudando-o a galgar os degraus da civilizacgéo.

Ao negro, por fim, restava o espaco da detragdo, uma vez que era
entendido como fator de impedimento ao progresso da nacao [...]

(SCHWARCZ, 2005. p. 112).

Von Martius sustentava a ideia de que a mesticagem era um instrumento eficaz
para consumar a dominacdo dos povos brancos sobre os indigenas e africanos, o que
consequentemente colaboraria para a manutencdo da elite monarquica brasileira. O naturalistz
acreditava que ocorreria um processo de branqueamento da sociedade brasileira, através d
gual seria consolidada a confraternizacéo das racas subordinadas ao sangue portugués que, €
suas palavras, “em um poderoso rio, devera absorver os pequenos confluentes das ragas india

e etiopica” (MARTIUS, 1982, p. 88).
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Schwarcz observa que a mesticagem, na tese de Von Martius, foi baseada na ideia
de cruzamento entre trés matrizes étnicas (europeia, indigena e africana). O modelo
historiogréfico adotado pelo IHGB foi 0 que possibilitou a criacdo do mito de um pais
mestico a caminho do branqueamento conduzido pela genética portuguesa, estruturando assin
0 pensamento conservador difundido, sobretudo, pela elite oligarquica brasileira.

A tese de Von Martius foi posta em prética por Francisco Adolfo de Varnhagen
(1816-1878), autor do livrblistoria Geral do Brasil publicado entre os anos de 1854 e 1857.
Varnhagen foi considerado o primeiro historiador do IHGB a utilizar o modelo de Von
Martius e fez de sua obra um espaco de defesa ferrenha da monarquia e de um projetc
conservador para o pais.

A obra de Varnhagen é marcada pela justificacdo da dominacao portuguesa e do
uso da forca contra os povos indigenas e africanos, considerados por ele povos inferiores. De
acordo com Bernardo Ricupero (2004), Varnhagen contribuiu para a instalacdo de um
programa conservador no pais através da construcdo de um discurso que remetia a unidad:
dos brasileiros, mas que na prética beneficiava as elites oligarquicas e a Casa de Braganca. (
visconde de Porto Seguro fincou marcos significativos para a historiografia nacional daquele
periodo, além de sedimentar a ideia de Estado e a necessidade de sua atuacdo em defesa

unidade territorial, como destaca Ricupero:

A partir de duas ideias centraisunidade e encontro das racas
Varnhagen elege uma série de eventos e aspectos que 0s
complementariam: a importancia das invasdes estrangeiras no
estabelecimento de uma consciéncia brasileira; a relagéo entre colonia
e metrépole como praticamente complementar; e vinculado a esse
ponto, a independéncia como desenvolvimento natural, garantida
inclusive pela presenca, quase providencial, do herdeiro do trono
portugués em terras brasileiras, etc.[...] O cruzamento entre racas
como que diluiria sangue indio e negro em branco e deveria tornar
esse império mais homogéneo e similar as nacdes da civilizada Europa
(RICUPERO, 2004, p. 137).

Varnhagen sustentava o discurso hegemonico estabelecido no periodo colonial,
considerando os negros trazidos de Africa camavilizaveise, por isso, fadados ao trabalho

escravo. Contudo, Ricupero (2004) destaca que Varnhagen discordava dos defensores de
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catequizacdo como elemento deilizacdo dos indigenas, colocando-se em uma posicao
favoravel a dizimacao dos povos originarios.

O projeto desenvolvido pelos membros do IHGB desempenhou um importante
papel na consolidacdo do Estado social empregado no cotidiano brasileiro, alinhando aos
interesses das elites locais todo o tecido social, através do uso da violéncia (efetiva, simbdlica,
discursiva) e da conducdo da politica e da economia, o que caracteriza a diluic@ entre
esfera publica e privada no Brasil (RICUPERO, 2004, p. 145-148).

A relacdo construida entre Estado e IHGB, bem como a ideia prevalecente nas
ciéncias do século XIX serviram para cunhar a imagem dos portugueses como dominadores
natos, outorgando-lhes uma funcao civilizadora dos indios e dos negros até que as racas
fossem branqueadas e as incongruéncias sociais existentes no interior do Brasil fossem
extintas. O historiador Fernando Cacciatore Garcia (2014) chama a atencao para a relacéo de
poder existente no discurso das elites brasileiras chanceladas pelo IHGB, que fundamentavarr
suas teses de superioridade racial em teses cientificas importadas da Europa. Esse discurs
segregacionista desempenhou um papel importante na construgcdo de um imaginario de
subalternidade dos povos mesticos frente as nac¢des tidas como puras racialmente, comc

afirma Garcia:

A predominancia do portugués e a absorcédo de seu passado medieval
e renascentista em nossa historia, bem como a ideia de que o Brasil
era o resultado das trés racas, contudo, por forca do vetor mais
“poderoso e essencial”, o europeu, vinha da necessidade de dar-se um
passado antigo e por isso de respeito ndo apenas ao pais, cuja
identidade e personalidade historica nossos monarcas “esclarecidos”
queriam criar, como também, talvez principalmente, a de dar costados,
respeitaveis por serem vetustos, ao seu ramo da dinastia dos
Bragancas que se transplantara para o solo da jovem América-—Disso

a antiguidade e costadesdependia a prépria legitimidade da nossa
linhagem americana e de nosso regime monarquico e constitucional. O
Império do Brasil seria a legitima continuacdo do Reino de Portugal,
agora vestido das instituicbes mais avancadas politicamente na época,
como eram os Estados constitucionais, resultado das luzes do
lluminismo, Estados esses que apenas comecaram a aparecer e a
afirmar-se no Mundo Ocidental, por vezes com muito custo, apés o
vendaval napolednico (GARCIA, 2014, p. 98).
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A intencdo do imperador Dom Pedro Il (1825-1891) era fortalecer a identidade
nacional e consagrar o Brasil como uma poténcia na América do Sul. Para dar seguimento a
esse projeto, o Indianismo alcancou seu apice no Segundo Reinado, servindo como um
escudo contra a ideologia da supremacia europeia, que dizia que o Brasil ndo prosperaria
devido a sua constitui¢do racial mestica. Houve, por parte dos membros do IHGB, um esforco
cientifico na criacdo do Brasil e do sentimento de pertencimento a esse novo pais que surgia
monarquico em meio as republicas latino-americanas.

Schwarcz e Starling (2015) inserem outra instituicdo publica, além do IHGB, no
cumprimento da tarefa de apresentar e representar a imagem do Brasil a seu povo. A
Academia Imperial de Belas Artes, criada em 1826, ganhou espaco no reinado de Pedro I,
gue promoveu incentivos publicos e privados aos artistas. Uma das marcas da producéo de
Academia foi a adoc¢ao do exético e do indigena como objetos durante 0 Romantismo. Assim,
0 Barroco foi aos poucos dando lugar ao Neoclassicismo, sob a influéncia de um grupo de

franceses chegados ao pais em 1816, como caracterizam as autoras:

Produtora de imagens oficiais do Império, a Academia imporia ndo s6
estilos como temas: o motivo nobre, o retrato, a paisagem, o
indigenismo histérico entrariam em voga. Em boa parte produzidas no
exterior, tais obras apresentavam uma idealizacdo da paisagem e da
populacdo, coerente com o olhar de quem descreve ao longe a
realidade. E o caso das obras iconicas de Victor Meirelles de Lima em
A primeira missa no Bras{1860) eMoema(1866), ou de José Maria
Medeiros conmracema(1881), que fazem parte do ciclo indigenista, o
qgual chega a pintura na década de 1860. Nessas obras, os indigenas
passivos e idealizados compdem a cena sem altera-la: sdo quase um
elemento colado a paisagem tropical. Nas amplas telas, a colonizagao
perde seu carater invasivo, para mostrar-se como um encontro
harmonioso e consensual (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.-289
grifos das autoras).

As instituicdes cientificas e artisticas dos anos oitocentos contribuiram para que o
Romantismo brasileiro adentrasse no imaginario do povo, através da escolha do indigena
como simbolo do nacional. Através do branqueamento dos nativos, da tropicalizacdo do
império, da rejeicdo aos negros escravizados, os ideais de pureza, honestidade, coragem

nobreza integraram a constru¢cdo do mito de criagdo do pais. O cruzamento entre histoéria e
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mito, bem como a didatizacdo do passado, fazia com que a imaginacdo se materializasse en
praticas adotadas no cotidiano da nagdo, que passava a se compreender como independente
antiga metropole, como herdeira legitima de um passado glorioso e aspirante de um futuro
préspero.
Contudo, em fins de 1864 estourou a Guerra do Paraguai, que durou até 1870.

Esse conflito foi desastroso para os planos do Império brasileiro em diversos pontos, pois foi
durante a sua ocorréncia que surgiu o Partido Republicano e o movimento abolicionista
ganhou forca. Além do desgaste politico, as despesas com a guerra foram exorbitantes e o:
efeitos sociais pés-conflito foram essenciais para que os ideais republicanos ganhassem

espaco no debate nacional, como apontam Schwarcz e Starling:

O projeto republicane a despeito dos titubeios iniciaissignificou

uma saida legitima diante da faléncia do Império. Mais que uma
guestdo exclusivamente institucional, ele vinha de encontro a uma
ampliacdo importante do espago publico durante a década de 1880,
gue levou a acédo politica para fora do Parlamento. [...] O movimento
intelectual também foi forte, j& que criou uma nova linguagem, langou
mao da polémica e atacou os trés suportes do Império: o0 monarca, a
religido e o romantismo. Além disso, foi evidente a renovagdo no
campo das ideias: o evolucionismo, o materialismo e o positivismo
representaram teorias para a acdo nas maos dos intelectuais da época:
a imagem do progresso e a concep¢dao de modernizacdo seriam
associadas a palavra “republica”. A combinacdo desses novos
elementos (espaco publico, intelectuais e ideias) formou uma cultura
politica nova que modelou novos simbolos e jogou agua para o
moinho da Republica (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 316).

N&o s a discussédo sobre a republica ganhava forca, como também alguns ideais
liberais se firmavam no interior do pais, como a abolicdo, a industrializacdo, a urbanizacao. O
Brasil era um pais rural, com a maior parte da populacdo vivendo no campo e realizando
trabalho bracal. Essa realidade comecava a ser exposta de uma maneira negatpa,tsob o
de vista do atraso econdmico e social. Gradativamente, o debate sobre o modelo financeiro foi
pautado, a0 mesmo tempo em que as teorias raciais desenvolvidas na Europa passaram
integrar o quadro das discussdes cientificas brasileiras, sendo redimensionadas ao contexic
nacional. (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 315-316).
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Um dos grandes intelectuais do século XIX, responsavel pela interpretacdo do
Brasil a partir da ideia de mesticagem, foi o sergipano Silvio Romero (1851-1914). Em suas
obras, Romero buscou empregar o conhecimento cientifico ao entendimento da realidade
brasileira. Seu pensamento calcado no naturalismo evolucionista considerava a mesticagem
como um caminho possivel em direcdo ao branqueamento racial da nagao.

Lilia Schwarcz (2005) afirma que Romero introduziu no pensamento brasileiro da
época uma mudanca de postura em relagdo a mesticagem, que deixou de ser vista con
desconfianca e passou a ser encarada como fator transitivo para a evolucdo social rumo ac

branqueamento:

A novidade estava, porém, ndo apenas ha argumentacdo, como
também na postura tedrica [..], que encontravam no “critério
etnografico” a chave para desvendar os problemas nacionais. Nele, o
principio bioldgico da raga aparecia como o denominador comum para
todo o conhecimento. Tudo passava pelo fator raca, e era a ele que se
deveria retornar se 0 que se buscava explicar era justamente o futuro
da nacédo (SCHWARCZ, 2005, p. 113).

Romero acreditava que a mesticagem era um efeito da adaptacdo e da luta pela
sobrevivéncia das espécies, considerando assim um viés determinista em voga no século XIX.
Contudo, sua visao nao era pessimista em relagcdo aos cruzamentos raciais, pois a seu ver,
processo de selecdo natural ocasionaria o desaparecimento das racas tidas como mais fracas
a predominancia das racas superiores.

Outros estudos foram realizados no Brasil, como as proposi¢cdes de Nina
Rodrigues (1862-1906), que acreditava na impossibilidade de civilizagdo dos negros e no
carater maléfico da miscigenacdo enquanto fator transitério ou final na constituicdo da
sociedade brasileira. Rodrigues escreveu obras nas quais defendia o carater patolégico dq
miscigenacdo, comoAntropologia patolégica: os mestico$l890) e Miscigenacéo,
degenerescéncia e criniE898) (CARRIZO, 2005, p. 266-271).

Os efeitos das teorias raciais oriundas da Europa e sua aplicagcado aos estudos que
intentavam compreender 0s processos raciais, sociais e culturais do Brasil adentraram ao
campo literario e podem ser percebidos em obras de cunho naturalist® ddoiato (1881)

e O Cortico(1890) de Aluisio de Azevedo (1857-1913). A pesquisadora Silvina Carrizo
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(2002) chama a atencdo nao soO para a introducdo dos métodos de observacao cientifica n;
composicdo das narrativas literdrias como também para o tratamento da identidade nacional ¢
partir de personagens mesticos e imigrantes. A célebreOsbEertde$1902) de Euclides da

Cunha (1866-1909), exemplifica bem a aplicacdo dos métodos supracitados, sendo
considerada um marco na literatura nacional pela visdo que o autor constréi do mestico
sertanejo em seu relato sobre a Guerra de CariL883-1897).

A interpretagcdo do Brasil presente @ds sertdesestabelece uma relagdo de
mudanca nos paradigmas da literatura brasileira. Antonio Candido (2014) afirma que a
referida obra euclidiana denear“o fim do imperialismo literario, o comego da analise
cientifica aplicada aos aspectos mais importantes da sociedade brasileira (no caso, as
contradi¢des contidas na diferenca de cultura entre as regides litordneas e o interior)”
(CANDIDO, 2014, p. 140).

Esmiugadas em seus capitulos intitulados “A Terra”, “O homem” e “A luta”, a
partir de uma concepc¢do materialista da realidade, a obra aborda questbes referentes ac
espaco fisico do sertéo, utilizando-se de termos cientificos para descrever o solo, o relevo e @
clima da terra, bem como as relacbes socioldgicas e antropolégicas nas observacdes dos
membros e do modo de vida da comunidade de Antdnio Conselheiro e a guerra de Canudos. E
nesse espaco que o homem esté inserido como mais uma espécie entre tantas outras. Atrave
da relagdo com o meio fisico, Euclides escreve sobre a sina do sertanejo em Canudos, sendo
meio um elemento importante da caracterizacao fisica e psicolégica do homem mestico, no
gual a luta é situada em um capitulo que busca retratar mais detalhadamente os episodios d
guerra. Existe na obra uma tentativa de compreensdo das complexidades de um Brasil
longinquo dos grandes centros urbanos, ou seja, ¢ uma “obra que quer explicar a luta contra
Canudos e, a0 mesmo tempo, a denuncia” (BOSI, 2002, p. 213).

N’Os SertdesEuclides aborda questdes referentes ao meio fisico do sertdo,
utilizando-se de termos cientificos para descrever o espaco geografico em que o homem
mestico estava inserido. A relacdo entre mesticos e sertdo aparece como fator determinante d.
caracterizacao fisica e psicolégica do ser humano. Assim, as complexidades e os conflitos
dessa realidade mestica, presentes no interior do Brasil, se relacionam ao carater naturaliste
d’Os sertdesno qual a natureza e as formas de vida influenciam essas espécies, estendendo-
se do meio natural ao meio social. Considerando os aspectos nacionais presentes na obra d

Euclides da Cunha, Luiz Costa Lima (2001) traca a seguinte conclusdo: “A habitagdo humana



33

nao se concilia com uma pratica cientificista, pois que esta, na procura de subsumir os
fendmenos a leis converte todo espago em homogéneo” (LIMA, 2001, p. 359).

Sumariamente, as teorias raciais e sociais elencadas e, mais propriamente, as
relacfes estabelecidas entre o espaco geografico do pais na determinacdo das questdes ¢
ordem biolégica, estiveram presentes ndo so nas ciéncias como também no imaginario social
do povo brasileiro. O século XIX pode ser compreendido como o periodo em que a nacao foi
fundada e passou a ser interpretada por escritores e historiadores. Desde a elei¢do do indit
como simbolo nacional até a inser¢cdo dos mesticos no quadro literario e histérico brasileiro, o
pais passou por inumeras transformacdes politicas.

Silviano Santiago, no ensai® entre-lugar do discurso latino-americaria019),
afirma que os processos de mesticagem transformaram a ideia de unidade colonizadora, que
consistia na imposi¢cdo dos valores europeus nas col6nias da Ameérica Latina. Os contatos
entre 0s povos invasores e hativos afetaram os modos de vida nas col6nias, visto que a ideiz
de pureza racial perdeu forca nas sociedades mesticas. O autor chama a atencéo para os mei
de resisténcias que foram adotados pelos povos oprimidos e como ao longo da histéria houve
0 apagamento desses processos pela falta de representagbes, principalmente no camp
literario, em detrimento dos ideais da colonizacdo. O que pode ser percebido é que ao longo
dos anos houve a homogeneizacdo da ideia de identidade nacional, construida através d:
assimilacdo dos povos indigenas, do apagamento dos neggiss quase exclusivamente
associados a escraviddo -, e da marginalizacdo dos mesticos em detrimento dos ideais de
branqueamento da sociedade brasileira (SANTIAGO, 2019, p. 10-14).

Com o fim da escraviddao em 13 de maio de 1888 e a instauracdo da Republica em
15 de novembro de 1889, novas forcas politicas e econdmicas passam a figurar o cenario
social brasileiro, da modernizacao industrial que é implantada no Brasil, a vinda de imigrantes
europeus e asiaticos e a ocupacao e expansao dos centros urbanos. Além disso, a formagao ¢
uma nova burguesia cosmopolita e as disputas de poder entre os estados da federacé
possibilitaram o surgimento de uma nova consciéncia nacional ja nas primeiras décadas do
século XX, exprimida nos estudos historiograficos e nas representacfes artistico-literarias,

como veremos ho préximo item.

2.3 Repensando a nagéao: Modernismo literario e historiografico
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O Modernismo brasileiro surgiu em um contexto de transformacdo marcado pelo
desenvolvimento industrial e tecnolégico que modificou as estruturas do pais. O Brasil
afastava-se lentamente do modelo agrario-exportador e aproximava-se cada vez mais dos
modelos de producéo industrial. Isso alavancou o crescimento do tecido urbano, redefinindo
nao s6 os quadros sociais e politicos do pais, como também as producdes culturais e artisticas
No prisma socioeconbémico, a formagdo de uma classe operaria em decorréncia dos
movimentos de industrializagdo foi primordial para que os movimentos sindicais se
estabelecessem nas regides fabris e divulgassem as ideologias de carater socialista ¢
comunista. Nado obstante a organizacdo operaria houve o fortalecimento da burguesia
industrial urbana, que adotou uma postura inovadora em relagdo a arte e aos comportamentos
Essas mudancas foram significativas para o redimensionamento da vida no Brasil, fortemente
influenciada e marcada pela intensificacdo das posi¢cfes ideoldgicas (liberalismo, fascismo,
comunismo, anarquismo, socialismo) que disputavam espaco entre si (CANDIDO, 2014,
p.128-129).

O critico literario Jodo Luiz Lafeta (2004), em seu enEaigtica e ideologia: o
Modernismo em 3@etoma alguns pontos da vida histérica do pais nas primeiras décadas do
século XX para situar os projetos estético e ideolégico que foram incorporados a producao
artistica modernista. O autor destaca a “efervescéncia politica dos anos 1920” como resposta
as transformacdes ocorridas no setor econémico que modificaram o sistema de producdo
desde a abolicdo da escravatura, com a introducaatédhtr remunerado até os “surtos de
industrializacdo”, que ocasionaram processos imigratorios no interior do pais e o aumento
populacional nos centros urbanos. Desse modo, ascensao lenta e gradativa da nova burguesi
industrial é acompanhada da formacdo do setor proletariado e da classe média urbana,
modificando a estrutura social herdada do século XIX (LAFETA, 2004 p. 62).

No plano literario, a poesia parnasiana e simbolista e a prosa naturalista ja ndo
traziam inovacgdes e eram herdeiras de uma tradicdo que ja ndo acompanhava as akpiracdes
mundo moderno. O Modernismo despontou como um movimento que estabeleceu meios de
superacdo das formas de arte e de pensamentos tradicionais e modificou a maneira e ¢
consciéncia nacionais. Assim sendo, os modernistas lan¢garam um novo olhar para a realidade
brasileira, identificando suas contradicbes e adotaram uma posi¢cdo nacionalista sob uma
perspectiva critica. Todas essas propostas modernistas foram levadas ao publico na Seman

de Arte Moderna de 1922, no ano do centenario da Independéncia do Brasil.
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A Semana de Arte Moderna de 1922 é considerada o marco historico de
instauragdo do Modernismo brasileiro e € lembrada como um acontecimento de suma
importancia no campo das inovacoes e reivindicacdes realizadas pelos organizadores e pelo:

participantes do evento, como apontam Schwarcz e Starling (2015):

Véarios modernismos surgiram, ao mesmo tempo, revelando um
movimento plural que respondia a entrada de uma nova linguagem e
visdo do Brasil. E, se o agito foi variado, coube a experiéncia paulista
de 1922 catalisar a percepcdo desse momento em que confluiram
ideias, contestacdes e anseios dispersos pelo pais. O marco simbdlico
aconteceu de 11 a 18 de fevereiro de 1922, quando S&o Paulo sediou,
no vistoso e neoclassico Theatro Municipal, uma Semana de Arte
Moderna promovida por intelectuais como os escritores Mario de
Andrade e Oswald de Andrade; os artistas Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, Anita Malfatti e Victor Brecheret; o musico Heitor Villa-
Lobos, entre outros. Graca Aranha, membro da Academia, foi também
um dos organizadores do evento, assim como o0 intelectual e
cafeicultor Paulo Prado, que ajudou a financiar as atividades. Em
pauta estava a critica a importacdo de movimentos artisticos e teorias
estrangeiras, propondo a reintroducdo de modelos nacionais. O intento
era renovar o ambiente artistico e cultural, adotando experiéncias
estéticas de vanguarda que ocorriam na Eurepeomo o futurismo
italiano, o cubismo, o expressionisme mas fazendo uso de uma
régua brasileira (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 338).

O nacionalismo critico e heterogéneo, a liberdade formal, o uso das formas
cologuiais e incultas da lingua no vocabulario literario, o estabelecimento de uma linguagem
fragmentada e eliptica, o rompimento com a sintaxe formal, a simultaneidade entre imagens e
ideias, a sobreposi¢cado de quadros e a sintese, traziam para o campo estético as transformacd
e os efeitos de uma modernidade agil e veloz em contraposi¢cdo a um passado lento e atrasadt
Considerando tal contexto, Lafetd (2004) salienta a reconfiguracdo do espaco artistico
brasileiro inaugurado na Semana de 22 e evidencia a grande influéncia das vanguardas

europeias ajustadas ao contexto nacional:

O Modernismo brasileiro foi tomar, das vanguardas europeias, sua
concepcao de arte e as bases de sua linguagem: a deformacédo do
natural como fator construtivo, o popular e o0 grotesco como
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contrapeso ao refinamento academista, a cotidianidade como recusa a
idealizag&o do real, o fluxo da consciéncia como contrapeso ao falso
refinamento academista, a cotidianidade como recusa a idealizacao do
real, o fluxo de consciéncia como processo desmascarador da
linguagem tradicional (LAFETA, 2004, p. 58).

Do ponto de vista temético, Antonio Candido (2014) acredita que o Modernismo
adotou em sua fase heroica uma postura de valorizagdo de mdultiplos aspectos da vida
nacional, buscando na exaltacao da cultura popular e do folclore brasileiro a criacdo de uma
nova consciéncia de nacionalidade. A mesticagem e as influéncias amerindias e africanas
deixaram de ser, no plano do discurso estético, motivos de constrangimento e passam a se
reinterpretadas e incorporadas a composicdo artistica. Ndo s6 houve um deslocamento que
abandonou a idealizacdo do indigena, como também ocorreu a integracdo do negro e do
mulato como objetos estéticos e de estudo (CANDIDO, 2014, p. 126-127).

No decurso das inovacdes estéticas e da releitura da identidade nacional, em 1928,
Oswald de Andrade (1890-1954) lancou IRevista de Antropofagiao Manifesto
Antropofag8, no qual sua visdo sobre a brasilidade € desenvolvida de maneira mais ampla.
No referido manifesto, o escritor sustentava a tese de que a absorcdo das influéncias
estrangeiras deveria se dar através de sua degluticao critica, de modo a serem incorporadas
dimenséao criativa e constitutiva da nacionalidade, a fim de que as inovagdes propostas pelas
vanguardas europeias fossem ajustadas a realidade brasileira. De sua reflexdo veio o conceit

deantropofagia,que se tornou o imperativo de muitas producées modernistas:

A palavra de orderseria agora “antropofagia”, e a ambigdo, produzir

uma “lingua literaria”, e “ndo catequizada”. Oswald releria o conceito,

para mostrar como no Brasil a pratica da antropofagia cultural fizera
com que adotassemos uma “degluticao” e uma tradugdo particulares.

Ou seja, as influéncias externas seriam ‘“devoradas e vomitadas”,
criando-se dai um produto totalmente novo. Estava em curso o retorno
de filosofias e culturas amerindias, mas também africanas
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 339).

5 Durante o Modernismo alguns manifestos foram produzidos. Esses marfifeato importantes para apontar
os caminhos, fazer as reivindicages, tracgar as criticas e propor as inovacdes dos attmtéstaso
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No plano literario, uma das obras que mais exprimiu esse carater antropofagico
foi Macunaima(1928) de Mario de Andrade (1893-1945), em que estdo amalgamados o
folclore e as lendas indigenas e africanas, bem como ditados populares e uma série de
elementos que formam da tradicdo do pais. Mario de Andrade valeu-se de uma linguagem
experimental, antiacadémica e préxima da realidade do povo e de suas tradi¢des, inserindo né
literatura a lingua falada pelo povo. Se no século XIX a ado¢do de termos indigenas foi
utilizada para criar uma tradicdo para o pais, como ja dissemos, através da idealizagdo dos
nativos, a obra de Mario de Andrade configurou-se como uma expressao da flexibilidade da
lingua, de sua expressividade que ndo se reduz ao academismo, mas que, antes de tudo, é ur
juncdo do portugués camoniano e da oralidade do brasileiro. Nesse sentido, a expressac
linguistica presente erklacunaimaé representativa do carater plural da cultura brasileira.
Schwarcz e Starling (2015) tracam um breve panorama da obra de Mério de Andrade nos

segu intes termos:

O romance narra a historia desse heroi “sem nenhum caréter”, que
percorre o Brasil todo a procura de uma pedra: a muiraquitd, um
amuleto da sorte. A trama solapa cronologias faceis, e desterritorializa
0 pais, com o personagem saltando de uma ponta a outra da fronteira.
[...] Macunaima representava, assim, o resultado de um periodo
fecundo de estudos e davidas sobre a cultura brasileira, incorporando
tracos de uma cultura ndo letrada, em que se inseriam indigenas,
caipiras, sertanejos, negros, mulatos e brancos, muitos deles até entédo
esquecidos nas artes nacionais. [...]Méario de Andrade e seu livro
restaram como icones desse novo momento em que o Brasil comegava
a se entender e autofotografar. Nao s6 se negava o argumento racial e
seu derrotismo, como a mesticagem e a presenga de negros aqui
viravam caracteristicas fundamentais: uma verdadeira fortuna
(SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 339-340).

Em face das impressfes das autoras supracitadas, podemos afirmar que Mario de
Andrade realizou enMacunaimaa leitura de um Brasil ambiguo, em que o (anti)heroi
carnavalizado € uma sintese de virtudes e defeitos que caracterizavam o povo brasileiro. Os
tracos étnicos e a indole da personagem desconstroem a imagem criada no Romantismo, qu

foi utilizada na fundacgéo e na conformacéo do carater nacional unificador, rompendo com a
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imutabilidade identitaria e introduzindo assim, uma visdo inacabada do ser brasileiro em
transito, em continua construcéo.

A professora Aracy Amaral (2012) acredita que os primeiros modernistas tinham
uma preocupacao com a valorizacdo do nacional, através de um compromisso dos artistas
com a retratacdo da realidade tal e qual ela era, sem as idealizacdes e apagamentos propric
do Romantismo. Ao sustentar esse posicionamento, a autora do €énsamdernismo
brasileiro e o contexto cultural dos anos afirma que no campo das artes plasticas, foi
Tarsila do Amaral (1886-1973) quem incorporou de maneira mais expressiva o ideal
antropofagico. A ensaista destaca o quadraporu (1928)que na lingua indigena significa
“o homem que come”, afirmando que nessa obra encontram-se as influéncias artisticas
importadas da Europa e a integracdo de elementos proprios da realidade brasileira, como a:
cores utilizadas na composicdo da paisagem. Amaral compreende a obra de Tarsila a partir

das influéncias estéticas francesas e da tematizacéo da realidade brasileira e sublinha

O agucamento da percepcdo sensivel em relacdo a nossa realidade
local se daria, contraditoriamente, em decorréncia da ampliacdo dos
horizontes culturais pela vivéncia europeia: assim é que Tarsila (1886-
1973) se sente tocada pelo dado popular brasileiro quando na Franca
em 1923 (“quero ser a caipirinha de S3o Bernardo...”, escreve em

carta a familia, e pintsA Caipirinha e A Negra inspiradas em
memorias de sua infancia nesse ano, ainda em Paris). Como ela,
outros artistas descobririam as novas correntes de arte vigentes na
Europa somente com seu retorno ao Brasil. Esse foi também o caso de
Brecheret ao regressar ao pais em meados da segunda década, e o
mesmo ocorreria com Portinari, com sua volta da Europa em 1931

(AMARAL, 2012, p. 12).

O esforgo continuo para resgatar as tradicdes populares, utilizar a lingua em sua
raiz primitiva e mergulhar no folclore nacional era uma preocupagcao da primeira geragao
modernista, que nao se resumiu somente ao plano literario e teve grande influéncia e
repercussao também nas artes plasticas e no seu papel de representacao critica da identida

nacional.
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Seguindo a proposta de Joao Luiz Lafeta (2004) de divisdo do modernismo entre
fase estética (1922-1930) e a fase ideoldgica (1930-1Ptxjemos dizer que a énfase dada
na primeira fase modernista n&o ultrapassou o quadro da burguesia, em que uma visao
otimista e pictérica do pais foi criada com vistas a atualizar as estruturas da linguagem e da
representacdo da identidade nacional. Por outro lado, na segunda fase do modernismo,
caracterizada pela execugdo de um projeto ideoldgico, a tonica foi deslocada para as obras qu
realizaram uma espécie de denuncia das mazelas do pais. Desse modo, 0s modernistas ¢
segunda geracdo passaram a se ocupar de uma producdo artistica mais voltada ao panoran
social brasileiro. Isso fez com que os movimentos de vanguarda cedessem espaco ao romanc
regionalista, principalmente o nordestino, em que passaram a figurar no quadro literario
escritores como Graciliano Ramos (1892-1953), José Lins do Rego (1901-1957), Rachel d
Queiroz (1910-2003), Jorge Amado (1912-2001).

A segunda fase do Modernismo aconteceu em meio a uma seérie de fatores
negativos para as economias internacional e nacional, além de uma série de transformacde:
politicas que agitaram a vida do pais. A crise de 1929, instaurada pela quebra da bolsa de
Nova lorque, fez com que o Brasil sofresse com a estagnacéo da exportacao deecafé. |
dentro desse contexto, a Revolucdo de 1930 demarcou o fim da Republica Velha e selou a
diminuicdo do poder das antigas oligarquias cafeeiras. Assim, passou a ganhar espaco ums
nova burguesia que se instalou no campo da producéo industrial urbana (LAFETA, 2004, p.
63-64).

A abordagem politizada nos anos 1930 possibilitou a transposicdo dos dilemas
sociais para a literatura. A prosa foi profundamente marcada por uma denudncia social,
abrindo-se a edificacdo de um programa regionalista, com destaque para o regionalismo
nordestino. A representacao dos retirantes nordestinos que saiam de suas terras em busca (
melhores condi¢cbes de vida revelou um Brasil sertanejo, nordestino, desigual, em meio aos
avancos prometidos pela modernidade. De acordo com a professora Juliana Santini (2015), o

romance regionalista de 1930

7 Lafeta justifica sua proposta de divisdo pelo fato de ela ser operatéria ao taegmoem que admite sua
complexidade. O autor afirma que o projeto estético ndo € destituido de ideolmgiaversa, pois a linguagem
€ a expressao de uma visdo de mundo, seja ela conservadora ou pragkddsiSTA, 2004, p. 55-56).
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fundamenta-se em torno dessa narrativa, com tracos de urga criti
lucidamente arranjada em composi¢cdes em que a forma narrativa e,
também, metonimia da acdo sochalbagaceira de Jose Américo de
Almeida, eO quinze de Rachel de Queiroz, sdo exemplares nesse
sentido e revelam a natureza de um regionalismo menos tipificador
como aquele que se constituiu ao longo do pré-modernisraanais
afinado a um projeto de constatacéo e critica de diferentes aspectos da
realidade local, enfocando homem e sociedade sob um olhar que
articula o retrato a reflexdo (SANTINI, 2015, p. 188).

Graciliano Ramos foi um dos autores mais significativos na construcdo de
romances que realizaram denuncia social, construindo uma visdo do mundo interior e exterior
de suas personagens. Graciliano destacou-se pela producédo equilibrada, sintética, capaz d
atingir o essencial naquilo que diz, constituindo uma prosa seca, em que uma narrativa atinja
uma profundidade com recursos escassos.

De modo geral, podemos dizer que o romance de 30 realizou a redescoberta do
Brasil que estava escondido fora dos eixos da modernizacdo do eixo urbano. As obras dess
periodo introduziram a representacdo de um Brasil multiplo e esquecido, revelando o atrito
entre a realidade urbana e sertaneja do pais. Isso contribuiu para que a sociedade como ur
todo passasse a olhar para o interior do pais pelas lentes da literatura que expunha as mazel:
dos brasileiros excluidos da imagem nacional.

A mudanca de perspectiva na compreensdo da realidade brasileira também
adentrou ao campo historiografico. A dindmica da modernidade exigia também uma
compreensao das questdes do pais a partir da narrativa e critica historica. Por isso, trazemo
aqui as contribuicbes de trés autores indispensaveis para a compreensdo do pensament
brasileiro. As obras de Gilberto Freyre (1900-1987), Sérgio Buarque de Holanda (1902-1982)
e de Caio Prado Junior (1907-1990) foram responsaveis por difundir na historiografia
nacional analises mais complexas e modernas sobre a formac¢éao do Brasil em suas dimensde
econdmicas, politicas, sociais, culturais e étnicas.

A obraCasa-Grande & Senzald933) de Gilberto Freyre, introduziu a leitura de
um Brasil mestigo, inserindo a cultura mestica com um sentido positivo pela primeira vez no
discurso historiografico do pais. Freyre construiu uma histéria da vida social do periodo
colonial baseada na andlise do sistema agréario e escravista do nordeste. Assim, ao dar cont

da estrutura econdmica e latifundiaria dos engenhos de cana-de-agucar, Freyre analisou a:
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relacbes de poder constituidas em torno das relacfes sexuais entre os colonizadores e a
mulheres indigenas e negras escravizadas. Para o historiador, a escassez de mulheres branc
no seio da sociedade colonial foi 0 que possibilitou o alargamento da miscigenagéo no Brasil,
0 que, em sua visao, contribuiu para que houvesse uma espécie de confraternizacédo entre o
dominantes e os povos subalternizados. Assim, o autor atribuiu a configuracéo patriarcal do
regime colonial o principio de autoridade que conformava o tecido social e garantia o poder
da Coroa Portuguesa nas terras brasilicas.

As contribui¢cdes dos estudos de Freyre residem, sobretudo, no destaque dado as
culturas indigenas, negras e mesticas na compreensao da mesticagem e suas influéncias r
vida nacional. Freyre, neste sentido, possibilitou uma mudancga de consciéncia do ponto de
vista cientifico e integrou componentes marginalizados da brasilidade ao centro das
discussoes, ressaltando as qualidades antes negadas e consolidou o mito da democracia raciz
gue pregava a convivéncia harménica entre as racas presentes no Brasil.

Kabengele Munanga (1999) avalia que €asa-grande e senzakreyre reforca
a ideia de que a triplice formacao étnica do Brasil foi 0 que possibilitou ndo s6 a mesticagem
biolégica, como também cultural. Foi esse o pensamento que consolidou o mito da
democracia racial e da convivéncia harmonica entre os povos formadores. A critica que recai
sobre a obra de Freyre acusa o autor de ndo considerar as assimetrias sociais e as relacdes
poder existentes na sociedade colonial, colocando como equilibradas relagcdes estritamente
antagodnicas, através da integracdo de tradicbes e costumes diluidos na cultura nacional,
reforcando a ideia de confraternizacdo em meio a uma sociedade desigual e altamente
violenta. Além disso, o autor destaca que a obra de Freyre introduz a concepc¢do da
multiplicidade de povos mesticos existentes no Brasil, evidenciando a heterogeneidade
constitutiva da identidade nacional, em contraposicdo a uma ideia de unificacao
homogeneizada que pretendia uma sintese da imagem do brasileiro. (MUNANGA,1999, p.
79-81).

Outro pensador de grande relevancia para a época foi Sérgio Buarque de Holanda,
gue empreendeu uma busca pela compreenséo da indole do brasileiro, elencando o popular e
urbano como forma de superar o carater oligarquico da formacdo nacion&®a#es do
Brasil (1936) destaca o papel da cordialidade do brasileiro, que na visao de autor, € isenta de
racionalidade e carregada de sentimento. Para Holanda, esse aspecto do brasileiro é o que fe

com que as relacbes afetivas adentrem a esfera da democracia e da burocracia como un
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aspecto negativo, pois ela é o cerne da concessao de privilégios que atrapalham o progress:
do pais. Nesse sentido, o “homem cordial” ¢ uma marca da identidade nacional atrelada ao
regime rural que estava em decadéncia com a chegada da modernidade.

Sérgio Buarque afirma que todas as mudancas ocorridas no mundo que tendiam a
modernizacdo contribuiriam positivamente para a diluicdo dessa cordialidade, mas né&o
necessariamente a extinguiriRaizes do Brasié um livro sobre as possibilidades e tensdes
do processo de modernizacdo do pais, em que a ideia de cordialidade, como presente no mod
de ser brasileiro precisa ser superada, pois ela ndo é capaz de sustentar, de acordo com
autor, a civilizacao, pois € avessa a racionalidade e abstracdo (WEGNER, 2009, p. 217-218).

No trato das questdes referentes as interpretacdes do Brasil realizadas por Gilberto
Freyre e Sérgio Buarque de Holanda, Alfredo Bosi, no en&ailialética do culto e da
cultura na condicdo colonial2005), diferencia os terma®ndicdoe sistemapara referir-se
ao periodo em que o Brasil era colénia de Portugal. Bosi justifica sua diferenciacdo para
marcar ndo sé assimetrias conceituais, como também as reverberacdes semanticas que

utilizacéo dos dois vocabulos adquiriu ao longo da histéria:

Por sistema entendo uma totalidade articulada objetivamente. O
sistemacolonial, como realidade historica de longa duracao, tem sido
objeto de analises estruturais de félego [...] Na formacao do sistema
exigiram-se reciprocamente trafico e senzala, monopodlio e
monocultura. No plano internacional determinou-se o ciclo de fluxo e
refluxo da mercadoria colonizada na linha das flutuacbes do mercado
e sob o império da concorréncia dos Estados metropolitanos. Em
suma, a reproducdo do sistema no Brasil e 0 seu nexo com as
economias centrais cunharam a frente e o verso da mesma moeda
(BOSI, 2005, p. 26).

E continua a desenvolver seu raciocinio cunhando o termo subsequente:

Quanto ao termoondicéo,atinge experiéncias mais difusas do que as
regularidades da producao e do merc&tmdicdotoca em modos ou
estilos de viver e sobreviver. Fala-se naturalmente cendicéo
humana ndo se diz jamaisistema humand...] Condi¢aotraz em si

as multiplas formas concretas da experiéncia interpessoal e subjetiva,
a memoria e o sonho, as marcas do cotidiano no coracao e na mente, o



43

modo de nascer, de comer, de morar, de dormir, de amar, de choratr,
de rezar, de cantar, de morrer e de ser sepultado (BOSI, 2005, p. 26-
27).

Tomando por base a ideia de condi¢do colonial, Bosi classificou os estudos de
Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de Holanda como seminais para a compreensdo do
pensamento moderno sobre a historia brasileira, construida a partir de uma analise
antropoldgica e existencial dos engenhos de acucar do Nordeste brasileiro, no caso de Freyre
e de um resumo do processo colonizador portugués e suas relagdes com a indole nacional, n
caso de Holanda. Ambos, na visdo do autor, realizaram uma “interpretacdo psicocultural do
passado brasii®” (BOSI, 2005, p. 27).

Bosi tece algumas consideracfes soBesa-grande & Senzala Raizes do
Brasil, enfocando os processos de assimilacdo que os portugueses desempenharam sobr
nativos e africanos. Para o autor, as obras de Freyre e Holanda, privilegiaram o espirito
aventureiro do colonizadoR&izes do Bragile a implementacéo do sistema patriarCals@-
grande & Senzala e colocaram em segundo plano as préaticas de violéncia e subalternizacéo
dos indigenas e africanos. Além disso, Bosi critica o carater amenizador das relac6es
existentes no Brasil colonial, que ndo eram revestidas de harmonia nem destituidas de
violéncia na imposi¢cao ou incorporacdo de valores, como sugeridas pelas obras de Freyre €
Holanda (BOSI, 2005, p. 29).

As teses de Freyre e Holanda adentraram de maneira muito forte no imaginario
nacional e legitimaram uma suposta ideia de confraternizacdo e democracia racial e social.
Suas ideias inseriram no panorama cultural uma ideia positiva ndo s6 da contribuicdo das
matrizes afro-amerindias, como também de suas ramificacdes na cultura mestica do Brasil.
Contudo, ao naturalizarem a violéncia do portugués através da instituicdo patriarcal, mais
tarde aprimorada nas instituicbes mantenedoras do Estado brasileiro, os dois autores
esconderam a face cruel das relagGes coloniais mascaradas na modernidade.

Grande difusor das ideias marxistas na interpretacdo do cenario brasileiro, Caio
Prado Junior considerou a relacdo entre a superacdo do estatuto colonial e a formacao de
nacdo. Uma das caracteristicas marcantes da obra de Caio Prado Jr. é a integracdo d
acontecimentos externos que influenciaram a constru¢éo do Brasil, desde o periodo colonial

até as primeiras décadas século XX. Seu Ikwomacdo do Brasil Contemporanéw942)
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trata do processo colonial e da construcdo do pais, vistos pelo prisma do desajuste entre ¢
heranca deixada pelo passado colonial e as demandas que 0 surgimento de uma nagao tre
consigo. Bernardo Ricupero (2011) afirma que o pensamento de Caio Prado Jr.

Mostra assim como se realizou o sentido da colonizacdo, empresa
mercantil voltada para a producdo de géneros de alto valor no
comeércio internacional. Para isso, analisa sucessivamente as formas
COMO Se processou 0 povoamento no Brasil e como se organizaram a
vida material, a vida social e politica da colénia. De forma
excessivamente esquematica, pode-se resumir a realizacdo de Caio
Prado Jr. na seguinte férmula: ele demonstra como, para produzir bens
primarios para o mercado externo, um certo contingente populacional,
tendo como veiculo principal o empreendimento mercantil da grande
exploracdo, se organizou numa sociedade dominada por grandes
proprietarios (RICUPERO, 2011, p. 148).

Prado Junior observou que a producao econdémica nao estava de acordo com a
necessidade nacional e que as instituicdes liberais aqui formadas mantinham uma mentalidade
atrasada em relacdo a vida social do pais. Em sua concepcéo, as incongruéncias entre a
instituicdes politicas e o modelo econémico do Brasil vinham desde a colénia e foram
reproduzidas pelo capitalismo industrial. O historiador ndo negou as mudancas ocorridas, mas
apontou para as semelhancas existentes entre os modelos e sua perpetuacdo na socieda
brasileira (RICUPERO, 2009, p. 237-238).

Cabe destacar o carater fundador e refundador das estruturas de reflexdo sobre a
topica identitaria nacional, através de autores que construiram e refletiram sobre o pais pela
producdao literaria e historiografica. Assim sendo, as interpretacdes do Brasil apresentadas por
Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jr. foram pioneiras no moderno
pensamento brasileiro e influenciaram pensadores mais recentes, como Florestan Fernandes
autor deA revolucao burguesa no Brasil: ensaio de interpretagéo sociold@@as) e Darcy
Ribeiro, com o livroO povo brasileiro(1995). Nao isentas de criticas, essas obras, somadas
ao quadro literario do Modernismo, desconstruiram em grande medida a visdo do pais pintada
durante o0 Romantismo. O pensamento desses autores nos ajuda a compreender 0 nOSS
passado e referenciam novas producdes que tematizam o Brasil, como noCaderdo de
Poesiaq2015).
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No que tange ao papel da literatura modernista e da historia na reflexdo sobre a
identidade nacional, optamos por encerrar aqui 0 nosso recorte. Acreditamos que a selecac
realizada é suficiente para compreendermos o papel que as producdes artisticas
desempenharam no processo de reformulacdo da consciéncia nacional a partir de questde
étnicas e culturais, ndo excluindo, obviamente, elementos préprios dos processos estéticos que
possibilitaram tal reformulagédo. Algumas questfes serdo retomadas nos proximos capitulos,
uma vez que versaremos sobre os fragmentos textuais utilizados por Maria Bethania, que

estdo em profunda relagéo inUmeras obras da literatura brasileira.

2.4.0 Caderno de Poesias na tradi¢cdo interpretativa do pais

Starling (2017) afirma a importancia da can¢do popular no cenario cultural e
politico do pais, como forma de expressao e conhecimento nacional. A producdo musical
brasileira, segundo a historiadora, conserva uma originalidade reflexiva que é expressa em
procedimentos composicionais arrojados e com ampla circulacdo na esfera publica, sendo
considerada equivalente aos métodos do fazer literario. Além disso, para a autora, 0
desempenho da cancdo popular na construgcdo de narrativas sobre o Brasil se efetiva en
regides de fronteira entre as tradi¢cdes escrita, cantada e falada da poesia no pais.

Nesse sentido, a cancéo popular assume uma dimensao plurissignificativa, ndo sé
pelo embricamento de diversas linguagens, como também pelo carater imaginativo em torno

da topica nacional, como afirma:

Lugar de encontro de diversas linguagens proprias ao campo da
imaginagdo brasileira e, simultaneamente, espaco do conflito e da
redefinicdo de territorios, a fronteira definiu o lugar poético de
producdo de uma forma de expressao sobre o pais que veio a ser
também uma maneira original de tratar as contradigcbes enraizadas na
nossa formacédo social. Como resultado, na sua génese e na sua
realizagcdo, além da forma, a cancéo popular encontrou sua identidade
por meio de um pensamento hibrido que permitiu a geracdes de
compositores, poetas e escritores proceder a migracfes as mais
surpreendentes entre o livro e a cancdo, a cancdo e 0 poema
(STARLING, 2017, p.15).
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Tais transformacdes tiveram uma expansao no final do século XIX e no inicio do
século XX relacionadas aos processos de urbanizagdo, mas sua origem € anterior, remontand
ao periodo colonial. De acordo com a professora Santuza Cabraia Naves (2010, p. 61-62), a
origem colonial da cancéo popular brasileira e seu desenvolvimento gradual até o século XVII
sob a forma da modinha, evidenciava certa veia critica que transitava entre a “alta” e a
“baixa” cultura.

Um dos maiores expoentes dessa forma de canc¢éo popular foi o0 poeta Domingos
Calda Barbosa (1739-1800), responsavel por introduzir a modinha em Portugal,
proporcionando sua modificacdo através de incorporacdes de elementos eruditos e de temaétic:
romantica. Outro nome que se destaca nesse cenario de dialogos entre a poesia e a canc:
popular no Brasil € o do poeta Manuel Inacio da Silva Alvarenga (1749-1814), compositor de
rondés e madrigais responsavel por imprimir ritmo e melodia em seus poemas que ja
vaticinavam a sonoridade da cancao popular brasileira. Heloisa Starling (2017, p. 17) atribui a
“poesia meio cantada de Silva Alvarenga e ao coloquialismo dos versinhos em redondilhas de
Caldas Barbosa” a inauguragdo de uma “condicdo de permeabilidade e mescla em que se
formou a tradi¢do da moderna canc¢ao popular urbana brasileira”.

Ainda de acordo com Starling (2017, p. 20) a insurgéncia do samba, logo no
inicio do século XX, possibilitou a articulacédo entre o canto e a fala na expressdo musical de
opinides sobre a exceléncia desse ritmo ao mesmo tempo em que os ‘“sambistas de tipo mais
antigo” mobilizavam contetidos que incluiam polémicas, dendncias sociais e criticas acerca da
situacdo do pais. A relacédo entre o cancioneiro e o publico e o carater narrativo das cang
criou uma nocao de elemento comum capaz de unir a populacéo brasileira em torno do quadro
nacional. Desse modo, ndo s6 as can¢des que comentavam ou criticavam a situacao do pai
tiveram um papel importante nesse empenho, como também as composi¢cbes de cunho
individual e intimo tiveram seu lugar no processo de discussdo sobre pontos de vista
relacionados a moderna cancéo popular urbana brasileira.

A historiadora afirma que a tradicdo dialogica entre a poesia e a cancao em seu
teor critico foi substancial para 0 modo composicional desenvolvido durante a bossa nova,
como movimento musical existente entre os ano®fg a 1963. Starling destaca o “modelo
de intervengdo estética” que atua no plano da linguagem pelo u® da “concisdo” e da
“depuragdo sonora”, atuando como espécie de protocancédoque orienta e revela as variantes

do repertorio musical brasileiro e decantgilo que ela denomina de “seus excessos
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passionais, tematicos e enunciativos”. Além disso, a autora elege mais dois elementos da

linguagem instaurados pela bossa nova:

Ainda no campo da linguagem, a bossa nova também € responsavel
por dois procedimentos importantes: por um lado, ela consolidou no
interior do nosso cancioneiro popular os processos de migracao
literdria que fazem a poesia circular livremente entre o livio e a
cancao; por outro lado, amplificou as condi¢des para que a afirmacao
de que a poesia da cancéo constitui uma matriz integrante do canone
da poesia brasileira. O resultado foi surpreendente. Pela primeira vez
na historia da nossa cancdo, um movimento musical cuidava de
maneira deliberada, de reler a criacao literaria de vanguarda produzida
no pais— em especial, a poesia concreta e os grandes poetas do
modernismo brasileiro, como Carlos Drummond de Andrade, Jo&o
Cabral de Melo Neto, Murilo Mendes, Cecilia Meireles, Manuel
Bandeira (STARLING, 2017, p. 18).

A permeabilidade entre a poesia do livro e a poesia da cancdo durante a bossa
nova alargou as relacdes intertextuais entre musica e literatura e devassou, de acordo com ¢
professor, musico e critico literario José Miguel Wisnik (2004), suas fronteiras. Essa relacao
dialégica foi praticada por grandes nomes da literatura e da mdasica brasileira, como na
parceria entre Vinicius de Moraes (1913-1980) e Tom Jobim (1927-1994). Wisnik recorda a
mudanca na producdo estética de Vinicius de Moraes, situada no transito entre o livro e a
cancdo. Ainda de acordo com o autor, a bossa nova representou um momento utopico de
desenvolvimento e modernizacdo guiado pela elite intelectual progressista das décadas de
1950-60 (WISNIK, 2004, p. 15-16).

O cenério politico, porém, era guiado por forgcas obscuras e reacionarias. Em 31
de marco de 1964 iniciava-se no Brasil um dos momentos mais criticos de nossa historia. As
tropas militares, com apoio de parte da populacao civil, assumiram o controle do pais apés o
golpe de Estado que depds o entdo presidente da republica, Jodo Goulart (1919-1976). A
ditadura civil-militar, que durou 21 anos, foi responsavel por atos de censura contra seus
opositores.

A classe artistica desempenhou um papel importante no contexto de resisténcia a

ditadura, uma vez que foi por meio de suas producdes literarias, teatrais, musicais e plasticas
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gue seus ideais de liberdade tomaram a cena cultural em vias de protesto aquele regime
autoritario. Foi neste contexto de privacdo de direitos e liberdades civis que surgiu no
panorama cultural de resisténcia a cantora baiana Maria Bethania.

Em 1965, Bethania foi convidada a ir ao Rio de Janeiro para substituir a cantora
Nara Ledo (1942-1989) ao lado de Jodo do Vale (1934-1996) e Zé Keti (1921-1999) no
espetaculoOpinido, produzido porArmando Costa (1933-1984), Oduvaldo Vianna Filho
(1936-1974), Ferreira Gullar (1930-2016) e Paulo Pontes (1940-1936) e dirigido por Augusto
Boal (1931-2009). Sua estreia, ocorrida em 13 de fevereiro de 1965, causou um grande
impacto com a interpretacdo da can€@wcara, de Jodo do Vale e José Candido (1914-
1989). Gragas aOpinido, Bethania ganhou fama no cenario cultural de resisténcia do Rio de
Janeiro e até o final da década de 1960 havia conquistado fama em todo territério nacional.

De acordo com Caetano Veloso (2017), o skapinido ficou conhecido por sua
contestacdo ao governo dos militares. A adocdo de procedimentos formais que lhe garantiam
uma composicdo em que forma e conteldo sgi€onstituiam mutuamente através da
utilizacdo de técnicas baseadas nas obras de Bertold Brecht, proporcionavam a expressa
criativa de uma nova consciéncia cénica no Brasil, em que arte e mobilizacdo politica se
uniam na luta contra a censura (VELOSO, 2017, p. 86-93).

De acordo com Heloisa Starling, o espeta€)binido conservava

a intencdo de comentar o contexto politico do pais, que vivia naquele
momento o0s primeiros anos da ditadura militar. Era uma escrita
versatil, que usava e abusava das possibilidades de embricamento de
formas literarias distintas- cancdes, poemas, ensaios, contos,
cronicas, depoimentos, ligava isso tudo entre si por analogia e
contraste e a partir de um tema geral e abria uma chave de
interpretacdo da histéria e da conjuntura politica imediata do pais
(STARLING, 2015, p.17).

O espetacul®pinidaofoi um marco na cena cultural do Brasil nos idos da década
de 1960 e, a partir da entrada de Maria Bethania no elenco, o show ganhou maiores
proporcdes, sendo apresentado em Séo Paulo e Porto Alegre. As canc¢fes de contestacao ¢
Opinido se tornaram simbolos da resisténcia a ditadura e Maria Bethania ficou conhecida

como a cantora de protesto, 0 que em certa medida a desagradou. Assim, durante o final de
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década de 1960 e na década de 1970, Bethania passou a fazer shows em boates e a can
temas diversificados, como cangfes lirico-amorosas, cancdes religiosas do candomblé e
composicdes do cancioneiro popular, além de integrar a essas canc¢des fragmentos de texto
literarios.

Em 1968 surgiu no cenario artistico brasileiro Movimento Tropicalistg
fortemente influenciado pelas inovagbes estéticas estrangeiras. De acordo com Santuza
Cabraia Naves (2001, p. 24), a tropicélia configurou-se como um movimento artistico-cultural
gue se propunha a refletir de maneira critica sobre a arte e a cultura nacional, caatando
contato as linguagens musical, verbal e visual. Figuras como os poetas Torquato Neto (1944-
1972) e Capinam (1941-), musicos como Rogério Duprat (1932-2006) e Jalio Medaglia
(1938-), Caetano Veloso (1942-), Gilberto Gil (1942-), Gal Costa (1945-), Tom Zé (1936-), o
grupo musical Os Mutantes e o artista plastico Rogério Duarte (1939-2016) fizeram parte do
movimento encabecado por Caetano e Gil.

Naves (2001) destaca a incorporacdo da tradicdo ao movimento tropicalista, que
ndo a rechacgava, por meio de uma selecdo dos elementos culturais que seriam integrados &
producdes. Além disso, valorizou-se a ideia de riqueza cultural do Brasil através de um olhar
para a ampla producdo musical brasileira e sua diversidade. Os empréstimos estéticos €
culturais estrangeiros foram amplamente utilizados e incentivados sem medo de que
causassem a descaracterizacdo das producbes nacionais. Nesse sentido, a ideia d
Antropofagia difundida durante o modernismo de 1920 foi adotada através de uma

interpretacdo do conceito oswaldiano, como relata Caetano Veloso:

A ideia do canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas como uma
luva. Estavamos "comendo" os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas
argumentacbes contra a atitude defensiva dos nacionalistas
encontravam aqui uma formulagdo sucinta e exaustiva. Claro que
passamos a aplica-la com largueza e intensidade, mas ndo sem
cuidado, e eu procurei, a cada passo, repensar 0S termos em que a
adotamos. Procurei também - e procuro agora - relé-la nos textos
originais, tendo em mente as obras que ela foi concebida para
defender, no contexto em que tal poesia e tal poética surgiram. Nunca
perdemos de vista, nem eu nem Gil, as diferencas entre a experiéncia
modernista dos anos 20 e nossos embates televisivos e fonomecanicos
dos anos 60. E, se Gil, com o passar dos anos, se retraiu na
constatacdo de que as implicacdes "maiores” do movimento - e com
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isso Gil quer dizer suas correlagcbes com o que se deu em teatro,
cinema, literatura e artes plasticas - foram talvez fruto de uma

superintelectualizacdo, eu proprio desconfiei sempre do simplismo

com que a ideia de antropofagia, por nés popularizada, tendeu a ser
invocada (VELOSO, 2017, p. 231).

A preocupacdo dos tropicalistas com a organizacdo do movimento em sua
expressao artistica, reflexdo filosofica e transformacéo estética fica evidente nas palavras de
Caetano Veloso. Sua repercussao politica também ganhou os holofotes e ocasionou uma séri
de problemas com o governo militar, uma vez quér@picalia repercutiu em meio a
juventude, com um carater libertario que desagradotw@s# es poderes ’que governavam o
pais.

Maria Bethania interpretou diversas canc¢des dos tropicalistas, embora nao se
considere participante direta do movimento. Isso se deve ao fato de que a intérprete nunca
gostou de alcunhas em relagéo a sua carreira, optando assim por ndo se envolver diretament
com a organizacdo do movimento de maneira mais ampla.

No dia 13 de dezembro de 1968 as 22h, foi lido em cadeia nacional de radio e
televisdo o texto do Ato Institucional numero 5 (Al-5). De maneira geral, o Al-5 censurava a
imprensa nacional, suspendia os direitos de liberdade de expressao e reunido, cassacgao d
mandatos e de direitos civis e atribuia aos tribunais militares a responsabilidade de julgamento
dos crimes politicos (SCHWARCZ, STARLING, 2015, p. 456).

Mesmo com seu irmdo Caetano Veloso e seus amigos como Gilberto Gil exilados,
com o Brasil dominado pelo autoritarismo, Bethania seguiu com sua carreira, cantando
cancdes romanticas e fazendo shows em boates. Em 1971, sob a direcdo do teatr6logo Fau:
Arap (1938-2013), com quem Bethéania trabalhou por mais de 30 anos, estreou no Teatro da
Praia (RJ) o espetaculo que revolucionou sua carreira e demarcou o inicio rdedusn
operandique a intérprete segue até hoje na montagem de seus shows. TeResa ds
Ventos- um show encantagd@onsiderado pela critica como um dos maiores acontecimentos
artisticos da década de 1970.

O site dedicado a obra de Flavio Império (1935-1985), que atuou como figurinista
e cenografo dRosa dos Ventdsaz a seguinte informacgéo sobre aquele show emblematico:
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Montado em 1971, o objetivo era cantar a volta dos brasileiros
exilados, sobretudo Caetano Veloso e Gilberto Gil. O roteiro
conjugava cangbes e textos de autores como Fernando Pessoa e
Clarice Lispector. Fauzi dividiu o espetaculo em cinco blocos
inspirados nos elementos da mandala jungiana: Terra, Agua, Eu-dificil
(o centro), Fogo e Ar.[...] A cenografia era uma espécie de ndo-lugar
onde os elementos interpretados por Bethania poderiam se manifestar:
um palco levemente inclinado, forrado de tecido escuro, que subia
pelas paredes. Havia apenas duas entradas laterais mais claras onde
eram projetadas imagens - fotografias de Marisa Alvarez Lima,
mandalas desenhadas por pacientes da instituicdo psiquiatrica Casa
das Palmeiras e grafismos criados pelo préprio Flavio. O contetdo de
protesto do show passou ileso pela revista de treze censores.

O conteudo de protesto ndo s6 passou despercebido pelos 13 censores que
assistiram ao ensaio do show sentados na primeira fila da plateia, como também foi aplaudido
de pé por eles. Isso se deve ao modo pelo qual o espetaculo foi construido. A censura imposts:
pelos militares exigiu dos artistas a elaboracdo de criacGes altamente elaboradas, codificadas
polissémicas. Deste modo, o shd®osa dos Ventofoi resultado de um refinamento
progressivo dos aspectos formais que ligam cancao popular, literatura e teatro na obra de
Bethania p6s 1968 e que chega até os dias de hoje. O encadeamento musical, poético ¢
dramatico deRosa dos Ventaatingiu um alto nivel de complexidade em sua constituicdo a
ponto de ser interpretado de multiplas maneiras pelo publico e isso se deve, em grande parte
pelos textos literarios que foram escolhidos para o espetaculo. Bethania utilizou poemas de
Fernando Pessoa (1888-1934), textos de Clarice Lispector (1920-1977), dos quais um € uma
adaptacdo dos Ultimos paragrafos do romdmen Viva que seria lancado dois anos apos o
espetaculo. Foi a propria Clarice guem entregou 0 manuscrito a Bethania.

Nesse sentido, acreditamos que Bethania mantém ao longo de sua carreira um
modus operandintertextual na construcdo de seus espetaculos pelo emprego de elementos
teatrais, musicais e literarios na montagem do roteiro e na interpretagéo cénica das cancoes.

Segundo o pesquisador Marlon de Souza Silva (2010, p. 14-15), a trajetéria
musical de Maria Bethania pode ser caracterizada pelas tematicas politica, cultural, religiosa e
amorosa. I1sso se deve pelo transito da cantora em diversos universos criativos, estabelecend
relacbes entre a cancdo popular e a literatura, mostrando um Brasil politico, romantico,

religioso. A tematizacdo do amor em suas canc¢des adquire um teor politico, como forma de



52

luta contra o preconceito. Nesse sentido, Bethania ndo se prende a estilos, pois ela s6 canta
gosta, 0 que a toca, 0 que expressa seu pensamento naquele momento, como a propri
intérprete ja afirmou em diversas entrevistas.

Dessa maneira, ao longo de sua carreira, Bethania tem cantado sobre diversos
temas e reafirmando sua versatilidade enquanto intérprete da musica popular brasileira. Sua
estrita relacdo com a literatura pode ser percebida em espetaculo€congm me desavim
(1967),A hora da estrela de cinen{a984), adaptacédo do roman&ehora da estreld1977)
de Clarice Lispector em que Bethania interpretou a protagonista Macabéa. Muitos outros
espetaculos e discos de Bethania reafirmam a relacéo interartistica de suas obras. Helois:
Starling destaca o espetacoasileirinho (2003) como aquele em que pela primeira vez
Bethania toma o Brasil como tema e tece por meio de sua estruturacdo seu pensamento sobr

0 pais:

Visto retrospectivamente, porém era mesmo s6 uma questao de tempo
até que ela fizesse do Brasil o objeto e o horizonte de sua escrita. Em
2003, a hora parece ter chegado. Bethania estava pronta para
radicalizar sua marca autoral, queria cultivar seus préprios projetos, e
um deles,Brasileirinho, serviu sob medida para sublinhar essa sua
atitude basica em prol da autonomia profissiorgdasileirinho,
contudo, também pode ser imediatamente reconhecido por outra
raz&o: ele demarca 0 momento em gque O cruzamento entre a poesia e
do livro e a da cancdo, traco incontornavel da escrita de Bethania,
passou a revelar um ponto de vista sobre o Brasil e a langcar um olhar
interessado e inovador sobre o pais. Um olhar meio a margem, intimo,
que parece surpreender 0s acontecimentos quase a revelia de sua
autora [...] (STARLING, 2015, p. 20).

O caréater reflexivo e contestador da cancdo popular, desenvolvida ao longo dos
séculos e que tem acompanhado os diversos momentos historicos e movimentos artisticos
filosoficos e culturais da vida nacional tem sua expressao desde o inicio da carreira de Maria
Bethania. A versatilidade artistica a maneira de estruturar seus discos e espetaculos
encontram a variedade de temas que adentram a sua sensibilidade artistica a ponto de sere
eternizadas por sua voz impressa em cancdes e textos literarios. Nesse sentido, podemo

afirmar que a expresséo de seu pensamento sobre o Brasil de maneira diluida ao longo de su
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carreira e evidenciada de maneira mais profunda no disco e espeBaasl®irinho
contribuiram para que seu modo de escrita caminhasse, mais tarde, para o espetaculo d
leituraBethania e as palavrg2010)que deu origem aGaderno de Poesig2015).

Sendo assim, encerramos 0 percurso tracado neste capitulo r@aderao de
Poesias(2015), pois acreditamos que nesta obra Maria Bethania realizou uma interpretacéo
do Brasil. Como ja dissemos, muitos outros literatos, artistas, compositores e historiadores se
debrucaram na tdpica nacional, cada um com seus objetos e métodos de trabalho, seja pels
modelo instaurado por Von Martius ou pelo viés culturalista de Freyre, pela tematizacdo do
indio como herdi nacional ou ainda pelo resgate das tradicbes populares e folcléricas, como
no trabalho dos primeiros modernistas.

A historiadora Heloisa Starling, no ensaio intituladaria Bethéania: intérprete
do Brasil que apresenta®©aderno de Poesiagsere a obra de Bethania ndo sé em meio aos

movimentos artisticos e culturais do Brasil, como também a situa dentro da carreira da artista:

Seria bom demais para ser verdade, mas é provavel que na bricolagem
de Rosa dos ventos tenha comecado a ganhar vida a forma de escrita
que reaparece ja muitas vezes refinada neste Caderno de poesias e que
serve de janela a sua autora para expor um modo de ver e de pensar o
Brasil. O ponto de partida dessa escrita estd na cancdo e, mais
precisamente, na intuicdo da propria Bethania de que, tanto na génese
guanto na realizagcédo, a cancéo popular encontrou sua identidade por
meio de um pensamento hibrido que permitiu a geracbes de
compositores, poetas e escritores proceder a migracdes as mais
surpreendentes entre o livro e a cangdo, a cangdo e 0 poema
(STARLING, 2015, p. 14).

Em suas obras, Bethania integra elementos da cultura popular e erudita, sob a
forma de fragmento textual, construindo e dizendo um Brasil plural, que se manifesta pela
palavra escrita, falada e cantada. Esse modo de dizer de Bethania foi ensinado por Fauzi Araf
(1938-2013), diretor com quem ela trabalhou por mais de trés décadas. E interessante
notarmos que o modo de composicéo estética utilizado por Bethania foi aprimorado ao longo
dos anos, ndo so6 do ponto de vista formal, como também tematico.

Ao longo de sua carreira, Bethania ja deu indicios do modo como compreende o

Brasil. No registro endVD da turnéAmor, Festa e Devo¢d@010), a autora afirmou:
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Livre no meu oficio, eu gosto de cantar o Brasil caboclo. Téo longe de
tudo aqui, e, eu canto esse Brasil como quem faz uma prece para que
ele resista apesar da méo do progresso vazio que insiste em diziméa-lo
e para que suas modas de viola com seus encantamentos ainda por
muito tempo facam vibrar os nossos coracdes (BETHANIA, 2010,
informacéo verbal).

E em consonancia com as proprias palavras de Bethania que acreditamos que a
intérprete enxerga um Brasil caboclo, mestico. Suas relagbes com as religibes afro-
amerindias, como o candomblé do Recdncavo da Bahia e com o catolicismo popular, através
de sua devocdo a Nossa Senhora e a Santa Barbara, mostram a mistura e a convivéncia o
elementos distintos ndo somente na concepc¢do do sagrado, mas também de uma viséo d
mundo. O transito entre as dimensfes sertanejas e urbanas do pais estd presente em s
repertério, como percepcdo das questdes sociais e culturais do pais e suas implicacbes no
sentimentos humanos. Além disso, ha a expressédo do hibridismo caracteristico da formacéao
do Brasil, como vimos ao longo deste capitulo.

A complexidade em torno do debate sobre a identidade nacional € consequéncia
nado s6 da multiplicidade e diferenca de seus agentes formadores, como também das dinamica
socioculturais que perpassaram o cenario histérico brasileiro ao longo da segunda metade dc
século XX e integraram a imagem de um pais multifacetado. A mentalidade romantica que
tomou o indio como expoente da brasilidade, o resgate modernista das tradi¢des folcléricas e
populares do Brasil e a mudanca de paradigma na concepc¢ao da mesticagem influenciaram c
discurso de Maria Bethéania.

Assim, entendemos queGaderno de Poesias uma obra que se desenvolveu ao
longo da carreira de Maria Bethania e foi fortemente influenciada pela tradicdo de
pensamento e producgdo artistica presente no Brasil. Maria Bethania, através dos fragmentos
textuais extraidos de obras ja existentes, atualiza e constréi uma memoria nacional que leva
em conta as dificuldades que o pais ainda ndo superou ao mesmo tempo em que valoriza o
tracos dos quais se orgulha. E nessa dialética que sua obra pode ser entendida como resultac

de uma constituicao hibrida enquanto estrutura e tema.
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Esse hibridismo formador do Brasil se instalou na linguagem e esta materializado
no Caderno de PoesiasNo capitulo seguinte, nos debrugaremos sobre 0s recursos
composicionais e sobre a técnica utilizada por Bethénia na confecGaaldmo de Poesias
através da utilizacdo de fragmentos de poemas e cancfes dimensionados em uma obra qu

também é formada por ilustracdes e reproducdes de obras plasticas.



56

3 A COMPOSI(;AO INTERTEXTUAL DO  CADERNO DE POESIAS:
APROPRIACOES, DESLOCAMENTOS E ADAPTACOES

Como dissemos no capitulo anteriorCaderno de Poesia8 o resultado de um
processo composicional que Bethania aprendeu com o teatrélogo Fauzi Arap. Tal processo
consiste na utilizacdo de fragmentos de textos literarios e cangbes para tecer os fios de
pensamentos, sentimentos e ideias que integram seus discos e espetaculos de musica e, me
recentemente, seu livro. Neste capitulo, abordaremos as questdes referentes a composicao ¢
obra sob o prisma da intertextualidade, abarcando o0s processos de apropriacao,

desenquadramento e adaptacao.

3.1 Uma composicao desenvolvida no tempo

Renato Forin Jr., em sua tese de doutorado intituRelagregos a baianos:
cancao, literatura e teatro nas tramas rapsodicas de Maria Beth@047), realizou um
estudo sobre o processo composicional daquilo que chamoesmigaculo de mdusica
teatralizado. Por meio da analise dos roteiros de alguns shows de Bethéania, Forin Jr.,
tomando como principal fonte referencial a obra do dramaturgo francés Jean-Pierre Sarrazac,
identificou em suas andlises a utilizacdo de uma modalidade de escrita denominada
rapsodiaNesse sentido, Forin Jr. associa a figura de Maria Bethania a dos rapsodos:

Estes artistas percorriam o territdrio grego colhendo narrativas épicas, cancdes e
outros textos da tradicdo para fragmenta-los e reorganiza-los durante suas apresentacgées, gL
também incluiam comentarios sobre os aedos, como Homero. Eram intérpretes por
exceléncia. Sua forga criativa estava no jogo de construcdoneusiké uma performance
total, que colocava a palavra em movimento (FORIN JR., 2017, p. 15).

O autor argumenta que a origem do termo rapsodo refere-se ao ato de costura que
um poeta realiza ao formar uroalcha de textos-tecidoEssemodus operandila linguagem
poética ancestral é reconfigurada no Brasil e encontra no didlogo com a cang&o popular um
modo de expressdo pelo qual pensamento e arte unem-se na expressao performatica, em ul

processo de atualizagcdo da tradicdo rapsodica. Forin Jr. destaca o papel do conceito de



57

Antropofagiae doMovimento Tropicalistana expressao artistica constituida Eetedlgama
de linguagens que se intercruzam no cendario musical literéario e teatral brasileiro no século
XX.

Baseando-se nos estudos de Mario Chaime, na obra intitntad&xto: a escrita
rapsodica (1970), Forin Jr. relaciona os estudos realizados na referida obra ao tipo de
composicdo adotada por Maria Bethania por meio do emprego de uma heterogeneidade
organizacional do texto, que carrega em si uma nocdo de projeto. A ideia de projeto &
essencial para entender a composicdo rapsoédica e diferencidwalagem Enquanto a
primeira é desenvolvida de acordo com um propdsito na mescla dos elementos que integrarac
a escrita, a segunda é considerada simples reunido de referéncias. Assim, Forin acrescenta
ideia de Sarrazac ao conceito empregado por Chaime e afirma que o esmero nagéstrutura
da trama rapsédica permite a formacdo de um objeto constituido de fragmentos extraidos de
outros conjuntos e que a liberdade formal na confeccdo dessas tramas nédo significa
inexisténcia da forma, pois o fragmento € a forma (FORIN JR., 2017, p. 187).

Em sua analise, o autor elenca uma série de apresentacbes de Maria Bethéania,

dentre as quais se encontra o espetdgedbania e as palavras

Estreado em 2010, o espetaculo mantém-se no repertério de Maria
Bethania paralelamente a outros shows de carreira. Em 2015, ela
lancou sua dramaturgia no lividaderno de poesiapublicacdo que

vem acompanhada do DVD com registro da performeéBethania e

as palavragparece reafirmar o ideéario estético e politico da intérprete
[...] quanto & irrestrita defesa da poesia como expresséo artistica capaz
de atingir camadas profundas da sensibilidade do publico e de educar
em sentido amplo. No espetaculo, depreendemos temas como a crenca
na arte brasileira enquanto manifestacdo que pode unir extremos e
contar a historia de nossas origens seculares (FORIN JR., 2017, p.
256).

No referido espetaculo, a recitagdo ocupa um espaco maior que 0 canto e 0S
elementos cénicos sdo mais simples. Geralmente acompanhada por um ou dois musicos con
um instrumento de corda e um de percussdo, seu caderno pessoal de poesias, a voz d

intérprete embala o publico com sua for¢ca ao transmitir um pensamento através da palavra
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cantada e falada, colocando literatura e cancdo popular no plano performativo. A esse

respeito, a propria Maria Bethania diz:

A convite da UFMG criei essa leitura; escolhi textos que ao longo da
minha vida tenho dito em meus espetaculos de cantora. Alguns de
VOCcés ja me viram em cena, onde ouso e gosto de me expressar
também através da palavra falada. Gosto de emprestar minha vida e
minha voz as histdrias, aos personagens que 0s autores nos revelam
(BETHANIA, 2015, p 30).

As palavras de Bethania ganham uma dimensao cénica e performativa em sua
apresentacao registrada B¥D que acompanha o livrG@aderno de PoesiadNo entanto,
como ja dissemos anteriormente, o propdésito dessa dissertacdo € analisar a obra impressa el
sua dimenséo composicional e teméatica. Cabe dizer que embora nao realizemos uma analise
direta do material audiovisual, dialogaremos com ele ao longo do nosso trabalho, pois neste
momento interessa-nos pensar na composicao realizada por Bethania em sua materialidade
impressa.

Sendo assim, nossa proposta dialoga com os estudos de Forin Jr. no sentido da
composicao intertextual, mas difere quanto ao objeto. Enquanto o trabalho de doutorado do
pesquisador foi sobre a composicéo das tramas rapsodicas relacionadas a performatividade d
Maria Bethania em seus espetaculos de musica teatralizado, nosso obj€edérmo de
Poesiascomo suporte em que a composicao realizada por Bethania esta impressa nas pagina:
do livro. Além disso, em nossa proposta operamos com a ideia deCgaeimoé umensaio
poético constituido pela elaboracao especifica do livro, que contém os elementos pictéricos
gue nédo fazem parte do espetaculo mencionado por Forin Jr.

Entretanto, ndo podemos deixar de citar que Renato Forin Jr. realiza outra
observacdo que muito contribui para o nosso trabalho e que se refere a ichelarde O
pesquisador destaca a importancia que os cadernos adquiriram ao longo da elaboracdo do
espetaculos da cantora a partir do conceito de citagdo formulado por Antoine Compagnon em
O trabalho da citaca¢1996). Para Forin Jr., a citagdo adquire uma dimensao crucial no estilo

de escrita adotado por Bethania e afirma:
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O universo artesanal da tesoura, da cola, do lapis e do papel ao qual
faz referéncia Compagnon leva-nos inevitavelmente a uma etapa
rudimentar do trabalho de Maria Bethaniafase prévia e quase
sempre omitida dos espectadores, embora parte fundamental da gama
intertextual que seu trabalho engendra no palco. Estamos nos
referindo aos croquis, esquemas e esbocos que a intérprete, via de
regra, reine em seus cadernos na etapa de planejamento de cada
espetaculo (FORIN JR., 2017, p. 192).

Para exemplificar a relacdo afetiva que Bethania estabelece com seus cadernos,
Forin Jr. traz como exemplo o caderno de programacédo do Beatvo do mar tem rio
(2007). O espetaculo foi inspirado em dois discos lancados em 2PDéta e Mar de
Sophia O primeiro é dedicado a celebracdo das aguas doces e o segundo, dedicado as agua
salgadas através da obra da poetisa portuguesa Sophia de Mello Breyner Andressen, falecid:
em 2004 e cuja obra Bethania conhece e reverencia. Retomaremos o exemplo do autor e ¢
ampliaremos a fim de diferenciarmos o carater artesanal do caderno de 2007 do aspecto
editorial doCadernode 2015.

O caderno de programacao do sHo@ntro do mar tem rimao segue a ordem do
repertério do espetaculo homodnimo. Como uma espécie de caderno de anotacfes, diario de
gravacdao, rascunho de roteiro, a obra apresenta algumas cancfes e poemas dispostos ao lon
de suas paginas, acompanhados, em algumas ocorréncias, de reproducbes de aquarela
retalhos de tecidos, ilustragBes, anotacbes. Em algumas paginas aparecem fotografias de
Maria Bethéania, textos escritos a mao (reproducdo - parecido com a obra fac-simile). Em uma
das paginas ha um pedaco de barbante enrolado, como uma espécie de corda usada pa
amarrar embarcacdes; em outra, um tecido fino transparente com alguns barbantes colados n.
horizontal.

Vejamos alguns exemplos:
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Pelos exemplos acima podemos notar que a confecgcdo do material parece uma
reproducdo que busca manter uma fidelidade ao carater artesanal do caderno utilizado por
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Bethania na elaboracao do espetaculo em questéo. As letras das cancfes aparecem em graf
padrdo e os poemas grafados em italico. Alguns titulos de can¢Bes e poemas, bem comc
alguns fragmentos de textos literarios e de canc¢des aparecem grafados a méo, como ditc
anteriormente, de forma reproduzida.

Um outro aspecto do caderBentro do mar tem ri@& o espaco para que o leitor

b

escreva “Suas impressoes, seus desenhos, seu rio, seu mar...” seguido de uma espécie de
lembrete “Nao se esqueg¢a do vento”. As paginas ndo numeradas e a auséncia de pauta
conferem ao caderno uma caracteristica intima, quase diaristica, na qual o leitor pode adentral
ao universo da obra e integra-la com suas observacdes, sentimentos, expressodes nas folhas e
branco. Ou seja, o caderno de Bethania torna-se o caderno de ambos, ndo somente pel

apropriacdo do material e sua interferéncia nele, mas também pelo compartilhamento do

mesmo caderno por sujeitos diferentes.

O leitor, ao interagir com a obra e ao agir sobre ela, estabelece um processo
dindmico de leitura a0 mesmo tempo em que constitui sua escrita em conjunto com a escrita
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de Maria Bethania. A propria intérprete afirma seu gosto por cadernos e a importancia deles

na estruturacéo de seus trabalhos em uma entrevista dada em 2009:

Adoro caderno. Caderno, lapis, borracha, tintas. Eu aprendi a ler com
caderno- né foi computador ou nao-sei-o-que-la. Caderno com aro,
ou grampeado, ou com pauta, ou liso. Eu adoro me deparar com
aquilo e ir inventando coisas. [...] E trabalho, ndo pense que é frescura,
ndo. E trabalho duro, o que eu tenho de fazer. A cor que meelembr
uma mausica; a cor que me lembre um texto. E o que eu preciso para
esquecer a técnica e deixar a emocdao me tomar. (IMAGEM DA
PALAVRA, 2009, informacéo verbal apud. FORIN JR., 2017, p.
195).

Além dos livrosDentro do Mar tem Rice Caderno de Poesiagjue trazem
elementos do repertério de Maria Bethania em seus espetaculos, em 2008, a editora Nova
Fronteira langou o livrdDmara & Bethania: Cuba & Bahjano qual séo celebradas as
semelhancas culturais entre o pais caribenho e o Brasil através de textos das duas cantoras
de compositores, jornalistas e escritores renomados como Arnaldo Antunes, Frank Padron,
Lya Luft, Nélida Pifion e da jornalista Monica Waldvogel. Nao s6 os livros, mas também os
registros em audio e video dos trabalhos realizados por Bethania evidenciam a relacao entre c
teatro, a musica, a literatura e as artes plasticas e visuais em suas obras. A mistura entre
modalidades distintas da linguagem ja acompanha Bethania desde sua esDpiaiam
(1965). A segquir, traremos algumas imagens de programacdes de shows, encartes de discos
fotografias de espetaculos da intérprete a fim de exemplificarmos a ocorréncia dessa mescla

de linguagens que acompanha sua carreira:
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Programa do espetaculipinido(1965). Nota-se a edi¢do da fotografia da cantora
em técnica de esténcil.

FONTE: http://mariabethaniareverso.blogspot.com/2014/11/o-inicio.html.
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MARIA BETHANIA

COMIGO
ME
DESAVIM

Roteiro
ISABEL CAMARA

Direcao
FAUZI ARAP

rreira Gullar considera COMIGO ME DESAVIM da mesma Importincia de

Ferreis
OPINIAO.

FONTE: http://mariabethaniareverso.blogspot.com/2013/12/comigo-
desavim.html

Segue abaixo a transcricao do texto da imagem acima:

Este espetaculo estreou no Teatro Miguel Lemos, Copacabana, em
setembro de 1967, com Maria Bethénia, Rosinha de Valenca e o Terra
Trio.

Foi considerado, por todos os jornais do Rio de Janeiro, como o0
melhor “show” musical do ano.

Todo o pessoal do Festival Internacional da Cancgéo, promovido pela
Secretaria de Turismo da Guanabara, esteve presente e Bethania foi
comparada a Edith &f. Quince Jones disse textualmente: “She is a
monster”. Pierre Barouh, dos mais entusiasmados, convidou Bethania

para inaugurar seu teatro em Paris, no proximo més de dezembro.
Ferreira Gullar considera COMIGO ME DESAVIM da mesma
importancia do OPINIAO.
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PRIMEIRO ATO
Ay SEGUNDO ATO

7 \ f M CAMISA LISTRADA
= B p—

Vestia uma camisa |istrada,

& saiu por ai.

Em vez de tomar cha com torradas,
LUZ NEGRA tomou parati

Levava um canivete no cinto,

& um pandeiro na méo.

E sorria quando o povo dizia:
COMIGO ME DESAVIM Sossega ledo! Sossega leiol

Levou meu saco de dgua quente,

pra fazer chupeta. BABY

Tirou minha cortina de veludo,

POUT POURRI DO SERTAO pré fozer uma saia.
(Trecho do Poema de Lampiao, ppintienisfooeajic NG VINGANGA

E até do cabo de vassoura,

Taturano e Viramundo) éle féz um estandarte, para o seu cordio

FIM DE COMEDIA
ELE FALAVA NISSO TODO DIA

NUNCA
COM ACUCAR COM AFETO LAMA
MINHOCO ERA UM GAROTO QUE COMO EU
AMAVA OS BEATLES E OS ROLLING
STONES

POUT POURRI DA CARMEM
MIRANDA (E o Mundo nao se ULTIMO DESEJO
Acabou, Eu Dei e Camisa Listrada)

ONDE ANDARAS?
TEXTOS
Brecht, Fernando Pessoa, Si de MARIA MARIA
Miranda, Clarice Lispector, Capi-
nam e José Vicente de Paula.

Nossos agradecimentos a BRIGA DE FACA

TEXTOS

Brecht, Fernando Pessoa, Sa de
Miranda, Clarice Lispector, Capi-
nam e José Vicente de Paula.

CALCADO DE CLASSE

N (ftatnocassin

OLDY Cabeleireiros
Rio de Janeiro

A VENDA NAS MELHORES CASAS

A organizacdo dos espetaculos de Bethania em atos acontece até os dias de hoje

como podemos verificar na contracapaDd¢(D Carta de Amo(2013):

MARIA BETHANIA
CARTA DE AMOR

ATO1 CANGOES E MOMENTOS « SAN
GRANDO - SALMO * A DONA DO RAIO E
DO « VENTO * CANTICO NEGRO « NAO EN
CHE * FOGUEIRA * CASABLANCA * NA PRI
MEIRA MANHA « CALUNIA - NEGUE * BARU
LHO - FERA FERIDA - QUEM ME LEVA 0S
MEUS FANTASMAS - CAIS + MARIA, MARIA
ATO 2 FESTA - DORA * LUA BRANCA
ESTADO DE POESIA - ADEUS GUACYRA
A NOSSA CASA - MARAMBAIA « A CASA E
SUA - SANTO AMARO E E - QUIXABEIRA
RECONVEXO - MINHA SENHORA  VIOLA

MEU BEM - MINHA CASA + O VELHO FRAN
CISCO - CARTA DE AMOR + ESCANDALO
SALMO - CANGOES E MOMENTOS * MEN
SAGEM - NAO DA MAIS PRA SEGURAR
(EXPLODE CORAGAO) - O QUE E, O QUE E

HOWVY 30 VI¥VD VINVH13E VIHVA

@ravado no Vivo Rio em abeil de 2013

ACO0C 8F2603

FONTE: Arquivo pessoal.
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Além da sua forte relagdo com o teatro e com pessoas do meio cénico, como a
diretora e cantora Bibi Ferreira e o proprio Fauzi Arap, Bethania estabeleceu fortes vinculos
com escritores e poetas, como Clarice Lispector, Vinicius de Moraes, Caio Fernando Abreu e
Ferreira Gullar. Abaixo, listaremos dois exemplos de discos em que a contracapa traz textos
de dois escritores.

O primeiro é o registro do espetaciecital na Boite Barroc¢1968) com texto
de Ferreira Gullar. Gostariamos de dar um destaque ao trabalho artistico na capa do LP, com

pintura de influéncia surrealista feita pelo pintor Luis Jasmin.

Se uma cantora aprende a cantar e passa a cantar bem, muito bem, ela
corre o perigo de cantar bem demais: ela corre o perigo de se tornar
uma maquina de cantar, precisa e fria. Isso ndo acontece apenas com
cantor, mas com todo tipo de artista - pintor, poeta, musico. Gaugin
dizia: "Quando aprender a pintar com aontireita, passarei a pintar

com a esquerda, e quando aprender a pintar com a esquerda, passarei a
pintar com os pés." O cantor ndo tem tantas opc¢des: seu risco é maior.
Mas ndo entenda errado o que eu digo. Nado estou dizendo que sé
guem nao sabe cantar canta bem. Estou dizendo que cantar bem néo é
cantar correto, segundo se afirma que é correto. Cantar bem é cantar
como Bethania canta: com o calor ddaviE por isso que ela diz: “Sei

que desafino as vezes. Mas eu também desafino na vida”.

Bethania é daquele tipo de cantora que ndo deixa duvida. A gente
ouve e ja sabe: uma intérprete excepcional. O que alguns discutem é
se ela é ou ndo a maior cantora brasileira de hoje. Mas isso € uma
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discussdo ociosa. O que € indiscutivel € que algumas de suas
interpretacdes, de musicas atuais ou do passado, atingem aquele ponto
definitivo que as torna insuperaveis. Ninguém esquecera jamais a
Bethania doCarcar4, como ninguém esquecera também a Bethania
deAnda, Luiza. A estas somariam varias outras interpretacdes e neste
disco mesmo podemos citar, apenas como exerSploeodos fossem
iguais a vocé de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, ou a irbnica
recriagdo deCafé Socaite para ndo falar enBaby, de Caetano
Veloso, ou enkle falava nisso todo diade Gilberto Gil.

Isso define uma grande cantora: a capacidade de criar a interpretacao
definitiva, dentro de determinada época, das canc¢des nacionais.
Bethania € uma cantora nacional, deste pais, enraizada nele, e na
multiddo de vozes e cantos que exprimem a nossa vida destaca-se a
sua bela, ja turva, ja iluminada, que canta por todos noés. (GULLAR,
1968, s/p).

FONTE: Arquivo pessoal.

O segundo é do discBimplesmente o Melhor de Maria Betha(i®88), com
texto de Caio Fernando Abreu e arte de Nilo de Paula sobre as fotos de Marisa Alvarez Lima

e Alicia Canolano, coordenado graficamente por Arthur Froés:

PHILIPS

De jeans e camiseta, cabelo preso, aos gritos de "pega, mata e come!",
Bethania ja foi musa da esquerda, tempos do show Opinido. Gracas ao
acaso- se acaso existe e nao, destino - que trouxe a menina Berré de
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Santo Amaro da Purificacdo, Bahia, para os palcos do centro do pais.
Peruca canecalon, coberta de colares e pulseiras, gestos largos,
recitando Fernando Pessoa e Clarice Lispect®ethania foi musa. A

VOz muito grave, sussurrando versos sensuais, embalou os amores dos
casais pelos motéis, rivalizando nas vendas de discos com o rei
Roberto Carlos. Prendeu, soltou os cabelos, calgou, tirou os sapatos,
largou as gravadoras comerciais, no auge do sucesso, trajetoria
inversa, tornou-se independente: conquistou o direito de gravar o que
gosta, num repertério coerente e fiel & musica brasileira. Foram muitas
Beth&nias nesses mais de 20 anos. Ou era uma s0? O escritor Julio
Cortazar, fa confesso (ndo fosse um iniciado em magia), afirmava que
Bethania e Caetano sdo uma Unica pessoa: yin/yang, homem/mulher,
Oxassi/llansa. Foi muito in, ficou inteiramente ewté ultrapassar as
divisbes maniqueistas dos manipuladores da opinido publica para
ocupar esse lugar muito especial s6 reservado aos mitos. Bethania,
deusa guerreira, de espada em punho e voz rouca, inconfundivel,
procurando sempre versos que falem as emocdes dos apaixonados.
Gosta-se dela como se cai em estado de paixdo: além de qualquer
razdo. E bela. Bela de um jeito que ndo é comum ser bela, cantora
como ndo € comum ser canteranesse desregramento de padrbes
estéticos, Bethania funde a aspereza de onde comeca o Nordeste com
0 requinte dos blues de uma Billie Holiday. Cantora diurna das terras
crestadas pelo sol, mas também noturna, dos lencois de cetim Umidos
de suor e amor, transita numa carreira de impecével coeréncia com sua
prépria criatura: dividida em mel e espada. Padroeira dos
apaixonados, também divididos entre 0 mel e a espada cortante da
vinganca. Dessa extensa legido, Maria Bethéania é a voz mais fiel
(ABREU, 1988, s/p).

FONTE: Arquivo pessoal.

Esses foram alguns dos muitos materiais produzidos ao longo da carreira de Maria
Bethania e que ilustram bem a relacdo interartistica da cantora por mais de 50 anos. Tanto
Ferreira Gullar quanto Caio Fernando Abreu destacam a for¢ca cénica de Maria Bethéania e sua
importancia para o quadro da mausica popular brasileira, além de celebrarem o carater
multifacetado da artista que trabalha com distintas formas da linguagem em suas criacoes.

A preocupacdo estética com os disebd,'s e shows foi mantida na confecc¢do do
Caderno de Poesiagporém em um formato distinto do cadef@entro do mar tem rio.
Dissemos anteriormente que o carater editorial da obra de 2015 difere do aspecto artesanal d
livro de 2007. Isso se deve ao estilo de composicdo adotado, ao suporte material e aos

elementos intertextuais que constituem os aspectos tematicos observados em nossa analise.
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3.2 A intertextualidade nocaderno de poesias. apropriagdo e montagem

Em entrevista dada ao canal televisivo Arte 1 em 2015, no evento de lancamento

do Caderno de Poesiad/aria Bethania explicou o seu método de trabalho:

Foi meu professor, meu mestre Fauzi Arap. Ele me ensinou esse jeito
de fazer espetaculo. E € como eu gosto de fazer, € como eu melhor me
expresso. Melhor expresso, alias. Ele que me ensinou a pegar pedaco
disso com aquilo e a fazer um vestido, uma conversa (BETHANIA,

2015, informacao verbal).

E justamente essa costura do tecido poético que coloca em dialogo os fragmentos
textuais e as imagens que participam da tessitura autoral realizada por Maria Bethania que
apontam para o carater intertextual de sua composic@8aderno de Poesia®© exemplo a

seguir ilustra a costura autoral antes de adentrarmos ao conceito de intertextualidade.
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Podemos observar que nas paginas 124 e 125, as partes omitidas da versao
original dos poemas sao assinaladas pelo uso reticéncias entre paréntesis. Além disso, o
titulos dos poemas, cancdes ou prosas poéticas aparecem escritos em uma das bordas ¢
pagina e grafados em caixa alta, geralmente acompanhados do nome de seu autor ou autor:
As figuras nédo aparecem intituladas ao longo da parte composicional, constando somente o
nome do autor ou autora sobre ou ao lado das imagens.

A reproducao da pinturaobisomemgde Carybée os fragmentos dos poentas
depois de uma tardela portuguesa Sophia de Mello Breyner Andreséit@ Tensaode
Bruna Lombardi ilustram bem a composicao realizada por Maria Bethania em seu livro.
Podemos observar que a intertextualidade se efetiva ndo somente pela apropriagdo e
montagem artistica realizada pela intérprete. O sentido que os fragmentos e imagens adquirern
na obra ja ndo € o mesmo original (no sentido de origem), mas ganham novas significacoes a
partir do momento em que séo integrados em outra enunciacéo e passam a fazer parte de outr
contexto semantico, como afirma Heloisa Starling em entrevista concedida ao canal de

televisao Arte 1:
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Ela trabalha com fragmentos. O que é isso: ela pega um trecho, um
pedaco de uma canc¢do, um pedaco de um poema, reune, articula, faz
uma articulacéo entre eles e ai vira uma terceira coisa. Ndo é mais o

Drummond, ndo é mais o compositor, mas é o Drummond, o
compositor e a Bethania (STARLING, 2015, informacéao verbal).

O exercicio artistico de articulagdo dos fragmentos é considerado por Starling
como distinto do trabalho de citacdo. Para a historiadora, foi Chico Buarque quem conferiu a
citacdo um papel criativo no processo de criacdo da cancéo popular, colocando em dialogo, tal
como Maria Bethania, a linguagem escrita e cantada. O entrecruzamento das linguagens por
meio da citacdo permite o deslocamento e a apropriagcdo dos enunciados que participam de

composicdo em intertextualidade. No entanto, Starling acrescenta:

A originalidade radical de Bethania ndo se deve, portanto, a
insularidade de seu projeto literario. Contudo, e ao contrario de Chico
Buarque, ela optou por outra modalidade de eseraiafragmento-

que lhe permite flagrar o movimento de transito entre a literatura do
livro e a da cancéo e a transformacdo de uma em outra, sem que haja
qualguer necessidade de explicad-las de maneira mais ou menos
sisteméatica. Foi essa modalidade de escrita que Bethania apresentou
ainda no espetaculRosa dos Ventos expds ja concluida, neste
Caderno de poesiasSob a forma do fragmento, seu texto tem a
peculiaridade de deslocar a poesia do livro e a poesia cantada de seus
enunciados originais, de modo a reordenar esses enunciados em novas
relagbes e integra-los em um novo texto, inteirico, dotado de
significacao proépria e reinventando em seu entendimento inicial das
coisas (STARLING, 2015, p.18).

E importante compreendermos de maneira tedérica como se efetiva essa
composicdo fragmentaria que se estabelece por meio do fragmento apropriado e
redimensionado, que, diferente da citacdo, como dito acima, ndo vem integrar a um texto
como complemento, e sim como fratura textual dotada de significacdo a partir do momento
em que é deslocada para um novo conjunto enunciativo. Em outras palavras, a citacao guards

uma relacédo de dependéncia maior com o texto anterior, pois a presenca de seu referente er
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outro texto ainda se mantém enquanto a apropriacdo, como veremos a seguir, € mais
independente devido ao seu processo de incorporacéo a outro material.

Para compreendermos melhor o funcionamento da apropriacdo de textos,
recorremos ao trabalho de Julia Sanders publicado no Aidaptation and Appropriation
(2006):

Interacdo encorajada entre apropriagcdes e suas fontes comecam a
emergir, entdo, como um aspecto fundamental, até mesmo vital, da
leitura ou da experiéncia de aspeccdo, produtiva de novos
significados, aplicacdes e ressonancias. [..] A apropriacdo nem
sempre deixa clara suas relacdes e inter-relacées fundadoras com as
pecas nomeadas dos textos incorporados. O gesto para o texto (s) pode
ser totalmente mais sombrio do que nessas situacfes explicitas, e isso
traz em questdo, as vezes de forma controversa, perguntas de
propriedade intelectual, reconhecimento adequado, e, em sua pior, a
acusacao de plagio (SANDERS, 2006, p832)

Nesse sentido, a composi¢cao autoralGdmlernondo deve ser confundida com
uma antologia, simples reunido de textos, pois ha um processo de fratura dos textos e de
costura, montagem intertextual realizada pela intérprete. Compreendemos, entdo, que a
atividade criativa de Bethania deixa explicita a relacdo intertextual com os textos que
integram a sua obra.

Julia Sanders chama a atencdo para o carater interventivo que os autores podem
ter sobre textos apropriados, conferindo a eles uma nova modelagem de acordo com sua

interpretacéo e engajamento:

A apropriagéo estende-se claramente muito para além da adaptacao de
textos em novas criacgdes literarias, assimilando tanto a vida histérica e
eventos [...] e formas de arte companheiras [...] no processo. Pintura,

8 No original: “Encouraged interplay between appropriations and their sources begins to emerge, then, as a
fundamental, even vital, aspect of the reading or spectating experience,oduoetipe of new meanings,
applications, and resonance. But, as already stressed, appropriation does net rabiay its founding
relationships and interrelationships as clear as these plays with named, embedd€dedsture towards the
source text(s) can be wholly more shadowy than in these explicit situatiorthisbdngs into play, sometimes
in controversial ways, questions of intellectual property, proper acknowledgendngt its worse, the charge
of plagiarism” [tradug@o nossa].
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retrato, fotografia, flme, e composicdo musical todos se tornam parte
do rico tesouro de "textos" disponiveis para o adaptador. Isso ndo &
novidade como tal; € um processo que esta em curso ha séculos e que
se manifestou em muitas culturas. No entanto, ganhou cadéncia e
significado na esteira pés-modernista do final do século XX a teoria
que nos tornou constantemente conscientes dos processos de
intervencao e interpretacdo envolvida em qualquer relacionamento ou
interpretagcdo e engajamento com formas de arte existentes
(SANDERS, 2006, p. 148)

Considerando a citacdo acima, podemos afirmar que 0 processo criativo parte de
uma relacdo intima com a leitura e interpretacdo de um determinado texto produzido em um
contexto e que, a partir de sua assimilagdo pelo autor passa a pertencer a um conjunto de
textos “de utilizacao possivel”. Essa espécie de reservatdrio disponivel ao autor pode ou nao
sofrer intervencdes de acordo com seus usos e relacdes estabelecidas com outras formas ¢
linguagem.

Para entendermos como essa relacdo de apropriacdo e composicao através dc
deslocamento formal e semantico ocorre entre 0s textos e contextos de enunciacéo,
recorremos ao conceito de intertextualidade.

Os estudos comparados tém demonstrado que a literatura enquanto producao
estética e cultural estabelece didlogos entre textos, contextos de producao e culturas, visto que
o texto literario € constituido de processos de retomadas, empréstimos e intercambios entre
formas semelhantes e/ou distintas da linguagem. O conceito de intertextualidade € um dos
mais caros aos estudiosos comparatistas, pois as nocbes de originalidade e influéncia
passaram a ser (re)pensadas com base nos processos dialdégicos entre os textos literarios e n
composi¢les interartisticas. Para nosso trabalho, a nocdo histérica do referido conceito
enquanto diadlogo entre as vozes textuais, mosaico de citacdbes e memoria literaria serao

importantes para compreendermos a estrutur@atterno de Poesiasomo obra composta

° No original:“Appropriation clearly extends far beyond the adaptation of other textseéwtditerary creations,
assimilating both historical lives and events, as viewed in the preceding chapteongrehion art forms, as
mentioned above, into the process. Painting, portraiture, photogréphyarid musical composition all become
part of the rich treasury dfexts’ available to the adaptor. This is nothing new as such; it is a process that has
been underway for centuries and which has manifested itself across many chkwestheless, it has gained a
particular cadence and significance in the wake of the late twentieth-century gestisbtheory, which has
made us constantly aware of the processes of intervention and interpretatiwednmoany relationship or
engagement with existent artiies” [traducdo nossa].
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por fragmentos e imagens pela técnica de montagem adaptada do espetaculo de leiture
realizado por Maria Bethania.

O conceito de dialogismo formulado pelo linguista russo Mikhail Bakhtin, pode
ser compreendido como o dialogo entre elementos textuais internos e externos a determinada:
obras que se relacionam com vozes distintas e ressonantes nos textos literarios. Desse modo,
nocédo de intertextualidade formulado por Julia Kristeva, como veremos mais adiante, foi
pensado como o cruzamento de elementos constituintes do processo de enunciacao.

Na obraProblemas da Poética de DostoiévEl®29), MikhailBakhtin formula os
conceitos polifonia e dialogismo. Para Bakhtin, o universo das obras de Dostoievski € plural,
sendo igualmente plurais as representagdes das consciéncias das personagens dos romanct
sem que haja prevaléncia de uma sobre a outra, resguardando, assim, a individualidade e o
valores dos discursos no interior da obra.

O dialogo estabelecido no interior das obras de Dostoievski, de acordo com a
perspectiva bakhtiniana, promove a interacdo de consciéncias que preenchem com suas voze
aslacunas deixadas pelos interlocutores, pois essas consciéncias ndo estao presas ao discur:
do narrador, uma vez que sio dotadas de liberdade e independéncia. E nessa inter-relagéo c
consciéncias independentes que o0s sujeitos se manifestam enquanto consciéncias individuais
articulando seu proprio discurso em dialogo com outras consciéncias igualmente individuais e

a seus discursos. Nesse sentido, Bakhtin afirma:

A esséncia da polifonia consiste justamente no fato de que as vozes,
aqui, permanecem independentes e, como tais, combinam-se numa
unidade de ordem superior & da homofonia. E se falarmos de vontade
individual, entdo é precisamente na polifonia que ocorre a combinacgao
de vérias vontades individuais, realiza-se a saida de principio para
além dos limites de uma vontade. Posieia dizer assim: a vontade
artistica da polifonia é a vontade de combinacdo de muitas vontades, a
vontade do acontecimento (BAKHTIN, 2005, p.23).

Um traco marcante da analise de Bakhtin sobre a polifonia na obra de Dostoievsk
€ o0 papel do autor enquanto consciéncia que articula os discursos das personagens ao mesi
tempo em que participa do dialogo. O linguista russo néo rejeita a participacao do autor, que

comunica o dialogo, indispensavel para a construcéo da obra literaria atraveés da arquitetonica
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de vozes e consciéncias multiplas que integram o objeto estético polifdnico. Bakhtin acredita
gue o romance polifdnico € marcado pela participacdo das vozes em relacdo de igualdade nc
interior da obra, vozes estas orquestradas pelo autor e que mantém a diversidade de
entendimentos sobre a narrativa, uma vez que “a polifonia pressupde uma multiplicidade de

vozes plenivalentes nos limites de uma obra, pois somente sob essa condi¢cdo Sa0 possiveis ¢
principios polifénicos de construgéo todo” (BAKHTIN, 2005, p.39).

A pluralidade de vozes que constituem o romance de Dostoiévski marca a
diversidade de personagens com suas visdes de mundo, ideologias, jeitos de ser, ou seja, €
representacdo literaria que abarca, no plano estético, a diversidade humana formada e
formadora dos mais distintos meios sociais. E nesse intercruzamento entre a vida e a obra que
ecoam as mdltiplas vozes que representam as experiéncias entre os sujeitos em um dialogt
constante, no qual as vozes do passado e do presente se encontram em uma encruzilhada
alastram seus ecos no sentido do porvir. Nesse sentido, segundo o professor Paulo Bezerra, “o
autor participa do dialogo, em isonomia com as personagens, mas exerce funcdes
complementares muito complexas, uma espécie de correia de transmissdo entre o dialogc
ideal da obra e o dialogo real da realidade” (BEZERRA, 2005, p. XI).

Além disso, Bakhtin verificou a existéncia de dois tipos de romances. O romance
monoldgico, cuja principal caracteristica € a predominancia da voz do narrador-autor sobre as
personagens através da monopolizacdo do discurso e da manipulacdo da enunciacdo. Ja
romance dialdgico é dotado de pluralidade de discursos alheios, sem que haja sobreposicao d

vozes. Nesse sentido, o romance dialégico pode ser entendido como o lugar

[do] cruzamento, a consonéancia ou dissonancia de réplicas do didlogo
aberto com as réplicas do didlogo interior dos herois. Em toda parte,
um determinado conjunto de ideias, pensamentos e palavras passa por
varias vozes imisciveis, soando em cada um de modo diferente
(BAKHTIN, 2008, p. 308).

Considerando as palavras de Bakhtin, é possivel afirmar que as vozes presentes
nos romances dialogicos estdo em relacdo umas com as outras e com o mundo. Assim, ¢

dialogismo bakhtiniano pode ser definido como o dialogo que uma obra estabelece com
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diferentes vozes internas ou externas que fazem parte de sua composicdo, bem como con
diferentes textos que circulam no meio social. Por isso, sua consciéncia se estabelece ne
interacdo com o outro, sempre para fora de si, pois a marca do dialogismo € a preocupacac
com o outro do discurso e o outro social, que se manifestam na enunciacdo, ocupando um
lugar no discurso e na estrutura social.

Na obra Marxismo e Filosofia da Linguagem, no capitulo intitulado Exposi¢céo do
problema do “discurso alheio”, Valentin Voloshinov, linguista que foi membro do Circulo de
Bakhtin, elaborou algumas nocdes que foram utilizadas posteriormente para a formulacédo do
conceito de intertextualidade, partindo da ideia de discurso citada. De acordo com Voléshinov
(2018, p. 249), “o ‘discurso alheio’ ¢ o discurso dentro do discurso, o enunciado dentro do
enunciado, mas ao mesmo tempo é também o discurso sobre o discurso, o enunciado sobre
enunciado”. Nesse sentido, podemos observar que a apropriacdo do discurso de outrem e sua
transposicao a outra situacdo enunciativa, como, por exemplo, por meio do recurso a citacao,
pode ser considerada uma situacdo metaenunciativa, ocasionada pela apropriacao,
reordenamento, colagem discursiva de uma estruturacéo da linguagem feita por outra pessoa

A esse respeito, 0 autor afirma:

Evidentemente, entre a percepcdo ativa do discurso alheio e a sua
transmissao num contexto coerente existem diferencas essenciais, que
nao podem ser ignoradas. [...] Além disso, a transmissdo é voltada
para um terceiro, isto €, aquele a quem sao transmitidas as palavras
alheias. Essa orientacdo para um terceiro é especialmente importante,
pois ela acentua a influéncia das forcas sociais organizadas sobre a
percepcao do discurso (VOLOSHINOV, 2018, p. 252).

Ao engendrar em seu discurso os discursos de outrem, um autor agrega a sua
enunciagdo as vozes que reverberam discursos anteriormente produzidos, sem que esta
percam suas particularidades, constituindo uma teia de significados e significacdes na
producéo de seu texto. Nesse sentido, podemos afirmar gqidaexismo e Filosofia da
linguagem,o discurso alheio é compreendido como elementos discursivos provenientes de

outros discursos e que passam a integrar outra obra.
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Baseando-se nas contribuicdes do conceito de dialogismo de Bakhtin, a critica
literaria bulgaro-francesa Julia Kristeva realizou um estudo no qual visava compreender a
producao textual e cunhou, na década de 1960, o termo intertextudhagadéristeva, “todo
texto se constréi como mosaico de citacfes, todo texto € absorcédo e transformacédo de urr
outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade, instala-seimtedtextualidade a
linguagem poética I8 pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 68 — grifo da autora).

Ao considerar um texto como mosaico de citacdes, Kristeva aponta para o carater
reinventivo da escrita, através da absorcdo de textos ja existentes que constituem uma rede
textual formada pela relacdo intertextual. O exercicio da leitura € encarado como uma
atividade reinterpretativa que participa do processo de reescritura do texto através de um
conjunto de saberes historicamente constituidos.

Nesse contexto, a linguagem artistico-literaria esta inserida em uma rede de
interacdo e intercambio semidtico, na qual ocorrem didlogos intertextuais em que o intertexto
funciona como uma espécie de intersec¢do, na qual as fronteiras textuais ora sdo demarcada
ora sao diluidas. Para Kristeva, a duplicidade da palavra esta relacionada a seu pettencime
aos varios textos que constituem um determinado texto, bem como a seus interlocutores. Em
outras palavras, um texto € constituido em uma relacdo de alteridade, pois é formado de
palavras de outros textos e de suas préprias palavras.

Kristeva insere a nocdo de texto na cadeia de produtividade, através de uma
leitura que considera que as relacfes intertextuais seguem uma espécie de logica de
funcionamento subjacente aos padrfes linguisticos, que provocam a neutralizacdo dos textos
gue se cruzam. Assim, a produtividade no texto literario esta alicercada na marca ideoldgica
gue o texto assume em relagdo a outros textos que circulam e seu traco distintivo esta no
deslocamento e producdo de sentidos presentes na estrutura textual e no contexto social. Alén
disso, a autora atribui a categoria de ideologema a sele¢éo e o recorte dos textos que integrar
uma determinada organizacdo textual. Em outras palavras, o ideologema é a funcgéo textual
materializada na estrutura textual, que provoca as transformacées dos enunciados na
composi¢cdo de um todo. Tanto a produtividade quanto o ideologema contribuem para o
funcionamento da intertextualidade enquanto mecanismo textual, empregando no texto
distintos valores sociais que perpassam sua escrita (ALOS, 2006, p.11-12).

Sendo assim, a intertextualidade se constitui como o processo de intercambio de

elementos semidticos de textos anteriores em um determinado texto situado no horizonte
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social, cultural e historico, sem que haja sobreposicdo de um em relacdo ao outro. A

mobilizacdo de elementos textuais abarca ndo s6 a dimensdo discursiva, mas tambéem
ideolégica de um texto. Nesse sentido, Kristeva considera a linguagem poética como um

universo de possibilidades de embricamento das faculdades textuais que permitem as
multiplas significacdes do codigo linguistico, bem como para suas relacdées como 0 meio, uma
vez que “O texto esta, pois, duplamente orientado: para o sistema significante no qual se

produz (a lingua e a linguagem de uma época e de uma sociedade precisa) e para 0 process
social do qual participa enquaniscurso” (KRISTEVA, 2005, p. 12).

Para Kristeva, o texto ‘@aquilo que se deixar ler através da particularidade dessa
conjuncao de diferentes estratos da significAncia presente na lingua, cuja memdria ela
desperta: a historia” (KRISTEVA, 2005, p. 20). Nesse sentido, cabe dizer que a
intertextualidade se configura como um procedimento de escrita e de investigagdo do texto
literario com a diversidade de objetos culturais postos em circulacdo. Além de ser um
caminho para o trabalho critico, a intertextualidade possibilita o conhecimento dos
desdobramentos que o fazer textual adquire ao longo dos anos, criando uma rede de
intertextos que se aproximam e se instauram na producdo literaria. Essa trama textual
composta de memodrias e esquecimentos daquilo que foi lido possibilita a recomposicdo dos
fios internos que constituem os prolongamentos e as rupturas no fazer literario através da
absorcéo de elementos alheios como procedimento de escrita (CARVALHAL, 2006, p. 3-4).

O trabalho de apropriacdo enquanto exercicio composicional do texto literario
permite a socializacdo da escrita ndo s6 pelo fato de incorporar escritas anteriores, mas
também por permitir o intercruzamento com outras formas da linguagem, ampliando as
possibilidades de representacdes no interior de uma obra. Se em um primeiro momento a
intertextualidade foi pensada como relacdo entre os fendmenos culturais expressos pelos
textos, hoje, o conceito se alarga, pois a diluicdo das fronteiras entre as linguagens artisticas
redimensiona os espacos interdiscursivos, expandindo as possibilidades de novos e outros
didlogos através de um dado objeto estético. Portanto, a introducéo do termo intertextualidade
nos estudos literarios abriu um leque de discussGes em torno dos procedimentos de escrita ¢
de critica das obras literarias considerando a existéncia e a relacdo de um dado texto com
textos anteriores.

Em seu livroA Intertextualidade(2008), a critica literaria francesa Tiphaine

Samoyault enseja retomar a histéria do termo a fim de sintetiza-lo histérica e criticamente.
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Para tanto, a autora pensa 0 conceito de maneira unificada, buscando reunir suas
caracteristicas em torno da ideia de memoria literaria. Em outras palavras, Samoyault propde
uma teorizacdo na qual considera a composicao literaria como um processo de retomada de
textos que participam de uma memdaria que a literatura tem de si mesma.

Samoyault postula que a intertextualidade € uma pratica inserida em um sistema
de multiplos textos em que podem ser ouvidas muitas vozes anteriores, mesmo que de
maneira implicita. Assim, um texto € inserido na tradicao literaria pela retomada de textos
anteriores e por meio da integracdo de elementos ja existentes reformulados por diversas

préaticas de escrita. Nesse sentido, a autora considera que

A literatura se escreve como a lembranca daquilo que €, daquilo que
foi. Ela a exprime, movimentando sua memoria e a inscrevendo nos
textos por meio de um certo numero de procedimentos de retomadas,
de lembrancas e de re-escrituras, cujo trabalho faz aparecer o
intertexto. Ela mostra assim sua capacidade de se construir em suma
ou em biblioteca e de sugerir o imaginario que ela prépria tem de si.
Fazendo da intertextualidade a memoria da literatura, propde-se uma
poética inseparavel de uma hermenéutica: trata-se de ver e de
compreender do que ela procede, sem separar esse aspecto das
modalidades concretas de sua inscricdo (SAMOYAULT, 2008, p 47).

Considerando a ideia de procedimento na composicdao de um texto literario,
Samoyault elenca algumas técnicas que podem ser observadas na escrita, cCOmo 0S processt
de integracdo e colagem de textos. Essas duas técnicas participam da tipologia intertextual
construida pela heterogeneidade de elementos da linguagem, como a palavra e a imagem (re
produzida nas paginas de um livro.

A integracdo de outros da linguagem em meio ao texto ocasiona aquilo que
Samoyault denomina de “heterogeneidade visual oriunda das praticas de colagens pictoricas”,
possibilitando que nas obras que séo constituidas por multiplos intertextos os processos de
colagem e bricolagem participem da integracdo do todo discursivo. Nesse sentido, 0 texto
adquire uma perspectiva relacional, definida pelo intercambio intertextual e outra perspectiva
transformacional, caracterizada pela modificacdo reciproca dos textos que sao intercambiados

na escrita. Assim, a ideia de bricolagem enquanto associacdo de partes heterogéneas integt
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ao processo de reaproveitamento de materiais linguisticos elaborados por meio de colagem,
combinacgao e justaposicao.

O carater composicional dos empréstimos que formam os textos aponta para a
ideia de descontinuidade. O processo de apropriacdo e de retirada de elementos de um texto
de seu redimensionamento em outra obra abala a unidade primeira do texto do qual o
fragmento € extraido e sua insercdo em outro espaco textual herda esse abalo, ao mesm
tempo em que ocasiona a expansdo de seus sentidos e significacdes possiveis através c
deslocamento. Desse modo, os fragmentos textuais sdo compreendidos como estruturas
dotadas de significacBes possiveis, visto que toda significacdo sé se realiza no intercambio
entre producao e recepc¢ao, do qual participam tanto autor quanto leitor, mediados pela obra,
efetivando assim, a intertextualidade. Desse modo, a composi¢ao autoral que se sustenta n;
relagéo intertextual pode ser compreendida como resultado de um trabalho técnico e constante
gue se inscreve da memoria da escritura, desenhando a variedade de obras literarias o se
lugar e sua autonomia enquanto expressao artistica (SAMOYAULT, 2008, p. 66-68).

A intertextualidade tratada como um trabalho técnico na elaboracdo de um objeto
estético retoma o que ja foi dito e permite ao autor dizer algo novo pelo ecoar das vozes que
ressoam na memoria literaria e cultural, atualizando na histéria textos e contextos por meio de
uma costura de linguagens. A escrita através da reescrita ou, no Gadetioo de Poesias
a composicdo por meio da (re) composicao retoma a origem da literatura associada a
memoria. No que diz respeito a relagdo entre literatura e intertextualidade como memoaria

literaria, Samoyault discorre:

Desde a origem, a literatura esta duplamente ligada a memoria. Oral,
ela é recitada, seus ritmos e suas sonoridades sédo organizados de
maneira que se inscrevam por muito tempo na meméria. Seus préprios
conteudos procedem de uma obrigacdo de memoaria: coletivamente, €
preciso recolher a gesta fundadora, coletar e registrar os altos feitos, as
acOes resplandecentes, uma estoria constitutiva e constituinte. A
origem esta |4, na necessidade absoluta de precisar uma origem. Em
seguida, mas quase simultaneamente, a literatura, continuando a
carregar a memoria do mundo e dos homens (se nao fosse pela forma
de testemunho), inscreve o movimento de sua propria memoaria.
Mesmo quando ela se esforca para cortar o corddo que a liga a
literatura anterior, quando ela reivindica a transgressao radical ou a
maior originalidade possivel (ser sua propria origem), a obra pée em
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evidéncia esta memoria, ja que, alids, se separar de alguma coisa €
afirmar sua existéncia (SAMOYAULT, 2008, p. 75).

Com base no percurso historico tracado pela autora e pela discussdo que
realizamos até aqui, podemos afirmar que a intertextualidade ndo € um simples exercicio de
empréstimo textual, mas sim uma relacdo constituida pela retomada de vestigios,
empregando-os de multiplas formas nos processos de reescritura por meio da reapropriacac
daquilo que ja& foi dito. Assim, a memoria literaria pode ser considerada o substrato do
processo composicional de uma obra através do (re) ordenamento de objetos da linguagen
pelos quais é possivel dizer algo novo pela reverberacdo de vozes oriundas de outros textos
Samoyault afirma que a intertextualidade pode se fazer presente nas obras literarias através d.
reescrita que subverte e ampliam os limites de um texto anterior, o que pode, além de retomar
o sentido daquilo que ja foi dito, introduzir novos sentidos de um mesmo recorte textual.

Acreditamos que a juncdo das trés concepc¢des de relacdo entre textos elencados
acima nos possibilita compreendermos a intertextualidade prese@adeono de Poesias
como resultado de um procedimento autoral que se constitui por meio da selecéo de vozes ¢
imagens (textos verbais e ndo-verbais) que passam a integrar um conjunto enunciativo
caracterizado pela heterogeneidade de elementos incorporados em sua estrutura. Uma obr.
gue é formada por um mosaico de fragmentos intertextuais (justa) postos em dialogo e que
remetem a memoria literaria e cultural das producdes artisticas, fazendo emergir e ecoar vozes
textuais para expressar, a partir dessas vozes, um pensamento que nao quer se calar e qt
realiza uma leitura da situacdo social e cultural do pais a partir da relacdo entre multiplas
formas de expressao da linguagem.

O texto composto ndo é uma reprodugdo e sim uma nova interpretacdo e (re)
criacdo em outro suporte. Analisaremos a composi¢ao que Bethania realizou nas paginas 40
53 doCaderno,pois considerarmos que sua costura autoral presente nessas paginas evidencia
0 percurso intertextual de sua montagem e sintetiza os conceitos que tratamos até aqui.

Vejamos:



- Vou dax pra Catends
vou danado pra Catends,

vou1 danado pra Catenda

comn vontade de chegar.

damar Henriquss

==

?

Lévai ¢ trem ¢om o mening
Lavaiavida a rodar

L vai ciranda o destine
Cidade noitaa girar

Lé vai o tram sem destine
Prc ciz novo encontrar
Comrendo vei pela texra
Vaipela serra

Vaigelo mar
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As quatro primeiras paginas da composi¢cdo que analisamos sdo compostas por
dois fragmentos textuais de obras diferentes e por duas imagens distintas. As ifnagens
virgem das palmae Jodo e Maria e 0 pavao azudmbas do artista plastico pernambucano
Gilvan Samico, aparecem com um novo enguadramento nas paginas 40-41 e 42-43,
respectivamente. A reproducédo das imagens divididas em duas paginas diferentes desloca ¢
enquadramento original das xilogravuras e as coloca ao lado de fragmentos literarios. Na
primeira, a imagem ocupa o lado esquerdo da pégina, enquanto na segunda, 0 poema ocup
uma parte menor do lado direito da pagina. E interessante notarmos que a leitura do texto ou
da imagem néo segue a uma ordem pré-determinada pelo ordenamento desses textos no livrc
Entretanto, quando o leitor realiza a leitura e recupera a mente a performance de Bethania ou
0s textos originais e percebe que esse bloco da obra traz composi¢cées que falam do trem, ¢
fluxo da leitura parece acompanhar o movimento da locomotiva. Nesse sentido, as imagens
ganham um aspecto interessante de paisagens que passam pela janela do comboio er
movimento, ndo sO pela observacdo dos cenarios pintados nessas obras plasticas, com
também pelo contato visual que é retribuido pelas duas figuras humanas representadas na
paginas 42 e 43.

A operacdo dessa relacdo intertextual posta em movimento pela poesia e pela
cancaocontinua nas paginas 44 e 45, com os fragmeniosmede FerrdManuel Bandeira
e Tom Jobimke da canca€irandeiro (Edu Lobo e Capinam). Nas paginas 42 e 43 a cancéao
O trenzinho caipirgVilla-Lobos e Ferreira Gullar), por ser o Unico fragmento textual daquela
pagina ndo aparece em italico, diferenteCitandeiro, que aparece destacado na pagina 45
para demarcar sua inser¢ao em meio ao pdeama de FerroAlém disso, a cancédo de Edu e
Lobo e Capinam foi cantada por Maria Bethénia durante sua performance realizada na UFMG
em 2009 e que deu origem ao livro, enquanto o poema de Manuel Bandeira foi declamado.

Outra observacdo importante acerca das péaginas 44 a 54. A xilogravura que
participa dessa parte da composicdo estd ao centro das duas paginas abertas e € intitulac
Tentacdo de Santo Anton{@962), também de Gilvan Samico, e traz Antonio de Padua
representado em um ambiente que remete ao Brasil, ndo somente pela fauna e flora
representadas na imagem, como também pela veste do santo. A imagem de Samico remete
duas outras célebres pinturas que tém o mesmo tema. A primeira € de Hieronymus Bosch,

pseuddnimo de Jeroen van Aken (c. 14501516), pintor e gravador holandés, datada do
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século XV, e a segunda de Salvador Dali, escritor e pintor espanhol{198%), datada de
1946:

As TentagOes de Santo Antao

FONTE: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d6/Bosch_-
_tentacoesstoantao01l.jpg

A Tentacdo de Santo Antonio (1946)
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FONTE: https://codigodacultura.files.wordpress.com/2010/05/a-tentiesanto-antonio-
jpg.jpeg
A intertextualidade entre as pinturas de Bosh e Dali e a xilogravura de Samico ndo

€ s6 tematica, pois além de tratarem de um tema religioso, as trés incorporam elementos
caracteristicos da ambientacéo préprios do pensamento e imaginario religioso europeu (Bosh),
do sonho (Dali) e paisagistico brasileiro (Samico). Em suafobreagem(2002), 0 ensaista
francés Jacques Aumont realiza um amplo estudo sobre o papel da imagem nas artes e n;
producdo de conhecimento. De acordo com o autor,

A imagem é sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a vinculagdo a uma

organizagdo simbolica (a uma cultura, a uma sociedade); mas a
linguagem é também um meio de comunicacéo e de representacdo do

mundo, que tem seu lugar em todas as sociedades humanas
(AUMONT, 2002, p. 131).

As contribuicdes de Aumont para nossa andlise auxiliam na compreensdo da
funcdo desempenhada pelas imagens no livro de Maria Bethénia. Assim, consideramos que &
intertextualidade entre fragmentos e imagens opera também no plano das inter-relacées que

uma obra pode fazer com outras produc¢des, ampliando seu sentido em determinado contexto.
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Entretanto, a obra de Samico participaChdernode Bethania e os referenciais
presentes no poenfaem de Ferroparecem remeter unicamente aos elementos dispostos na
imagem: “Foge, bicho/(...)Passa galho /De ingazeira/Debrucada”. 1sso faria sentido se as
imagens fossem meras ilustracfes de correspondéncia direta com os fragmentos textuais
Porém, como elas participam da composicao, trazendo consigo seu sentido préprio e, a partir
de sua articulagcdo ao novo contexto enunciativo, adquirem novos sentidos fazendo com que,
essas correspondéncias ndo sejam tao Obvias, pois os intertextos que formam a enunciaca
também se expandem, possibilitando inGmeras relacdes entre as producdes internas e externe
aoCaderno de Poesias

Nas péaginas 46 a 49 ha uma mudanca na estética das imagens. As xilogravuras
dao espaco as pinturas de Carybé e de Calasans Neto. Na péagina 46 ocorre a insercdo d
poemaCastigo pré6 comboio malandralo angolano Anténio Jacinto e do portugués Fausto
Bordalo Dias. Os trechos “Nas janelas muita gente: (...)/n’ganas bonitas/ quitandeiras de lengo
encarnado/levam cana no Luanda pra vender (...)” remete a uma paisagem de algum centro
comercial de caratarrbano, diferente das imagens criadas pelos versos “Passa pasto/Passa

boi/ Passa boiada” do poema Trem de Ferro E como se a locomotiva passasse por outro
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espaco com elementos diferentes que participam da paisagem, representada por uma pintur;

com tragos e cores distintas.

Te-guem tem te-quem-em te-quen

Te-querm-tem texguem-tem te-quem-tem

Fragmentos ddrem de Alagoasetornam nas paginas 48 e 49, com 0S versos
“Vou danado pra Catende/ Vou danado pra Catende/ Vou danado pra Catende/ Com vontade
de chegar...”. A Utilizacdo de estrofes com versos repetidos € uma constante na transicdo
entre fragmentos de textos distintos, como podemos observar nas paginas ‘4Zfomm
pdo/ Café com pao/ Café com pdo” e na pagina 45 eMPouca gente/ Pouca gente/ Pouca
gente...”, com utilizag@o de reticéncias para demarcar a continuidade do bloco temético com
outro texto, introduzido e finalizado com os versos também repétiteguem-tem te-quem-
tem tequem tem”. Esse recurso confere ritmo aos fragmentos e sdo acompanhados, no caso
da performance, por instrumentos. As aliteracdes e assonancias utilizadas na pagina 49

também auxiliam no processo de melodizagédo dos versos.
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= Vou danade pre Catenda
Vou danada pra Catends
Vou denado pra Catende
Com vontace de shegar.

Mergulhar rnocambes,
ROS MARGUIE #olhadsg,
molegues, mnlatos,

vem vé-lo passar.

- Aceas!

- Adaess!

Mangueirss, coguairos;

cajueiros em flor,

najueiros com trutos

4 bons de chupar.

- Adeus, moreaia de cabe.o cacheado!

&)

Cara-calana.

cana-rexa,

cana-fita,

cada gual amais benita;

todae koas de chupar...

CALLZARI HFTO.

TREM DE ALAGOAS / Asoansc Farvaira/ Woldenwsr Herrizuwe

48

As xilogravuras de Samico voltam nas paginas 50-51, ocupando sua totalidade e
52-53, com um enquadramento menor.



Woudepressa

Woz 2arres
Vou na tode
Quer 50 leva

Poaca gents

Vou dana;

89
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A repetigdo dos versos “Pouca gente” na pagina 51 cumpre o papel transitorio
para a pagina 52 e o bloco é finalizado na pagina 53 com a repeticdo das égwofes
danado pra Catende/ Vou danado pra Catende/ Vou danado pra Catende/ Com vontade de
chegar”, entremeadas pelos verstfe-quem-tem te-quem-tem te-queam-". Notamos que
nao ha referéncia direta no final da pagina ao pdéastigo pr6 comboio malandronesmo
com seu verso entremeando as estrofébrelm de AlagoasAlém disso, o bloco é encerrado

com ponto final para demarcar a transi¢cao teméatica na composicao.

3.3 Deslocamentos e adaptacdes na composicéo do livro

Ao longo da nossa analise, utilizamos o termo enquadramento para tratar do
dimensionamento das imagens nas paginaSatkerno de Poesia€hamou-nos a atencéo o
modo como as imagens encontram-se dispostas nas paginas, de acordo com a edi¢cdo d
projeto grafico do livro. Para tanto, recorremos ao texto de Aumont, ja referenciado acima,
para tratarmos das imagens utilizadas na composicdo de Maria Bethania. Ao tratar da questéc

do enquadramento das imagens estaticas e cinematograficas, Aumont afirma:

Todo enquadramento estabelece uma relacdo entre um olhar ficticio

o do pintor, da camera, da maquina fotografice um conjunto
organizado de objetos no cenario: o0 enquadramento € pois, nos termos
de Arnheim, uma questdo de centramento/descentramento
permanente, de criacao de centros visuais, de equilibrio entre diversos
centros, [...] A questdo do enquadramento também tem a ver com a da
composicAdAUMONT, 2002, p.154).

Através do deslocamento das imagens para outro suporte, hd também a alteragéo
do enquadramento original. As bordas, assim como 0s sentidos possiveis que surgem pelo
exercicio interpretativo sdo expandidos e passam a fazer parte de um contexto de enunciacac

reconfigurado no projeto gréafico @aderno de Poesiasomo no exemplo abaixo:
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ME PRIMEIRD AMOR/ Herminfo Giviénez { Pisheirinko Junicr [ So3é Fortuna

Meu primreiro amor

T80 cedo acabou

$6 & dor deixou nesse peitc rieu
Meu prireiro amaor

Foi como uma for

Que desabrockon e logs momen
HNessa solicZo sem taralegriz

O gue me alivia 380 rreus tristes ais

Quesn gu tantc sme

Nio verei jamais.

O redimensionamento das imagens realizadGaterno de Poesigsode ser lido
como um desenquadramento das figuras originais. Através desse deslocamento e montagem
as imagens deixam seus quadros especificos e passam a compor um novo quadro, dividindc
espago com fragmentos textuais. Como um todo esteticamente constituido, as imagens
passam a ser também parte de outra colagem intertextual. Desse modo, podemos dizer que
composicao de Bethania é constituida por uma série de quadros individuais que formam o
todo da obra, como resultado da sequencialidade de imagens poéticas, plasticas e visuais qu
estao intertextualmente ligadas em seu livro.

Nessa perspectiva, acreditamos que a articulagéao intertextual realizada por Maria
Bethania em seCaderno de Poesiase efetiva através do ordenamento criterioso como um
projeto artistico que se desenvolveu enquanto modo de compor espetaculos e que atingiu un
nivel de expressividade e reflexdo compativeis com a literatura. A reparticdo das imagens
entre as paginas pode causar certo estranhamento no inicio, mas ao longo da leitura
percebemos que junto dos fragmentos textuais os elementos pictéricos participam da
impressdo de novas cenas interartisticas. Esses novos quadros intertextuais serdo analisadc

de maneira mais aprofundada no préximo capitulo.



92

Por isso, dCaderno de Poesiasio pode ser tratado apenas como a materializacao
impressa do espetaculo de leitura. O livro € uma obra independente que mantém uma relacac
intertextual com a enunciagdo performatica, o que remete a ideia de adaptacdo cunhada pel:
critica literaria canadense Linda Hutcheon léma teoria da adaptacd(?013). Na referida
obra, Hutcheon realiza um estudo sobre o fenbmeno das adaptacdes, teorizando a partir de
exemplos os procedimentos adaptativos e os produtos resultantes desse processo.

O primeiro ponto a ser considerado nessa leitur&alterno de Poesiasomo
uma obra adaptada do espetaculo de leitura é a questdo da experiéncia do espectador/leito
Enquanto o livro proporciona uma experiéncia individualizada pela leitura, o espetaculo,
embora deva ser considerada a relacdo individual do espectador, € uma experiéncia coletiva
Além disso, os elementos cénicos e sonoros que integram a performance ndo estdo presente
no livro. Deve-se considerar igualmente o caréteitinuumdo espetaculo e a possibilidade
de seu rompimento pela leitura aleatéria de trechos da obra impressa. Nesse sentido, a
adaptacdo em livro proporciona ao leitor um modo de engajamento distinto da apresentacao

ao vivo, o que nem sempre € tao claro, como afirma Hutcheon:

Isso nao significa que ndo nos engajamos de diferentes formas com as
diferentes midias, mas sim que as linhas de diferenciacdo nem sempre
sdo tdo claras quanto podemos esperar. A experiéncia de leitura
particular e individual esta, de fato, mais préxima dos espacos
privados e domésticos da televisdo, do radio, do DVD, do video e do
computador do que da experiéncia publica e coletiva numa sala de
cinema escura de qualquer tipo. E quando sentamos no escuro, quietos
e parados, para ver corpos reais falando ou cantando no palco, o nivel
e o tipo de engajamento séo diferentes de quando sentamos em frente
a uma tela e a tecnologia medeia “&alidade” para nos
(HUTCHEON, 2013, p. 53).

O livro assume um engajamento que atua no plano da imaginagcdo atraves da
relagcdo com as palavras que formam o texto. Sua leitura pode ser interrompida e a relacao
sensorial que estabelecemos com a obra impressa é diferente, pois além do contato fisico con
0 material, podemos retomar a leitura ou reler algum trecho, analisar com mais cuidado uma e
outra imagem ou ainda pular alguns trechos. Entretanto, o mesmo néo é possivel com o modc
performativo, que tem representagfes gestuais, visuais e associa¢cdes com musicas, entonacd

de acordo com um determinado trecho lido, o que causa reac¢des distintas no espectador. Alén
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disso, na performatividade, o artista pode acentuar ou salientar ou ainda contradizer pontos
visuais e verbais em sua atuacdo. Ao realizar essas consideragdes sobre osontados
(livro) e mostrar (performance), Hutcheon destaca a horizontalidade entre os meios de
expressdo de acordo com suas especificidades, afirmando que uma adaptacdo nao € pior o
melhor que o produto adaptado, pois cada um desses modos proporciona um engajamento d
acordo com os elementos que os constitui (HUTCHEON, 2013, p. 48-49).

O segundo aspecto que consideramos diz respeito a producdo dalienmo de
Poesiasenquanto material adaptado. Hutcheon considera a intertextualidade e as relacdes
dialégicas entre os textos essenciais para que as adaptacdes sejam compreendidas como obr
independentes e como produto de um processo interpretativo que gera uma transposicao ativa
gue se isenta da obrigacdo de ser copia fiel de uma obra. Em outras palavras, o0s
procedimentos formais que operam mudancas em uma criacdo adaptada ocasionam alteracde
em diversos niveis, 0 que envolve 0 engajamento ativo do autor enquanto sujeito que |€,
interpreta e transcodifica um determinado produto. A esse respeito, a critica literaria elenca

duas questdes para pensarmos sobre a elaboracdo de um objeto adaptado:

Em primeiro lugar, vista como umentidade ou produto formah
adaptacao é uma transposicdo anunciada e extensiva de uma ou mais
obras em particular. Essa “transcodificacdo” pode envolver uma
mudanca de midia (de um poema para um filme) ou género (de um
épico para um romance), ou uma mudanca de foco e, portanto, de
contexto [...]. A transposicdo também pode significar uma mudanca,
em termos de ontologia, do real para o ficcional, do relato histérico ou
biografico para uma narrativa ou peca ficcionalizada. [..] Em
segundo, como um processo de criacdo, a adaptacdo sempre envolve
tanto uma (re-) interpretacdo quanto uma (re-) criacédo; dependendo da
perspectiva, isso pode ser chamado de apropriacdo ou recuperacao
(HUTCHEON, 2013, p. 29).

by

No que concerne a nossa analise, defendemos a ideia de que o procgsso (re-
interpretativo do espetaculo de leituras que deu origem ao livro passou por uma elaboracéo
formal baseado na técnica composicional desenvolvida por Maria Bethéania. Nesse sentido,
salientamos a autonomia do livio em relagéo a performance e acrescent&adsrm de
Poesiasndo se distingue somente pela inser¢cdo das imagens ou pelo fato de ser uma obra

impressa concebida e recebida de acordo com as especificidades de um livro. Sua producac
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nao pode ser lida como mera reproducdo em outro género, pois Seu regime estético apontz
para outros caminhos, descentrando as imagens criadas pelo espetidculo ao passo que cr
novas imagens pelas articulagfes intertextuais fragmentarias e pictéricas. Enquanto expressa
de um pensamento, de um sentimento amadurecido e materializado em Gaaegrootem

uma concepcao especifica, pois como objeto estético independente, os elementos transposto
para suas péaginas reforcam o carater intertextual e dialdgico que estabelece com toda &
producéo artistica de Maria Bethania.

Linda Hutcheon afirma que um texto adaptado néo € algo a ser reproduzido, mas
sim um objeto que deve passar por um constante processo de interpretacdo e recriacao, :
partir dos intertextos assimilados pelo autor ao longo de sua vida. Para a autora, a atividade de
adaptar uma obra passa pelas exigéncias de midia, mas é também algo contextualizado :
experiéncia e aos interesses do adaptador, situado em um determinado momento histoérico e
gue produz seu material como expressdo de um sentimento, pensamento em relacdo a outro
objetos historicos e culturais (HUTCHEON, 2013, p. 123).

Retomando a ideia de fragmeltte de mosaico textual, podemos afirmar que a
composicdo fragmentaria é capaz de reutilizar obras j4 postas em circulacdo no cenério
artistico e cultural. Nesse sentido, a composi¢cao de Maria Bethania ndo s6 desloca pedacos d
textos, como também edifica novos sentidos e representacdes. Assim, a trama construida pel:
autora é dotada de reflexdes que se abrem a outros olhares diversificados e mdltiplos. O
fragmento, como expressdo poética ndo estd dissociado do pensamento, pois, cOmMO Os
primeiros romanticos alemaes afirmavam, ele € capaz de congregar em uma Unica forma a
poesia, a critica e a reflexao.

O carater reflexivo, filoséfico e poético do fragmento pode ser entendido, segundo
0 ensaista portugués Jodo Barrento na Ahedomia do ensaio e do fragmei&®10), como
elemento constituinte do género ensaio. Fragmento e ensaio tém suas frestas e sdo mais d
gue aparentam ser, pois ambos rompem com as caracteristicas continuas e lineares n;

representacao literaria e na construcéo do discurso histérico. As afinidades existentes entre c

10O conceito de fragmento literario foi amplamente discutido no trabalho de dndesurso defendido em
2017 na Universidade Federal de Lavras, sob a orientacdo da professorabBriea Baimardes Franco Faria de
Assis, que co-orienta esta dissertagao.
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ensaio e o fragmento se concentram no seguinte ponto: ambos sdo mais do que se pode le

neles. Em outras palavras, o ensaio €, tal como o fragmento,

coeso mas nao linear, um discurso esburacado, cheio de esquinas, e
sua intencdo ndo € apaziguar, mas agitar as aguas, perturbar, e exige
respostas do destinatario, como um discurso da esfinge (de que, afinal,

sempre participa um pouco) (BARRENTO, 2010, p. 84).

E justamente esse exercicio reflexivo e composicional que define a tarefa de um
ensaista. O autor afirma que essa organizacdo, embora obedeca a alguns critérios, st
caracteriza por seu carater fluido, ou seja, as imagens que sdo criadas no ato composicional s
aliam as formas, vado se ajustando e estabelecendo novas conexfes que nao foram
determinadas previamente.

Em O espaco literariq1987), o ensaista francés Maurice Blanchot discorre sobre
o carater fragmentario que um livro assume e de sua relacéo formal com os deslocamentos dc

centro dentro de uma obra literaria. De acordo com Blanchot,

Um livro, mesmo fragmentario, possui um centro que o atrai: centro
esse que ndo é fixo mas se desloca pela pressdo do livro e pelas
circunstancias de sua composicdo. Centro fixo também, que se
desloca, é verdade, sem deixar de ser 0 mesmo e tornando-se sempre
mais central, esquivo, mais incerto, e mais imperioso. (BLANCHOT,
1987, p. 7).

Com base na afirmacéo de Blanchot, podemos dizer que os deslocamentos no
interior doCaderno de Poesiase estabelecem desde sua composicdo até a construcdo dos
guadros intertextuais. O movimento de apropriagdo e colagem e 0s novos sentidos que 0s
fragmentos e imagens adquirem no material impresso apontam para a (re)utilizacéo
(re)interpretativa dos textos utilizados e articulados por uma técnica composicional
aprimorada ao longo da carreira de Maria Bethania.

Em nossa leitura, ancorada no enddiaria Bethania: intérprete do Brasida
professora Heloisa Starling, sustentamos a ideia de que o centro da refl&ddedoo de
Poesiasé o Brasil. Essa reflexdo, como vimos neste capitulo, é expressada por sua

composicdo fragmentéria e intertextual, que irrompe caontnuumda progressao textual e
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estabelece uma forma de escrita constelar e mosaica, que descentra e desenquadra image
fixadas ao longo da tradicao cultural, articulando fragmentos textuais e imagens em novos
qguadros intertextuais, pelos quais novas cenas pictoéricas e polifénicas sdo construidas.

No préoximo capitulo realizaremos analises dos aspectos temati@aldmo de
Poesias a fim de compreendermos a visdo da autora sobre 0 nosso pais e quais as
ressonancias de sua obra na producdo artistica da literatura e ensaistica da histéria. Dess
modo, serdo apresentados os conceitogat®clamentoe terreirizagdo como elementos

constituintes de novas cartografias culturais do Brasil.
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4 O BRASIL DE MARIA BETHANIA

No presente capitulo, abordaremos as tematicas que constit@adeono de
Poesias a fim de compreendermos como a autora enxerga o Brasil a partir das questdes
identitarias e culturais. Desse modo, selecionamos exemplos ao longo da obra que corroborarr
com nossa ideia de que Maria Bethania apresenta um pais diverso, abarcando em sue
composicao intertextual diversos elementos da linguagem que permitem a expressao desss:
diversidade. Nesse sentido, acreditamos que a autora cria uma cartografia cultural da nacac

através de sua composigéracabocladaem sua obreerreirizada

4.1 Um pais, varias culturas

A heterogeneidade constitutiva do discurso de Maria Bethania eGaseuno de
Poesias como apontamos anteriormente, remete a uma compreensao do quadro nacional que
busca diluir a homogeneizacao de suas representacoes. A articulacdo de diferentes expressoe
da linguagem possibilita a apresentacdo de uma visdo que se instaura por processos de
combinacdo, formando uma composicdo pela qual pensamento, experiéncia e arte integram
uma obra compreendida como ensaio poético.

A presenca da reflexdo sobre a identidade nacional, ligada principalmente aos
discursos historico, literario e cultural ndo esta atrelada a uma visdo essencialista, que busce
no passado a pureza fundadora do carater brasileiro, mas se fundamenta, sobretudo, na
relagbes entre as culturas, como resultado de violéncias, trocas e amalgamas. Em tais
processos, podemos observar a amplitude das discussdes e transformacdes que a tdpica c
identidade nacional sofreu ao longo dos anos, principalmente durante o Romantismo e a
primeira fase do Modernismo.

No tocante adCaderno de Poesiass identidades nacionais se apresentam de
maneira alargada, como herdeiras das tradicdes seculares dos debates sobre o Brasil e c
brasileiros. A cultura, por exemplo, € um elemento substancial para compreendermos a viséo
de Brasil empreendida por Bethania. Se a multiplicidade de linguagens utilizadas em sua obra
aponta para uma composicao intertextual, podemos considerar igualmente essa relagao

dialogica nas relacdes sociais representadas através de sua composicdo. Em outras palavras,
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s

pais mestico, fruto dos encontros soOcio-étnico-culturais é representado por meio de uma
linguagem hibrida, fruto das inter-relacdes discursivas que constituem o objeto estético
resultante da mistura de linguagens. O conceito de hibridismo parece-nos ser o mais
apropriado para utilizarmos ao longo dessa analise, visto que ele remete a incapacidade de
uma absorcdo completa de uma cultura por outra, mesmo que ambas coexistam. Ou seja, ¢
hibridismo pressupbe a troca de influéncias, mesmo que elementos de uma determinada
cultura sejam mais evidentes, essa fusdo nunca & completa. Nesse sentido, a ideia de
hibridismo evoca as inumeras possibilidades de ressignificacbes no campo da linguagem,
ocasionadas pela apropriacdo de elementos simbodlicos e sua articulagdo com diferentes
semioses que possibilitam a confeccdo de novos textos em contextos variados.

De acordo com Stuart Hall (2003), o hibridismo aproxima-se da ideia de didspora,
pois uma cultura hibrida ndo é mera sintese ou composto heterogéneo de relagdes simbolica
e sim o resultado da interacéo entre diferentes elementos que ndo se completam e abrem ur
terceiro espaco, que Silviano Santiago (2019) chama de entre-lugar.

A organizagdo da linguagem por meio da composicdo fragmentaria utilizada no
Caderno de Poesiagmete ao processo de amalgama que ndo se completa, mas que coloca
em relacdo as linguagens. Esse € um aspecto importante para compreendermos a COmposicé
de Bethania, que coloca em contato elementos distintos ao mesmo tempo em que deixa as
diferencas a mostra. Isso se deve ao fato de que sua composicdo ndo pretende ser uma sinte
que privilegia representacbes, mas que evidencia o carater dialdgico estabelecido entre as
diferencas, encaradas como diversidade das partes que integram o todo do objeto estético.

Para analisarmos o processo de constru¢do das identidade€adelmo de
Poesias mencionaremos rapidamente o conceito de multiculturalismo cunhado por Stuart

Hall (2003). De acordo com o autor,

O multiculturalismo refere-se a estratégias e politicas adotadas para
governar ou administrar problemas de diversidade e
multiculturalidade gerados pelas sociedades multiculturais. E
normalmente utilizado no singular significando a filosofia especifica
ou a doutrina que sustenta estratégias multiculturais (HALL, 2003,
p.52).



99

O autor afirma que o multiculturalismo apresenta questdes especificas,
denominando as articulagBes, anseios e préaticas sociais, processos e estratégias politica
inacabadas. O que extraimos do conceito abordado por Hall é o carater sistematico do
multiculturalismo como designacdo substantiva que engloba os dilemas das sociedades
multiculturais e busca solucionar os conflitos existentes no interior dessas comunidades.
Desse modo, o multiculturalismo deve ser entendido como uma das dinamicas sociais que
estdo em constante movimento de transformacéo. Portanto, o conceito em questado nos ajuda
refletir sobre a pluralidade de representacdes existentes na obra e que permitem uma reflexac
sobre as experiéncias historicas entre os sujeitos formadores dos nossos quadros nacionais.

Nesse sentido, acreditamos que através da composicdo de Bethania, sua visédo
sobre a identidade nacional se constitui de maneira multicultural, uma vez que, segundo Stuart
Hall “as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social, estio em
declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui
visto como um sujeito unificado” (HALL, 2005, p. 7).

Sendo assim, cabe dizer que a ideia de identidade a que nos referimos diz respeito
ao contexto historico-cultural, resultado de elaboragdes ideoldgicas, artisticas que atuaram no
plano social ao longo de nossa historia por meio do trabalho constante de grupos distintos. De

acordo com Stuart Hall na ohlita Didspora:

A cultura é uma producdo. Tem sua matéria-prima, seus recursos, seu
“trabalho produtivo”. Depende de um conhecimento da tradicdo
enquanto "o mesmo em mutacdo" e de um conjunto efetivo de
genealogias. Mas o0 que esse "desvio através de seus passados" faz é
nos capacitar, através da cultura, a nos produzir a n6s mesmos de
novo, como novos tipos de sujeitos. Portanto, ndo é uma questdo do
que as tradicbes fazem de nds, mas daquilo que nés fazemos das
nossas tradicdes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais, em
qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre em
processo de formacgdo cultural. A cultura ndo € uma questdo de
ontologia, de ser, mas de se tornar (HALL, 2003, p. 44).

Desse modo, as questdes analisadas ao longo deste capitulo ndo se referem a um;
identidade estanque, mas as identidades diversas e em constante processo de (re) elaboracé

Quando nos referirmos aos termos ser e ontologia, consideraremos o processo de se tornar, n
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mundo e com o outro, em relacdes de alteridade, a fim de que a ideia de ontologia ndo seja
uma premissa fechada, mas uma possibilidade de compreender os modos de ser dos
brasileiros a partir das variadas representacdes que constitCademo de Poesias

4.2 Nao mexe comigo, eu ndo ando s0!

Iniciaremos nossa analise tematica pelas composi¢cdes de cunho religioso, que
transitam na obra entre as matrizes afro-amerindias e catdlicas. Alguns fragmentos
selecionados por Maria Bethania remetem a cultura dos povos africanos e estdo associados a
suas religibes. O primeiro fragmento do Caderno de Poesias é da ¢engd@mbas de

Caetano Veloso e Gilberto Gil, como podemos ver abaixo:

Iansi comanda os ventos
E a for¢a dos elementos
Na ponta do seu florim

E uma menina bonita
Quando o céu se precipita

Sempre o principio e o fim.

AS AYABAS / Caetano Veloso / Gllberto Gl

.

L9

A% % \
i

O fragmento acima faz referéncia a orixa lahsgue é cultuada nas religides de
matriz africana, como o candomblé de Ketu. A composicéao feita de um trecho de uma cancao

11 No candomblé, lansé é o orixa que controla os ventos e as tempestades. A esfag&onidade de Maria
Bethania com o candomblé se deu em 1973, quando a cantora foi apeeaevifselMenininha do Gantois, uma
famosa ialorixa (maede-santo) por intermédio do poeta Vinicius de Moraes. A partir desteento, Bethania
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e da ilustracdo do artista plastico Carybé, ambas representando a orixa lansa, confere um
carater de comunh&o entre arte e religiosidade, em que palavra e imagem formam uma espéci
de rito introdutdrio no processo liturgico e literario de constituicdo do caderno. Nesse sentido,
a pintura de Carybé e a cancéo de Caetano e Gil na génese do Caderno de Poesias podem s
lidas como um pedido de bencéo e licenca por parte de Maria Bethania a orixa que rege sua
vida para iniciar seu trabalho (termo que é utilizado pelas religides afro-brasileiras para
designar um culto).

A cancdoAs Ayabaspor exemplo, € uma louvacao a lansa. As palaveaso,
forca, elementos, céu, precipita, principio, firmmetem a figura do orixa e de sua
manifestacdo na natureza, através dos elementos e fendmenos naturais que sdo atribuidos
sua atuacao. A ilustracdo de Carybé traz o arquétipo humano de lansa, como uma mulher
negra, com unflorim- termo presente na can¢do de Gil e Caetano- que € uma espécie de
espada, o que reforca a ideiafdeea, visto que lansa é considerada um orixa guerreira e, por
isso, senhora dos ventos e das tempestades.

O destaque dado a orixa lansa na abertura do caderno pode ser lido, ainda, como
um deslocamento na compreensdo da histéria do Brasil. Uma das representacdes mais
célebres que marcam a narrativa oficial dos portugueses € o Guadedra Missa no Brasil
(1860) do pintor Victor Meirelles. O deslocamento apresentado por Bethania dilui a
linearidade cronoldgica e coloca uma divindade feminina do candomblé como comandante
dos ventos, principio e fim de todas as coisas que se movem com sua forca, afirmando uma
ancestralidade religiosa que ainda ndo havia entrado em solo brasileiro a época da chagad:
dos portugueses, mas existente e resistente no periodo em que Meirelles pintou seu quadro
Além disso, a ancestralidade, como elemento fundador do candomblé e evocada por Bethania
em sua composi¢do, pelo menos no caso da figura de lansa, subverte também o discursc
religioso cristdo e sua hegemonia ao atribuir o principio e fim a outra narrativa sobre a génese,
duracdo e acabamento das coisas. Sopra ventos novos.

Nesse sentido, podemos compreender o candomblé, de acordo com Schwarcz e

Starling, como uma

adentrou a estrutura religiosa do candomblé de acordo com as prescri¢des litirgmedodeetu (PASSOS,
2008, p. 67-68).
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religido derivada do animismo africano, de origem totémica e familiar,
em gue se cultuam orixas, os quais no Brasil foram logo vinculados
aos santos catdlicos, como forma de disfarce e protecdo. Na Africa, ao
que tudo indica, cada nacdo celebrava apenas um orixa; portanto, a
juncao dos cultos foi uma especificidade da leitura brasileira feita por
nativos entrados na colbnia como escravos. Estes, nao raro,
nomeavam um “zelador de santo”, conhecido como ‘“babalorixa”
quando homem e “ialorixd” quando mulher, e era ele que acabava

sendo responsavel também pela realizacdo dos ritos. Por sinal, aqui
chegaram sacerdotes africanos, juntamente com seus orixas, rituais e
idiomas locais, e foi a partir desse caldo denso de cultura que se deu
em terras americanas uma verdadeira refundacdo do candomblé;
religido até hoje popular e influente no pais (SCHWARCZ,
STARLING, 2015, p.70).

Diferentemente do catolicismo romano, o candomblé admite em sua estrutura
mulheres que desempenham o oficio sacerdotal. Além disso, em sua teologia, o candomblé
possui orixas masculinos e femininedeuses que se manifestam através de elementos e
fenbmenos naturais e que regem, de acordo com parametros sagrados, a vida dos sere

humanos.

O candomblé— a religido dos orixas- foi 0 nome dado, a partir do
inicio do século XIX, a essa reconstrucao dos rituais de celebracao
religiosa, tomando como base tradicbes de povos nagbs e com
influéncia cultural de grupos jejes. Desde o principio, o candomblé
combinou, no novo ambiente do Brasil, elementos culturais impostos
aos escravos com O contato entre grupos €tnicos cujo ndmero era
sempre renovado pelo trafico. De muitas maneiras, ele definiu sua
propria linha de atuacdo: ajudou a ampliar as fronteiras de
identificacdo entre grupos diversos, produziu critérios de importancia
simbolica para o bom funcionamento da vida comunitaria, criou
canais de comunicacdo com a sociedade escravista. Também negociou
experiéncias historicas distintas entre africanos, mestigcos e indios

e, ndo por acaso, o chamado “candomblé de caboclo” cultua, ainda

hoje, antepassados da terra brasileira, os indios, que sdo na Bahia
denominados “caboclos” (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p.86).

Essa mistura inter-religiosa teve sua expressao mais forte no Recoéncavo da Bahia,

regido que concentrava grandes engenhos de acucar e, consequentemente, grande parcela
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populacdo negra escravizada durante o periodo colonial. A presenca dos santos catolicos
juntos dos orixas do candomblé sugere a religiosidade mestica, cultural e politica. Como
sabemos, o sentimento religioso é celebrado através de simbolos, sinais e gestos que formar
uma liturgia que se expressa tanto sacra quanto profanamente.

A religiosidade, temética frequente na obra de Bethania como expressao pessoal e
cultural, retoma a dimensao espiritual do ato artistico, que também transparece em seu
trabalho, no qual religido e poesia convergem e confundem-se. Suas fronteiras estao diluidas

em textos, cancdes e em outros signos que compdem seus espetaculos, principalmente er
homenagem a lansa.

A composicado intertextual abaixo reforca a relacdo das religibes de matriz
africana e seu impacto na visao de Brasil sustentada por Bethania:

Cosi end

Cosi onzd

Eui &

Eus 6 orixd

Sem folha ndo tem sonho
Enso

Eud & orixd

Sem folha ndo tem festa
Eug &

Eué dorixa

Sem folhz ndo tem vida
Sem folaz n&o> tem sonho

Sexn folha néo tem rada.

Os versos acima pertencem a carfgélve as FolhagGéronimo/lldasio Tavares),
entoada como saudacao ao orixa Ossaim, que na tradicdo do candomblé de Ketu € o guardia

das plantas e responsavel por cuidar da medicina natural. A utilizacdo de fragmentos textuais
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gue remetem diretamente a elementos que estruturam a fé dos povos de origem africane
sugere, ao que tudo indica, a influéncia e ao reconhecimento da importancia das religides
praticadas pelos negros escravizados nas senzalas e nos quilombos, presaréadssm
influéncias das religibes indigenas e do catolicismo- através da resisténcia ao processo
colonizador e de perpetuacao pela oralidade. A imagem do qDddgm(Tarsila do Amaral)
representa um ambiente de natureza que, ao ser transpostadaatarinoe relacionada ao
fragmento deSalve as Folhagsonstitui a representacdo dos dominios de Ossaim em meio as
plantas, ao verde e as matas, como uma espécie de santuario deste orixa.

A presenca das folhas assume uma dimensao ritualistica essencial para a
efetivagdo da liturgia e que materializam a existéncia e resisténcia dos saberes e crencas
fundamentais ao candomblé, como afirma o babalorixa Gilson, no documé&etagieiros>
“Ninguém faz nada sem as folhas. Sem as folhas nao se inicia no candomblé, sem as folhas
nao se cura no candomblé, sem as folhas também n&o se morre no candomblé. Entéo as folhe
sdo comeco, meio € fim. Nao tem nada sem folha” (PAI GILSON, 2019, informagao verbal).

Uma peculiaridade deve ser obervada na ligacdo entre Ossaim e as folhas. Sem a
recitacdo das palavras sagradas, as folhas ndo surtem o efeito desejado no ritual. Assim, tanti
as folhas quanto as palavras séo liturgicamente utilizadas em plena comunhao entre si, comc

afirma Luis Antonio Simas na obPedrinhas Miudinhas

Encanta a folha com tua palavra, mas néo faz do teu verbo a serpente
gue envenena o mundo. Eis o desafio poderoso que Ossaim nos lanca
todos os dias e esta expresso em um dos seus mais famosos orikis. E
por isso, segundo a filosofia nagd, que os Babalosssanerdotes de
Ossaim e conhecedores dos atributos do encantamento das plantas
sdo 0s mais calados dentre os sabios. Eles sabem exatamente que o
homem que diz sou, ndo é (SIMAS, 2013, p. 52- grifos do autor).

Se as folhas e as palavras podem servir como remédio, também podem atuar como

veneno de acordo com sua aplicagcdo. Ao menos no casoadernG@ de Poesiaso

12Em 2016, um ano apos o lancamentdddderno de Poesias escola de samba Estacdo Primeira de
Mangueira foi camped do carnaval carioca com um desfile em homenagem atmtéagana Maria
Bethédnia. O samba enredo intituladdaria Bethania: a menina dos olhos de Oy#pirou um
documentério dirigido pelo cineasta Marcio Debellian chantaglereiros(2018), que narra, entre
entrevistas, a vida de Maria Bethania relacionada ao processo de montagem do desfile da Mangueira.
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encantamento da palavra poética que remete ao orixa Ossaim serve como balsamo que cura &
feridas do passado, restitui vida a cultura e & memadria dos povos violentados e mortos ao
longo da nossa formagdo sociocultural por meio do discurso artistico. A retomada dessa
ancestralidade é fundamental para compreendermos a importancia das religibes afro-
amerindias ndo s6 para Maria Bethania, mas para o Brasil como um todo.

Essa relagcdo com a ancestralidade e sua ligacdo com as raizes afro-amerindias sac

reafirmadas pela utilizacdo do poer@Qaero ser tambqgrdo escritor mocambicano José
Craveirinha.

S tambor ecoando a eangio da forca eda vida
£6 taynbor nodte e dia

Tambor estd velha de gritar N e
GNPl sté a consurnagic da grande festa do batugue!
deixa-me ser tambor

26 tembor gritendo na roite quente dos txdpices Oh, velho Deus dos horiens

deiza-me ser tambor
o

L & tambor!
$6 tambor velbo de gritar na lua cheia da minha terza,
6 tamtor de pele curtida ao sol da minha terra.

£6 tambor cavedo nostroncos dures da minha terra.

i Eul
l 6 tambor rebentanda @ siléncio ammargo da Mafalala.
| §6 tembor velho de sangrar nobatuque do meu pove:

S tembor perdide na eseuridio dz noite perdida

O welho dsus dos Fomens:
€U grero se: tambor.
Eremrio

ernem for

enem zagaia porenquants

€ Nen mresmo possia

GUEROSER TAMBOR /iJosé Cravetrirha

ik

O fragmento do poem&uero ser tambgr de José Craveirinha, evoca a
ancestralidade dos povos africanos em sua conexao com 0s elementos fundantes da cultur;
das inUmeras etnias presentes no continente-mae. O tambor, instrumento ritualistico das
religides de matriz africana. € utilizado para invocar os espiritos dos ancestrais e/ou orixas,
além de promover o encontro mistico do ser humano com suas origens por meio do culto aos
antepassados. As imagens presentes nas paginas 138 e 139 sdo adaptacdes de ilustracdes

lua, retiradas de diversas obras de Calasans Neto. A relacdo intertextual entre o poema de
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Craveirinha e as ilustracdes de Neto pode ser observada pelos seguintes vocabulos presente
no poema do autor mogcambicano: noite, sol, escuriddo da noite, noite e dia, dia e noite.
Também pode remeter a este lugar indefinido, mas acima de nés, onde estariam vivos 0s

ancestrais.

Os fragmentos textuais, bem como as ilustracdes exemplificadas acima, traduzem
a fé de Maria Bethania, embebida nas religides de matriz africana misturadas as religiosidades
amerindias e ao catolicismo popular. Os dois orixas, lansd e Ossaim, sao representados en
duas cancdes. Nado podemos deixar de observar o espa¢o substancial que a musica ocup
dentro do candomblé. A invocacao dos orixas é feita pelo tambor, mas também pelos pontos,
gue sao formados por elementos lexicais especificos atribuidos a cada orixa.

Do mesmo modo, a representacéo de Ossaim, como ja foi dito anteriormente, esta
relacionada ao seu arquétipo na natureza. Os termos em Yowabaué/Cosi orixa/Eué 6/

Eué 6 orixdaparecem traduzidos logo em seguida na cancédo de Gerénimo e lldasio Tavares:
Sem folha ndo tem vida/ Sem folha ndo tem sonho/ Sem folha ndo tenOnasi@ecto
ontoldgico presente na cancao remete a impossibilidade de existéncia de vida sem as folhas dt
Ossaim. Isso se confirma pelo entrelacamento lexical interidiomatico, no qual a lingua yoruba
e a lingua portuguesa integram uma mesma composicao. A partir dessa observacéo, podemo
dizer que a cancdBalve as Folhagambém trata da indissociabilidade entre as culturas
africanas e a lusitana, que formam a cultura brasileira.

Por fim, a integracdo entre os fragmentos do poema de José Craveirinha e as
ilustracbes de Calasans Neto tem um papel semelhante aos das can¢cdes mencionadas acim
As palavragambor (utilizada por 15 vezesyritar, rebentando, batuque, ecoandcancaqg
referem-se ao carater ritmico do instrumento de percussdo, bem como de sua funcao litdrgica
nos rituais religiosos de origem africana. Os astros celestes representados pelas ilustragdes d
Calasans reforcam o tom de sacralidade do poema de Craveirinha, encerrando assim, o tripe
das afro-religiosidades presentesGaulerno de Poesias

Sobre a importancia do tambor como instrumento litargico indispensavel pela
sacralizacéo do rito e pela ritualizacdo das vidas sacralizadas pela fé, Luiz Antonio Simas e
Luiz Rufino afirmam na obrogo no mato: a ciéncia encantada das macuncjoss
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Se a chibata é o grito de morte, o tambor é discurso de vida. Eles, os
tambores rituais, possuem gramaticas préprias: contam historias,
conversam com as mulheres, homens e criancas, modelam condutas e
ampliam os horizontes do mundo. Foram eles que muitas vezes
expressaram 0 que a palavra ndo podia dizer e contaram histérias que
os livros ndo poderiam contar e as linguas ndo poderiam exprimir
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 58).

Simas e Rufino defendem que os tambores possuem uma gramatica propria e que
a pedagogia dos terreiros de candomblé gira em grande parte ao redor dos toques, ritmos ¢
dancas dos orixas, sempre embalados pelos tambores. Nesse sentido, podemos afirmar que ¢
tambores séo responséaveis pelo chamamento, pela invocacdo do sagrado e, junto com a
palavras e as folhas sagradas, constituem um dos pilares do candomblé e das redes de relag:
social criadas pelos “povos de santo”.

As préximas imagens mostram as composicdes que tratam das culturas
amerindias:

Gmanha de sol! Anhangé fugiu
Guaraci 188, sh fol vocé

Quem me fez chorar

Para Jembrar a minha terra

Aphangé fugiu
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A utilizacdo do fragmento da canc@bcanto do pajéde Villa-Lobos e Carlos
Marinho de Paula Barros, traz uma mencao ao pensamento das religides de matriz amerindia
A utilizacdo do fragmento da referida cancdo associada a pirkurestg de Tarsila do
Amaral remete aos elementos das culturas nativas largamente associadas a natureza com
sagrado. Outro elemento que observamos ao longo de nossa analise € 0 uso de obras plastic:
modernistas para expressar a questao nacional, principalmente quadros de Tarsila do Amaral ¢
de Candido Portinari, como representacOes da natureza e das realidades sociais.

De acordo com o pesquisador Rafael Batista And@amnto do pajé

O exame lexical das figuras “Pajé¢”, “Tupa”, “Anhanga”, “Coaracy”

marca o0 discurso como pertencente ao folclore brasileiro, mais
especificamente, a cultura indigena. Sob a figura de Anhanga, de que
se lamenta a partida, encontra-se o tema da protecdo da natureza, ja
que se trata de um espirito que tem por fungdo “proteger a caga do

campo” (CASCUDO, 1988, p. 23). Ele ¢ o génio da floresta, protetor

da fauna e da flora (ANDRADE, 2015, p. 54).

A referéncia a cosmologia amerindia é essencial em uma obra que trata do Brasil
em sua complexidade constitutiva, os elementos culturais e as concepcoes filoséficas desse:
povos foram tratados ao longo da histdria como representacdes exoéticas e folcloricas,
desconsiderando a complexidade cultural, cosmolégica e cientifica dos povos originérios. A
episteme indigena parte de duas ideias essenciais: 0 mundo é habitado por espécies humanas
ndo humanas, que possuem consciéncia e cultura, e que essas espécies se veem de mane
particular. Em outras palavras, cada um se vé como humano e enxerga os demais comao
animais ou espiritos, ou seja, como ndo humanos. A concepcdao indigena postula a existénciz
de uma Unica cultura que integra a natureza humana, animal e espiritual. A esse respeito,

Schwarcz e Starling afirmam que

As teorias amerindias tém posto em questdo preconceitos comuns
como supor que os nativos teriam “mitos”, e nos “filosofias”; que eles
possuiriam “rituais” e nés “ciéncias”. Essas sdo herancgas resquicios
tardios da maneira como a literatura dos viajantes do XVI viu como
“menos” o que era e ¢, na verdade, “diferente”. Levar a sério os
grupos que ja moravam na Ameérica antes da vinda dos portugueses
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implica ndo sO6 pensar a histéria em nossos proprios termos, mas
entender que existiram e existem outras formas de compreensédo dessa
terra que virou Brasil (SCHWARCZ; STARLING, 2015, p. 45-46).

Nas palavras das duas autoras supracitadas, essa terra que virou Brasil tem muitas
formas de interpretacdo que buscam conhecer as nuances da nossa histéria. O process
interpretativo de Maria Bethania pode ser caracterizado pelo (re) ordenamento do pais em
diversos aspectos que englobam o hibridismo em suas dimensdes étnicas, religiosas, sociais
culturais. As referéncias religiosas as culturas afro-amerindias encontram sua expressao nos
exemplos dados acima, pela relacdo com os orixds do candomblé, com os tambores comc
elementos litirgicos que apontam para uma ancestralidade atualizada a cada bater da
percussado ou ainda pela ligacdo do ser humano com a natureza através das narrativas sagrad
qgue trazem conhecimentos desconsiderados por uma hegemonia cientifica, responsavel pol
desconsiderar o saber do outro em detrimento da manutencao de certos poderes.

A composicado de Maria Bethania retoma, ainda, um traco muito interessante da
religiosidade brasileira, o catolicismo popular. No Brasil, os ritos da Igreja Catolica passaram
por diversos processos de sincretismo, entendido como uma mistura de crengas que Se
materializam em praticas litargicas através de ritos e em que ha predominancia de um aspectc

religioso, geralmente, hegemonico.
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A sequéncia de imagens acima forma uma composi¢cao a partir dos fragmentos do
poemaO guardador de rebanhpsle Alvaro de Campos. Através do contato entre os
fragmentos desse poema com obras plast@agada Familiae Menino, de Portinari,

Bethania cria uma representacdo de um menino Jesus fugido do céu e encarnado em meio .
humanidade. Essa imagem do Jesus divino que busca pelo humano é apresentada pela relag:
familiar na pagina 106, que faz referéncia direta a narrativa biblica. A imagem de um menino
gue caminha descal¢o sobre um chdo pedregoso e que esta de méos dadas com Maria e Jo
remete a ideia de que, além de menino, esse Jesus ndo é onipotente, ou seja, ele vive
fragilidade humana e é protegido por essa mesma humanidade sintetizada nas figuras de seu
pais. Em outras palavras, o divino esta de maos dadas com o humano, pois o sagrado tambér
reside na relacdo horizontal entre as pessoas, 0 que dialoga com os seguintes versos do poen
gue integra a composicadCom o terceiro criou um Cristo eternamente na cruz/ E deixou-0

pregado na cruz que hd no céu/ E serve de modelo as outras” € “Era nosso demais para

fingir/ De segunda pessoa da Trindade”. A utilizacdo da obrdeninonas paginas 108 e 109
caracteriza um rosto humanizado e abrasileirado a esse menino “Jesus”. Enquanto a imagem

da pégina 107 apresenta um Jesus de rosto angelical e embranquecido, a composicao da
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paginas 108 e 109 cria a representacdo de um menino Jesus caboclo, multicolorido, com
tracos que lembram as figuras sertanejas das pinturas de Portinari, além do sol ao fundo, que
lembra os versoSDepois fugiu para o sol/ E desceu pelo primeiro raio que apanhou”. ESse

menino Jesus criado por Maria Bethania a partir da composicao realizada através da jungao
entre os fragmentos literarios e as pinturas desconstroi a ideia de um Jesus julgador, que
observa e condena e materializa a imagem de um Jesus humano através da palavra, que néo
fez carne, mas que faz arte pela poesia.

A expressao da fé através de cantos e rezas faz parte do imaginario religioso
brasileiro, pois a religido ocupa um espaco grande espaco em nossa sociedade e integr:
elementos fundamentais de nossas culturas. As composi¢cdes abaixo explicitam a devocgéo
mariana o Brasil, por meio de elementos populares que apresentam uma ligacao da figura de
Nossa Senhora com as mais diversas realidades presentes em nosso pais:

Deus dalve o oratério

), Deun malve o oratério

us, da vata nasceu a flor, cid
Maria,
De Maria o Salvador.

Oif, mes Deus; de Marin o Salvador

m




08 e bR T

E 0 Recdnosvo balano reza & seu moder

Nossa Senbore, mie de Jesus,

Nossa Senbora de todos nde,

Roga por tudo qise tude & tey,

Par eadu colsa, por cads ser

Pelos que cantam, pelos que chorarm,
Polos que te esquocem

£ pelos que te implocam.

Santa Maria, Nossa Senhora
Mie doe tamasineires

Dos riachon, mangusdais

Das dendezelcos bonitos

Maris dos canaviais

Maria das fontes limpas

Maria das dguas clarag

Que brincam por sobr= os seixos.

&
Mg
\w, *

Marin do Subad

D bguas tristes, pesacas
Maria dow bareos, canoes
Maria dos puscadores
D vnine cheins de wents

Marin dan canas doces

Doa alambiques, do mal
Maria dun floves ¢ folhns
Das sementes, dos sepinhos

Maria de cada casa

£ de todos o4 caminhos
Maria de nossa inflincia
Maria de toda gente
Maria de todo amor.

Marls de todo nonhe

De malaies'e harmonia

Dos paton ¢ dos pandelros
Dan festas de levereiro
Maris das chegadas

E tambédon dne despedidan
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Maria de cada igrejn
Do azulejos, slfulay
Redoman ¢ lindos altares

Marin das procissdes
Das featas, des romating
Dos clnticon, da alagiia,

Maria de cada noite

Marka de todo dia,

Das pragan; coreton, ¢inemu,
Maria dos meus amores

Dos meus sobrydos tristeahos
Dae meus mais doces sonhos
Maria dos seresteitos

Dog cantadosen, postas,

Maria dos sinos plangentes
Maria das torres acesss

Das palmeires solitdrias
Dae pontes; moringas e rios,

(dona da cass me d4 Boerga,
e dd sy saiflo pra eu vdiag

A

Matin de todas as boras »
Mazin Nossa Sechora

Mie do menino Jasits |
Ralnha de todahus qz’
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£ de sonho e do pé,
O cominho do tm 16
Felto eu ["'lr‘u.h) om pensamentos

Sobre 0 moeu cavalo

£ do lago ¢ de nd,
De gibeim o jil6

Dossa vidn cumprida a sol

Sou enipirs, Plrapora Nossa
Sanhors de Aparecida
Dumina a min escurs o funda

© trem da minha vida

ROMARIA / Rariato Teiawira

e

As trés composicdes estdo centradas na imagem de Maria e contribuem para uma
visdo de um Brasil que louva e suplica ao divino representado pela maternidade. A cancao
popular engloba também teméticas religiosas e ajuda a na divulgacdo da fé por meio da
musica, como elemento de expressao do sentimento religioso, como podemos verificar nas
cancde<Calix Bentg uma adaptacéo das folias de reis do norte de Minas GeRamarig
de Renato Teixeira.

A vivéncia popular da fé catolica no Brasil se efetivou através da assimilacdo de
elementos das religibes indigenas e africanas e se diferencia, em partes, do modelo catélicc
europeu por fatores histéricos, sociais, culturais e geogréficos. Tal diferenciacdo remonta ao
periodo colonial, em que as condutas religiosas padronizadas pelo papado encontravam
dificuldades de serem praticadas nos tropicos. Assim, devido as dificuldades geograficas
referentes a vastiddo do territério brasileiro, bem como a escassez de membros do clero
romano para dirigir a vida religiosa do povo disperso pelos rincdes do pais, a religiosidade
catolica passou a conviver com elementos que se distanciavam das liturgias celebradas pelos
padres e bispos.

De acordo com o pesquisador Sergio Chahon (2014), a escassez de membros do
clero no interior do Brasil proporcionou o surgimento de um catolicismo devocional, mantido
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por fiéis leigos e adquiriu autonomia em diversas regides do Brasil. O autor afirma que a
expressdao “muita reza e pouca missa, muito santo e pouco padre” reflete bem a situagdo da
religiosidade cristd no periodo colonial, quando as formas de sociabilidade religiosa se
manifestavam na devocao aos santos e principalmente a Virgem Maria. As rezas de novenas
tercos, procissdes e romarias integravam o quadro das atividades religiosas e eram, e aind:
sdo dotadas de um colorido sincrético presentes nos ornamentos e nos gestos do povc
brasileiro (CHAHON, 2014, p. 86-93).

Esse imaginario religioso ndo-institucional se materializa em ladainhas, cantos,
preces, novenas e rezas enderecados principalmente a Nossa Senhora e aos santos de devo
popular. Os exemplos das paginas 110 a 117 remetem a figura de Maria, representada na:
obras plasticaReligido brasileira ] de Tarsila do Amaral Hossa Senhora d’Aparecida, de
Portinari e pelos fragmentos de duas cancdes populares marianas e uma ladainha. Destacamc
os seguintes versos do poema de Mabel Velloso: “Santa Maria, Nossa Senhora, mae do
tamarineiros,/ dos riachos, manguezais,/ dos dendezeiros bonitos,/ Maria dos canaviais/
Maria das fontes limpas,/ Maria das cachoeiras,/ Maria das aguas claras/ que brincam por
sobre o0s seixas.Maria do Subaé, das &guas tristes, pesadas/ Maria dos barcos,
canoas,/ Maria dos pescadores/ De velas cheias de Vveévitmia das canas doces, dos
alambiques, do mel/ Maria das flores e folhas/ das sementes, dos egpdnis.de cada
casa/ E de todos os caminhos/ Maria de nossa infancia,/ Maria de toda/ géate, de todo
o amor/ Maria de cada igreja,/ de azulejos, alfaias,/ redomas e lindos alfavkaia das
procissé@s, das festas, das romarias, dos cdnticos, da alegria”.

As relacfes devocionais e filiais a figura de Maria, mée de Jesus, aproximam sua
figura do cotidiano da gente humilde que reza ao seu modo, e séao retratadas no fragmento de
Ladainha de Santo Amarde Mabel Velloso. Os versos deste fragmento e a piGidnia
de Pescade Heitor dos Prazeres, aproximam Maria dos elementos do povo simples e da
natureza, o que é muito comum nas religibes de matriz africana, mas ndo no catolicismo
romano. Além disso, a proximidade entre os elementos pictoricos que representam Nossa
Senhora Aparecida e uma colonia de pescadores, lembram a historia do “aparecimento” da
imagem da padroeira do Brasil que, segundo a narrativa oficial, foi encontrada em um rio por
pescadores. Além disso, a invocacdo a Nossa Senhora junto aos elementos da naturez
indicam uma associagcao de sua figura aos orixas do candomblé, como traco de sincretismo

religioso.
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Nesse sentido, o espaco dedicado a Nossa senh@adeono de Poesiggode
ser relacionado com a declaragdo dada por Bethania no documéméei@iros(2019),

guando a intérprete fala sobre sua relacdo devocional com a méae de Jesus:

Nosso berco €& catolico, eu fui criada em convento de freiras,
Convento dos Humildes, que metia muito medo na gente com Deus:
“Deus vé tudo!”. Isso devia ser lindo. Mas, em 98% das vezes era

assim: “Ele esta vendo, hein! Vai lhe pegar!”. Entao, era horrivel isso.

Entdo eu comecei a dizer assim, esse cara ai ndo vou me meter com
ele ndo porque ele € muito bravo. E Nossa Senhora ndo, Nossa
Senhora tinha essa coisa de mae, de mulher, de terrena, de terrdquea,
namorada de S&o José. Entdo eu sou apegada a ela, sou mariana. Acho
que ela me ajuda demais a compreender, a mim, inclusive
(BETHANIA, 2019, informacao verbal).

Essa proximidade com Nossa Senhora ndo € uma experiéncia vivida somente por
Maria Bethania. No Brasil, a festa do Cirio de Nazaré e a comemoracao do dia 12 de outubro,
em que é celebrada a festa de Nossa Senhora de Aparecida, sdo momentos nos quais divers
crencas se unem para celebrar a for¢a feminina representada nas figuras de Maria. Catélicos
umbandistas e candomblecistas louvam juntos o sagrado na figura de uma mulher pobre, do
nordeste da Galileia e que teve seu filho assassinado por ordem de um governo autoritario
orquestrado por forcas politicas e religiosas que mantinham a sociedade conformada a seu:
interesses. A mensagem de esperanca, de forca e fé inspirada na histéria de Maria serve d
inspiracdo para tantas pessoas que buscam compreender o sofrimento e a dar um sentido &
suas vidas, principalmente em momentos dificeis. Esse também é um sentimento que forma o
pensamento religioso brasileiro e um traco marcante das expressfes de fé em nosso pais, po
movimenta entomaria e precemilhares de pessoas que buscaoraiério onde Deus fez a
morada

Entretanto, no Brasil, fé e violéncia convivem de modo muito préximo. A ideia de
cordialidade sustentada por Sérgio Buarque de Holanda encontra no campo religioso
brasileiro um de seus maiores impasses, Vvisto que o discurso sobre a convivéncia harmoniosse
entre as religides esconde inumeras violéncias cometidas ao longo de nossa histéria e que
chegam aos dias atuais, conforme afirma Lilia Schwarcz (2019), através de uma logica

invertida:
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Em lugar do “ritual da tolerancia”, passamos a praticar o posto; o
confronto e a expressao aberta da polaridade que [...] sempre existiu
na nossa histéria, mas andava silenciada. Talvez por isso, hoje em dia
muitos brasileiros ndo se preocupem mais em se definir como
pacificos; preferem desfilar sua intolerancia. Alids, nesse aspecto,
temos feito coro com uma orguestra mais ampla. Muitos movimentos
autoritdrios emergentes da atualidade apoiam-se na criacdo de
verdadeiras mitologias de estado, pautadas na l6gica da polaridade: do
“eles” e do “nos”. Ou melhor, do “eles contra nds” e do “nds contra

eles”. Essas posturas que apostam na dicotomia e na rotiniza¢do de
diferencas fortuitas, produzindo novas realidades (SHWARCZ, 2019,
p. 161-162).

O itinerario religioso percorrido por Bethania m@aderno de Poesia®os
possibilita pensar no sincretismo religioso como um espaco de apagamento por assimilacao de
tracos essenciais das religibes indigenas e africanas, sendo que as primeiras foram
praticamente extinguidas e as Ultimas tiveram que ocupar espacos de resisténcia contra ¢

preconceito e os ataques de uma parcela consideravelmente grande da populacao brasileira.

4.3 Minha patria é minha lingua!

O mar, pensado como elemento formador do imaginario humano, desde as
narrativas classicas gregas, tem sido retratado pela literatura de origem europeia como um
lugar de adversidades e conquistas, e de sua observacao surgiram mitos e lendas. Se naque
periodo o mar denotava o heroismo, na Idade Média ele era visto como um lugar em que
habitavam criaturas monstruosas e terriveis e, posteriormente, com o periodo das viagens
ultramarinas, o mar foi considerado fonte de riquezas e de progresso. Além disso, as aguas
salgadas também sé&o consideradas lagrimas de saudades causadas pelas partidas, muitas ¢
vezes definitivas daqueles e daquelas que partiram a navegar pela imensiddo de aguas, onde
e solidao. Por outro lado, também é necessario relevar a face mais obscura da vida daquele:
cujos destinos foram marcado pelo mar. Nas tradicbes africanas que se desenvolveram nc
litoral, o mar é visto como fonte de vida, de onde vinham o0 sustento pela pesca e,
posteriormente, com a invasdo dos povos europeus, 0 mar passou a ser enxergado com

sepulcrg onde repousavam silenciosos homens, mulheres e criangas sepultados apos “o baque

do corpo no mar”.
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Selecionamos dois exemplos de representacdo do mar através de composicoes de

autores portugueses:

Havegar € preciso

Viver 480 preciso.

Nazsa vidg emn que Sou meu soro
Niio s0a mau dono,

Cuiem sou é quem me ignoro e vive
Através dessa névoa que sou eu
Todas as vidas que outrora tive,
Numa sé vica

Mar sou; baixe marulho ac alt> njo,
Mas minha ecr vern de meu alto céu,

E 35 me encontro quardo de mirr fujo.

E SOUMEY SONO 7 Faraando Pessod

75

Forque ele tem um navio mas sem mastros MARINHERO SEM MAR / Sopsta ce Melio Brayner Arckesen

Porque o mar secou

Porque ¢ destiro apagou

C seu aonie dos astros

Porgue o seu saminho foi serdido F a0 Norte e ao Sul

O sey riunfo vendids Ao Leste e ab Poente

E ele teru a5 mios pesadas cedesastres Os quatro cavalos dovarte

A " Sacodem &8 suas orinas

E € emwvic que ele se ergue entre os sinzis

Buascardy sela luz da madrugada pura E oespirits do mar pargunta
Chamande pelo vente que hd no cais
(- “One é feito daquele
Ele mo:rers sem mar e sers navios para quemn ew guardsva nm reino pure
Sern rumo distante, sem mastms eshuios de 25pago e da vazio
) de ordas brancss e furdss

ede verde frio?”
CALASANSNETO
7
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Os fragmentos dos poenidavegar € precise Nessa vida, em que Sou meu Sono
de Fernando Pessoa Marinheiro sem mar de Sophia de Mello Breyner Andressen
representam o mar do ponto de vista lusitano, como lugar existencial, no qual o sujeito se
(re)conhece através do navegar-se, da fuga de si enquanto oportunidade de conhecimento e ¢
reflexdo sobre a busca humana por conquistas efémeras que se apagam com o tempo. Nes:
sentido, as composicfes de Bethania que tomam fragmentos do mar por autores portuguese
tém um aspecto reflexivo e adquire um tom mais introspectivo, em que o0 mar se torna o lugar
ontoldgico da soliddouem sou é quem me ignoro e yigedas desilusde®¢rque o seu
caminho foi perdido/ O seu triunfo foi vendjdas ilustrac6es de Calasans Neto auxiliam na
criacdo dessa atmosfera meditativa sobre as conquistas do ser humano mediante as questoe
da vida e do mundo, principalmente pelo jogo de cores escuras na representacdo das
constru¢cbes humanas em contraste com 0s astros celestes representados através de cor
guentes, que trazem a ideia de iluminacdo. Desse modo, acreditamos que Bethania express
um pensamento sobre as expansdes maritimas e suas consequéncias no aspecto existencial
humanidade: Forque o destino apagou/ O seu nome dos astros/ Porque o caminho foi
perdido/ O seu triunfo vendido/ E ele tem as méos pesadas de dgsastres

A representacdo do mar como elemento constituinte da reflexao sobre a identidade
nacional continua através de uma fala de Maria Bethania que introduz fragmentos do poema

Navio Negreirg de Castro Alves:
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3ahia, primeiro ports de navios negreiros,

Sera? Bania ou Fe-nambuco?

45 yrz grande diccussao, teses discordantes.
Muito assunto para pesquisar, debater; concluir.
4ssuntos para estydiosoes.

Quzndo chegaren a uma conclusao, e ensinem.
Seja como for, once fer, o poets haiayc,

ogrande jovem Casiro Alves,

fei quem methor traduziu rossa indignacao:

serndic caminka terra, Pries

asil beija e balanga

Ao longo do @derno de Poesiass referéncias as civilizagcbes de matriz africana
aparecem ligadas aos elementos que evocam a ancestralidade por meio da cultura e ds
religido. Obviamente, na histéria do Brasil, foi a diaspora africana a responséavel por colocar
em contato etnias distintas, principalmente por meio do trafico de negros escravizados. A
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composicdo das paginas 136 e 137 ressalta a indignacdo de Bethania, por meio dos versos d
Castro Alves, com a escravidado negra no Brasil. A ilustr&gdieador de Calasans Neto se
relaciona a fala feita por Beth&nia na paginal35, ao colocar a primeira capital do Brasil como
provavel ponto de desembarque de pessoas trazidas da Africa para o nosso pais. Embora, n
imagem, as embarcacdes ilustradas ndo sejam navios negreiros, o deslocamento de sentid
ocasionado pela composicao permite uma leitura que coloca em contato linguagens diferentes
gue no processo de interagdo passam a construir sentido sobre uma mesma reflexdo, embor
representem coisas distintas.

A relacdo de Maria Bethania com as culturas de matriz africana se efetiva néo
somente por uma questdo religiosa, mas também geografica e histérica. No documentario
Fevereirog(2019), Caetano Veloso fala um pouco sobre a origem de sua familia, recuperando
tracos historicos da sua regido:

Santo Amaro, assim como toda a regido do entorno da Bahia de Todos
0s Santos, que se chama Recdncavo da Bahia, incluindo a cidade de
Salvador, € um lugar onde aportou a maioria de negros escravizados,
trazidos da Africa e onde até hoje ha a maior populacdo negra do
Brasil. Meu pai era mulato, quer dizer, nos ja estdvamos racialmente
perto. N6s somos descendentes de escravos, bem provavelmente. Meu
pai mulato, era em parte descendente de negros e, portanto,
descendente de escravos. N0s somos descendentes de escravos e de
senhores, a nossa familia. Sou mulato (VELOSO, 2019, informacéo
verbal).

Nesse sentido, € pertinente afirmarmos que nas paginas 132 e 133, a autora
recupera a ancestralidade das culturas africanas através do fragmento da cancdo Zumbi, d
Jorge Ben Jor e da pintura Yyami Oxoronga, de Carybé.
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Angola, Congo Benguela,

ZUKEB / Jorge Ben Jor Merjalo, Capirda, Mina,
Quiléa, Reto.o

Ao integrar a sua obra um fragmento que faz mencédo as nac¢bes africanas que
foram trazidas ao Brasil por meio de uma cancao cujo titulo € o nome de Zumbi, lider do
maior quilombo que existiu no Brasil, Maria Bethania exalta a resisténcia dos povos
escravizados e potencializa essa representacdo com a imagem de feiticeiras africanas (cuja
cabecas sdo de passaro e se transformam em aves) que, segundo as narrativas orais, S
temidas por sua forga e respeitadas por seus poderes (VERGER, 1992, p. 8-10). Desse modc
a composicao acima retoma a ideia de ancestralidade das nacdes africanas, ao mesmo temy.
em que enaltece o papel das mulheres nesse cenario artistico que resgata a histdria da luta pe
existéncia.

As travessias ultramarinas possibilitaram a expansao da lingua portuguesa, dando
a ela novas feigBes e outros usos possiveis. Além disso, as misturas linguisticas ocasionaram
expansdo das formas de expressdo de acordo com as diversas regides que falam a noss
idoma.

A lingua portuguesa enquanto codigo da comunicacdo que pe@anite
materializacdo da arte em palavra escrita € um dos tragos que une cultural e historicamente o:

paises que tém o portugués como lingua oficial. EmGCamlerng Maria Bethania retne
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fragmentos de poemas de escritores e escritoras de lingua portuguesa, expandido as relacoe
culturais para além das fronteiras nacionais.

A relacdo da autora com a lingua e com a poesia € muito forte. Desde os tempos
da escola, Maria Bethania se coloca como uma leitora e ouvinte de poesia. Em seus trabalhos
além de poetas brasileiros, observamos referéncias portuguesas e africanas, seja pela leitur
de fragmentos de Fernando Pessoa, Sophia de Mello Breyner Andresen e José Craveirinha
seja pela presenca de tragos de musicalidades oriundas do fado ou dos batuques e vocais ¢
Africa.

Abaixo, alguns exemplos dessa perspectiva portugueSaderno de poesias:

Ve

by hY

E interessante notarmos as referéncias & poesia e a musica portuguesa no
fragmento da canc@Bonhei que estava em Portugde Moraes Moreira. Os vocabulos
lingua, lusitana, poesia, poeta, pessoa, musica, lusiadas, taafarem a composicdo das
paginas 158 e 159 a ideia de que a lingua é o clardo que ilumina gquaadniaguae que

unena via publicao reconhecimento do traco de proximidade e ligacéo através da palavra que
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reluz. A imagem do quadrd lua, de Tarsila do Amaral, auxilia na criacdo de uma atmosfera

de sonho e da lua que mingua.

150

LIRGUA/ Cazatano Veloso

Gosto de sentir a minha liagua rogar
Alingua d= Luis de Camdes

Gosto de s=7 € ce estar

E quero me dedicar

A eriarconfusdes de prosédas

E uma pro‘usio de parddizs

Cue ereurtern dores

E furem cores como camalebes

Gosto do Pessoa ne pessoa

Darosa nc Rosa

E sei'que & poesia estd pam a 3rosa

Assim coro o emor estd paraa amizade

E quem h# de negar que esta The é superior
E quemn h# de negar que esta the § superior
E deixo os portugals movrersn & mirgua

“Minha p&ria & minha lingua®

1%
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O fragmento da cancddngua de Caetano Veloso, fala sobre o carater mestico,
encaboclado da lingua portuguesa falada no Brasil. Uma lingua viva, através da qual a poesia
pulsa em verso e em prosa, retomando tradicdes como pontos de partida e sendo (re) criada
todo momento pelos falantes nas mais diversas situacoes de comunicacdo ou de criacac
artistica. A imagem que ocupa as paginas 162 e 163 representa uma situacdo social na que
podemos observar pessoas conversando, cantando, tocando instrumentos, comercializandt
alimentos. Enfim, podemos observar na imagem diversas situagbes de uso da lingua,
sugeridas por um elemento comum na maioria das pessoas que ilustram o quadro: as pele:
negras e morenas, que reforcam a ideia de mistura étnica e cultural, os tracos que definiriam
os olhos néo sao tao nitidos quanto os tracos das bocas.

Nesse sentido, podemos considerar a apropriacdo da lingua portuguesa como um
elemento que, inicialmente imposto, foi tomado dos colonizadores portugueses e modificado
no interior das comunidades de fala, de acordo com as culturas proprias e as linguas falada:s
por povos que foram subalternizados no processo de colonizacéo.

No Brasil, os regionalismos linguisticos demarcam tracos socioculturais que séo
expressados por meio de poemas e canc¢des. Um exemplo disso € a apresentacdo da lingt
portuguesa na obra que analisamos inserida no espago sertanejo através de fragmentos ©
ABC do nordeste flagelagdale Patativa do AssaréABC do sertdode Luiz Gonzaga e Zé

Dantas:

Findar ¢ més de janeiro
Depois firdas fevereire
E marco també:

Sem o invern:
No Nordeste
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A utilizacdo dos fragmento&BC do nordeste flagelagdale Patativa do Assaré,
expbe uma face dura do Nordeste em meio as intempéries do clima seco e arido do sertédo, qu:
em muito condiciona a situacdo de desigualdade social localizada naquela regido. Somadas ¢
seca, a exploracdo dos trabalhadores e as privacfes impostas a camada pobre da populac:
sao fatores historicamente constituidos e que ajudaram a criar a imagem de uma regiao pobre
economicamente. A literatura, principalmente na década de 1930, foi responséavel por expor e
denunciar a situacdo do Nordeste para o restante da populacdo brasileira. Os versos de
Patativa do Assaré retomam a utilizacdo da literatura como canal por meio do qual as mazelas
sociais causadas pelos mais diversos fatores sdo trazidas a tona. Essa imagem da aridez ¢
nordeste é reforcada pela pintuvdenino com carneirode Portinari, em que pode ser
observado um espaco agreste no qual a figura de um menino repousa com o brago sobre a fac
ao lado de um animal. O jogo de cores dessa imagem remete a um clima quente e seco, tant

pela construcéo pictorica do espaco quanto pelo emprego de cores quentes na roupa do rapaz

L& no meu ssrtdo pra o caboclo 18

Tem que aprence: nevo ABC

R
\ “\\\‘\\\V\‘{ R
PRI




127

A variedade linguistica representada pelo fragmento da cAR@alo sertdode
Luiz Gonzaga e Zé Dantas, confere a obra de Bethania um olhar para os modos de utiliza¢ao
da lingua portuguesa. Abrasileirada e encaboclada, a lingua lusitana ganha novas formas e
modos de expressdo de acordo com os mais distintos e diversos usuarios do codigo
linguistico: ndo mingua com esses novos modos de expressao, que fazem com que ela seja ur
instrumento de inclusdo social por meio do processo educacional. A xilogiamwiel eo
ledo de Gilvan Samico, auxilia na criagdo da imagem do caboclo sertanejo através de uma
releitura regionalista do texto biblico por meio da arte pictorica.

Sendo assim, as composi¢cdes que usam fragmentos de obras dos poetas
portugueses Fernando Pessoa e Sophia de Mello Breyner Andressen bem como as produgde
feitas com os versos de Patativa do Assaré e de Luiz Gonzaga e Zé Dantas relacionam-s¢
através do cadigo linguistico variado. Os atravessamentos da lingua portuguesa ao longo da
histéria ocasionaram mudancas em suas formas de uso, resultado das mesticagens linguistice

nos mais diversos lugares em que ela é falada.

4.40 sertdo € uma espera enorme

No tocante as representacdes sociais, Maria Bethania realiza uma reflexdo sobre
as relacfes entre 0s sujeitos e 0s meios em que vivem. Esse olhar ndo € isento de critica, pel
contrario, evidencia um posicionamento da intérprete sobre as condi¢cdes que provocam
desequilibrios sociais, econdmicos e ambientais que afetam diretamente a vida do povo.

No exemplo abaixo, podemos ver a imagem de um sertdo de privacdes, que ilustra

bem essa reflexao critica dos abismos sociais brasileiros:
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A imagem de um nordeste assolado pela seca é (re) velada por Bethania nas duas
composi¢cbes acima, em que ha uamento sertanejgDominguinhos/ Gilberto Gil) pela
situacdo do sujeito que vive em deslocamento e sente falta de sua terra natal. O uso da
xilogravuraRetirantes de Renina Katz, nomeia a camada da populacao que vive fora de seu
lugar de origem. Essa composi¢do relembra o texto lido por Bethénia em sua estreia no
espetacul@®pinidg em 1965: “Em 1950 mais de dois milhdes de nordestinos viviam fora dos
seus estados natais. 10% da populacdo do Ceara emigrou. 13% do Piaui! 15% da Bahia!! 17%
de Alagoas” (BETHANIA, 1965, informagéo verbal).

Os tragos da xilogravura de Renina Katz revelam somente o rosto de uma crianca
representada na imagem enquanto os rostos das outras figuras aparecem encobertos, el
sombra, como se estivessem apagados pela prépria técnica da xilogravura, reforcando a ideiz
de indigéncia e coletivizacdo desses grupos retirantes em dados e estatisticas.

Mais adiante, o uso do fragmento do poekoa poetas classicode Patativa do
Assaré, reforca, no plano da obra de Maria Bethénia, a ideia do poeta que usa da literatura
para expressar seus sentimentos sobre sua terra e a vida de seu povo. No caso das paginas 6
69, a vida da gente representada € uma vida dura em decorréncia da seca, que obrigou
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muitos brasileiros e brasileiras sairem de suas terras e buscarem melhores condi¢cfes de vid
em outros lugares, 0 que em muitos casos nao passou de promessa e ilusdo. A resisténcia el
deixar a terra soment® Ultimo pau de araranostra a ligacdo afetiva entre o ser humano e o
meio em que vive, por meio de lacos que foram constituidos historicamente e se manifestam
por meio da arte como canal de denuncia das mazelas vividas pelo povo, do descaso do
Estado em relacdo a essa parcela da populagéo brasileira e da invisibilidade imposta a muitos
desses cidadaos, como representado n&e&tleantesde Candido Portinari:

(=

Cants 5 gue minka arme senta
E o meu coragio inzerrs,

As coisa de mirha ‘erra

E a vida de minhi gente

ADS FOETAS CLASSIZ0S / Patativa do Assaré

A vida aqui 86 € ruim
Quando néo chove ro chio,
Mas se chover dé de tudo,

Fartura tem de porgio,

Tomara que chova loge,

Tomara, raeu Leus, tomara,

56 deixo o meu Carir

No ltimo paude arara

Nas composi¢des acima, o lugar geografico e cultural é também representado
como um lugar ontolégico marcado por uma problematica de alteridade e cidadania. O quadro
de Portinari é um retrato da seca e de suas consequéncias na vida de muitos brasileiros. A
fome é retratada nos corpos das criancas: a maior esta nua diante da situacao a qual ¢
submetida, sem rosto e com a barriga de subnutricdo; as menores sdo corpos a mingua no
bracos das mulheres. O tamanho dos pés e 0 uso da coloracdo mais clara destacam o sentic
do transito em retirada.
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Tais problemas, quando vivenciados em contextos de deslocamento, acabam

sendo vivenciados no espaco urbano, representado nas seguintes composicoes:

E nos centros descenhecidos
Depresse v& corrempidos

Os seus fithos inorentes

1 Na populss

Meu bom Jesus Nazareno
Pela voss: majests

Fazei quecaca

EMIGRACAC EAL 0O

A violéncia experimentada pela indigéncia e pela dificuldade de sobrevivéncia
dos sujeitos marginalizados é representada pela composi¢cdo acima, que liga fragmentos dc
poemaEmigracdo e suas consequéncide Patativa do Assareé, a xilogravistivadores
expelem a policiade Renina Katz. O espaco urbano, ludgatanta imoralidade® cenario de
diversos conflitos sociais que colocam em questéo a ideia de civilidade e progresso. A luta de
classes e a defesa dos interesses das minorias € um tema que perpassa essa COmMpOSIC:
principalmente pela ideia de um Estado repressor que se utilizaséda, aquele medonho
inferno para reprimir a camada mais pobre da populacdo. Na imagem, os corpos fortes
representam a ideia do trabalho bracal realizado pelos integrantes da base da piramide socia
brasileira e que tantas vezes séo negligenciados pela falta de educacédo e de politaas publi

gue minimizem o abismo socioecondmico vivenciado em nosso pais.
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Os desafios da urbanizacdo e industrializacdo tardia do Brasil aparecem
representados nas péaginas 80-81, nas quais encontramos fragmenRizenda dum
funcionéario cansadode Anténio Ramos Rosa e da pintOygerarios,de Tarsila do Amaral.

Anoite trocourmie 08 sorhios & a3 Ecs

s oreulhosoide ter cumprido o me cover?
o frremediavelinents nerdido o men Cansage?

O uso do fundo acinzentado, remetendo claramente ao cimento, ao concreto, na
pagina 80, confere a composicdo um aspecto industrial, pesado, reiterando semioticamente
junto aos rostos do quadro de Tarsila a ideia de cansaco em algumas expressdes. Além dissc
a ideia de urbanizacdo estd presente nesta composicdo, em que a diversidade de
representacfes dos sujeitos remonta ao inicio do século XX, em que houve um aumento da
populacdo urbana do pais devido a implementacdo de fabricas, ocasionando uma mudanca n
estrutura politica, social e econémica do Brasil. Nesta pagina temos um exemplo evidente do
efeito do desenquadramento tratado no capitulo anterior, j& que o quadro de Tarsila sofre um
recorte e consequentemente um tipo de zoom, conferindo maior destaque as expressdes, qu

no quadro origem estdo em escala bem menor.
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Outra face do sertdo € representada pelo uso de fragmentos de obras de Joac
Guimarées Rosa. O sertdo roseano, no plar@adierno de Poesiasria uma pluralidade na
construcdo da imagem do sertanejo e da diversidade geografica e cultural do Brasil
interiorano. Ao considerar as diferentes representacdes do sertdo e dos sertanejos na histori.
da literatura brasileira, os professores e pesquisadores Maria Célia Leonel e José Antonio

Segato afirmam que:

0 sertdo como objeto de representacao literaria adquiriu, ao longo do
tempo — em especial, desde a segunda metade do século-XIX
tratamento constante e privilegiado na literatura brasileira. S&o muitos
0S romances, contos e novelas que configuram as relacfes sociais que
no sertdo se estabeleceram historicamente. De José de Alencar (O
sertanejo de 1875) a Raquel de Queiroz (Memorial de Maria Moura de
1992); de Afonso Arinos (Os jaguncos de 1898) a Méario Palmério
(Vila dos Confins de 1956); de Hugo de Carvalho Ramos (Tropas e
boiadas de 1917) a Bernardo Elis (O tronco de 1956); de Graciliano
Ramos (Vidas secas de 1938) a Jodo Cabral de Melo Neto (Morte e
vida severina de 1956), é grande a lista de obras com essa tematica.
Mas é com Guimardes Rosa (Grande sertdo: veredas de 1956) que a
realidade sertaneja encontra a grande sintese épico-dramatica
(LEONEL; SEGATTO, 2009, p. 117).

De acordo com autores mencionados acima, os sertdbes adquiriram diferentes
representacdes ao longo da historia da nossa literatura nacional e em Guimardes Rosa, se
eixo deixa de ser a regido nordeste e passa a se concentrar entre Minas Gerais e Goias, me
com certa dificuldade na delimitacdo de suas fronteiras. Enquanto o sertdo nordestino é
caracterizado como o lugar da seca e do esvaziamento, 0 sertdo roseano é o lugar da aventur
da persisténcia, das relagdes sociais e politicas que se estabelecem ao redor do trabalho. Nes
sentido, Leonel e Segato afirmam que a modernidade é introduzida no sertdo e isso constitui
um trago importante da obra de Guimaraes Rosa: “O sertdo ¢ progressivamente incorporado e,
ao mesmo tempo, invadido pela modernidadenigra para as cidades, urbaniza-se; é
integrado pelo capitalismo e pela nagcdo” (LEONEL; SEGATO, 2009, p. 119).

O primeiro exemplo do uso de fragmentos da drande sertdo: veredagor
Bethania € do trecho em que a personagem Riobaldo fala sobre seu amor por Reinaldo, ja
sabendo que sua amada, na verdade, era Diadorim. A ambientacdo do enredo do romanct



133

aparece sugerida oaderno de Poesiaatravés das xilogravuras de Poty que integraram a
parte ilustrada da ob@agaranatambém de Jodo Guimardes Rosa.
Nas péginas 126-129 o sertdo é retratado como um lugar de amores, de reflexfes

sobre as coisas do coracgao, dos sentimentos humanos, da procura do ser por aquilo que é seu

dogue gostava ce
encaberto ern amizade,

uila se esclareceu: falei com:go.

o tve assombre, 8o &

Mzlaor alembro.

Onome de Diadorim, que eu tinha falado, permanaced sm mir,

Mey amot..

E cam.o € que ¢ amor desponts?

127

Um Diadorm s6 para mim. Tudc tem seus mistériss

Eu n& Mzs, com rrinhs mente, eu abragava com men corpo

o era dls verdade, Niio era? ()

Amor € s gente querendo seacr o.que & cagarte,

aquele Diad

O Reinsldo era Diadorim — mas Diaderim ers utn seatimento meu

)

Aquile ma iransformava, me faziz crascer dum modo, que dofa

e prazia. Aqusla hors, eu pudssse morrer, no me importava:

rei a0 senhor o gue nem tanto é sabido: sempre que se

¢a & teramor & algudm, no ra

& porque, da serto
querendo e audando;

mide, a gene ama inteirigo fatal, carezendo de quersr

Amor desse, sresce drimeiro; breta é depois

Tudo turbuliade. Esperei o que vinha dele. De umaceso, de mim

; qite compunha renh 0 et que e, s loucas,

. de Diadorim (),

Abtacei Diacoritn, como as ssas de 16dos os passsrcs

Diadorim € ninha neblina!

QRANDS S

128
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Nas paginas 154-157 os fragmentos extraidos das obras de Guimardes Rosa Sac
configurados como sequéncia de provérbidréca ndo pode com alfazejpgue em sua
maioria tematizam o sertdo como uma dimensao sem proporc¢des, ultrapassando os limites
geograficos ©Q sertdo € do tamanho do mundo/[Sertédo] € o sem lugar/ mundéo de auséncias
e se constituindo como um aspecto ontologjSertdo] € o dentro da gente/ € uma espera
enormé nao definido Q sertdo € o de noiteA falta de dimensédo que também pode ser lida
na ideia de sombra da xilogravura, que néo delimita as feicdes do vaqueiro, nem do gado.

Atragando pode ccm ¢ alfizema,

Guimenies Rosa

Quem descorha, fize sébio

Se todo animal inspira sempre ternura,

qua houve ertZocom o homem?

[No sertao] “tude é e nigs &% ()

O sertio ¢ dotamenho de mundo

ima falta que sempre,

[Sertdo & isse:] de repente,
velta a rodear a gente por todes o5 lados.

O sertdio & de naite

Sertéo & or.da manda quem é forte, com: as astiicias.

Daus mesrac, quands vier, qie venks armedat (1)

As vezes, quase sempre, um livio € maior quea gente,
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A critica sobre a irresponsabilidade e a ganancia humana no trato com a natureza,
em especial com os rios, representado€aderno de Poesiaatravés de composices que
falam do Rio sdo Francisco. Nessas composi¢cdes, observamos que a selecdo de imagens es
muito relacionada a representacdo do trabalho e do carater sustentavel que um rio possui en
determinadas comunidades. Existe ai um traco indissociavel da biografia de Bethania e de sue
ligacdo com o Rio Subaé, que percorre sua regido natal e que enfrenta um grave problema de
poluicdo. Além disso, Bethania dedicou o albBirata (BISCOITO FINO, 2006) as aguas

doces, como forma de conscientizacéo pela preservacao de rios e nascentes.




Bsté secanda e velbe Chico

/ Esté mirrande, estd morrende.
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J& n@o quer ssber de lanchas-onitus
nern de chatas e $2us empusradorss
Cansou-se de gaiolas

e literaturs encomigstica

& mostra o leity pobre,

as padras, as a'elas desoladas

or.de nenhur zeboelo-dgus,

nenaum minkioeso ou cachorrinae-d'égua
cativados a nacos de fums forta,

TEStan para sementa

decontos fakuiosos & assustados,

Ej, velho Chizg,

deixas teus barqueiros e barranqueiros ae pior?
Recusas peger frate em Pirapora

eir levande rro Nore as alagrias?

Negas taus surabing, teus mizos ¢ dourados,

taus postais élcinantes de crepiserlo

4 gulados turistes?

O 6 apanas

seca de junhe-julko pra descansa
@ yolta mais karrenta na explosio

da chuva gorda?

Ji tegstranazm meu Chico: Desta vez,
encotheste darats. O cemitéric
de barecs encaliados ve desdobra

na lama que demxasnte, ()

& brinqueds
de curliming, 08 dnices navios
que aceitas transpostar com deserfedo.
Mulheres quebrar dedra
70 pétio ressequico

que foi tew leito = 2sboca tey fartasma.

NHo escutss, 6 Chico, as rezes, musicas

Jos fidis que em procissio imploramn cluva?

380 amigos quete queremn,
sompanhelros gqae carecem
de teu deslizay sempressa
(t50 susve que corias;
embora tip artiosd
que muitas vezes ti'avas
aterra de urm lado e « punhias
mais adiante, de molecus),
E gents que vai murchando
em freate & laveuca morta

e as asqueleto-do gade,

por entre portos delerha

& comereinhos decépitos;
adura gente sofr.da

que carregas feamwegavas)
o teu lombo d= Acua turva
mesafira égue santa,

rieu Tio, amico roteiro

de Pirapora a Jaazzirc.

Responde, Chico rasponde!
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0
nos pilares sem servigo
de pontss sobre » vazio

na pegra auséncia de verde,

no sacrifizio das d:vores

cortadas, cerbonizadas

ne azwl, que vireu fumags,

nas avaras capturadas

quenic mindam mais seus guinchos
& paisagerr de seca

{onde o tapese de finas
graminses, dos visjantes ant.gos?),

o ¢hio deserto, na fome

dos sutnutridos nus,
néo colhio quaiquer resposta,
& z nada fala nada conta
Nao vem rzsposta de Chies, r

i i das tristuras e rendncies,
evei sumindo seu rastro

: dos deseacantos; dos males,
come rastrs da viola

das ofen;
se ésgarga no vao do vente.

que negiro de trés sécuios

fazem secer e morrer

a flor de agua de um rio.

= LGUAS £ MASOAS 20 FIO SAD FRANCISCO /) Carlee Drummand de Ardrade

Os tracos espaciais e culturais das regides banhadas pelo Rio S&o Francisco como
“barrancos ,carrancas, paisagens” da cang¢ad-rancisco, Franciscode Roberto Mendes e
Capinam e a dentncia de que “Esta secando o velho Chico/ Esta mirrando, estad morretalo
poemadguas e mdgoas do Rio Sdo Francisco”, de Carlos Drummond Andrade contrastam as
imagensRio S&o Francisce Na beira do Rio S&o Franciscambas de Carybé. As imagens
ilustram atividades econémicas exercidas as margens do rio, que no poema de Drummond é
representado como encolhido, um verdadé€iranitério de barcos encalhados” € que ao
longo de seu leito vai apresentant@nte que vai murchando/ em frente a lavoura morta/
por entre portos de lenha/ e comercinhos decrépitos” em decorréncia da irresponsabilidade
humana“no sacrificio das darvores/ cortadas, carbonizadas/ no azul, que virou fumaca,/ nas
araras capturadas/(...) das ofensas/ das rapinas/ que no giro de trés séculos/ fazem secar e
morrer/ a flor de agua de um rio”.

Nesse sentido, podemos afirmar que sentimento de brasilidade de sustentado por
Maria Bethania esta intimamente ligado a natureza e a sociedade, como elementos que deven

conviver em harmonia relacdo saudavel entre 0 meio ambiente e o ser humano com um jeito



138

de ser caracteristico da nossa gente. Em recente entrevista para o portal de noticias

Eternointeligente.cong intérprete afirmou:

A minha tristeza é muito grande. A palavra tristeza € uma coisa muito
pesada para o Brasil, porque o Brasil levanta, sacode a poeira e da a
volta por cima. Mas é profundamente triste 0 que esta acontecendo na
Amazobnia, exterminar parte de uma floresta. Porque para revivé-la
demora muitos anos. N&o séo arvoredinhos, arbustos, & uma floresta
bem densa, que pega varios paises. E uma coisa muito grave, junto
com o pantanal. E um exterminio violento da natureza. Seja as
arvores, 0s animais, seja pelo préprio homem, o seu ar, esta tudo
errado, tudo! O ‘volta por cima’ que eu digo ¢ que o povo brasileiro

sofre, sofre, sofre e se mantém. E eu confio nele, no povo brasileiro
(BETHANIA, 2019, s/p.).

A relacdo entre o ser humano e natureza, na obra de Bethania, € uma chave para
entender seu posicionamento politico. Para a autora, é impossivel pensar a realidade brasileir:
sem considerar uma convivéncia harmoniosa entre a humanidade e o planeta. Sendo assim
acreditamos que esse sentimento nacional é expressadadeono de Poesiaatravés das

seguintes composicoes:
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Brasil amedo, nic porque seja minka pétria

Pitria é acaso de migragSes e do pionosso onde [eus der.
Brasil que en ame porque & o ritmo do me: bragc aventureso,
C gosto dos meus descansos,

C balango das minhas cantigas, amores & derigas.

B-asil que en soupsrque é minha exprassio muito engregada,
Porgue € ¢ meu sentiments muito pachorrento,

Porgue € 0 meu jeits de ganhar dinaeir, de comer & de cormir.

O POETA COMEAMENDOIM / Mério de Ardrade

Noites pesadas de cheiros e calores amontoados..,
Foi o 50l que por todo o sitio inmenso do Erasil
Andou marrando de morero o3 brasileiros,

&)

CQBOETA COME AMENDORS ) Nérip de Andrade

Primeiro, os fragmentos d@ poeta come amendoirde Mario de Andrade ao

lado da pinturaAntropofagia de Tarsila do Amaral. A identidade nacional, o ser brasileiro
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representado por duas obras do Modernismo brasileiro diz muito solsentinento
pachorrentoque € cultivado ndo s6 pelo pertencimento a um territério onde estdo alocadas
pessoas com tragos comuns, mas, sobretudo por um jeito de ser. Esse “jeito de ganhar
dinheiro, de comer e de dormir” é antropofagico, resultado das inUmeras apropriacdes e
ressignificacdes de culturas realizadas pelo povo brasileiro e que se manifesta de modo
diversificado em nossa sociedade.

Esse jeito de ser do brasileiro nem sempre € algo a ser louvado. Em nosso
processo histérico, percebemos diversas formas de violéncia contra o diverso. A ideia de que
o Brasil tem um povo acolhedor e tolerante cai por terra quando os interesses das elites
esbarram nas reivindicacdes das minorias. A heranca histérica do processo de colonizacédo ¢
das violéncias enraizadas em nossa sociedade é representada pelo fragmento Gogoeema
se odeia no indiadde Reynaldo Jardim e pela ilustra¢detabg de Carybé.

O que ge ode:and indio ndo é ep=nas o scupado espaco
© gue 82 odeia ns indio é o puroanimal que nele hasita
E 2 sua cor em bronze arquitetada,

A precisio que aflecha vos & abate a caga;

O geste largo que abraca o vio;

O gosto de a’ager as penas e teezr o cocan

O qae ge odeia ro indio € ¢ ander sem ruido;

A presteza segura de cada movimerto;

A eugenia nitids do corps srguide contra & Juz do sol.

D que se odeie no indio é 0 s0.,

A Arvore se oder no ‘ndio,

CQUE 58 DDELA NO INDIO / Reyrade Jard'm

O rio se odelans indic,

© corpo a zcrpe com a vida e cdeia no indio.

C cuge se odeia no indio é a perranéncia ¢a inféncia.

Os versos “O que se odeia no indio ¢ o puro animal que nele habita” e “O que se
odeia no indio € a permanéncia da infancia” ganham um sentido atrelado ao seguinte

fragmento de Guimardes Rosa na padifia“Se todo animal inspira sempre ternura,/ 0 que
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houve entdo com o homem?”. A critica realizada por Bethania através desses fragmentos

remete a imposicao de valores e costumes que homogeneizam os modos de ser pelo exercici
da violéncia contra o outro por meio da destruicdo do espac¢o (0 ocupado espaco/ a arvore, C
rio), das culturas (O gesto de alargar a pena de tecer o cocar) e da alteridade.

A leitura que realizamos do Caderno de Poesias até aqui aponta para diversos
dilemas do nosso pais, ora expondo questdes historicas que causam problemas atuais or
considerando os aspectos étnico-culturais que sdo valorizados em nossa sociedade. Esse
elementos constituintes do Brasil podem se apresentar como desafios a serem superados n
atualidade, principalmente quando olhamos para as manifestacfes de desigualdade €
intolerancia, para a violéncia materializada em agressao e morte, para o siléncio conivente e o
silenciamento imposto.

Sendo assim, a poesia e a educacdo sao encaradas por Bethania como meios d
superacao das desigualdades e das violéncias, permitindo a reflexdo que se efetiva pelo olha
atento e critico e que se materializa em um Caderno de Poesias para mostrar que a literatura
um caminho possivel para vencermos as nossas dificuldades, talvez a maior delas, a
ignorancia.

Por isso, no caminho percorrido ao longo da nossa histéria, observamos que as
glérias dos processos de conquistas se converteram em soliddo e em processos sociai
complexos como resultados de inUmeras violéncias, relacbes ambiguas e hibridismos. Se os
fragmentos que falam sobre a relagdo do ser humano com o mar, fazendo referéncia as
navegacoes portuguesas que ocasionaram as colonizacdes de territérios além-mar, apresenta
um aspecto de impoténcia humana, soliddo e efemeridade diante das ruinas das conquistas
levando o eu a uma introspeccdo, 0os poemas abaixo, por sua vez, que apontam para :

superacao desses dilemas, colocam a poesia e a educacdo como saidas coletivas:
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Vou agrenderaler

praensinar meus camaradas.

MASSEMEA/ Roberto Mendes / Capiriam

Mese néo é quem sempre ensina, 3
rass quern de repents aprande. } !
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Os versos “S6 tenho poesia para vos dar/ Abancai-vos meus irmaos”, do poema
Distribuicdo daPoesia, de Jorge de Lima, “Vou aprender a ler para ensinar meus camaradas”
da cangdo Massemba, de Roberto Mendes e Capinam e o fragmento “Mestre ndo é quem
ensina, mas quem de repente aprende” introduzem, juntos, a essa ideia de que 0S processos
constituintes do nosso pais, embora embebidos na violéncia, nos trouxeram a lingua
portuguesa e a literatura como possibilidades de superagéo do individualismo e construcao de
uma sociedade pautada na igualdade e no interesse comum.

O exemplo a seguir introduz elementos que potencializam a ideia da poesia como

possibilidade de superacdo dos nossos dilemas nacionais:

A valorizagdo da cultura literaria e musical na composi¢cdo acima formada por
fragmentos do poemaistribuicdo da Poesiade Antonio Vieira e pela xilogravuf@antoria
de viola de J. Borges representa uma forma de construgcdo de conhecimento que perpasse

todo oCaderno de Poesiakiteratura, musica e artes plasticas integram uma tessitura na qual
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€ realizada uma reflexdo sobre distintos aspectos da nossa formacdo nacional, distribuindo
poesia, coletivizando experiéncias ajudando a recriar o Brasil por meio da arte.

Nesse sentido, a composicdo abaixo sintetiza muito bem o trabalho realizado por
Maria Bethania em seCaderno de Poesiastravés dos fragmentos do poeBspumas

flutuantes de Castro Alves e da ilustrac@orto, de Calasans Neto.

Ol bendito oque semeia
livros.. Livros & mo cheia..
O livre caindo n'alma

E gérmen - que faz a palma,

:
E chuva - que faz o mar.

ESPUMAS FLUTUANTES / Castro Aves

98

Em meio a uma sociedade obscurecida pelo fascismo aportado na violéncia e na
intolerancia, é a poesia que esta no sol que ilumina a escuriddo da ignoréncia e em cadz
atitude corajosa que, como gotas de chuva formam um mar de possibilidades, seremos

capazes de navegar petspumas flutuanteda cultura, mesmo em tempos de crise.

4.5 Sempre o principio e o fim
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A ideia de reinvencdo do Brasil por meio de um trabalho interpretativo
materializado n&Caderno de Poesiagtoma questdes muito pertinentes da nossa sociedade.
Como vimos ao longo deste capitulo, os mais diversos tracos que constituem nossa historia €
gue formam nossas identidades culturais nos permitem, através da obra de Bethania, enxerga
a complexidade do nosso pais por meio do pensamento transformado em arte.

Nesse sentido, acreditamos que o Brasil apresentando por Maria Bethania difere
da imagem usual que temos do nosso pais. Em algumas de nossas reflexdes fomos
apresentando a desconstru¢cdo da imagem de um pais em que impera a cordialidade, ¢
convivéncia pacifica entre os povos fundadores e a relagdo amistosa com o outro. Para Sima:
e Rufino (2019), o projeto colonial foi o responsavel por todas as desigualdades criadas em

nossa sociedade, pois ele se constituiu como um sistema de morte:

O mundo que nos foi apresentado h4 pouco mais de cinco séculos
produziu a humanidade de uns em detrimento da desumanizacédo de
milhdes de seres. Assim, inventau-o “outro”, raga, racismo, o
indigena, o ser etnocentrado, o ndo-branco, ndo europeu, desalmado,
sdvagem, peca, escravo. Nessa perspectiva, ndo basta matar,
escravizar, humilhar. Se o colonialismo opera, em suma, numa légica
de terror e de producdo de escassez, € preciso ir além, é preciso
aniquilar. E exatamente por isso que o sofisticado siona, investe no
esquecimento e destr6i. Em outras palavras, 0 assassinato sistematico
dos seres, saberes e linguagens (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 53).

Para os autores, a degradacdo das existéncias ocasionada pelo projeto colonial
desestabilizou e diluiu sociedades inteiras que precisaram se reorganizar por meio da
hibridagdo de elementos culturais. Além disso, a desvalorizacdo dos conhecimentos desses
povos em detrimento do conhecimento do colonizador foi responsavel pela inferiorizagcéo das
produgBes dos povos subalternizados em nosso pais. O projeto de invencgdo e aniquilagao de
outro se constituiu ao longo da nossa histdria atrelado aos projetos politicos e artisticos que
justificavam as mais diversas atrocidades cometidas em nome da fé e da lei.

Nas frestas da historia, muitos grupos sobreviveram e resistiram de maneira
criativa, por meio da (re) invencdo de mundos e modos de ser. As diversas sabedorias que

formam o imaginario e o conhecimento popular e colocam em cheque o modelo de civilidade



146

e ciéncia desempenhados pelos poderes hegemdnicos sdo vinculadas as referéncias afrc
amerindias e ao pensamento religioso e cosmolégico desses povos.

Tomando por base as sabedorias oriundas das religides de matriz afro-brasileira e
de seus sincretismos com as religibes indigenas e cristds, denonmmeaiasbas Luiz
Antonio Simas e Luiz Rufato (2018) afirmam que o termo caboclo esta associado aos povos
nativos das Américas como um modo de generalizagdo do outro ndo branco e ndo europeu
Dessa forma, o termo callocpassou a ser utilizado para designar uma parcela “ndo
civilizada” da sociedade.

O termo caboclo também é utilizado nas macumbas brasileiras para nomear o
“suporte que encarna as formas de vida potencializadas pelo encante” (SIMAS; RUFINO,

2018, p. 99). De acordo com os autores,

o que nos referenciamos e pretendemos lancar em debate € o
deslocamento para o radical caboclo enquanto experiéncia de
encantamento, existéncia e natureza dos seres. Assim, ndo tomando
como principio as apropriacées e derivacdes do termo. A experiéncia
que podemos chamar aqui de ‘“caboclamento” como sindnimo de
encante se estabelece a partir de um aparente paradoxo: a morte € uma
radical possibilidade de vida e a vida pode ser uma experiéncia
cotidiana de morte. Ao invés de ser, como € para as razdes
intransigentes do cé&none ocidental, um conceito, a morte nas
macumbas € um jogo disputado, na rasura, a partir das ideias de
aniquilagédo, transformacao e transe (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 99-
100).

Para Simas e Rufino, a aniquilagcdo se caracteriza como a impossibilidade do
encante, ou seja, a morte. A ideia de transformacéo aqui apresentada se baseia nas praticas d
macumbas, nas quais a morte é encarada como possibilidade de trans-formagéo (mudanca el
transito) entre as faces da existéncia (vida e morte). Essa ideia esta estritamente ligada ac
conceito de trabalhador nas macumbas, que ¢ aquele que viabiliza a interagcdo entre “os
mundos aparentemente dicotdomicos do visivel e do invisivel” (SIMAS; RUFINO, 2018, p.
100).

Nesse sentido, a nogcao de transe é entendida a partir da raiz latina do termo, que

significa atravessar, ir, transitar. A manifestacdo do caboclo no ambiente religioso se da pelo
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transe, ou seja, pelo atravessamento de mundos e praticas. Sendo assim, 0s autore
consideram que a transigéncia possibilita o ato de criagdo como movimento de travessias.

Em seuCaderno de Poesiadlaria Bethénia realiza essa travessia ndo s6 no ato
de apropriacdo e montagem de sua composi¢cdo, mas também ao dar uma nova utilizacdo ao
fragmentos textuais e aos elementos pictéricos que fazem parte de sua obra. Além disso, o0¢
deslocamentos e enquadramentos é uma forma de producédo de conhecimento, o que evidenci
0 papel da arte na formacgéo do pensamento humano e ndo como simples entretenimento.

A ideia de que o caboclo é o outro desprovido de civilidade cai por terra na logica
das macumbas, pois muitos individuos quando desencarnam podem experimentar outra face
da existéncia como caboclos, embora fossem dotados de conhecimentos candnicos ou

posicdes sociais privilegiadas. Desse modo, Simas e Rufino afirmam que

O caboclo € o supravivente; aquele que esta além da nossa concepcgao
de vida bioldgica, filosdfica e histérica. A condigdo do encante é a da
experiéncia enquanto existéncia, superando assim as nocdes fechadas
de vida e de morte. A supravivéncia ndo é a vida nem a morte. Ela é a
existéncia experimentalmente alterada. [...] O conceito de caboclo,
como ser supravivente, multitemporal e uma antinomia da civilidade,
revela outras veredas das reflexdes acerca da existéncia e da natureza
do ser e das suas producgOes de conhecimento. [...] Seguindo as setas
do mateiro adentramos em uma floresta de signos versada no encante
que nos permite o transe, 0 movimento e O cruzo por outras
perspectivas de mundo, outros principios Onticos e epistémicos
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 101-102).

Nesse sentido, pensamos que A apropriacdo, a fragmentagéo, o deslocamento e a
composicdo dos textos utilizados por Maria Bethania devem ser encaradas como uma
“existéncia experimentalmente alterada” das obras utilizadas. Uma literatura encaboclada que
atravessa 0s tempos por meio de um trabalho autoral e experimenta outro modo de conexac
interartistica e que passa a circular através de uma obra nova e original € uma possibilidade de
producdo de conhecimentos a partir de outras formas de utilizacdo de producdes ja existentes
Em outras palavras, € no cruzamento das linguagens que se atravessam, se constituem e gt
cruzam noCaderno de Poesiague a releitura do conceito de caboclamento pode ser
empregada no ambito da composicédo de Maria Bethania.

De acordo com os autores, 0 suporte pelo qual circulam
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As invencdes dos terreiros na diaspora salientam a complexidade dos
modos de vida aqui praticados e as possibilidades de relagdes tecidas.
Assim, as muitas possibilidades de configuracdo de terreiros apontam
gue os mesmos podem refletir desde uma busca por ressignificacdo da
vida referenciada por um imaginario em Africa, como também aponta
para as disputas, negociac¢des, conflitos, hibridagbes e aliancas que se
travam na recodificacdo de novas praticas, territorios, sociabilidades e
lagos associativos (SIMAS; RUFINO, 2018, p. 42).

No Brasil, essas recodificacbes assumem um carater mestico e sincrético no
espaco religioso das macumbas. Um exemplo marcante dessa relagdo é o préprio
caboclamento, pois como dissemos acima, a experimentacédo de faces distintas da existénci:
pode se estabelecer de modo a aproximar e a incorporar conhecimentos e praticas eanbnicas
nao candnicas em performances religiosas e culturais.

A ideia de multiculturalismo nos ajuda no processo de compreensao dessas
dindmicas de ressignificacdo a partir dos deslocamentos ocorridos ao longo da historia,
principalmente pelas tensdes criadas em territdrios nos quais culturas e etnias distintas foram
postas em relacdo. Os conflitos ocasionados por esses encontros contribuiram para que a
sociedades multiculturais criassem politicas de convivéncia entre grupos distintos. Entretanto,
algumas formas de conhecimento e de expressao artisticas ganham prestigio e relevancia ni
mercado, enquanto outras sdo marginalizadas e até mesmo criminalizadas. Nesse sentido
cabe, por exemplo, lembrarmos das proibicdes as macumbas e aos sambas no inicio do sécul
XX ou até mesmo aos recentes ataques aos terreiros de umbanda e candomblé nas favelas c
Rio de Janeiro. Tais ataques ndo se configuram somente como atos de aniquilamento a
expressao religiosa do outro, mas retomam a intolerancia historia ao conhecimento e a vida do
outro.

Simas e Rufino defendem a ideia de que os terreiros se orientam a partir da inter-
relacdo das mais diversas sabedorias que se manifestam em praticas da cultura, pois o terreir
seria praticado na possibilidade de ler, interpretar e (re) inventar mundos a partir desses
saberes. Nesse sentido, podemos considerar que o0 encaboclamento dos conhecimento
existentes alargam as oportunidades de reinvencao do Brasil a p&#demo de Poesias
pelo qual podemos ler a diversidade cultural e identitaria de nosso pais através do contato de
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producdes em que os saberes dos povos fundadores aparecem isentos de hierarquia de juiz
de valor.

Como préticas, os terreiros inventam-se a partir da ritualizagdo inserida no
tempo/espaco, expandindo a ideia de terreiro circunscrito ao terreno religioso para outras
dimensdes materiais e imateriais. De acordo com Simas e Rufino, a nocéo de terreiro deve sel
encarada como possibilidade de criacao/invencdo de terreiros na falta de um espaco fisico
definitivo. E a prética ritualizada que permite o firmamento de um terreiro em outras
circunstancias, nao religiosas, inclusive.

Nesse sentido, a ideia dicotbmica de sagrado e profano é diluida, pois a
circunscricdo de um espaco/tempo fora do eixo religioso gera um deslocamento de sentido da
forma e do conteudo do rito, que passa a ser ressignificado quanto a préatica exercida. Ao
analisarmos oCaderno de Poesiapelo prisma do terreiro, podemos afirmar que o
caboclamento das linguagens artisticas € materializado em uma obra terreirizada. Em outras
palavras, a pratica literaria constituida no processo de transe acontece no espaco terreirizad
da obra literaria, que integra ndo s6 a composi¢cdo encaboclada, mas se constitui como
firmamento pelo qual circulam os conhecimentos abarcados na viséo de Brasil estabelecida
por Maria Bethania.

Simas e Rufino citam o exemplo do marcado como um local terreirizado pelas
dindmicas socioculturais nele vivenciadas. Os ritos cotidianos que ganham uma noc¢éo sagrade
em lugares reputados como profanos sao considerados pelos autores como possibilidades d
invencdo de terreiros justamente pelo ato criativo que recria e ressignifica o0 mundo e seus
componentes. Também a literatura vive esse processo em toda sua potencialidade de
reinventar e repensar o Brasil e os brasileiros.

Desse modo, afirmamos queGaderno de Poesiaé um terreiro literario com

base na seguinte citacéo:

A inscricdo da nocdo de terreiro como algo transcendente as
dimensdes fisicas o redefine, possibilitando pensa-lo como mundo que
inventa e cruza multiplas possibilidades de ressignificacdo da vida
frente & experiéncia tragica da desterritorializacéo forcada. O terreiro,
termo que compreende as mais diversas possibilidades de invencgéo
dos cotidianos em sociedade, ndo se configura como um mundo
particular a deriva nos transitos da diaspora. O mesmo codifica-se
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Como uma experiéncia inventiva que inscreve modos em coexisténcia
e interagdo com as mais diversas formas de organizacdo da vida
(SIMAS; RUFINO, 2018, p. 45).

Sendo assim, a leitura d@aderno de Poesiasomo uma obra terreirizada aponta
para as diversas dimensdes culturais e identitarias que nos ajudam a repensar a ideia de ur
pais formado por processos histéricos, sociais, politicos, culturais e econémicos. Além disso,
a nogao de terreiro desenvolvida por Simas e Rufino tem uma premissa educativa, que integra
multiplas epistemologias.

A socializacéo entre as formas de conhecimento esté intrinsecamente associada a
valorizacdo das culturas como meio de intercAmbio de experiéncias comunitarias. Simas e
Rufino defendem a ideia de que € preciso criar novos rumos, de tracar novas rotas atraves de
diluicdo de fronteiras e da construcdo de pontes entre os conhecimentos contidos nos
“Suportes de memorias e sabedorias em didspora”, que “inventaram outros saberes, mundos,
territorios e possibilidades de sobrevivéncia em forma de poténcia de vida: terreiros”

(SIMAS; RUFINO, 2018, p.46).

A criacdo de um terreiro através de uma composi¢cdo encaboclada redimensiona 0s
lugares sociais da vida nacional representados através das linguagens artisticas e desloca
perspectiva dos olhares lancados para a histéria do Brasil. Nesse sentido, acreditamos que a
representacdes contidas no interior@rderno de Poesia®alizam uma nova configuracao
cartografica pais baseada no critério cultural como resultado de um processo de caboclamentc
das linguagens e da terreirizacdo da obra.

Segundo o antropdlogo colombiano Jesus Martin-Barbero, a cartografia se
estabelece ndo somente a partir da delimitagdo de fronteiras, mas pode ter seu uso
ressignificado a partir do momento em que é utilizada para apresentar e representar novos
caminhos e possibilidades de compreensdo dos rumos da histéria dos paises da Américe

Latina:

E, finalmente, muitos se perguntam: mapas para que? Quando a
estabilidadedo terreno dos referentes e das medidas é esburacada pelo
fluxo da vida urbana, pelfluidez da experiéncia cosmopolita, os

mapas nos impediriam de fazer nosso préprio caminho ao andar, de
aventurar-nos a explorar e tragar novos itinerarios, evitando o risco de
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perder-nos, sem o qual ndo ha possibilidade de descobrir (- nos). Mas
quem disse que a cartografia s6 pode representar fronteiras e néo
construir imagens das relagcbes e dos entre- lancamentos, dos
caminhos em fuga e dos labirintos? Um cartégrafo perito como M.
Serres escreveu: “nossa historia, singular e coletiva, nossos
descobrimentos, como noSs0S amores, parecem-se mais a apostas ao
azar de climas e sismos, do que a uma viagem organizada provida de
um contrato de seguro [...]” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 11-12-

grifos do autor).

Martin-Barbero acredita que o processo de apropriacdo e de ressignificacdo das
culturas possibilitou, no interior da América Latina, a reinvencao dos saberes impostos pelos
colonizadores a partir da hibridizagdo desses com os saberes dos nativos e dos africanos
Sendo assim, o autor considera que o trabalho do artista e do intelectual latino-americano é
cartografar as formas de expressao do conhecimento humano, a fim de identificar os
deslocamentos e representar as descentralizacdes que tiram da marginalidade as producde
dos povos subalternizados e que formam novos centros a partir da juncdo de todas as
epistemologias.

Ao colocar em relacdo as linguagens que representam aspectos da vida social,
politica, econémica e cultural existentes no interior do Brasil, Maria Bethania, através de sua
composicdo, estabelece uma nova cartografia possivel da nacdo por meio dos elementos
culturais. No Caderno de Poesias, o transe (transito) das linguagens sé é possivel enquantt
expressdo das culturas que integram o quadro nacional porque a cultura estd em constants
movimento e as linguagens se relacionam e se constituem em processos de transformacao.

Do mesmo modo, a identidade se movimenta e se constitui pela relacdo de
alteridade e se manifesta no cotidiano da vida social e nas praticas culturais. Desse modo, ¢
representacao literaria e interartistica encaboclada so foi possivel na composicéo realizada po
Maria Bethéania pelo modo como ela encara a literatura como expressao de um pensamento e
obra artistica como uma possibilidade de transmitir conhecimentos.

Portanto, acreditamos que o Caderno de Poesias € uma obra terreirizada que
contém uma composicao encaboclada que reflete sobre o Brasil, deslocando as fronteiras que
separavam hierarquicamente o0s conhecimentos em nossa sociedade a partir do
estabelecimento de uma nova cartografia cultural em que a ressignificacdo dos espacos sociai

nos fazem refletir sobre os (des)caminhos da nossa historia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes realizadas neste trabalho nos ajudaram a compreender diversas
guestbes tocantes ao estudo da literatura em dialogo com outras artes. Esse dialogo
intertextual é o que possibilitou a expressdo de um pensamento sobre a diversidade identitaria
e cultural do Brasil através do olhar de Maria Bethania.

Nesse sentido, 0 objetivo do nosso trabalho foi analisaaderno de Poesias
considerando a tradicdo literaria e historiografica que interpreta o Brasil. Para tanto,
observamos o modo pelo qual Maria Bethania construiu sua obra e qual a visdo de Brasil que
ela apresenta.

No primeiro capitulo, partimos de uma breve contextualizacdo dos processos de
formacdo do conceito de nacdo durante os séculos XVIII e XIX. Neste percurso, tratamos
sucintamente do desenvolvimento do conceito de identidade com o qual operamos, a fim de
compreendermos a formacéao discursiva que esteve atrelada ao papel da literatura e da histori
na criacdo de um imaginario nacional durante o Romantismo e o Modernismo. Sendo assim,
tratamos dCaderno de Poesiasomo uma obra que esta inserida dentro da tradicao literéria,
artistica e historiografica que interpreta o Brasil a partir de seus quadros soOcio-historico-
culturais.

Ja4 no segundo capitulo, abordamos as questdes referentes ao conceito de
intertextualidade e sua ocorréncia na composicdo que Maria Bethania realiza em sua obra.
Apresentamos, assim, alguns materiais que evidenciam tracos de seu modo de montar o¢
discos e espetaculos ao longo de sua carreira. Acreditamos que o trabalho autoral que a autor
realiza em seCaderno de Poesiggode ser lido pelas lentes da intertextualidade, por meio
dos fragmentos dos quais ela se apropria e desloca para sua composi¢cdo, desenquadranc
imagens e adaptando textos. Desse modo, neste capitulo, compreendemos que o livro é um.
adaptacdo de um espetaculo realizado anos antes de sua confec¢do. Sendo assim, vimos que
obra adaptada passa por um criterioso processo de edicdo que esta estritamente relacionado
sua materialidade impressa.

Por fim, no terceiro capitulo, abordamos aspectos sociais, econémicos, culturais e
histéricos da nossa formacao nacional para realizarmos uma andlise das questdes temética

gue perpassam todo CGaderno de PoesiasBuscamos compreender, por meio das
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composicdes realizadas ao longo da obra, a visdo da autora sobre elementos constituintes d
nossa sociedade tomando por base o conceito de multiculturalismo cunhado por Stuart Hall.
Desse modo, observamos que as imagens e os fragmentos textuais imprimem um pensament
gue se expressa interartisticamente e revelam um posicionamento critico sobre temas da vide
nacional. Para tanto, recorremos aos conceitos de caboclamento e terreirizacdo de Luiz
Antonio Simas e Luiz Rufino e os relacionamos a visédo de Maria Bethania sobre o Brasil.

Acreditamos que €aderno de Poesiass uma obra complexa em varios sentidos:
sua composicao intertextual, os elementos tematicos que apontam para uma reflexdo
aprimorada sobre a vida nacional e que, a partir de sua leitura, podemos lancar novos olhares
para as identidades culturais que integram e formam nosso pais. A diversidade de sabere:
silenciados ao longo de nossa histéria ganha espaco em uma obra que dilui as fronteiras
construidas para privilegiar determinados grupos e redimensiona o Brasil através de uma
cartografia que toma a equivaléncia e a importancia de todas as culturas como formadoras de
guem somos.

Heloisa Starling no ensaiblaria Bethania: intérprete do Brasilafirma que o
Caderno de Poesiamndo resolve nossos problemas, mas apresenta caminhos para
compreendermos as realidades de nosso pais. Em um tempo em que testemunhamos
desmanche da cultura, a desvalorizacédo da ciéncia e a legitimacédo das violéncias, é urgente
refletirmos sobre os rumos de nossa nagao.

Apesar de todas as dificuldades que temos enfrentado, é importante
compartilharmos conhecimento, divulgarmos nossos saberes e utilizar da nossa criatividade
para construirmos pontes luminosas capazes de atravessar as fronteiras obscuras d:
ignorancia. Pontes que sejam terreiros onde a sacralidade dos encontros permita a celebraca
da nossa caboclice, sem perder de vista os (des)caminhos da historia. Desse modo,
consideramos que Gaderno de Poesiasle Maria Bethania, € um ponto de luz firmado em
nossa cultura, capaz de romper os limites impostos através da violéncia e de construir novos
rumos atraves da arte poética.

A compreensdo do Brasil como um pais marcado pela diversidade através da
convivéncia nem sempre pacifica com a alteridade, € uma das maftadaitno de Poesias
A falsa ideia de uma harmonia entre 0s sujeitos e 0S grupos que compdem e constituem as

mais distintas formas de representacdes e manifestacdes culturais serviu a um projeto de
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nacdo que desconsiderou a complexidade da nossa formacdo enquanto pais, legitimandc
modos de violéncia institucional e simbdlica contra os grupos minorizados.

A perspectiva pela qual analisamo€aderno de Poesiabaseada nos estudos de
Rufino e Simas, sdo caminhos possiveis para uma compreensdo da vastiddao do Brasil en
diversos aspectos, o que ndo significa apagar ou esconder os resquicios de uma ldgice
colonialista na atualidade, mas sim, a partir da tomada de consciéncia dos problemas que nos
assolam e que perpetuam modos de exclusao, violéncia e morte, propor uma nova O6tica de
analise e interpretacdo do quadro nacional através da literatura como objeto pelo qual
podemos (re) ler a histéria e (re) escrevé-la. Sendo assim, o concedbabtamentaesta
atrelado a (sobre) vivéncia das narrativas e das vidas apagadas por escritas de morte
silenciamento e apagamento. A vivéncia resgatada por meio da escrita interartistica de Maria
Bethania permite ao leitor a reflexdo que se expande pela pesquisa realizada pelo Projeto
Republica da UFMG, com o dicionario esta na parte final do livro, como um exercicio de
resgate da memoadria de homens e mulheres que ajudaram na constru¢do da cultura do pai
através do questionamento e da desconstrucdo de imagens que simplificam a nossa
diversidade. Aerreirizacdoda obra através da intertextualidade que incorpora representacdes
das imagens dos Brasis estabelece um novo paradigma de leitura de um pais das ruas, do
guetos, das pracas, das aldeias, dos portos, dos bares, dos mercados, enfim, de um territori
formado por varios espacos e perpassado e marcado por multiplas vivéncias que sobrevivem e
resistem através da arte, da religido, da musica e de formas de escritas que se inscrevem n
tempo, no espaco e nas memarias.

O Brasil cartografado por Maria Bethania € amplo, diverso, multiplo. Em sua
obra, o povo e a arte se confundem, pois ambos se produzem mutuamente e se constituem er
meio as tentativas de apagamento que sofrem. As cartografias culturais do pais que nos sa
apresentadas pela autora em S€aderno de Poesiasos fazem refletir sobre o papel da
literatura em nossa sociedade. Se os territérios oficiais sdo marcados por politicas de violéncia
e (de) limitacdo, Maria Bethania nos mostra que a poesia € uma forma pela qual as fronteiras
gue nos separam podem ser diluidas e mescladas, como possibilidade de convivéncia, criacat

e liberdade.
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