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RESUMO: Ensaio sobre a cegueira, publicado em 1995, pelo
romancista portugués José Saramago, possui condidenuma
epidemia que assola repentinamente toda uma pépulak
enfermidade a qual séo sobrepujados € uma cegirgjidar, por se
configurar como branca. @al-brancq como passa a ser chamada,
leva os personagens do romance ao embate com um@ no
percepcdo da realidade, por uma via diferente aeetida na
sociedade espetaculaA busca de compreender como se da este
processo e como 0s personagens da obra lidam penmcepcdo de
um mundo ainda desconhecido, motivam a investigdesie artigo.

PALAVRAS-CHAVE: Merleau-Ponty; fenomenologia;
sociedade espetacular; ensaio sobre a cegueigaSaosmago.
Retornar as coisas mesmas é retornar a este mumgnic ao

conhecimento do qual o conhecimento serfaded...] O mundo
esta ali antes de qualquer analise que eu possa dkete.

(MERLEAU-PONTY, 20086, p. 4-5)
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O romanceEnsaio sobre a cegueirgublicado por
José Saramago, em 1995, trés anos antes da

consagracado do autor com o Prémio Nobel de Litexatéo
possui definidos nem espagco nem tempo onde sucesdem
eventos narrados, sendo, portanto, uma das preneibaas
saramaguianas a nao se ater ao universo portutmwgisdo,
dessa forma, a discussdo @artugalidade instaurada nas
demais. Compondo uma espécidrilegia involuntariaao lado
de Todos os nomefl997) e A caverna(2000), esse romance
segue uma tendéncia mais abrangente e inauguraowm n
momento na ficcdo saramaguianaVlesmo n&o havendo
descricdo exata do ano em que se passa, sabemas ligue
trata de uma sociedade moderna, pelos sinais al@ngde
progresso constataveis. Os personagens imersasatasisfera
guase onirica ndo possuem nomes, apenas alcurdsasy&zio
de espaco, tempo e nomes é propositado, tantagpara foco
recaia nos fatos ou no enredaytho$ como para que a obra
atinja um cunho universalizante.

A narrativa deEnsaio sobre a cegueirapresenta-nos
um quadro tracejado pelo elemento fantastico dayueiea
imediata” da populacdo de determinada cidade. Aegd® da
esposa de ummeédico oftalmologista, todos sédo atingidos pela
cegueira ao longo da trama. Sem nenhuma causalidade
diagnosticada, diversas pessoas se encontram cegas
repentinamento e constatam ser o fenGmeno contaghggartir
desse fato, a sociedade alarma-se e organiza-sginal@ando
os individuos a medida que séo afetados por eggeeica que,
diferente da convencional, se caracteriza pelaovid@ uma
superficie branca e leitosa.

Apesar de a tematica apresentada ser impregnada do
artificio do fantastico e de novos olhares, ela é&betivamente

L«Argumento que dTrilogia da forma estética a crise contemporanea do capitali
avancado através de um estilo muito elaboradd(BUENO, 2002, p. 9).
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nova. Desde a Antiguidade Classica, a recorréritechatica

de uma peste local que marginaliza, gera caos walwe 0s
individuos a barbarie e ao primitivismo, é recaeerBasta
lembrarmosEdipo Reide Sofocles (por volta de 427 a.c)
Decameronde Boccaccio, conjunto de novelas escrito entre
1348 a 1353A mascara da morte vermell@hrapublicada em
1842 por Edgar Allan Poeu A Pestede Albert Camus, datada
de 1947.

Entrelacado em torno do elemento insdlito como recor
também, por exemplo, ed jangada de pedrao romance nos
remete a constatacdo de Fredric JamesonOemconsciente
politico (1992), no qual estabelece a narrativa como ato
socialmente simbdlico, ou seja, 0 contexto histogcpolitico
em que surgem essas obras incidem, de certo mobme s
narrativa que, por sua vez, o transmuta de formialeanatica.
Assim, se constatamos que, émangada de pedraa critica
existente ao deslocar geograficamente dois pafgesos do
restante da Europa incide sobre a posicdo deggiada que
Portugal e Espanha ocupavam, sendo os Uultimos emser
agregados na Comunidade Econdmica Européia,Eesaio
sobre a cegueiray panorama € mais abrangente, principalmente
por trazer ao cerne questdes que afetam diretaraerdadicao
humana, emergindo discussfes acerca do modelockziade
criado que atinge a nossa contemporaneidade.

Em relacédo ao enredo, a tematica de uma cegueinador
que surge repentinamente assolando uma populagdoéna
apenas insélita como também é alegdridde acordo com
Massaud Moisés (2008, p. 527), nas obras do estmé@o raro,

20 sentido de alegoria aqui é tomado como figurbndeiagem que usa um modo de
representacdo, no caso a repentiegueira branca para representar outro: a
realidade social: “Alegoria literaria é [...], umepresentacdo verbal, figurativa e
ambivalente, de extens&o superior a da metéfoja, santido mediato e figurado
transcende o sentido imediato e literal, movendarsbos em planos diferentes,
ligados entre si por uma série de analogias” (COELHi94, p. 30).
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a transmutacdo dos seres e das coisas beira aialegmo se
por meio dela a realidade hodierna se mostrasselguro”.
Esse recurso imagético de Saramago, acompanhadsuase
metaforas constantes e da ironia do narrador, faodes dizer,
raisonneur, traz & tona a realidade cortante refletida em seu
leitor rendido a agudeza de suas argumentacdes.

Como salienta Daniel Defoe em sua célebre fras¢AdE
valido representar um modo de aprisionamento pdroou
guanto representar qualquer coisa que de fatoeep@talguma
coisa que ndo existt”No encalco desse jogo metaférico, a
cegueira enquanto epidemia insolita seria esseiraiistente
apontado por Defoe conotando aspectos sociaigraefmuito
mais perspicaz do que o autor conseguiria com a gescricao
desses aspectos. A cegueira € 0 elemento reaposinse
alterado na obra de Saramago para o ilusério pir deuma
configuracdo especifica, apontando para a conatatde outros
aprisionamentos passiveis de serem analisados lagégeao
modelo de sociedade reapresentado na obra. Nesfidose
salientamos a concepcao de Candido de que

A arte, e portanto a literatura, € uma transposiighiceal para o
ilusério por meio de uma estilizagdo formal, quepfie um
tipo arbitrario de ordem para as coisas, 0S SeDss,
sentimentos. Nela se combinam um elemento de \agéal a
realidade natural ou social, e um elemento de réagpo
técnica, indispensavel a sua configuracéo, e impio uma
atitude de gratuidade.

(CANDIDO, 2008, p. 63)

3 O estiloraisonneursurgiu no teatro francés com Moliére. O dramatesgminha em sua
comédia todos os vicios de uma classe fazendo agemagposicao de plateia, emergisse
0 riso de si mesma, por meio de um personagem dqompanha a acdo com suas
observagdes justas e razoaveis”. O riso, porémsea@ssemelha as gargalhadas, mas a
contencdo de um riso que traz reflexdo, um risns@vo”. Tartufo ou O Impostoé um
bom exemplo desse estilo (CARPEAUX, 1987, p. 768).

4 A frase em questéio foi traduzida para o Francédert Camus, ao ser utilizada
como epigrafe de seu romanka Peste.Em portugués, foi retirada da obra do
autor, com a traducéo de Valerie Rumjanek.
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A partir desse prisma apontado por Candido, a
estilizacdo da cegueira contribui para a percemE®mutros
aspectos para além de pura e simplesmente o fategde-se. A
acepcdo de uma cegueira branca e repentina canfpelemia
uma singularidade que instaura o processo alegdkicegueira
torna-se emblematica, envolvida por inimeros jogos
metaforicos, podendo ser, por exemplo, interprepsda forma
como ela sobrevém ao individuo, como a utopia agnesso
que ofusca o espirito e lhe impede a visao de D@séeras da
condicdo humana. O fato de ser repentina nos remete
imediatismo da sociedade contemporanea, ao passosSeu
insélita nos abre ao nao crivel (acreditavel), n&oossimil
Ademais, o fato de esta cegueira, ao inverso dawmide ser
branca — o que justifica o epiteto dwlbranco— amplia o
horizonte significativo.

De acordo com principios de otica, tanto o bran@ntp
0 preto ndo sao cores, porém aguele tem a esjdaifecde ser
a reunido de todas as demais cores e este 0 (on&r@auséncia.
Uma treva branca, além de constituir semanticamente uma
antitese, nunca fora antes relatada. Entretantajeasricdes
fornecidas por todos que sdo acometidos pela neyaeaa sao
similares: parecem que estdo imersos emmande leite, um
nevoeirg uma brancura luminosa Expressbes que carregam
consigo uma carga sintomatica de opacidade e ¢ténsia que
nos levam a alienagao vivenciada pelos personagkmentada
pelo culto ao imagético. A utilizacdo do brancosassimagens
abre-se a interpretacédo de que a cegueira é asastitaida por
englobar todas as coisas, por devora-las, ou is@&me como a
da escuriddo dada outrora, que significa a ausémaa sim o
excesso, a presenca, a totalidade: “Segundo piesci@sicos
de Optica, podemos dizer, grosso modo, que o gretdranco
nao sao exatamente cores. A luz branca seria araigé todas
as cores que formam o arco-iris, enquanto o pret@ |
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auséncia total de luminosidade; ou, em outras pedae branco
seria a reflexdo total da luz, e o preto, a retengial”
(CALBUCCI, 1999, p. 85).

Essa concepcao dialética da luminosidade ja tragiem
ideia de que é na luz que se reunem todas as ogjsas
contrapartida, nas trevas elas sdo camufladas. aviedia
comprovacdo de o branco ser a reunido de todasores,c
podemos considera-lo como o actimulo de informag@esdas
na contemporaneidade, com astdoorse letreiros luminosos
que (des)informam os individuos a todo instantees kcausam
vertigem pela gama de dados assimilados. E sejuosaa isso
o fato de ser a visdo a responsavel por recebepda dessa
carga, todos esses fatores nos levam a constaaa qagueira
no romance € resultante do bombardeio de impulsasig
recebidos, que coadunados geram malbranco nos
personagens. A luminosidade que caracteriza a itagde
importante, ainda, porque pode ser compreendida alosao
ao programa do Iluminismo, aquela “luminosidadeadal!
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p. 48) do Século das &siz
ao qual a contemporaneidade deve muito dos avamusficos
obtidos, bem como sestatusde modernidade. @albranco
seria, neste horizonte simbolo da racionalizac@zerkada do
cientificismo, 0 que automatiza o sentido do olhar,
influenciando na forma como percebemos e inferintos
universo ao nosso redor.

Além disso, uma visao que se turva, que se pinta de
branco, instaura um novo patamar de realismo nar allos
personagens acerca da sociedade, ressaltandcaggrass outra
forma de contato com o mundo, ou seja, a particetpueira,
“temos a estranha sensacao de ver também atravggedendo

®Para Benjamin o bombardeio de informagbes poda rdemporaneidade da
capacidade de narrar. A informacdo rapida substisi grandes narrativas
(BENJAMIN, 1994, p. 203).
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vé, de perceber a dimensao do espaco atraves rdeseasacao
que ndo mais a do olhar que institui a descricdootdoance
tradicional” (CERDEIRA, 2000, p. 255). Isso porqaenforme
alerta Bucci, aquilo que chamamos de “nossalizacad
estabeleceu que o verdadeiro s6 € acessivel pkios. & a
partir deles que ordenamos e reordenamos as imagers
dotamos de sentidos, 0s quais tomamos como verdadéso
no olhar é possivel o contato com a verdade, a sejinica
verdade é o tecido do (e pelo) olhar” (BUCCI, 2004229).
Um bom exemplo para a compreensao deste novo patieena
realismo que ir4 se instaurar para 0os personageagceno jogo
estabelecido entre o personagenédico e o espelho nos
primeiros momentos de sua cegueira.

O que é refletido no espelho, além da imagem dprjaro
personagem, € o ambiente no qual ele estd localizad
abarcando, portanto, um recorte de realidade qee €elfa
peculiar. O contato que tem agora com aquele espagdhe
traz os mesmos sentidos e significados que posgiEiado o
via. O episédio surge como se o espelho prefigarass
divisor, guardando a imagem que o personagem tiatsa e do
mundo para que esta agora se transfigurasse emutrm 4
forca expressiva desse momento com a tamanha isagdid
dada ao espelho nos faz remontar ao mito de Pamsmitado
por Calvino (2001, p. 16-17), no qual o combate eoMedusa
é travado a partir de seu reflexo. Essa seria @insaitleal para
fugir a petrificacdo, da mesma forma o autor liierdeve lidar
com a Medusa, que simbolicamente seria a realigadeelata.
A licdo retira o romance da estaticidade de suarafiga
realista”, pela qual a obra pretende “dizer comalmente as
coisas sd0” (ADORNO, 2003, p. 57). E Adorno que leasbra
a natureza do texto literario para além do apr&asimento ao
factual, para ele o romance precisa focar aquilee“gdo é
possivel dar conta por meio do relato” (idem, ibigde. 56),
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precisa focar “a irrealidade da ilusdo, devolveadsim a obra
de arte, nos seus préprios termos, aquele carétbricadeira
elevada que ela possuia antes de se meter a r@aresem a
ingenuidade da nao-ingenuidade, a aparéncia comgo al
rigorosamente verdadeirotdeém, ibidemp. 61).

Saramago se livra da descricdo do aparente — aweldaq
tendéncia reducionista de conceber a arte ciustracdo do
social (cf. LIMA, 1983, p. 106} ao utilizar a cegueira como
transfiguracdo da realidade que abarca, como uar oildireto
as outras epidemias intrinsecas ao espirito do mome
contemporaneo, do mesmo modo que o espelho paeleaqu
personagem confere um conhecimento indireto e
sintomaticamente invertido do referente. Agora, @oegueira,
ele terd uma realidade sem imagens. A distancra entnundo
do espelho e aquele que passara a habitar se inigoe:
estendeu as maos até tocar o vidro, sabia que arsggem
estava ali a olha-lo, a imagem via-o a ele, eleuiga imagem”
(SARAMAGO, 2008, p. 38). O espetaculo do mundo icwat a
contar com sua participacdo, continua a vé-lo, e@nao tem
retorno visual da peca que encena. Esse retornmo gassui € o
leitor, pela mediagcdo do narrador saramaguiano, mpse
momento estd a apresentar a passagem a outraadealielsta
paradoxalmente, estara a servico de delatar aslasaza
primeira.

O mundo que os personagens abandonam €& aquele
chamado por Guy Debord despetacular,promovido pelo
cientificismo, em que cespetaculose sobrepbe as préprias
coisas enquanto valor. As relagbes no mundo espatacéo
sao diretas ou palpaveis, mas sao mediadas pelgsiist

Quando o mundo real se transforma em simples insagen
simples imagens tornam-se seres reais e motivagfidsntes
de um comportamento hipnotico. O espetaculo, como
tendéncia dazer ver(por diferentes mediacbes especializadas)
0 mundo que j4 ndo se pode tocar diretamente, -senda
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visdo como o sentido privilegiado da pessoa hurranagque
em outras épocas fora o tato; o sentido mais abseamais
sujeito a mistificacdo, corresponde a abstracaergémnada da
sociedade atual

(DEBORD, 1997, p. 18)

A visdo é o sentido por exceléncia da sociedade
espetacularapenas com sua amputacao seria possivel resirar o
personagens dessa mediagcdo com o mundo, posaitdithes
tomar ciéncia das coisas para além da aparéndg. Po

O olhar apalpa as coisas, repousa sobre elas, majaeio
delas, mas delas ndo se apropria. “Resume” e afisapos
outros sentidos porque os realiza naquilo que éhesdado
pela finitude do corpo, a saida de si, sem predieanediagao
alguma, e a volta a si, sem sofrer qualquer aferagaterial. E
essa imaterialidade da operacao visual que a tdmparopicia
ao espirito.

(CHAUI, 2003, p. 40)

Como sentido privilegiado para a contemplacdo do
espetaculo e também para manté-lo, o olhar atua cisténcia
entre o individuo e o mundo, o que favorece ceztpuranca,
pois podemos de antemao nos acercar da realidexmdante.
A retirada da faculdade de ver trard uma imobikdagle
continuara contribuindo na narrativa ao exercicio patica
contemporanea de isolamento. O sujeito enquantenaduor
guarda-se a distancia dos fatos sdo e salvo. Giosgge nao
pode vé-los prefere ndo se mover, conforme saliS#ixo
(1999): “[...] este romance é afinal, de algumami@r um
romance sobre o transito interrompido, sobre a Inaacdetida
[...] N&o ver € ndo andar, e este romance acabagouma
visdo critica da imobilidade”. Efansaio sobre a cegueiraao
muitas as mencgdes ao sentimento de medo que seurast
quando os personagens sao privados da visdo, [@sss&o
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lancados a materialidade do mundo. Uma materiadidais®
entdo desconhecida e despercebida.

Para o fenomenologista Merleau-Ponty, “todo o saber
instala nos horizontes abertos pela percepcdo” (MEARI-
PONTY, 2006, p. 280), ou seja, o conhecimento édobpor
intermédio da realidade sensivel. Adotando uma upast
epicurista, em que 0 sensitivo prevalece e € tandrggem de
nossos pensamentos, Merleau-Ponty salienta quequepral
concepcdo de verdade deve passar pelo mundo, pelo
aprendizado por meio da expressdo corporificada@ce pelo
transcendental, negando, pois, a concepcéo idealdgi Platdo,
gue posicionava a verdade no plano das ideias:

A verdade ndo "habita" apenas o "homem interiou;, antes,
ndo existe homem interior, o homem esta no mundnp é
mundo que ele se conhece. Quando volto a mim & plart
dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo daiajénc

encontro ndo um foco de verdade intrinseca, masujgito
consagrado ao mundo.

(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 6)

Contrério a filosofia da consciéncia, que presshpua
construcdo do mundo pelo subjetivo, Merleau-Poatyegpara o
processo inverso, afirmando que é a partir de npsszepcao
do mundo que construimos sentidos e tomamos paitied de
verdade. Em outras palavras, a verdade ndo habugeibo, mas
€ construida mediante sua interacdo com o mundone @
outro. O mundo fenomenolégico ndo é apenas o moatigal
nem a ideia que se faz dele, mas o sentido quee slag
experiéncias vividas e trocadas, “ele é portanseparavel da
subjetividade e da intersubjetividadeddm, ibidemp. 18); &,
ao mesmo tempo, racional e empirico. O mundo
fenomenoldgico € o mundo dzercepcaodo fendbmeno, que
nada mais é do que a busca de compreender o mpattirade
sua facticidade, uma busca de reencontrar o coimigénuo
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com o mundo, uma tentativa de resgatar o encantamerdido
principalmente depois do cientificismo, ou comaada maxima
de Husserl, um “retorno as coisas mestas”

No romance saramaguiano, tal retorno se tornavessi
de ser percebido a partir do momento em que a acpolé
acometida pelanal-branco.Com a cegueira ocorre o retorno a
materialidade do mundo, um encurtamento da distiagae
estava estabelecida entre o homem e as coisax desdo
sentido t4ctil fora substituido pela imaterialidatke operacao
visual: “Provavelmente, s6 num mundo de cegos BaE@erao
0 que verdadeiramente sdo, disse 0 médico” (SARARAG
2008, p. 128). A cegueira os possibilitara um nowotato com
o mundo material, sem as mediagdes da imagem. t&mtwe
este contato ndo engendrara uma naturalidade epgéT deste
mundo, mas ao contrario um estranhamento ou undidaa
em lidar com esta outra face do real. Assim, airpaid
momento de constatacdo da nova enfermidade epidémeia
populacdo, a primeira reacdo é a tentativa de cmnper a
nova patologia para dota-la de sentido.

No primeiro momento, a cegueira repentina e iresd@it
submetida imediatamente a uma possivel causa. e @aprre
guando gorimeiro cegoda narrativa perde a visao no transito e
uma mulher que se aproxima por curiosidade ou paidar a
desvendar a situacdo sugere como causa um problema
neurologico, como o estresse, por exemplo. Oujalogb entre
0 primeiro cegoe oladrdo que o esta socorrendo, em que a
tentativa de compreender persiste:

O cego ergueu as maos diante dos olhos, moveuada, N
como se estivesse no meio de um nevoeiro, é corestisesse

caido num mar de leite, Mas a cegueira ndo é askfse o
outro, a cegueira dizem que é negra. Pois eu udm lbranco,

® Citada por Merleau-Ponty em seu prefacio: “retotdarcoisas mesmas’ é antes de
tudo a desaprovacgédo da ciéncia’ (MERLEAU-PONTY, 2G06).
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Se calhar a mulherzinha tinha razéo, pode ser deiszervos,
0s nervos sdo o diabo, Eu bem sei 0 que €, umaadasgim,
uma desgraca.

(SARAMAGO, 2008, p. 13)

Existe uma tentativa de encontrar explicacdes iiess
para o fenbmeno, porém todas as respostas sadalavted. Essa
busca se da, porque ja ndo somos capazes de bdaroc
fendmeno em sua natureza, mas apenas com a raagaal
dele.

O que ocorre com os personagens da obra é quegpossu
a visdo inalterada, perfeita e sa, pois ndo hdquatoalguma no
globo ocular e nenhum dano cerebral foi constatadgue
comprova que eles continuam recebendo os impulsosis,
entretanto ndo consegueenxergar. A amputacdo do sentido
liga-se a angustia do individuo contemporaneo qée n
consegue abarcar a totalidade, mas apenas recebsr s
fragmentos, suas imagens. A juncdo de todas as ocecebidas
ird constituir essa camada nebulosa, essedeleite no qual os
personagens sdo mergulhados, impedindo a percepei@o
visdo. Amulher do médicoem didlogo com o marido, salienta:
“Penso que ndo cegamos, penso que estamos ce@us (iee
véem, Cegos que, vendo, nao véeméif, ibidemp. 310).

Distinguindo o ato deer —que corresponde a faculdade
da visdo, ato primeiro e imediato — dihar — acéo de ater-se
sobre 0 objeto e contempla-lo —, percebemos quegen®mo
traco distintivo entre um e outro ato o tempo, f&ssencial no
desenvolvimento de uma consciéncia critica. Tempe q
progresso consumiu. Em uma sociedade moderna imluéd
imagens e informacbes — e pobre de experiénciagdprooe
Benjamin (1994, p. 115) — o ato de olhar é renegatlona-se
custoso. A pressa do progresso néo possibilitaendzado do
olhar: “E como se estivéssemos privados de umddade que
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nos parecia segura e inalienavel: a faculdade tbecambiar
experiéncias”iflem, ibidemp. 198). Dessa forma, a cegueira na
obra é simbolo da saturacdo de imagens recebidas/eges
desconexas e desimportantes, que invade o uniparsicular
dos individuos todos os dias sem lhes edificar.

A prépria epigrafe da obra nos convida: “Se podlesrp
vé. Se podes ver, repara” (Livro dos conselhosjaiurando ja a
principio a dicotomia ver e olhar. A exortacdo dmaBago
pode ser compreendida como um convite a acessar oivel
de significacdo das coisas, um nivel mais profunu®néo esta
naquele estimulo inicial e que s6 pode ser aprdendie
dispensamos tempo ao objeto e atravessamos a admep. A
cegueira, nessa concepcdo, seria a metafora dadic@on
humana do sujeito contemporaneo preso apenas aoédque
aparente. Por outro lado, é a mesma cegueira ansspel por
possibilitar a retirada para outros niveis. A idigdio do olhar
possibilitaria o desvencilhamento do mundo imagépara o
contato com a esséncia desconhecida, como se sEnpgens
estivessem imersos nas trevas e fossem resgatddasdasse
makbrancg numa perspectiva de recuperacdo da lucidez
necessaria e indispensavel para que o desenvoldmenuma
sociedade justa e igualitaria fosse possivel.

A imagem da passagem do aparente capaz de nos
ludibriar a visdo e o espirito para a essénciaadora da
verdade remonta adito da caverngoresente "\ Republica de
Platédo e, consequentemente, a sua interpreta¢&oliciaa no
pensamento ocidenfal O mito consiste numa espécie de
alegoria para ilustrar &eoria das ldeias na qual Platao

" Fredric Jameson (1992, p. 9-10) alerta que a postssumida diante de um texto
guase nunca é neutra. Em geral, nos colocamosedidmttexto com meios
interpretativos, ou ferramentas prontas, pelas squai submetemos a esse
enguadramento. A instancia esséncia e aparéncimélaquelas ocasifes em que a
tradicdo interpretativa se impde ao texto como fwod®cialmente alegdrico,
cédigo interpretativo pronto ao qual o texto é setido.
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contrasta arealidade sensivelresponsavel pelo engodo da
humanidade e, portanto, figurada nas trevas dartaveom a
realidade inteligivel local onde habita o conceito ideal de
verdade e, pois, figurado na luz. Basicamente,redendo mito

€ composto com a imagem de alguns rapazes agriboa
uma caverna, de costas para sua abertura, poreomaea a luz
solar. Alguns homens armam fogueiras do lado d&, ferque
também reluz dentro da caverna. As pessoas e efosljue
passam ou se posicionam em direcdo a luz sadoide#eto
fundo da caverna como sombras. Por ndo conheceuwtra o
realidade, os presos créem na ilusdo das sombras Gaica
verdade, até a ocasido em que, significativamante,deles
consegue romper os grilhdes e exercer 0 moviment@@Acao
com a cabeéaque o faz perceber a abertura da caverna e a nova
realidade figurada no exterior dela.

O procedimento realizado [Aaoria das ideiapode ser
considerado basilar de outro conceito grego, esi#o door
Aristételes em Poéticd, ao abordar alguns elementos que
compdem a tragédia. O pensador apresenta-reos®agnorisis,
ou reconhecimentotermo que abrange o0 processo de passagem
do ignorar (do engano) aconhecer(desengano), ou seja, um
processo deevelacdoe deiluminacdodos pontos omitidos — do
obscuro a luz da razéo. Esse processo ou momeifémiep —
utilizando anacronicamente um termo que sargesteriore— e

80 movimento de girar a face para a claridade dagabertura é bastante
significativo na obra de Platdo. Ao considerar guéerdade nos é intrinseca, ele
concebe o conhecimento como uma atividade de femabrar algo que ja
possuimos. O processo aproxima-se daquele proje@d@iéuticade seu mestre
Socrates, em que o conhecimento é aproximado @a dgetrazer a luz como no
parto (MARCONDES, 2005, p. 48).

° Cabe-nos lembrar que a semelhanca no processosdesi® conceitos ao
estabelecer a passagem de um mundo de engodo asoeigano ao do verdadeiro,
real e do desengano, tem no seu horizonte o faterdeido Aristételes aluno de
Platdo, sendo normal que a transmisséo das ideéfira no processo intelectual.



O Olhar dos Novos Tirésias: o Retorno a Materiatidaem Ensaio sobre a ... 233

0 que ocorre no mito: passa-se a conhecer a nudcgaelas
projecdes, o verdadeiro real.

Antes, portanto, de visualizar as novas cores e a
definicdo das formas agora ndo mais débeis e néedaomo as
projetadas com o vento nas chamas, a primeira ogeaca
involuntaria € ofuscar as vistas ante a claridazgrdnde astro.

A cegueira momentanea é a defesa do globo ocutarmda
esta inapto para receber tanta luz, uma vez enuedgis trevas.
Para Chaui (2009), “o Mito propde uma analogiaesas olhos

do corpo e os olhos do espirito quando passam staintade a
luz: assim como os primeiros ficam ofuscados pela
luminosidade do Sol, assim também o espirito saime
ofuscamento no primeiro contato com a luz da idéi8em que
ilumina o0 mundo das idéias”.

Este € o momento exato no mito, do processo de
revelacdo, de romper com 0 mundo sensivel pardegac ao
inteligivel. Em Ensaio sobre a cegueiragssarevelacdosera
processada nos mesmos termos, com a claridade nemtaade
uma cegueira branca, porém o movimento na obrae¥sa ao
do mito: o autor ndo parte do momentcadagnorisismas sim
do ofuscamento, ao encerrar os individuos em uma caverna
e, posteriormente, liberta-los. Por outra via:taada dos cegos
da cidade para a quarentena funciona como umadatido
mundo cavernoso que 0S personagens conheciam ghamtraa
outro universo, utilizando paradoxalmente o isolatmeno
manicoOmio como meio de libertagdo. A caverna derSago
nos leva a questionar se, para além de um locilo fide
aprisionamento, o momento do engodo e da escrauldgo
homens ja ndo estava sendo dado no espaco socal qu
habitavam pelo aprisionamento ao aparente.

O malbranconé@o sera uma cegueira como a patoldgica,
gue costuma afastar da realidade, mas sim uma icegyee
aproxima as pessoas da esséncia humana, por nphisadel
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gue ela seja. No momento em quaar deleite inunda as vistas
€ que eles passam a enxergar a Si proprios pana @i
mascaras sociais cultuadas. O ofuscamento funcemmao
cortina reveladora: precisa-se fecha-la, ocultartddo o
palpavel do palco para depois reabri-la, de forma tpdos os
elementos reaparecam alterados e dotados de novos
significados. O primeiro embate dessa cortina féahacorre
consigo mesmo, para depois ocorrer com tudo o guenhsua
volta. Sobre esse momento, o narrador saramageigpde a
experiéncia dgrimeiro cego
Chegara mesmo ao ponto de pensar que a escuridg§oesps
cegos viviam nédo era, afinal, sendo a simples aiséa luz,
que o que chamamos cegueira era algo que se lavataobrir
a aparéncia dos seres e das coisas, deixandcompor tras
do seu véu negro. Agora, pelo contrario, ei-lo ge
encontrava mergulhado numa brancura tdo luminésatotal,
que devorava, mais do que absorvia, ndo sO as, qoess as

préprias coisas e seres, tornando-os, por essa iramane
duplamente invisiveis.

(SARAMAGO, 2008, p. 16)

O que é devorado parapoimeiro cegondo é apenas o
colorido das coisas, mas a significagdo recorrdatta a elas
pelo mundo palpavel. Agora, estas se diluem jumtdogos
social e passam a um processo de re-significacéo.

O ofuscamento dmalbranco mencionado em paralelo
ao Mito da cavernade Platdo serve-nos enquanto momento de
anagnorisis de passagem de um mundo a outro, da retirada do
mundo do engodo — 0 mundo imagético — para se cenlte
mundo material, mas a concepcdo de que esse fancmmo
verdade que esta intrinseca ao individuo e é atasgalo
subjetivo, no plano das ideias, estabelece umadeitnperfeita
da obra de Saramago. Hfnsaio sobre a cegueira, verdade é
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acessada a partir dessa concepcdo pontyniana do rest
mundd®.

Fica evidente, portanto, o processo pelo qual os
individuos séo sobrepujados quando assolados pgieita. A
cegueira os leva a uma forma traumatica de cortato a
physi¢®, o que implica a desconstrucdo thgos? ou do
aparente, constatada a partir da descontinuidddergerrupcéo
discursivas argumentativas passiveis de serem gadas em
alguns trechos do romance. Citemos, no entantpjsodio da
justificativa dos oficiais pelas atitudes de repeg® dadas por
intermédio da violéncia em que a dificuldade dastmgédo
discursiva aponta a impropriedade das acdes alépemia do
logos ser denunciante do distanciamento da esfera humana
por conseguinte, de uma acentuacao da animalizecgoal se
inseriam: “Fez uma pausa, sem saber muito bem comaria
terminar, tinha-se esquecido das palavras propgsamente as
havia, s6 soube repetir, Nao tivemos culpa, nartos culpa”
(SARAMAGO, 2008, p. 89). Episddio similar se encanho
discurso do personaggmimeiro cegogue buscava justificar os
motivos morais do porqué de ndo admitir que sudnendfbsse
se encontrar com 0s cegos da terceira camarataa easido
seu discurso € denunciante da perda de valores eou d
referenciais neste ambiente: “[...] a questédo & ficau com a

10 Neste sentido o préprio mito utilizado a tituloitistrar suaTeoria das ideiase
torna imperfeito, pois utiliza do acesso ao munduenial para exemplificar a
elevacdo, a chegada ao conhecimento ideal da erdado Bem que seria
intrinseca ao sujeito. A elevacdo do espirito néssgem da caverna também
passa pela experiéncia corporificada.

1 Os primeiros filésofos eram chamados por Arisastale physiélogos e eram os
estudiosos da natureza, portanto o tepimgsisira relacionar-se ao mundo natural.
A teoria desses estudiosos buscava “uma explicegéisal dos processos e dos
fendbmenos naturais a partir de causas puramenteaisatisto €, encontraveis na
natureza, no mundo natural, concreto, e ndo fasledem um mundo sobrenatural,
divino, como nas explicacdes miticas” (MARCONDES, 20 24).

1240 logos é fundamentalmente uma explicacdo, em que raz@esladas [...] O
logos é, portanto, o discurso racional, argumentativo,qeie as explicacdes séo
justificadas e estdo sujeitas a critica e a dis@ligMARCONDES, 2005, p. 26).
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frase no ar, na verdade néo sabia qual era a Quastid quanto
ele havia dito antes ndo passava de umas quanta®esp
avulsas, nada mais que opinides, pertencentesra wundo,
nao a este’”idem, ibidemp. 168).

Ou seja, o embate com physis fara com que o0s
personagens percam a referéncia do modelo corrdate
civilizag&do,0 que justifica a configuragcdo de novos paradigmas
novos valores durante a quarentena, ja que a sadeé toda
assentada na convencdao ldgos. A perda de referéncia ou a
perda ddogoscom o qual costumam traduzir o mundo traz uma
inseguranca que, em contrapartida, os levam a megestas
mesmas convencgdes. Por isso, a imediata reacgwimeiro
cegoao perceber-se como tal é a de identificacao,ué¢édb de
caracteristicas que lhes permita de algum modo aorae
experiéncia para aqueles que o acompanham, na tasecaa
descricdo adequada do fendmeno. O mundo espedaldesta
vez ndo é capaz de diagnosticar a patologia, aEmmeo
médicoao qual recorre busca auxilio com outro profisdiora
tentativa de localizar a causa da doenca, poidiftc@mente
ainda nao se havia relatado uma cegueira branca:

a agnosia, a cegueira psiquica, poderia ser, ntas atar-se-
ia do primeiro caso com estas caracteristicas,ugor@o ha
divida de que o homem estad mesmo cego, a agnab@amnse-
lo, é a incapacidade de reconhecer o que se V&, taoibém
pensei nisso, a possibilidade de se tratar de umsamse, mas
lembra-te do que comecei por te dizer, esta cegéebranca,
precisamente o contrario da amaurose, que é toéaa & nao

ser que exista por ai uma amaurose branca, uma lranca,
por assim dizer, sim, ja sei, foi coisa que nurmceis.

(SARAMAGO, 2008, p.28)

Aquele contato ingénuo preconizado por MerleauyPont
nao ocorre para individuos acostumados a nomear, tad
esclarecimentaleu a estes individuos respostas cientificamente
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estruturadas a tudo que com eles habitam o muhdsrativo
desta questdo € o momento em quanalher do médico
experimenta de modo semelhante aos demais persenage
cegueira, destoante pela cor negra que represdataerto
modo, as imagens do mundo que a esta altura j& esta
esvaindo. O episédio se da quando ao entrar em rande
supermercadoa mulher do médicalescobre uma cave ainda
nao acessada pelos cegos por conta da posicae,enderrada
por detrds de uma porta. No momento da descid&p@sdo, a
escuriddo em que mergulha sera capaz de susditas onedos:
O corredor continuava deserto, era uma sorte, posec do
nervosismo, da descoberta que fizera, tinha-seeegty de
fechar a porta. Fechou-a agora cuidadosamentedatrsis para
achar-se mergulhada numa escuriddo total, tdo ceg® oS

cegos que estdo la fora, a diferengca era s6 na smor,
efectivamente s&o cores o branco e o negro.

(SARAMAGO, 2008, p. 221)

Cega como os outros, porém de uma cegueira negra, a
mulher do médicgersevera na sua busca por alimentacdo. O
branco e o0 negro, que segundo o narrador ndo S&s,CO
estabelecem aqui, além da diferenciacdo da cegukeissa
mulher em relacdo aos demais, a concepc¢ao do nazjoal ela
estd se inserindo. A protagonista ndo sabe o quaentara
naquele espaco, nem ao menos se ele esta ocupadourdao
envolve todos o0s objetos e a sensacdo é a deetttalga ao
nada ou, paradoxalmente, ao tudo. Afinal, 0 queragmagem
neste momento vivencia € 0 mesmo processo pelo apial
demais personagens passam: o do primeiro contato &o
natureza desconhecida do mundo. Aquele retorno a
materialidade e sua substancia ainda nado havia sido
experimentado pela personagem, mas apenas visializa
pratica dos demais. Nesse momento, portanto, Gitoaque
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exerce adentrando aquele ambiente faz emergirotréiositos
vertiginosos dentro de si, causadores de alucinacéo
Estou a perder o juizo, pensou [...] Agora sei e §user-se
cego, segundo lanco de escada, Vou gritar, voargtérceiro
lanco da escada, as trevas sdo como um a pasta gros se
Ihe colou a cara, os olhos transformaram-se enslagabreu,
Que é que estd diante de mim, e logo a seguir outro

pensamento, ainda mais assustador, E como en@rdegois
a escada.

(SARAMAGO, 2008, p. 221)

Durante determinado tempo a mulher oscilou entre a
razao e a alucinacgéo, procurando tomar o freiorolaepa nas
maos, por meio da autossugestdo, que funcionavao com
mantenedora da lucidez: “Tinha ainda na mao 0sssaeo
plastico, ndo os largara, agora sO terd de enché-lo
tranquilamente, um armazém ndo € lugar para faatsm
dragbes, aqui ndo ha mais que escuriddo, e a @cunao
morde nem ofende, quanto a escada hei de encant(i@ém,
ibidem, p. 222). Para Merleau-Ponty, a incapacidade de
conseguir lidar com aquilo que nossa mente encpblie viés
da objetividade, essa proximidade com o objetonpeio de um
atilamento diverso sera a causa da alucinacao:

O que cria a alucinagéo, assim como o mito, é reiesnento
do espaco vivido, 0 enraizamento das coisas eno rospo, a
vertiginosa proximidade do objeto, a solidariedadre o
homem e o mundo que esta ndo abolida, mas recajedda

percepcéo de todos os dias ou pelo pensamentavobjetque
a consciéncia filosofica reencontra.

(MERLEAU-PONTY, 2006, p. 391)

Em um primeiro instante o contato direto com o nwund
poderia ser efetuado naturalmente, de forma trémquindicio
de medo ao entrar em contato com a materialidadelarea
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dificuldade deste contato. Quando somos acometjuels

sentimento do medo, encobrimos os olhos para @pegio do

l6gico:
O medo voltou, sub-repticio, mal ela avancou algmesros,
talvez estivesse enganada, talvez ali mesmo a e f
invisivel, um dragdo a esperasse de boca abertaur®u
fantasma de mao estendida, para a levar ao murrdieetados
mortos que nunca acabam de morrer porque sempre vem
alguém ressuscitd-los. Depois, prosaicamente, cama u
infinita, resignada tristeza, pensou que o sitideoestava ndo
era um depésito de comidas, mas uma garagem, péiexe
mesmo sentir o cheiro da gasolina, a este ponte fhadir-se o
espirito quando se rende aos monstros que elei@ropou.
Entdo, a sua mdo tocou em algo, ndo os dedos vsais
fantasma, ndo a lingua ardente e a goela do dragdoe ela
sentiu foi o contato de um metal frio, uma supefiertical
lisa, adivinhou, sem saber que era esse o nomesjtratava
do montante de uma armacao de prateleiras.

(SARAMAGO, 2008, p. 222)

Mesmo com seus sentidos fragilizados pelo medo, a
personagem ndo consegue lidar apenas com 0 mateca
sua percepcgao sem que possa nomea-log&representativo é
requerido, e quando este falta, o terror do desmdb invade a
atmosfera. Ao entrar em contato com a estante,iraepa
atitude da mulher do meédicoé buscar mentalmente a
representacdo daquele objeto para torna-lo conmecid
Inicialmente, a configuracdo de um metal frio, estridura
vertical e lisa, possibilita nomea-lo. Assim, aguealontato
ingénuo com a superficie na qual ela encosta namselui,
pois apenas 0 passo em direcdo a sua compreenséegae
sanar o0s temores da personagem. Isso porque nos
desacostumamos a lidar com o fendmeno em si gadom a
conceitualizacdo dele, pois ndo se lida mais camexplicavel.

O caminho trilhado na obra pelos personagens s
imaterialidade da operacéo visual mediada pelagens para
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se concretizar em sua corporeidade. Ou seja, deixa
sociedade espetacular em que sempre estiverami@egera
se obter um contato efetivo, fisico ou materiatel@sundo que
habitam. Tal percepcéo seria capaz de inaugurar mova
civilizacdo pautada na experiéncia tactil, no “netoas coisas
mesmas”, porém a busca de conceitualizar essaspgées 0s
abrigam novamente no patamarldgos renegando o convivio
ingénuo que se da apenas conphysis Busca-se entdo, a
retomada do modelo deixado.

Dessa forma, percebemos que uma das principais
denuncias feitas na obra pelo autor estd em deraortgimo
aquela ingenuidade de contato com o mundo, aporjelta
fenomenologista Merleau-Ponty, parece aos persosatfo
dificil e quase impossivel de ser resgatada, medepois da
amputacao do sentido da visdo que Ihes prendiamagéitico. O
individuo que néo estava apto a lidar com a métaide do
mundo se vé inserido nela, porém nem mesmo nesedg;0es
consegue uma vivéncia tranquila no mundo. Com o
entravamento de toda aquela maquinaria capitatistapntrario
de uma imagem sedutora de tranquilidade e simpligido que
ocorreu foi a apresentacdo de uma sociedade qaprdageu a
caminhar sem o auxilio dos metais, uma sociedadesgufez
dependente do processo capitalista e que ndo sabréwa
dele.

Por fim, observamos que a experiénciandal-branco
nado foi capaz de fazer com que os individuos visagrooisas
de maneira singular, nem com que conseguissenvafetnte
lidar com a esséncia e com a materialidade do mymas néo
sabiam mais viver sem a mediacdo da ciéncia.

A prova esta nas ultimas declaracdesmutedicoacerca
da catarata deelho da venda pretdlogo que a vida estiver
normalizada, que tudo comece a funcionar, opesem® uma
questdo de semanastdém, ibidemp. 310). Deixando explicito
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o fato de que a sociedade que irdo reconstruir semra
sociedade embasada no modelo social antigo e nauegm A
tendéncia é a repeticdo daquele modelo que secua$tveras
falho pela falta do homem que o operasse.

Longe de uma leitura Kantiana em que a razao atuari
como libertadora dos individuos dgsaio sobre a cegueira,
pautamos nossa leitura no arcabouco dos teoriankfértianos,
compreendendo a natureza dialética dessa mesng emajue
ora esclarece, ora aprisiona. Esta faceta da razino
responsavel por aprisionar o homem em engrenagenaaseu
reverso nado sobrevivem sem ele, tornou-se a nossoav
principal tematica de Saramago.
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ABSTRACT: Blindness, written by Jose Saramago, first
published in 1995, has as its central theme a platpat
suddenly devastates a whole population. This disdasa
singular blindness, a different one, becausewithte. The white
evil, as itis now called, takes the characters from the ntvel
new perception of reality, in a different way frothe one
designed by a spectacular society. The attemptntterstand
how this process occurs and how the charactefseibhook deal
with the perception of a world still unknown motiea the
research in this article.
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