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RESUMO

GUERRA, Isabela, M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, Maio, ZBitée objetos e
pessoas: educar em museus, formacédo e praticas de mediadoref\ experiéncia dos
museus historicos de Belo HorizonteOrientador: Leonardo Civale.

Nesta pesquisa, investigaram-se as praticas educativas e as exposicOes de dois museus
publicos municipais de Belo Horizonte, Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB) e Casa
Kubitschek (CK). Observaram-se quatro visitas em cada instituicdo, procurando identificar os
principios que regem a educacdo em museus. A partir da andlise da formacdo dos
profissionais educadores e de sua atuacdo, apontamos a possibilidade de desenvolver um

curso de formacdo com o tema educagcdo em museus.



ABSTRACT

GUERRA, Isabela Tavares. M.Sc., Universidade Federal de Vicosa, May, 2dt@ieen
objects and people: educating in museums, training and mediators' practices The
experience of historic museums in Belo HorizonteéAdviser: Leonardo Civale.

In this research, educational practices were investigated alongside exhibitions in two public
museums in Belo Horizonte: Museu Histérico Abilio Barreto (MHAB) and Casa Kubitschek
(CK). Four visits were made to each institution, seeking to identify the principles that govern
education in musems. Based on the analysis of the traning and performance of education
professionals, we appoint the possibility of developing a training course on the theme:
education in museums.
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INTRODUGCAO: dos desafios profissionais a reflexdo sobre a
profisséao

No livro O Museu da Inocéncia, o premiado escritor Orhan Pamuk conta-nos uma
historia de amor vivida em Istambul, na segunda metade do século XX. O livro, quase todo o
tempo narrado por Kemal, relata a sua conturbada relacdo com a jovem Fisum e como ele
colecionou diversos objetos comuns, mas que de alguma maneira estavam relacionados aos
momentos vividos com ela, para apaziguar o seu sofrimento. Apds a perda de Fisum, Kema
resolve inaugurar um museu, e o livro € entdo escrito, uma comovente narrativa, produzida a
partir dos objetos coletados e expostos.

O Museu da Inocénciad é s6 obra de ficgdo; o seu autor, Orhan Pamuk, colecionou
diversos objetos enquanto escrevia o livro e inaugurou 0 museu com O mMesSmMO nome,
instituicdo vencedora do Prémio Museu Europeu 2014. A época da inauguracdo do museu,
seu idealizador escreveu um manifesto no qual expbe suas propostas e ideias para 0S NoOVOS
museus, bem como tece criticas aos grandes museus, como o Louvre ou o Hermitage. Ele
considera que“as histérias dos individuos sdo mais adequadas para entendermos a
profundidade da humanidddee defende no seu manifesto a necessidade de instituicdes
modestas, integradas a sua vizinhanca, e que ndo a dominem. E continua, considefando que
medida do sucesso de museus deveria ser a capacidade de revelar a humanidade nas
individualidades.”

O sucesso do Museu da Inocéncia, uma instituicdo que, a principio, tem objetos
reveladores de uma vida de personagens que existem apenas na ficcdo, desperta-nos
observacédo de histérias expostas nas instituicdes museoldgicas que apresentam personagens
eventos reid. As exposi¢cdes museoldgicas reinem objetos diversos e os apresentam a partir
de um tema, construindo um sentido para eles. Orhan Pamuk também o fez de uma maneira
radical: coletou objetos do cotidiano dos moradores de Istambul e construiu uma histéria em
torno deles; publicou um livro que serviria como objeto mediador da exposi¢do e construiu
um museu com expografia bastante tradicional.

As discussdes que abordam as relacbes entre histéria e ficcdo sd@o intensas e néo
pretendemos fazé-las aqui, mas, ha treze anos trabalhando como educadora em museus

histéricos e de arte, aprendi que os museus sdo lugares onde conhecimento e sensibilidade se

! PAMUK, Orhan. A Modest Manifesto for museums. Disponivel em: <http://craftiborg/magazine/article/
modest-manifesto-museums>. Acesso em: 20 ago. 2014. Trathugidora.

2
Idem.



misturam, os curadores das exposicoes tém um objetivo ao apmwedeterminados
objetos, textos e imagens, mas muitas vezes 0s visitantes sdo sensibilizados por outras
guestdes, seu conhecimento prévio, vivéncias e experiéncias.

Os curadores das exposi¢cdes criam varios processos de mediacdo para auxiliar na
apropriacdo de um visitante de uma exposicéo: textos de parede, equipamentos eletronicos
catalogos e félderes séo alguns. Mas, mesmo com todos os materiais interativos (ou de
mediacao) disponiveis, ndo ha um controle efetivo da apropriacdo do visitante. Ranciére, ao

analisar o espectador de teatro, afirma que:

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele obsexianag
compara, interpreta. Relaciona o que vé com muitas outras coisas que vitiasm ou
cenas, em outros tipos de lugares. [...]. Assim, sdo a0 mesmo é&sppctadores
distantes e intérpretes ativos do espetaculo que lhes é proposto.

Assim como o espectador de teatro, o visitante de um museu também tem este papel
ativo, e muitas instituicbes possuem uma equipe educativa para intermediar essas relacdes
entre a exposicao e os visitantes. Tais equipes educativas sao cada vez mais comuns nos
museus, ja que hoje ha uma demanda de visitacdo crescente nas instituicdes, principalmente
por publicos antes nao visitantes. Projetos de visitacdo gratuita, eventos como shows, oficinas
e palestras atraem o publico e demandam um preparo por parte da instituicdo para o dialogo.
Além disso, projetos de ampliagdo do periodo escolar, como Mais Educacdo, do Governo
Federal, Segundo Tempo do Governo do Estado de Minas Gerais e, no caso de Belo
Horizonte, Escola Integrada da Prefeitura Municipal, aumentam a damasdnstituicdes
museoldgicas, vistas como parceiras importantes na educacao das criancas e adolescentes.

O crescente numero de profissionais de educacdo nos museus e a necessidade de
profissionalizacdo dos educadores estimularam a criagdo, por parte do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM), do Programa Nacional de Educacdo Museal (PNEM), cuja primeira etapa
consistiu em um forum de discusséo na internet para a contribuicdo dos diversos profissionais
Ao longo dos debates, os educadores apresentaram demandas diversas, como a necessidade ¢
formacgao dos profissionais, a regulamentacdo da profissdo e a criagdo de mecanismos para a
producdo de conhecimento na &tedlém das véarias propostas e demandas apresentadas por
meio dos foruns de discussdo do PNEM, outros documentos também demonstram o interesse

na formagé&o dos servi¢os educativos de museus. A Lei n® 11.904/2009, que institui o Estatuto

* RANCIERE, Jacques. O Espectador Emancipado. Sdo Paulo: Martins Fordes. 2071
* Os foruns de discussdo estdo disponiveis em: <pnem.museus.géwcbsso em: 11 ago. 2015.



de Museus, estabelece, no seu artigo 29;‘@semuseus deverao promover acoes educativas
fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitaria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as manifestacdes culturais e ao patriménio material e
imaterial da Nacao®

Apesar @ as tentativas de regulamentacdo da profissdo de educador de musmus ser
recentes, a funcdo educativa dos museus nédo é nova. Segundo Benett, desde o final do século
XIX, época da formacédo dos museus publicos modernos, a funcdo destas instituicdes estaria
ligada a objetivos educacionais, principalmente voltados a uma educacédo dos corpos. Para
ese autor, os museus abertos ao publico teriam trés caracteristicas que contribuiriam para
auxiliar em mudanca de comportamento pretendida pelos governantes: 1- espaco onde as
formas de civilizacdo podem ser difundidas e aprendidas; 2- espaco de representacédo; 3- loca
de observacéo e regulacdo onde os corpos dos visitantes poderiam ser moldados de acordo
com as normas de conddta.

Para o autor, a épocas museus eram considerados, junto com os playgrounds,
galerias de arte, livrarias e teatros, prazeres inocentes que poderiam ajudar na mudanca dos
habitos considerados negativos, como os da bebida, prostituicdo, conversas negativas, entre
outros. Nesse sentido, criara®es servicos educativos dos museus para ensinar 0s sujeitos
que ainda ndo eram publicos de museus como se comportar neste espaco.

Mas, nos dias atuais, ainda estariamos atuando nos museus com 0S mesmos objetivos
de controle, difusédo das formas de civilizacdo e promocdo de um comportamento considerado
adequado? Na maioria das instituicfes, a resposta é negatjgapalavras como dialogo,
apropriacdo, mediacdo, acesso e interatividade estariam mais proximas da realidade.

Os museus atualmente sdo espacos usados para diversos objetivos, pois neles
acontecem shows, palestras, oficinas. Muitos deles possuem restaurantes, areas ao ar livre
para usufruto e livrarias, além do principal: exposicdes, reservas técnicas, pesquisas
bibliotecas. Portanto, os objetivos das pessoas, ao adentrarem 0s museus, podem ser muito
diversos. Nesta pesquisa, porém, partimos do principio de que 0S museus Sao espacos
educativos. A partir da experiéncia de trabalho e de pesquisa, sabemos que varias instituicoes

tém equipe especifica e programas educativos. Os educadores de museus, na maior parte da

® BRASIL. Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de 2009. Institui o Hstale Museus e da outras providéncias.
Disponivel em: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/0#1®m>. Acesso em: 20
set. 2015.

® BENNETT, Tony. The formation of the museum. In: The Birftthe museum: history, theory, politics.
Londres: Routledge, 1995. p. 17-25. Traducéo livre.



vezes, sdo grupos de estagiarios ou profissionais que ao longo da graduacdo n@mrecebe
formacao especifica para este trabalho e formam-se em acéao.

Nesta pesquisa, investigara®as praticas educativas e as exposi¢des de dois museus
publicos municipais de Belo Horizonte, Museu Historico Abilio Barreto (MHAB) e Casa
Kubitschek (CK). Observarase quatro visitas em cada instituicdo, procurando identificar os
principios que regem a educacdo em museus. A partir da andlise da formacdo dos
profissionais educadores e de sua atuacdo, apontamos a possibilidade de desenvolver um
curso de formacdo com o tema educagdo em museus.

Esta pesquisa nasceu das minhas inquietacdes profissionais, em 2002, comecei a
trabalhar no setor educativo do Museu Histérico Abilio Barreto. As minhas experiéncias
anteriores haviam sido em pesquisa sobre a Historia de Minas Gerais e como professora em
pré-vestibular Assim que entrei no MHAB, percebi que ndo sabia nada sobre museus
Nenhuma disciplina da minha graduacdo em Historia tratava daquele tipo de instituicdo. Nas
disciplinas de licenciatura, o foco era a educacédo escolar. A graduacdo em Histéria, naquele
momento, ndo havia me preparado para este campo de trabalho. Mas, entdo, o que fazer? No
meu primeiro dia de trabalho, os colegas que ja estavam na instituicdo abriram um arquivo
com varios textos e, a partir deles, comecei a entender um pouco melhor o lugar em que
estava; museus historicos, museus de arte, museus-casa, ecomuseus, museus de territério
educacdo museal, educagdo formal, educacdo informal, educacdo ndo formal, educacao
patrimonial, educacdo para o patrimbnio, museologia, museografia, expografia, museus de
experiéncia. Enfim, uma infinidade de termos, conceitos e propostas de trabalho passaram a
fazer parte do meu vocabulario.

Ao longo de 5 (cinco) anos, trabalhei no setor educativo do MHAB vivenciando
projetos diversos, atendendo milhares de pessoas. ApOs esta experiéncia, trabalhei em
educativos de um centro cultural que apresenta exposicdes de arte contemporanea, onde me
ocupei da formacdo dos educadores; como educadora em exposicOes de arte; como
coordenadora educativa em projeto de arquivo publico, com o foco em formacdo de
educadores para o patriménio; e como educadora da Casa Kubitschek.

Nesss experiéncias, percebi que, apesar de toda a preparacdo prévia para o trabalho
em exposicao, o publico pode sempre surpreender. Em exposi¢cdes, somos educadores que
temos um contato extremamente rapido com nossos educandos. Com grupos organizados,
cerca de 2 horas; com publicos espontaneos, ndo mais que 20 minutos. Muitas vezes, além de

lidarmos com a mediacdo da exmdsi em cartaz, temos que ensirpessoas o tipo de



comportamento esperado em museus; as vezes, até para transgredi-lo, pois muitas delas esta
pela primeira vez visitando uma exposi¢éo; explicar como um museu funciona e atender as
demandas dos visitantes, que frequentemente ndo tém relagcdo com a exposicao.

Em um dos meus atendimentos com grupo escolar no Museu Histérico Abilio Barreto,
ao final, perguntei ao grupo do que mais tinha gostado. As criangas, com cerca de 9 (nove)
anos, responderam: a noiva. Fiquei totalmente perdida, afinal de contas n&o havia nenhuma
noiva na exposicado, nada que lembrasse casamento, pois era uma exposicao que apresentav
vestigios arqueologicos. Mas logo o mistério se desfez: muitas noivas de Belo Horizonte
usam a area externa do Museu como cenario para fotografias de seu album. Depois de quase 2
horas discutindo com as criangcas questdes relacionadas a verdade histérica, vestigios
arqueoldgicos, histéria de Belo Horizonte, 0 que despertou a atencdo delas era exatamente
aquilo que eu nem tinha visto. Como acomodar este interesse em uma visita educativa?
Deveria pedir para as criangas ignorarem a presencga de uma noiva? Poderia discutir o porqué
do interesse das noivas em usar aquele cenario para as suas fotos? Resolvi entdo mudar c
foco, pedi para eles observarem como as pessoas estavam usando aquele espaco. Elas log
perceberam que havia a noiva e o fotdgrafo, pessoas dormindo nos bancos, lavadores de carro
que buscavam agua na torneira externa do museu, alguns que usavam a area externa comc
uma possibilidade de cortar caminho entre duas ruas. Enfim, conversamos sobre apropriacbes
do espaco publico.

Em outro momento, quando mediava uma exposicdo de arte em um centro cultural
mantido por uma montadora de carros de Belo Horizonte, preparei-me para a visita de um
grupo de adolescentes em liberdade assistida. No dia anterior, ja sabia desta visita, li a ficha
de marcacao de visitas, instrumento comum nas instituicdes e importante para o preparo do
educador, sabia que o0 objetivo era 0 acesso a espacos culturais da cidade. A exposicdo era
composta de retratos do acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP). As pinturas e
esculturas percorriam cerca de 500 anos de histéria da arte e estavam organizadas
cronologicamente. Organizgie para discutir com eles como as pessoas se apresentavam ao
mundo a partir do retrato. Mas quase no inicio da visita recebi a orientacdo do presidente da
instituicdo para apresentar as obras dos artistas que haviam sido, em algum momento da vida,
encarcerados. Esta era a ultima tematica que gostaria de abordar com menores infratores, néo
considerava adequado, em um momento de apreciacdo artistica, esta tematica. Gostaria que,
pelo menos naquele momento, eles se esquecessem da sua condi¢cdo. Pior, eu ndo fazia ¢

menor ideia de quais artistas haviam sido presos, nunca havia pensado nas obras por este



viés... Comecei a percorrer a exposi¢do procurando identificar os encarcerados. Vale lembrar
que ainda ndo possuiamos smartphones para poder fazer uma pesquisa rapida em sites de
buscas. Assim que os visitantes entraram, a primeira pergunta que fizeram foi quais daqueles
artistas haviam estado na cadeia! Diego Rivera me salvou! Por ser um muralista, 0s
adolescentes, todos do sexo masculino, se identificaram; véarios falaram sobre os grafites e
pichagbes que reconheciam em Belo Horizonte. A partir desta identificacao inicial, eles se
abriram para percorrer a exposicdo. Aquilo que eu considerava um erro, conversar sobre
prisdo com aqueles adolescentes, acabou sendo uma oportunidade de contato.

Poderia relatar aqui outros tantos momentos nos quais 0s visitantes me surpreenderam
e me obrigaram a repensar a pratica, refazer rotas e abrir espaco para o diveseoa bfias
mesmo com tantas mudancas de rota necessarias existe algo especifico que poderiamos
caracterizar como educacdo museal? Como os educadores destas instituicbes trabalham?
Como se formam? E possivel planejar um curso geral para formar educadores de museus?
Estas sédo algumas das questdes que procuramos discutir nesta pesquisa.

Organizamos o texto em duas partes. A primeira parte é dividida em dois capitulos. No
primeiro, intitulado“Os varios retratos dos museus: cole¢do, contemplagdo, estudo, lazer,
transformacéo social kagar de memoria”, discutimos os museus historicos e suas relacdes
com a memodria. No segundo, tracamos um histérico das instituicbes investigadas e
apresentamos a analise da pesquisa de campo, documentos e debates relacionados a prética c
educacdo em museus histéricos. A segunda parte, dividida em dois capitulos, apresenta
inicialmente um memorial da elaboracdo do curso Educacédo e Patrimbénio: reflexdo sobre o
patrimbnio cultural de Vicosa e seu potencial educativo, elaborado a luz das reflexdes
empreendidas a partir da pesquisa discutida na primeira parte deste texto e também como
resultado de trabalho da pesquisadora Walkiria Maria de Freitas Martins, intitulado Apena e o
compasso: politicas publicas patrimoniais e a producédo da paisagem urbana de Vicosa-MG,
entre 1980 e 2010. O segundo capitulo da segunda parte aborda os resultados do curso. Pol
fim, nas Considera¢gfes Finais, buscamos discutir as reflexdes geradas pela pesquisa e o

trabalho pratico.



PARTE |

CAPITULO 1 - Os varios papéis dos museus: colecio,
contemplacédo, estudo, lazer, transformacé&o social e lugar de
memaoria

As origens dos museus sdo apresentadas de maneiras diversas, alguns autores
defendem que eles nasceram a partir do templo das musas na Grécia, outros que o primeiro
museu seria integrado a Grande Biblioteca de Alexandria, e hé ainda os que defendem a ideia
de que os museus nasceram a partir das colecfes organizadas na Europa apos a descoberta «
Novo Mundo’ Inicialmente conhecidos como Gabinetes de Curiosidades, misturavam
colecbes de objetos naturais e os produzidos por seres hurffaaagabinetes, a principio,
revelam um carater enciclopedista, uma tentativa de se ter ao alcance dos olhos, pelo menos, o
que existe em lugares distantes e desconhécidoiialmente, estes locais eram privados e
demonstravam o stateso poder dos seus proprietarios. Depois, no século XVII, as obras
comecaram a ser ordenadas e classificadas, e estas novas colecdes abriram-se para o
cientistas.

Com a Revolucéao Industrial, novos sujeitos chegam aos museus, o cidaddo urbano no
momento de lazer. Portanto, se antes o museu era lugar dos estudiosos, hesse momento St
tornava lugar do lazer. No século XIX, os museus abrem-se ao publico e ganham cada vez
mais a funcdo de instrucdo publica. Um dos grandes criticos de artecdaJépd Ruskin,
defendia que a funcdo do museu deveria ser dar mostras de perfeita elegancia para o povo
vulgar. Como ja foi dito na Introducdo, Benett, ao analisar a abertura dos museus para o
publico no século XIX, mostra, por meio de documentos dos legisladores, que o objetivo
principal era regular os corpos de acordo com normas de conduta e possibilitar o ensinamento
da civilizagao.

No século XIX e inicio do XX, uma das func6es dos museus era auxiliar na criacao
dos valores dos Estados Nacionais, com 0 objetivo de criar uma identidade comum. E € nesta
chave que podemos compreender a abertura dos museus no Brasil e, principal@ente, su
expansdo no Estado Novo, periodo compreendido entre 1937 e 1945. Ao longo deste periodo,

0 Ministério da Educacao e Cultura, chefiado por Gustavo Capanema, definiu uma politica de

" BENNETT, Tony. The Birth of the museum. London: Routledge 51%#8DMIAN, Krzysztof. Collectors &
Curiosities. Cambridge: Polity Press/Oxford: Basil Blackwell, 1990.

8 POSSAS, Helga Cristina Gongalves. Classificar e ordenar: os gabinetes de ang®sich Historia Natural.
In: FIGUEIREDO, Betania Gongcalves; VIDAL, Diana Goncalves (Org.). Musews. @abinetes de
Curiosidades & Museologia Moderna. 2. ed. Belo Horizonte: Fino Trag®, 20159.
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preservacdo do patrimonio cultural, culminando com a criagdo do Servigco de Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN).

Sphan, constituido majoritariamente por uma equipe de arquitetos, caraeserizou
pelo tombamento de prédios que obedeciam a estética modernista, e de solares e
mansdes, fortes, cdmaras municipais, esculturas, pinturas e objetos sagrados,
praticamente todos do periodo colonial. Estes itens foram elevadodalosirda
autenticidade da nacdo, fortalecendo a mitica do Estado forte e unificado. O
imaginario nacional adquiria uma forma ufanista e exacerbada, ressaltando nédo
apenas a exuberancia da natureza, como no passado, mas também a
excepcionalidade do povo brasileiro, seus herdis, sua arte barroca e sua estética
moderna, e seu desenvolvimento técnico e cientifico. [...] Algunsndesus mais
importantes para o discurso unificado da nac¢do foram criados nesse periodo,
seguindo os mesmos padrfes valorativos: Museu Nacional de BelasRiaete (
Janeiro, RJ, 1937), Museu da Inconfidéncia (Ouro Preto, MG, 19883eu
Imperial (Petrépolis, RJ, 1940), Museu das Missdes (Sdo Miguel, RS, &940)
Museu do Ouro (Sabara, MG, 1945).

Na década de 1960, os movimentos politicos e de democratizacdo da cultura
guestionaram as instituicdes existentes, incluindo os museus. Nos protestos de maio de 1968,
guando jovens sairam as ruas para lutar contra as ditaduras e o conservadorismo, 0S museus
estavam no rol de instituicbes fadadas ao desaparecimento por seu carater considerado

autoritario, tidos como locais que guardavam e sacralizavam os valores burgueses.

Em agosto de 1971, como informou Hugues de Varine, duraXeCorferéncia
Geral do Conselho Internacional de Museus, realizada em Paris, Dijon e Grenoble,
beninense Stanislas Adotévi e 0 mexicano Mario Vasquez proclamavam
abertamente: a “revolucdo do museu sera radical, ou 0 museu desapar&tera

Apoés as criticas e previsdes de “morte” dos museus, eles foram transformados.
Experiéncias diferentes passaram a conviver com 0s museus tradicionais, criando o que ficou
conhecido como Nova Museologia. Diversos documentos produzidos, a partir de encontros e
seminarios, sendo alguns até anteriores ao movimento de 1968, passaram a refletir sobre o
papel social dos museus: Seminario Regional da Unesco)(f988sa-Redonda de Santiago
do Chile (1972 Declaracdo de Quebec (1984 Declaracéo de Caracas (1992) sdo alguns
deles**

® SANTOS, Myriam Sepuilveda. Museus, liberalismo e Industria Cultural. CiérmizessS S&o Leopoldo, v. 47,
n. 3, p. 191, set.-dez. 2011. Disponivel em: <http://www.redalypdi§38/93821299002.pdf>. Acesso em:
16 fev. 2016.

19 CHAGAS, Maério; CHAGAS, Vicktor. 1968 e a morte dos museus. Reviseiucultura levada a sério
Disponivel em: <http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco.asp?id=172&8sso em: 13 out. 2015.

1 Disponivel em: <http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001338/133845sAqrbso em: 13 out. 2015.

12 NASCIMENTO JUNIOR, José do; SANTOS, Paula Assuncdo dos; TRAMPE, Alara Redonda de
Santiago do Chilo 8 Mesa redonda sobre la importancia y el desad®llos museos en el mundo
contemporaneo: Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972. Brasilia: IbramPviag€ama |Ibermuseos,
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Destacamos a MaRedonda do ICOM em Santiago do Chile, em 1972, que consistiu
em um marco para 0S museus, pois retirou asémfas cole¢des e enfatizou o papel dos
museus a servi¢o da sociedade e sua contribuicdo para as mudancas nas estruturas sociais. Er
Santiago, langaram-se os principios para o0 Museu Integral, os quais definéns qugseus

podem e devem desempenhar um papel decisivo na educacéo da coridnidade

Atualmente museu é definido como:

[...] uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servicodadade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga,icmun
expbe o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente
com fins de educacéo, estudo e def¥ite.

No Brasil, o Estatuto dos Museus afirma:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes serrditingols

que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, iparalef
preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo, comjuntos
colegBes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolviment."’

Estas definices, muito semelhantes, demonstram que as funcdes dos museus estéao
ligadas a seu acervo, pesquisa e comunicacgao.

Segundo Poulot, na década de 1970, os museus que tinham fama por causa da
preciosidade de suas colecBes, passam a ser reconhecidos pela originalidade das suas
exposicded® Os reconhecidos tripés da funcdo musepreservar, pesquisar e comuniear
comecam a sofrer uma mudanca no péndulo e, atualmente, vemos uma primazia da Ultima
funcdo em relacdo as outras duas, pois o publico passa a ser o centro das atencdes dos

museus:

Em lugar de estar a servico dos objetos, 0 museu deveria estar a ses\hponegns
Em vez do museu de alguma coisa, 0 museu para alguma coisa: patag@eda

2012. Disponivel em: <http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploadsi2@P4iblicacion_Mesa_Redonda_
VOL_|.pdf>. Acesso em: 16 fev. 2016.

3 Uma versdo do documento, traduzida para o portugués por Marioinktouesta disponivel em:
<http://revistas.ulusofona.pt/index.php/cadernosociomuseologia/article/view/342/28€8s0 em: 13 fev.
2016.

14 Disponivel em: <http://www.ibermuseus.org/wp-content/uploads/2014/07/declatacacacas.pdf. Acesso
em: 16 fev. 2016.

> MESA Redonda de Santiago do Chile ICOM, 1972.

16 Definicdo do ICOM, Conselho Internacional de Museus, instituicdo n&ermpowental criada em 1946,
congrega mais de 130 paises defende internacionalmente os interesse®ds®reass profissionais.

7 Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009, que instituiu 0 Est@é¢uMuseus.

8 POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo Horizonte, Auténtica, 2028. p.



identificacdo, a confrontagdo, a conscientizagdo, enfim, museu para a caoaunid
em funcdo dessa mesma comuniddde.
Nos ultimos anos, assistima@asum aumento expressivo no numero de musews. N

Brasil, en 1950, registravam-se 102 museus e, em 2010, mais de?30Qfblico visitante

também sofreu um grande acréscimo: em 1950, os dados coletados revelavam cerca de
1.500.000 de visitantes e, em 2014, o Instituto Brasileiro de Museus apresentou um numero
de cerca de 24.800.000 visitantes em 883 museus que participaram da pesquisa. Os dados
revelam que a morte dos museus ndo aconteceu e que, hoje, eles tém funcdes ligadas a
preservacdo, economia turistica, lazer, preservacdo e educacdo. A multiplicagdo destas
instituicbes de memodria é entendida por alguns autores pela necessidade do homem
contemporaneo de reagir a velocidade e a mudanca inceSsact@tinuo encolhimento dos
horizontes do tempo e do passatfoDesde o século XX, as mudancas na paisagem, objetos

de consumo e relagbes pessoais tdusado uma sensacgao de instabilidade, por consequéncia

h& uma busca por uma identidade.

Joel Candau considera que ha uma

[...] vertigem patrimonial contemporanea, a paixdo memorial pode rewelar
rejeicdo de representacdo que fazemos de nossa identidade atual, projetando n
passado e, por vezes, a0 mesmo tempo no futuro uma imagem gostargamos

de ter sido [..¥

Essa narrativa que associa o0 mundo contemporaneo a um tempo de instabilidade
legitima as praticas memorialistas que buscam criar um elo e uma identidade de grupo. Nas
instituicbes pesquisadas, também podemos presenciar este discurso.

No catalogo da exposicd® museu e a cidade sem fim” do Museu Historico Abilio
Barreto, encontramos também a defesa deste papel do museu como um refugio para os
citadinos perdidos, o0 museu seria o local onde podem buscar sentido, lagos identitarios. Para o
presidente da Fundacdo Municipal de Cultura, 6rgdo responsavel pela gestdo dos museus de
Belo Horizonte, a funcdo dos museus da cidade é permitir que os citadinos encontrem
sentidos nos simbolos da memaria coletiva de sua cidade e do seu povo. Segtfaskesle:
elementos lhe dao pertencimento a determinado territério e criam vinculos com um passado

coletivo da urbe, arrefecendo uma aflicdo tipica da contemporaneidade de se temer um futuro

9 MARTINS, Maria Helena Pires. Ecomuseu. In: TEIXEIRA Coelho. Dicionario criliegolitica cultural
S&o Paulo: lluminuras, 1999.

2 INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS. Museus em ndmeros, v. 1, 2011.pdisvel em:
<http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/11/museus_em_ruumelmel.pdf>. Acesso em: 02
set. 2015.

L HUSSEYEN, Andreas. Seduzidos pela Meméria. Rio de Janeiro: Aeroplanop2@@o0.

2 CANDAU, Joél. Meméria e Identidade. S&o Paulo: Contexto, 2014. p. 18.
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desconhecido?® O autor caracteriza o patrimonio histérico conservado no museu como um
“album de familia que prop&e a vivéncia em comunidade, da qual é parte integrante, por meio
do legado que a histéria nos reveta

Mas, apesar da busca por conforto, ndo conseguimos encontrar reflgio nas instituicoes
museoldgicas e no patriménio preservado, no museu a histéria ndo pode nos ser revelada,
como afirma o autor, j& que a historia € uma construcao intelectual, ndo uma revelacéo. Além
disso, O album de familia da humanidade néo é tdo confortavel como parece, ndo é possivel
encontrar uma idade de ouro no passado, pois a historia da humanidade é feita de lutas,
guerras, encontros e desencontros. Se ndo encontramos conforto nos museus histéricos e de
cidade, quais seriam entdo suas fungdes?

Francisco Régis propde-nos uma saida:

Tratar a cultura em sua constituicdo conflituosa, dialogar com o passadmrado
sentir saudade ou tentar salva-lo do esquecimento, mas para interpmti|onte

de conhecimento a respeito das nossas idas e vindas nos mapas das
temporalidade$’

Aqui, recupera-se Halbwachs, que considera que a memoria coletiva tem um papel
fundamental na coesdo do grupo, pois essa seria produzida por um grupo orgéanico, no qual
ndo haveria conflito. Para Halbwachs, as memdérias individuais seriam pontos de vista da
memoria coletiva, que existe independentemente da vontade dos sujeitos. Apesar de Oliveira
utilizar a ideia de revelacdo, nos museus historicos publicos o que vemos séo construcdes de
memoria, a partir de pontos de contato comuns, mas com uma linguagem e uma sele¢éo
proprias. Ndo h& uma memoria natural revelada nestas instituicbes, mas ha uma
intencionalidade de memoria.

Pierre Nora estabelece uma distincdo entre a memoaria, que para ele é vida, carregada
por grupos vivos e, portanto, aberta a evolucdo, e a histéria, que seria uma reconstrugao.
Memoria seria continuidade, identidade, histéria estaria no campo da descontinuidade, o
passado da historia € o outro. O autor afirma que na nossa sociedade a memdéria ndo é mais
espontanea, por isso sdo necessarios lugares de memodria, tais como museus, arquivos,

comunidades e manifestacées que poderiam servir como suportes de memoaria, estes espacos

% OLIVEIRA, Lednidas (Org.). O Museu e a cidade sem fim: setenta andstdgahpreservada no MHAB, o
Museu da Cidade. Belo Horizonre: Funda¢édo Municipal de Cultura, 2013. p. 6

! |bidem, p. 61.

% RAMOS, Francisco Régis Lopes. Adanacéao do objeto: 0 museu no dedfistéria. Chapecd: Argos, 2004.

p. 81.
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teriam um sentido material, simbdlico e funcional. Ao lermos Nora, percebemos que 0s
lugares de memdria ndo existem por si, eles tém que ter ureldonde memdria que
interessa. Funcéo simbdlica s6 existe quando se estabelecem relacdes, portanto, para entende
um museu historico, ndo e possivel simplesmente procurar o sentido nos artefatos
preservados, € preciso pensar os sentidos nas relacdes sociais estabelecidas.

Todorov usa as categorias de memadria exemplar e memaria singular para tratar destes
elementos, defendendo o uso da memdria exemplar que deve ser transformada em critérios
racionais que permitem o dialogo, estabelecendo comparacdes entre o passado e o presente. C
autor procura distinguir o bom uso do mau uso do passado. O mau uso seria aquele no qual o
presente ficaria refém do passado, o bom uso permitiria usar o passado para extrair licdes para
0 presente, esta memoria deveria ser utilizada pensando no critério da justica. Ao abrir o olhar
sobre a importanciaetb pesquisador ter em mente 0s usos que podem ser feitos do passado,
Todorov questiona a ideia comum de que preservar € um bem em si mesmo, segtindo ele,
culto a memodria nem sempserve a justica” € chama os profissionais que trabalham com a
memoria para assumireesponsabilidade frente s misérias atifdis.

As exposi¢cOes dos museus sao resultado de muitas discussdes e pesquisas, mas para
visitante a aparéncia € de um conhecimento acabado, como se a Unica alternativa para
apresentar a tematica proposta fosse aquela apresentada. As indefinicbes, caminhos diferentes
possiveis ndo aparecem para o publico. A forca da presenca do objeto traz uma aparéncia
muito forte de‘realidade verdadeitgpara o discurso museoldgico. Por isso, as discussdes de
ordem ética e politicas relacionadas as escolhas de memadria propostas por Todorov nos
mantém em alerta para que possamos estudar os museus historicos de Belo Horizonte,
entendendo as ligacdes externas a exposi¢ao, procurando entender o seu lugar dentro do pode

publico municipal e os objetivos institucionais.

1.1 Leituras da cidade nos lugares de memoéria: Museu Historico Abilio
Barreto, Casa Kubitscheke suas exposi¢cté$

Nesta parte, procuramos compreender as agbes de preservacdo e de comunicacao
desenvolvidas nas exposicoes O Museu e a cidade sem fim, do Museu Historico Abilio
Barreto (MHAB), e Casa Kubitschekuma invengdo modernista do morar. O objetivo é

compreender as noc¢Oes de patrimbnio envolvidas nos processo de concepcao destas

® TODOROV, Tzvetan. La memoéria amenazada. Espanha: Ariela, 1995.

" Parte deste subcapitulo esta publicada nos Anais do XXVIII Simpésio Nacioktistdga, com o titulo
Museus, Histéria e Cidade: o0os Museus de Belo Horizonte. Disponivel em:
<http://lwww.snh2015.anpuh.org/site/anaiscomplementares>.
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instituicbes e de suas exposi¢des, entendendo que o MHAR @&sa Kubitschek (CK)
buscam refletir sobre a cidade em suas multiplas temporalidades. Pretende-se pensar como a
cidade esta sendo problematizada nas instituicbes e em que momento elas foram criadas e se
desenvolveram. A partir do entendimento das estruturas destas instituicbes e das suas
exposigoes, poderemos refletir sobre o papel desenvolvido nestes museus.
As instituicdes analisadas sdo museus histéricos de Belo Horizonte que buscam
discutir a cidade a partir da exposicao de suas cole¢des. Segundo Ramos:
Qualquer exposicao é sempre uma leitura a partir de determinados paranpetros e,
isso mesmo, nunca pode assumir a condicdo de conhecimento acabado, par
(con)vencer o visitante. A partir de problematicas histéricas, que se fundamenta

em certos critérios de interpretagdo, ndo ha “dados” expostos, mas sim modos de
provocar reflexse&

O Museu Historico de Belo Horizonte, atual Museu Historico Abilio Barreto, foi
inaugurado em 18 de fevereiro de 1943 por iniciativa do funcionario publico Abilio Barreto e
por Juscelino Kubitschek, na época Prefeito. O Museu foi criado com o objetivo de recolher,
preservar, pesquisar e divulgar testemunhos da histéria de Belo Horizonte. O Museu Historico
de Belo Horizonte foi gestado junto ao Arquivo Geral da Prefeitura, 6rgdo responsavel pela
coleta de documentos produzidos pelo Poder Executivo. O Decreto n® 91, de 26 de maio de
1941, criou a Seccdo de Historia, anexa ao Arquivo, “nucleo do museu da Cidade, a ser
instalado na Fazenda Velha, no Corrego do Leitdo, competindo a mesma, além da informacao
sobre tudo que o diga respeito ao passado de Belo Horizonte, a coleta, classificacdo e
conserva de cousas aesmo ligadas.”?°

Belo Horizonte € uma cidade republicana, planejada e construida no final do século
XIX para substituir Ouro Preto como capital do estado de Minas Gerais. A Cidade de Minas
(nome definido inicialmente) foi construida na area do Arraial de Bello Horisonte (antigo
Arraial do Curral Del Rei). Para que a cidade fosse erguida, os moradores do Arraial foram
desapropriados e quase todas as casas demolidas, dessa maneira, a cidade planejada cor
moldes positivistas e higienistas poderia ser construida. Quando da sua inauguracdo em 1897,
a nova capital ainda estava em obras e, por mudancas do planejamento inicial, o casardo da
Fazenda do Leitdo resistiu e em 1943 ela foi escolhida para sediar o Museu Histérico de Belo

Horizonte.

8 MAGALHAES, Alice Montenegro; RAMOS, Francisco Régis. De objetos a palavras: refles@bre as
exposicdes em Museus de Historia. In: JULIAO, Leticia (Coord.). Casl@t@aliretrizes museoldgicas 2:
mediacao em museus; curadorias, exposi¢des, acdo educativa. Belo Horizonte: Sexiestaidodde Cultura
de Minas Gerais, Superintendéncia de Museus, 2008. p. 57.

* Decreto n 0091 de 26 de maio de 1941
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Imagem 1 - Planta Geral da Cidade de Minas. Em amarelo, a regido urbaimag gréegido central, pequena
propriedades que formariam uma espécie de cinturdo verde (regido sapuebdmzendas onde seriam
produzidos os alimentos para abastecer a citfade.

‘

Imagem 2 - Vista parcial do Bairro Cidade Jardim com o Casarao do Midé\BindosFoto 1945. Acervo
MHAB.!

% planta Geral da Cidade de Minas, 1895. Acervo do Museu Histérico Abilio Barreto.

%1 Facebook MHAB. Data da postagem: 02/02/2016. A imagem mostra campoca da sua inauguracdo o
Museu Histérico de Belo Horizonte ficava distante da area urbanizada da cidadessppa escolha deste
local para a instalacdo do Museu também foi criticada.
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Imagem 3- Casardo do Museu Histérico Abilio Barfeto

O Museu Historico de Belo Horizonte foi visto, assim, como um museu para o futuro,

como divulgaam os jornais da época:

No entanto, a iniciativa do Prefeito Juscelino Kubitschek é digna de todos os
louvores e poucos, talvez, tenham penetrado o pensamento que pessaliu
empreendimento. E que a verdadeira historia de Belo Horizonte estd comegando a s
escrever agora. Estes dltimos anos que estamos vivendo marcaraneiventztte

o inicio da histéria de Belo Horizonte uma histéria de tremenda significagao
nacional. Essa febre de crescimento, esse ritmo de desenvolvimente deg
apossamos assinalam a nossa entrada na histéria [...] €, papiedanissima, e
equivale a um gesto de previsdo. [...] Fundando agora o seu mesijdizonte
exprime sua confianca no fututd.

Essa consideracdo feita no jornal Folha de Minas mostra-nos a intencédo de se
organizar o Museu Histdrico de Belo Horizonte, um Museu inserido no presente da cidade e
voltado para o futuro.

O MHBH foi criado em um momento de grandes discussfes no Brasil sobre o
patrimonio historico nacional. Segundo Chuva:

A histéria de preservagdo do patrimonio histérico e artistico no Brasil fiaocada
pela relagcdo entre conservacdo do passado e modernizacdo do presente,

especialmente em funcdo dos agentes envolvidos com a questdo. Regjsia-se
esse aspecto nao tem precedente em outros paises, tendo se tornado uma das

%2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/MuseuHistoricoAbilioBarreto.MHAB/2fsef. Acesso em: 13
fev. 2016.
¥ Folha de Minas. Belo Horizonte, 05 de jun. 1941.
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especificidades do caso brasileiro no processo de intervencdo do piatrimon
nacional®

Belo Horizonte ja parece assim identificagais, enquanto Abilio Barreto, Rodrigo
Melo Franco e Juscelino Kubitschek propunham a preservacédo da Casa Velha do Leitédo, para
abrigar o MHBH, considerada a Ultima casa com caracteristicas coloniais de Belo Horizonte,
em outra regido da cidade, na Pampulha, construia-se o moderno. O mesmo Juscelino, unido a
Oscar Niemeyer, Burle Marx, Portinari, Volpi, construiu edificacbes que se tornaram
simbolos do modernismo nacional, Igreja de S&o Francisco, Cassino da Pampulha, late Golf
Clube, Casa do Baile e Casa Kubitschek, procurando fornecer os parametros modernistas para

o futuro da cidade.

Arquitetos ligados a vertente modernista ocuparam, desde cedo, poSBsiAbI,

onde teceram uma rede de relacdes pessoais na distribuicdo de projetos e obras d
arquitetura e restauracao, explorando o contetdo da aparente contradi¢cdo verificada
entre seu papel de “revolucionarios de novas formas artisticas e os arbitros e
zeladores do passado culttiral.]*®

O entdo diretor do SPHAN cuidou destas duas vertentes em Belo Horizonte. Enquanto
se responsabilizava pela restauracdo do Museu, apresentava para Juscelino o jovem arquiteto
Oscar Niemeyer, com o0 objetivo de estimular o prefeito de Belo Horizonte a construir um
bairro modernista na capital.

Rodrigo Mello Franco, entdo diretor do SPHAN, manteve uma relacdo direta com
Abilio Barreto e Juscelino Kubitschek, auxiliando na restauracédo da edificacdo, colaborando
nas diretrizes do Museu e algumas vezes entrando em conflito com Abilio Barreto. O diretor
do Museu, preocupado com a ampliacdo do acervo da instituicdo e com as facilidades de
acesso do publico, queria construir anexos e fazer modificacdes na arquitetura da casa.
Rodrigo Melo Franco, ocupado em preservar edificagcbes que apresentassem as raizes
fundadoras da nacado, ndo aceitava nenhuma mudanca, procurando restaurar a casa de acord
com o que ela teria sido na sua origem.

Podemos perceber a partir das exposicdes, cartas e escritos de Abilio Barreto que o
Museu para ele deveria ter uma funcao educativa. O que o Museu Histérico procurava mostrar
nao eram raridades e preciosidades artisticas e historicas. Abilio Barreto procurou, por meio
do acervo, das exposicdes e das aulas que ministrava para os estudantes dos colégios de

Capital, apresentar uma linha do tempo que mostrava desde o inicio a tenacidade do povo

3 CHUVA, Mércia Regina. Os arquitetos da memoéria: sociogénese das pratjpa&selvacdo do patrimonio
cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Editora UFR9. p0Q09.
% |bidem, p. 196.
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mineiro que construiu aquela cidade cada vez mais moderna deixada para a populacado dos
anos 1940. Segundo Mario Lucio Branddo, que trabalhou com Abilio Barreto e foi seu
sucessor na diretoria do Museu Historico de Belo Horizonte:

E esta é justamente a funcdo do Museu. Documentar estes fatos, talvez sem

importancia hoje, mas valiosissimos no futuro. E esta é a lg&dudeu Historico

de Belo Horizonte. [...] Mas faz ver a seus visitantes a tenacidade daeomjigue

transformaram um vilarejo perdido no sertdo numa das mais belas e pragessis
cidades do Brasif

Esta fala de Mério Lucio Brand&o sobre a primeira exposicdo do Museu mostra-nos o
objetivo de Abilio Barreto, que queria instruir o cidadao para os valores civicos, do progresso
e da civilizacdo. Nesse sentido, percebemos que, apesar de ndo ser um museu ligado ao
SPHAN, o MHBH seguia todas as definicdes desta instituicdo, destacando a preservacao dos

bens da cultura material e a funcao pedagdgica do patrimdnio histérico.

Imagem 4 -Atual sede do MHAB localizada no mesmo terreno do Ca¥ardo

Em 1993, 50 anos ap0s a inauguracdo do MHAB, iniciou-se na instituicdo um projeto
que ficou conhecido como projeto de revitalizacao, cujos principais objetivos eram: restaurar
o Casardo, construir uma nova sede para a instituicdo, pesquisar o acervo e trazer novas

concepcdes museoldgicas para o Museu. Nesse processo:

% CASASSANTA, Mério. O Museu da Cidade. Folha de Minas. Belo Haez@6 ago. 1946.
*” Disponivel em: <https://www.facebook.com/MuseuHistoricoAbilioBarreto.MHAB/?frefAsesso em 13
fev. 2016.
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O Museu teria que se livrar da aura-firmemente plantada no imaginaridlicopu
de que era um lugar onde o tempo parou, e o desafio era imprimie agcanto da
cidade, indissoluvelmente ligado ao passado, marcas do ritmo, dind&mica
diversidade dos tempos atus.

Desde entdo o MHAB passou a apresentar exposi¢coes de média, curta e longa duracao
gue buscam o dialogo com a cidade, compreendendo ndo sé a existéncia de um acervo
institucional, mas tomando a cidade como um acervo operacional.

A exposicdo de longa duragao, atualmente em cartaz no Museu da Cidade, intitula-se
MHAB 70 anos: o museu e a cidade sem fim. O titulo ja nos traz a proposta da diversidade e
da impossibilidade do museu de guardar toda a memoria da urbe, por isso ja pressupde uma
escolha. A curadora da exposi¢éo, Luciana Teixeira de Andrade, deixa claro que as escolhas
foram por abordar o espaco publico da cidade moderna, a partir do cidaddo em acéao.

‘O Museu e a cidade sem fim’ remete a uma tensdo propria a natureza das cidades
modernas e a fungdo dos museus: a necessidade de se reter a histéria e as
experiéncias de uma cidade e a velocidade com que se transformam. Sem fim remete
a algo que néo pode ser contido no espago e no tempo. Sem fi@ntaénd cidade

das milltiplas experiéncias, possuidora de uma diversidade dificilmente captada por
representacdes totalizant8s.

Imagens 5 e 6 - Aspectos da exposi¢cdo O Museu e a Cidade séfh Fim

O Museu também apresenta atualmente uma exposicdo de média duracao, intitulada

Terceiro Sinal: Belo Horizonte em Cena, que aborda a historia do teatro na cidade.

% PIMENTEL, Thais Velloso Cougo. Crénicas da revitalizacdo de um mudsieqpiin: PIMENTEL, Thais
Velloso (Org.). Reinventando o MHAB: 0 museu e seu novo lugatidade, 1993-2003. Belo Horizonte:
museu Historico Abilio Barreto, 2004. p. 13-34. p. 27.

%9 ANDRADE, Luciana Teixeira de. MHAB 70 anos: 0 museu e a cidade semnfi@LIVEIRA, Le6nidas
José. O museu e a cidade sem fim: setenta anos de histéria preserdtdABioo Museu da Cidade. Belo
Horizonte: Fundac&o Municipal de Cultura, Museu Histérico Abilio Barreto, 2013.3.

0 Disponivel em: <http://bhfazcultura.pbh.gov.br/content/abedamxposi%C3%A7%C3%A30-0-museu-e-
cidade-sem-fim-mhab. Acesso em: 10 maio 2015.
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Imagem 7- Exposicédo Terceiro Sinal. Foto: Samuel Cbsta

A éarea externa da instituicdo apresenta uma exposicdo permanente dos meios de
transporte usados na cidade: carro de boi, coche, maria-fumaca, elevador e bonde.

Imagem 8- Aspecto da exposi¢ao permané?nte

“1 Disponivel em: <http://www.hojeemdia.com.br/almanaque/3-sinal-porigteria-cenicade-bh-atravesde-

figurinos-demontagens-1.276248>. Acesso em: 10 maio 2015.

“2 Disponivel em: <https://www.facebook.com/MuseuHistoricoAbilioBarreto.MHAB/2fsef. Acesso em: 10
maio 2015.
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Até 2013, o MHAB era o Unico museu publico municipal cuja tematica principal era
Belo Horizonte. Neste ano, junto a campanha de eleicdo da Pampulha como patriménio da

humanidade, inaugurou-se a Casa Kubitschek, que tem como misséo tratar dos:

aspectos histéricos da época moderna e da ocupacado da regido da Paswgmiha, a
como o estilo de vida da elite belo-horizontina, instruir sobre o personagem
Juscelino Kubistchek e sua relagdo com o prédio em si e 0s propsietar
subsequentes, estabelecendo relagdes com a nossa realidade conterfiporanea.
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e

Imagem 10- Fundos da Casa Kubitschek. Nesta foto é possivel visualteat@grdim projetado por
Burle Marx e aos fundos o painel em azulejos de Paulo Wetheck.

“3 PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Diretrizes para o Projeto Museogréfico da Gésa J
[s.d.], p. 13.
4 Disponivel em: <https://www.facebook.com/CasaKubitschek/?fref=ts>. Acesstlemaio 2015.

4> Acervo pessoal Isabela Guerra. Foto: 10/02/2016.
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A exposicdo permanente Casa Kubitschek: a invencdo modernista do morar, e a
exposicdo temporaria Pampulha: territério da modernidade, ainda em cartaz, abriram 0
museu ao publico com narrativas sobre o modernismo na arquitetura e designer e sobre a
ocupacao da Pampulha.

A exposicdo permanente da CK apresenta a arquitetura, o paisagisimarte
integrada da prépria casa como objetos principais. O grupo envolvido nesta obra era formado
por nomes do modernismo brasileiro que se tornaram bastante expressivos, como Oscar
Niemeyer (arquitetura), Burle Marx (paisagismo), Alfredo Volpi (azulejaria), Zanine Caldas
(azulejaria), Paulo Werneck (mosaico) e o proprio Juscelino Kubitschek, primeiro proprietério
da casa. O acervo exposto é composto por moveis adquiridos pelos proprietarios posteriores a
Juscelino, Juraci Brasiliense Guerra e Joubert Guerra, considerado, pelos curadores,

importante mobiliario do design brasileiro.
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Imagens 11 e 12 - Exposicdo permanente Casa Kubitschek: uma mveogérnista do mor4P

A exposicdo Pampulha: territério da modernidade é composta por textos e
reproducdes fotograficas produzidos e coletados a partir de pesquisa desenvolvida por
historiadores do Museu Histérico Abilio Barreto que apresenta dois momentos, a Pampulha
antes das obras modernistas com fotografias e depoimentos dos antigos moradores e apos &

construcdo das edificacbes modernas.

Imagem13 - Exposi¢do Pampulha: territério da modernid4de

6 Acervo pessoal Isabela Guerra. Foto: 10/02/2016.
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Na Casa Kubitschek, o tema da exposicdo de longa duracdo € uma tentativa de
construir uma ideia de uma elite belo-horizontina moderna. Tanto o mobiliario, quanto a
arquitetura, o paisagismo &arte integrada da Casa nos remetem ao que havia de mais
inovador no Brasil no periodo. A CK foi aberta ao publico no momento em que Belo
Horizonte refor¢ca a candidatura do Complexo da Pampulha para Patrimonio da Humanidade.

No anteprojeto de restauracao da casa, lemos que:

Portanto, a criacdo do complexo da Pampulha, inaugurou um aeoidaer politica

em que as formas concretas da arquitetura foram tornadas o meio ideal para se
consolidar um plano de governo, e foi através dela que as ideias paasaeam
representadas e fixadas no imaginério colefivo.

Nesse sentido, parece-nos que 0s modernistas, mesmo grupo que se ocupou da questac
da restauracdo do Casardo do Museu Historico Abilio Barreto e da constru¢cdo do Conjunto
Arquitetbnico da Pampulha, sairam vitoriosos, deixando sua contribuicdo na constru¢éo do
patriménio histérico da cidade.

Na CK também € possivel perceber as memadrias subterraneas, pois a exposicao
Pampulha, territério da modernidade é dividida em duas partes distifiPasailha Velha
e a Pampulha Nova”, e é possivel perceber na exposi¢do que estas “duas pampulhas” existiam
na mesma época: a velha ndo foi destruida para a constru¢éo da nova. Nos depoimentos orais
de antigos moradores, aparecem 0s ressentimentos em relacdo a Pampulha modernista que
para eles, deixou a outra parte ser esquecida.

Os museus de cidade podem ser lugares de preservacdo de um tipo de patrimonio
cultural e de varias interpretacdes e de geracdo de conhecimento sobre asidakistéria.
Constantemente sédo desafiados a pensar sobre a memdaria coletiva na selecédo de seu acervc
nas possibilidades de usos desses e nas discussfes sobre as exposicoes.

As instituicdes publicas analisadas recebem publico amplo e que, muitas vezes,
procura esteslugares de memori&’ com objetivos diversos, como compreender a cidade,
passear, viver um momento cultural, ou, no caso dos estudantes de escola, as visitas a museus
histéricos sdo trabalhos de campo nos quais se busca um complemento, outra maneira de

abordar temas aprendidos na escola.

“" Disponivel em: <https://www.facebook.com/CasaKubitschek/?fref=ts>. AcasstOefev. 2016.
‘8 PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Anteprojeto de Restauracdo da Casa Kubks
[s.d.], p. 13.
49 NORA, Pierre. Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Rexigedo Histéria, Sdo Paulo, n.
10, dez. 1993.
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Os museus ndo colecionam a memoria em si, apresentam suportes fisicos de
determinados conteddos de memdria, expostos em uma narrativa que sera interpretada pelos
visitantes. Estudar as exposicdes e as praticas educativas pode nos ajudar a perceber como :
cidade é representada neste local e a mentalidade dos individuos que a constituiram.

A aquisicdo e exposicdo de acervo de um museu historico pode até ser dispersa, mas
nunca € aleatéria (principalmente em museus ligados a uma administracdo publica), é preciso
relembrar que um museu é um lugar de poder. Cardoso afirma que controlar um museu
significa precisamente o controle da representacdo de uma comunidade e de seus mais
elevados valores e verdades, ou local de instrucdo publica de uma ideologia dothiante.
museu ndo controla toda a representacdo de uma cidade, mas, ao longo dos anos, como
educadora de museus, percebo que os visitantes tém uma visdo muito positiva do museu,
como lugar onde podemos encontrar a verdade historica.

Os visitantes de museus, frequentemente, veem 0s objetos expostos como reliquias,
segundo Lowenthalia crenga em sua veracidade [dos artefatos] ainda perdura; uma reliquia
tangivel parece ipso facteerdadeira”. O mesmo autor afirma que os “fragmentos fisicos
permanecem ao alcance dos nossos sentidos”.*

E exatamente nesta percepcdo de que € possivel acessar o passado apenas pel:
presenca fisica de um artefato que reside a potencialidade e o risco de um museu histérico. A
impressado do visitante € que os bens materiais do museu permitem um acesso direto, mas o
museu constréi uma narrativa, de certa maneira, reconstréi o passado a partir destes bens
materiais.

Segundo Burke, ao lidarmos com a memoria, devemos sempre pensar em
“comunidades de memoriaPara ele, “é importante fazer a pergunta: quem quer que quem
lembre o que e por qué? De quem é a versdo registrada ou preséfvidate trabalho,
estamos lidando com memodrias preservadas e apresentadas em instituicGes do poder publico
de Belo Horizonte, que, a partir de um corpo técnico, formado principalmente por
historiadores, seleciona, pesquisa, expde e apresenta objetos, documentos e textos referentes .
histéria de Belo Horizonte. Portanto, estamos lidando tanto com a memdria coletiva, quanto

com o0s esquecimentos oficiais.

® CARDOSO, Rafael. Colecdo e construgdo de identidades: museus brasileiraxrozilhada. In:
BITTENCOURT, José; BENCHETRIT, Sarah e TOSTES, Vera (Org.). AHistérieseptada: o dilema dos
museus. Rio de Janeiro: Museu Histérico Nacional, 2003. p. 185.
>l LOWENTHAL, David. Como conhecemos o passado. Projeto Histéria, Sim Raup. 63- 201, nov. 1998.
p. 158.
*BURKE, Peter. Variedades da Histéria Cultural. Rio de Janeiro: Civilizacio Brag@lrh, p. 84.
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Nesse sentido, tanto o MHAB, como a Casa Kubitschek apresentam, como nomeia
Pollak, a memdéria enquadrada que, segundo‘“séeforma a partir de uma produgdo de
discursos organizados em torno de acontecimentos e de grandes personagens, 0S rastros dess
trabalho de enquadramento sdo os objetos mateniaisimentos, museus, bibliotecas, etc”.>
Segundo este autor:
E portanto absolutamente adequado falar, como faz Henry Roussogmdrian
enquadrada, um termo mais especifico do que memoria coletiva. Quem diz
enquadrada diz trabalho de enquadramento. Todo trabalho de enquadrdenento

uma memoéria de grupo tem limites, pois ela ndo pode ser construida
arbitrariamenté?

Pollack afirma que alguns mecanismos sao utilizados para este controle da memoria,
ou enquadramento da memoria, tais como as testemunhas autorizadas e o emprego de
historiadores da casa, além da producéo de discursos.

Consideramos que as exposicoes e os discursos dos museus historicos municipais
podem nos ajudar a compreender estes mecanismos e escolhas que buscam construir este
fundo comum de referéncias a partir da histéria e da memoria.

Ulpiano Bezerra de Meneses busca uma definicdo dos museus histéricos, em vez de

locais que guardam objetos histéricos, deveriam partir de uma problemética.

Mas, ja que se trata de museu, de uma problematica que pode ser momtada (o0
melhor, montada) com objetos materiais’f...]

[...] concebe-se corretamente o museu histérico como aquele queopeobjetos
histéricos. Se, contudo, é a dimensdo do conhecimento que sobe & preaiso
retificar e dizer, como vimos, que o0 museu historico deve operar culsfemas
histéricos, isto &, problemas que dizem respeito & dinamica da vida das sociedades.

E afirma que a linguagem do Museu néo € natural, por isso ndo é possivel encontrar
recursos que possibilitem uma comunicagdo imediata. E nesta relacdo entre aquilo que o

museu expde para lidar com uma problematica e as possibilidades interpretativas dos

visitantes que atuam os educadores de museus, tema que abordaremos no proximo capitulo.

>> POLLAK, Michael. Meméria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Histéricos, Ritadeiro, v. 2, n. 3, p. 3-15,
1989. p. 10.

> |bidem, p. 9.

> MENESES, Ulpiano T. Bezerra. A exposicdo museoldgica e o conhecimetdtichisin: FIGUEIREDO,
Beténia Goncalves; VIDAL, Diana Gongalves (Org.). Museus: dos Gabinetes idsidades a Museologia
Moderna. 2. ed.Belo Horizonte: Fino Trago, 2013. p. 24.

%5 |bidem, p. 28.
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CAPITULO 2 - Principios e métodos da educacdo em museus: a
experiéncia dos educadores do Museu Historico Abilio Barreto e
da Casa Kubistchek e sua insercdao nas discussbes sobre a
educacao museal no Brasil

2.1 Metodologia de pesquisa: leitura documental, observacao da atuacao e
entrevista aberta

Neste capitulo, discutiremos o0s principios da educacdo em museus, a partir da
pesquisa que desenvolvemos no MHAB e na CK. Abordar as instituicbes e descrever suas
exposi¢des, como no capitulo anterior, é importante para entendermos a recontextualizagao
gue se opera quando estes atores lidam com esta informacgdo. Utilizamos aqui o sentido de
recontextualizacdo de Basil Berstein: a transformacdo que o discurso pedagodgico sofre
guando sai do local de criacdo original para o contexto pedagdgico. No caso dos museus
histéricos, consideramos que existe o conhecimento histérico que é transformado em um
discurso museogréfico, este discurso é entdo recontextualizado pelo educador no contexto
pedagdgica’

A pesquisa dos educativos dos museus foi desenvolvida em 3 (trés) fases.
Inicialmente, analisamos os relatérios dos educativos, textos ja publicados que continham
seus principios ¢ os documentos dos “programas educativos”, quando existentes. Em
sequéncia, fizemos uma pesquisa de campo, a partir dos principios da etnografia e da
observacao participante e, na terceira etapa, uma entrevista aberta com os educadores.

Inicialmente, conversamos com o0s coordenadores das equipes, apresentando nossa
proposta, eles foram responsaveis por informar a presenca da pesquisadora aos outros
membros da equipe. Por causa da minha vivéncia como educadora das instituicbes
pesquisadas, conhecia muitos dos educadores investigados por termos participado de reunides
juntos, de cursos, ou por termos sido colegas de trabalho em outros momentos. A minha
vivéncia como educadora representava um verdadeiro desafio metodolégico.

Para desvendar a atuacdo dos educadores, optamos por uma pesquisa qualitativa,
calcada na etnograffd.Daniel Miller define a metodologia da etnografia como a vivéncia

com determinado grupo, participando de suas ativifddespcéo por esta metodologia foi

" Basil Bernstein criou a ideia do dispositivo pedagdgico e recontextualizacdo pagdise do sistema
educacional, Luciana Martins utilizou a teoria de Bernstein para a andlise da educsgdo m
* ANGROSINO, Michael. Etnografia e observacéo participante. Porto Alegreed2009, p. 33.
*¥ MILLER, Daniel. Trecos, Trocos e Coisas: estudos antropoldgicas sobultura material. Rio de Janeiro:
Zahar, 2013. p. 15.
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essencial para que pudéssemos perceber como os educadores atuavam no seu cotidiano, par

além dos textos escritos, e como eles se apresentam. Para Geertz,

[...] se vocé quer compreender o que € a ciéncias, vocé deve olhprineito
lugar, ndo para as suas teorias ou suas descobertas. E certamente noegpsea®
apologistas dizem sobre ela, vocé deve ver o que os praticantes da ciéncf8 fazem.

O desejo era observar como eles trabalhavam, quais interacdes construiam, quais
repertérios exploravam. Buscou-se perceber quais condutas e acdes poderiam ser chamadas
de tipicas do grupo estudatfqois assim poderiamos concluir se ha uma educacao especifica
nos museus, diferente de outras como a educacdo escolar ou familiar. Nesta etapa,
observamos quatro visitas educativas desenvolvidas em cada uma das instituicoes
participantes. Ao longo da conversa e dos encontros com os educadores, percebemos que
nossa interacdo com o grupo investigado foi mais ampla que a de observagcdo. A nossa
experiéncia de trabalho na instituicdo investigada era conhecida pelos educadores, portanto,
eles nos reconheciam como “membro do grupo”, alguém que possuia um conhecimento
prévio do assunto a ser investigado. Em algumas situa¢fes, sugeriamos aos educadores nova
formas de atendimento, relatamos experiéncias vividas nas mediacdes e em outras
respondemos perguntas dos alunos que nos viam como uma pessoa de referéncia, ja que
fomos apresentados a eles pelos educadores respofiéaveisossa pesquisa, procuramos
evitar interferéncias ao longo do atendimento, momento no qual os educadores estdo em
contato com seus educandos, e fizemos algumas comentéarios, quando convidados, ao final do
atendimento ou em momentos de preparagdo da mediagao.

A observacdo ocorreu em 4 (quatro) mediacdes a grupos escolares, em cada uma das
instituicbes analisadas, totalizando 8 (oito) visitas observadas. Antes do inicio da coleta de
dados, selecionaram-se 0s grupos que iriam ser observados, a partir dos agendamentos
escolares, procurando abarcar uma diversidade de visitantes, grupos de escolas particulares €
publicas, adolescentes e criancas. Procuramos também observar visitas de mais de um
educador, principalmente tentando identificar se os cursos de graduacdo frequentados
influenciavam o tipo de mediagédo. Na Casa Kubitschek, ndo observamos nenhuma visita de

escola particular, pois ndo havia escola agendada com este perfil. E importante dizer que a

% GEERTZ, Clifford. Ainterpretacéo das culturas. Rio de Janeiro; 20C2. p. 4.

®L ANGROSINO, op. cit.

%2 MATTOS, Carmem Lucia Guimaraes. Estudos etnogréaficos da educatdioevisio de tendéncias no Brasil.
In: MATTOS, Carmem; CASTRO, Paula de Almeida (Org.). Etnografia e edocaconceitos e usos
[online]. Campina Grande: EDUEPB, 2011. p. 38. Disponivel em:
<http://static.scielo.org/scielobooks/8fcfr/pdf/mattos-9788578791902.pdbsso em 10 fev. 2016.
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Secretaria Municipal de Educacdo de Belo Horizonte possui uma parceria estreita e bem

estruturada com 0s museus e centros culturais da cidade, por meio de projetos como o
Circuito de Museus, aulas-passeio e Escola Integrada, portanto, temos uma visitacdo massiva
das escolas publicas municipais nestas instituicdes.

Permanecemos nas duas instituicdes, em visitas semanais, por cerca de um semestre
em cada uma delas, neste periodo recolnemos documentos, participamos de reunifes e
conversas informais. Acompanhamos as pesquisas dos setores educativos e fizemos a leitura
dos textos de referéncia que estavam sendo utilizados pela equipe. Portanto, a observacao das
quatro mediacdes foram inseridas em um longo processo de pesquisa.

A Casa Kubitschek, por ser uma instituicdo com apenas dois anos de funcionamento,
ainda nao entrou no circuito de visitacdo das escolas particulares. A maior parte dos grupos
visitantes agendados é composta por escolas municipais e faculdades de arquitetura. A CK
também possui uma visitacao expressiva de turistas, pois a Pampulha, onde esta localizada, é
um dos principais pontos turisticos e de lazer da cidade. O setor educativo da Casa
Kubitschek ndo possui projetos especificos para a recepcdo dos turistas, normalmente é
utilizado o Guia de Visitacdo da Casa. Um dos educadores fica disponivel na exposicdo para
responder duvidas e conversar sobre interesses especificos. Por isso, ndo foi possivel fazer a
observacao deste tipo de visita.

O MHAB tem outro perfil de visitantes. Ao longo dos seus 70 anos, estabeleceu uma
parceria consistente com as escolas de Ensino Fundamental e ja faz parte do roteiro de estudos
dos alunos dos terceiros e quartos anos, portanto, com idades entre nove e onze anos, pois
nesta época estdo estudando historia da cidade na escola.

Em pesquisa elaborada sobre cidades educadoras, com foco nos professores que
desenvolvem este trabalho em Belo Horizonte, Vanessa Biticonstata que, muitas vezes,

o estudo da historia da cidade nas escolas aborda, principalmente, a origem de Belo
Horizonte. Por isso, frequentemente a histéria da cidade na escola encerra-se no momento em
gue Belo Horizonte comeca a existir, com a destruicdo do Arraial do Belo Horizonte (antigo
Arraial do Curral Del Rei) e o inicio da construcdo da Cidade de Minas (atual Belo
Horizonte). Esta caracteristica promove uma visitacdo massiva dos escolares no MHAB, pois
a principal peca do Museu, 0 casardo, € ainda um dos poucos exemplares de edificagcdo do
Arraial do Curral Del Rei.

 ARAUJO, Vanessa Barboza de. Ensinar a ler a cidade: praticas de estudze ma educacdo basica.
Universidade do Estado de Minas Gerais. Dissertacdo (Mestrado em Educaga@dprizelate, 2014.
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Apés a coleta de dados de campo, produziram-se duas entrevistas de natureza aberta,
uma com os educadores da CK e outra com educadores do MHAB. Fizemos uma revisédo de
todos os dados coletados, percebendo quais questdes ainda precisavam ser esclarecidas e, col
base nesses resultados, conduzimos o didlogo. N&do se elaborou um questionario estruturado

ou semiestruturado, mas apenas perguntas gerais que ajudaram na orientagao da conversa.

2.2 A educacao museal nas instituicées brasileiras: métodos de trabalho e
documentos de referéncia

As praticas educativas em museus brasileiros ndo sdo recentes, como ja vimos. No
proprio MHAB, eram desenvolvidas visitas guiadas logo apds a sua inauguracdo, em 1943.
Na década de 1950, o | Congresso Nacional de Museus, realizado em Ouro Preto @em 1956,

o Seminario Internacional sobre o papel pedagdgico dos Museus, no Rio de Janeiro em 1958,
demonstram que havia uma discussdo em torno deste tema. Além disso, devemos nos lembrar
da Divisdo de Educacéo criada na década de 1930, no Museu Nacional, na gestdo de Roquete
Pinto.

No Brasil, a educacéo nos museus esteve relacionada aos principios da Esc®la Nova,
que buscou renovar o ensino no inicio do século XX e estimulou a organizacdo dos museus
escolares e a visitacdo a museus com o objetivo de tornar o ensino mais pratico e
experimental.

A educacdo museal tinha entdo seus principios relacionados a educacédo escolar. Os
estudantes iam ao museu para poder ver aquilo que haviam aprendido no curriculo escolar.
Esta aproximacéo frequente entre a educacao escolar e a educacao desenvolvida nos museu
foi alvo de criticasEm um texto que ficou famoso entre os educadores de museus, chamado
“A favor da desescolarizacdo dos mudewde Maria Margareth Lopes, publicado em
dezembro de 1991 na revista Educacédo e Sociedade, a autora afirma que 0S museus
incorporaram as finalidades e métodos da escola e “considera que os problemas basicos que
0os museus enfrentam hoje sdo decorrentes de sua condicdo de instituicbes de saber

oficializado que, assim como a escola, integram sistemas educacionais e culturais

® A Escola Nova foi um movimento de renovacgéo do ensino cujos prigdifgfiaenciaram educadores na
Europa, EUA e Brasil no inicio do século XX. Este movimento consigiezaa escola deve possibilitar aos
educandos uma construcdo e reconstrucdo de experiéncias. As escolas sdo axentivadtruir museus e
laboratérios que contribuiriam para propiciar esta aprendizagem pela experiénciartimdeste movimento
no Brasil foi a publicagdo do Manifesto dos Pioneiros da Educacam &ov1932, assinado, entre outros
nomes, por Fernando de Azevedo, Lourenco Filho, Anisio Teixeira e Cecilelddeir
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empenhados na manutencdo da ordem social vigente”.®® Ela entdo defende uma educacéo
museal especifica baseada na relagédo profunda existente entre o homem e o objeto.

Daniel Miller, no livro Trecos, tro¢cos e coisas: estudos antropoldgicos da cultura
material, defende esta relacéo existente entre o homem e o0 mundo material, nomeada no seu

estudo como “trecos”, e considera que:

Meu ponto de partida é que ndés também somos trecos, € noss® nEEsa
identificacdo com a cultura material oferecem uma capacidade de ampliar, tanto
guanto de cercear, nossa humanidade. Minha esperanca e minha intencém é que
livro possa demonstrar como e porque uma apreciacdo mais profurcasdasnos
levara a uma apreciacédo mais profunda das pe$soas.

O autor afirma que, quanto menos temos consciéncia dos objetos, quanto menos
olhamos os objetos, mais eficientes eles serdo em determinar nossa conduta. “A li¢do da
cultura material é que quanto mais deixamos de nota-la, mais poderosa e determinante ela se
mostra.®’

O estudo de Daniel Miller mostra-nos a importancia de tomarmos consciéncia da
materialidade na qual estamos inseridos, assim podemos compreender a afirmacao de
Margareth Lopes, que considera que a educagdo em museus deve tratar desta relacao
homem/objeto.

No mesmo periodo em que Margareth Lopes publicava seu texto, outras metodologias
educativas entravam com mais forca nos museus. A educacdo patrimonial € uma das que
influenciou o trabalho em museus de varias tipologias, incluindo os museus historicos.

O termo educacdo patrimonial no Brasil ganhou projecdo a partir dos trabalhos
desenvolvidos por Maria de Lourdes Parreira Horta, entdo diretora do Museu Imperial. O |
Seminario de Educacgdo Patrimonial, realizado em 1983, € considerado um marco.
Posteriormente, o Guia Béasico de Educacao Patrimonial, lancado em 1999, colaborou na
difusdo desta metodologia.

A Educacao Patrimonial ¢ entendida como “processo permanente e sistematico de
trabalho educacional centrado no Patrimdnio Cultural como fonte priméaria de conhe@mento

enriquecimento individual e coletivo”.®® Parte-se do principio de que esta metodologia

% LOPES, Maria Margareth. A favor da desescolarizacdo dos Museus. Edu@ag@edade, n. 40, p. 443-455,
dez. 1991.

® MILLER, Daniel. Trecos, Trocos e Coisas: estudos antropolégidme socultura material. Rio de Janeiro:
Zahar, 2013.

7 Ibidem, p. 83.

% HORTA, Maria de Lourdes Parreira; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane QueBoia basico de
educacéo patrimonial. Brasilia: IPHAN: Museu Imperial, 1999. p. 6.
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promove a alfabetizagdo cultural e pode despertar nos alunos o desejo de “resolver questdes
significativas para sua prépria vida, pessoal e coletiva

Hoje, bastante criticad@por propor a alfabetizagdo cultural e também pela tentativa
de reduzir a educacéo patrimonial a apenas uma Unica metodologia, esta proposta adentrou os
museus e estimulou os trabalhos que tomassem o0s objetos como base para a produgéo de
conhecimento e promovessem a apropriacao do patrimonio e sua valorizacéo.

Atualmente, ndo existe uma politica publica responsavel pela area educativa dos
museus, cada instituicdo elabora seu préprio programa educativo, a partir de critérios
proprios, ha uma falta de coesdo dos principios norteadores. Mas alguns documentos trazem
referéncias. Antes de apresentarmos os dados coletados, vamos analisar alguns documentos
oficiais que tratam da relacdo entre museus e educacdo ou museus e escola, sendo 0s
principais os Parametros Curriculares Nacionais e o Programa Nacional de Educacédo Museal.

O Programa Nacional de Educacdo Museal (PNEM) do Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), “visa a elaboragao e redagdo de diretrizes voltadas aos museus e processos museais
no gue tange as suas acbes educaciofidisn 2012, foi lancada uma plataforma digital com
0 objetivo de estabelecer um didlogo entre os educadores, para servir de referéncia ao
Programa.

As discussfes organizaram-se em 9 (nove) eixos tematicos: perspectivas conceituais;
gestdo; profissionais de educacdo museal; formacdo, capacitacdo e qualificacdo; redes e
parcerias; estudos e pesquisas; acessibilidade; sustentabilidade; museu e comunidade. Coma
diretrizes para o inicio das discussdes outros dois documentos foram considerados, o Estatuto
dos Museus de 2003 e a Carta de Petrépolis: Subsidios para a Construcdo de uma Politica
Nacional de Educacéo Museal.

A partir dos debates, construiu-se o Documento Preliminar do Programa Nacional
de Museus. Para a nossa reflgxdetivemo-nos nas discussdes do Grupo de Trabalho 3, cuja
temética era profissionais de educacdo musedh Grupo de Trabalho 4, que abordou a
formacdo, capacitacao e qualificacao.

As reflexdes do Grupo de Trabalho 3 consideram que existe uma falha na formacéo

dos educadores que poderia ser corrigida nas proprias instituicbes. No caso dos museus

69 [11;

Ibidem, p. 8.

"OVer: COSTA, Carina Martins. Uma arca das tradicdes: educar e comemaddaisau Mariano Procépio. Rio
de Janeiro, Fundacao Getulio Vargas (Tese Doutorado), 2011; e CERQUEIRA, FascaVeatrimonio
Cultural, escola, cidadania e desenvolvimento sustentavel. Didlogos, DHI/PPHIUBMp. 1, p. 91-109,
2005.

" INSTITUTO Brasileiro de Museus. Metodologia para o processo de comstoc®rograma Nacional de
Museus, 2012. Disponivel em: <http://pnem.museus.gov.br/orientacéessso em: 10 jul. 2015.
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pesquisados, percebe-se esta preocupacao. As duas instituicbes desenvolvem propostas de
formacao das equipes, incluindo discussbes de textos, observacdo do trabalho de outros
educadores, visita as exposicdes, participagdo em seminarios e a producdo de fichas
avaliativas ou textos reflexivos sobre cada visita.

Outra preocupacdo apresentada nos debates é quanto a valorizacdo do profissional.
Considera-se que ha uma grande exigéncia de formacéo, que ndo é acompanhada por uma
valorizacdo profissional, incluindo salarial. O documento preliminar propde 5 (cinco)
diretrizes:

1- Promover a Educacdo Museal como campo profissional; 2- Fortalpegrel do
educador nos museus [...] entendendo a educacdo museal comdopdirieito a
educacdo e ndo como entretenimento; 3- Estimular a producéo e difusdo do
conhecimento produzido na area de educacdo em museus; 4- Prepi@agao de
concursos publicos; 5- Garantir que cada instituicdo possua setor edumativa,
mesma equivaléncia apontada no organograma para os demais setores técnicos d
museu, composto por uma equipe qualificada e multidisciplinar, que tenhidaef

um projeto pedagoégico que fomente a relacdo museu-sociedade, assegartando
status de ferramenta educacional para o desenvolvimento %ocial.

Dados nacionais apontam que nos museus a maioria dos educadores séo estudantes,
com idade entre 17 e 27 anos, que realizam trabalho temporéario e sdo remunerados com bolsa
de estudo ou horas de trabali@s problemas identificados nos debates nacionais referentes

a valorizacao dos profissionais também acontecem na CK e no MHAB.

Quadro 1 - Perfil dos educadores

Instituicao Profissional Formacé&oinicial Tipo de contrato
1 coordenadora T
e o Funcionaria publica
(fase inicial da | Historia -
: municipal
pesquisa)
1 coordenadora |, . ... T
) Historia e Funcionaria publica
(fase final da . T
. Museologia municipal
_ pesquisdf
Casa Kubitschek Contrato d 2cE0 d
1 educadora Historia (mestrandag ontralo de prestacao de
Servigos
1 educador Histéria Con'Frato de prestagao de
Servigos
2 educadores Grad_uandos em Bolsa de estagio
Arquitetura

2 BRAM. Documento Preliminar do Programa Nacional de Museus, 023,
" MARTINS, Luciana (Org.). Que publico é esse? Formac&o de publicos emsviigentros Culturais. S&o
Paulo: Percebe, 2013. p. 44.
" Houve a troca de coordenacéo do setor educativo da Casa Kubitscheloatalpegquisa.
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Graduanda em

1 educadora : Bolsa de estagio
Museologia

2 educadores G.raQU.andos em Bolsa de estagio
Historia
Bacharelado e Funcionéria publica

1 coordenadora Mestrado em Artes| municipal

Graduacédo em

Comunicacé@ Funcionaria publica
1 coordenadora T
mestrado em Arte | municipal
Educacéo
Graduanda em
1 educadora Museologiae Bolsa de estagio
Museu Historico Ciéncias Sociais

Abilio Barreto
1 educadora G.rao,lulanda em Bolsa de estagio
Historia

Graduando em Arte

1 educador b Bolsa de estagio
Plasticas

1 educadora G_ri'aldu_anda em Bolsa de estagio
Ciéncias Sociais
Graduanda em

1 educadora Histéria e Belas Bolsa de estagio

Artes

Fonte: Elaborado pela autora.

O perfil dos setores educativos das duas instituicbes confirma as pesquisas hacionais:
a maioria dos educadores esta em situacdo temporéria, e apenas os coordenadores possuer
uma condicao de trabalho melhor.

Na Casa Kubitschek, a situacdo é bastante peculiar, pois a equipe educativa é a Unica
equipe técnica da instituicdo. Além desta equipe, a CK possui 1 (uma) gestora, 1 (uma)
responsavel pela administracédo, 1 (uma) responsavel aos finais de semana e feriados, 1 (uma)
recepcionista, 2 (dois) funcionarios da limpeza e portaria com funcionarios rotativos
Portanto, além de atuar nos projetos especificos do educativo, os educadores também atuam
nas outras frentes de trabalho, produzindo eventos, colaborando na manutencéo, produzindo
material para a exposicdo, desenvolvendo pesquisas, além de outras frentes. Até o presente
momento, a Casa Kubitschek também possui apenas uma sala de trabalho para a equipe e néc
tem reserva técnica ou sala especifica para o atendimento educativo. Esta em fase final de
restauracdo um anexo nos jardins que poderd suprir alguma destas deficiéncias. O
atendimento escolar é responsabilidade tanto dos estagiarios quanto dos educadores

graduados e da coordenadora.
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O MHAB possui setores técnicos diversificados com funcionarios especificos, como
oS setoes de  pesquisa, processamento  técnico, gestdo, administracdo,
conservacao/restauracao, pessoal para montagem e desmontagem de exposi¢cdes, manutencac
portaria, vigilancia, limpeza e o apoio da Guarda Municipal de Belo Horizonte, preaente n
area externa da instituicdo. O MHAB também possui uma boa estrutura, no prédio sede ha 4
reservas técnicas climatizadas, salas para cada setor, auditorio, sala de exposi¢do e um café
No casardo, além da éarea utilizada para exposi¢cdo, o educativo possui uma sala especifica
para desenvolver suas atividades. Hoje utilizada para o projeto chamado o “quartinho”, antes
usado para cursos, oficinas e atendimento dos grupos agendados. O atendimento escolar é
executado pelos estagiarios, a coordenacdo cabe a formacdo dos bolsistas e
acompanhamento das atividades por meio do blog dos mediadores e reunifes de formacéo.

Retornamos, entdo, a outras questdes levantadas pelo Grupo de trabalho do PNEM,
responsavel pela discussao do tema formacao, qualificacao e capacitagdo. Algumas demandas
levantadas foram a necessidade de investir na formacdo, mas também de garantir a
permanéncia com melhores salarios, além de estabelecer diretrizes para que 0S museus Nac
contratem apenas estagiarios. As outras diretrizes seriam: reconhecer e consolidar o museu
como espaco de producdo do conhecimento; promover e financiar estagios técnicos
interinstitucionais;“promover politicas publicas em ambito federal, estadual e municipal,
direcionadas as a¢fes museais que garantam o fomento de ac¢des de divulgacao, valorizacao
preservacao e difusao dos diferentes tipos de manifestacdes culturais, associando estas acdes
sustentabilidade cultural, ambiental, econdmica e $oCial

Outro documento importante para compreendermos aquilo que se entende como o
papel educativo dos museus sdo os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). No Brasil,
grande parte do publico dos museus sdo os escolares. Portanto, ha uma demanda escolal
intensa, acolhida pelos museus. Ja apresentamos aqui algumas criticas a considerada
“escolarizagdao” dos museus. Mas, mesmo considerando a especificidade da educagdo museal,
nao é possivel aos educadores de museus se furtarem de conhecer as demandas escolares.

Na nossa pesquisa de campo, os PCNs nao foram citados explicitamente por nenhum
dos educadores como referéncia, mas muitos deles citaram as dificuldades em conseguir
atender a demanda escolar dependendo da exposi¢cdo em cartaz. Mas, quando percebemos qu
0 numero de visitantes das escolas forma quase a totalidade dos atendimentos dos educadore:

dos museus, perguntamo-nos: como lidar com esta fronteira, entre os objetivos escolares e o

> IBRAM. Documento Preliminar do Programa Nacional de Museus, 2013.
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alcance dos museus? Esta é uma das principais dificuldades apresentadas pelos educadore
das duas instituicbes analisadas. No Museu Histérico Abilio Barreto, esta questdo é mais
sensivel, pois as escolas buscam na instituicdo a discussdo sobre a historia da cidade,
principalmente sobre suas origens, e encontram exposicoes tematicas (chamadas de
monografias tridimensionaisj,como as apresentadas ao longo desta pesquisa, uma tratando
especificamente do teatro e a outra dos usos do espaco publico.

Em sua pesquisa de doutorado, Sibele Cazzelli, utilizando o conceito de capital
cultural de Bourdieu, fez uma ampla pesquisa no Rio de Janeiro, aplicando mais de 2.220
guestionarios em 48 escolas publicas e particulares. A autora concluiu que no “contexto
familiar, os resultados indicam que as diferentes formas do capital cultural, combinado com o
capital social entrelacado nas relacdes familiares, tém particular relevancia no aumento das
chances de acesso a museus.” Utilizando cruzamentos de dados, a autora demonstra que 0S
jovens filhos de pais com nivel superior e moradores de residéncias com maiores recursos
educacionais e culturais tém maior probabilidade de frequentar museus. As criangas oriundas
de escolas particulares tinham maior probabilidade de visitar museus com as familias, ao
passo que as criancas de escolas publicas dependiam das instituicdes de ensino para ter est
acessd.” Este caso é significativo, pois a pesquisa trabalhou com dados coletados no Rio de
Janeiro, cidade com mais de 115 instituicbes museoldgicas, muitos delas com acesso gratuito,
portanto local bastante privilegiado no Brasil, onde quase 80% das cidades ndo possuem
nenhum muse(?

Varios autores e pesquisas demonstram que 0S museus, mesmo 0s gratuitos, definem
qguem vai ou ndo entrar, a partir de um curriculo oculto no qual, em alguns visiéantes,
reforcado o sentimento de pertencimento, em outros, o de exclusdo. A propria organizacado do
espaco, prédios elegantes, segurancas na porta, cobranca por determinado comportamento
representam que o museu é um espaco a ser frequentado por aqueles que ja possuem O

c6digos de comportamento considerados adequados:

8 COSTA, Thiago Carlos; PIMENTEL, Thais Veloso Cougo. Monografiaimtensionais: exposicdes de
média e curta duracdo do Museu Histérico Abilio Barreto. In: JULIAO, Leticileos de diretrizes
museoldgicas 2: mediagcdo em museus - curadorias, exposicfes e acdo edetativariBnte: Secretaria de
Estado da Cultura de Minas. Gerais: Superintendéncia de Museus, 20@B. p. 12

" CAZELLI, Sibele. Ciéncia, Cultura, Museus, Jovens e Escolas: questagdes? 2005. Tese (Doutorado em
Educacéap- Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, Biljb. 2

8 INSTITUTO Brasileiro de Museus. Guia dos Museus Brasileiros. IBRBMsilia, 2011. Disponivel em:
<http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/05/gmb_sudeste.pdksciem: 18 set. 2015.

" BERNARDI, Andreia de Menezes. Mediacéo cultural e direito & memoria: a mediacdo cultucal com
promotora do acesso aos museus. 2012. Disponivel em: <http://pt.slidesthanelreia73/mediao-cultural-e-
direito-memria>.
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[...] a estatistica revela que o0 acesso as obras culturais é privilégio da classe culta; no
entanto, tal privilégio exibe a aparéncia da legitimidade. Com efeito, sdo excluidos
apenas aqueles que se excluem. Considerando que nada é mais acesséveksdo qu
museus e que 0s obstaculos econdmicasija acdo é evidente em outras areas

tém, aqui, pouca importancia, parece que ha motivos para invocar aatttsigu

natural das ‘necessidades culturais’.®

Portanto, a escola ainda € responsavel por favorecer o acesso de muitos estudantes de
baixa renda. Conhecer os objetivos da escola, trabalhar com ela, compreender a importancia
da visita escolar ao museu como uma possibilidade de democratizacdo cultural deve estar
entre os principais compromissos dos educadores dos museus.

Bertelli investigou a relacdo entre os discursos escolares e os museus por meio do
estudo de documentos oficiais e demonstra que nos PCNs os museus foram citados 27 vezes,
sendo 14 na disciplina de Histéria, 8 na de artes, 3 na de ciéncias naturais e 2 na de Geografia,
1 vez no volume Introducgéo, e considera que 0s museus aparecem nos documentos oficiais
curriculares em um papel passiv@&nfim, a atividade estaria no lado da escola que decide
fazer a visita por questdes proprias e o0 museu estaria no papel de receber a visita.

Examinamos os PCNs da disciplina Historia, pela relacdo direta com a tematica dos
museus pesquisados e por ser esta a que apresenta o maior niumero de cita¢des da instituicac
No topico“Orientacdes e métodos didaticpsma das referéncias sdo as visitas a exposicoes,
museus e sitios arqueoldgicos. O documento considera que as visitas sdo momentos ludicos,
permitindo o envolvimento com as vivéncias sociais mais amplas da sociedade. Considera
gue as visitas possibilitam contato direto com documentos histéricos, incentivando o0s
estudantes a construirem suas préprias observacdes e sinteses histéricas, destaca &
possibilidade do estabelecimento do didlogo com outras “épocas e evidenciar a reconstru¢ao
do passado pelo presente”,* e a possibilidade de reconhecer que existiram outros modos de
viver.

Os PCNs também tratam da importancia de se discutir a “questdo da sele¢do dos

documentos, o que ¢ considerado patrimodnio historico e sua relacdo com a memoria”.

8 BOURDIEU, Pierre; DARBEL, Alan. O amor pela arte: os museus de arte nspeEa seu publico. Sdo
Paulo: Zouk, 2001. p. 69.

81 BERTELLI, Mariana de Queiroz. Identidades, imagens e papéis museai$soorsos institucionais sobre a
relacdo museu-escol®issertacdo (Mestrado em Educacao), Universidade Federal de Minas Gerais, Belo
Horizonte, 2010. p57.

8 BRASIL. Ministério da Educacdo, Secretaria da Educacdo Basica. Parametrasil@es Nacionais
Historia/terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental. Brasilia: MEC, 1998. p.
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Assim, serd significativo reconhecer que os documentos deslocadoseds
espacos originais estdo organizados segundo interpretacido de estudiogesédo q
importante lembrar, preservar, rememdfar.

Nesse sentido, os PCNs estdo em consonancia com os estudiosos da area que afirmam &

necessidade de discutir a propria sele¢cdo do acervo exposta nos museus.

[...] é possivel tornar evidente na visita educativa o quanto ha de irdrigabalho

do museu sobre a memoria social, oferecendo ao visitantes a oporudigad
aprender a usar o0 museu também compreendendo de que maneira ele,funcion
como se organiza, que selec8es realiza e que critérios utiliza para reunir ou separar
objetos e narrativa.

Ulpiano Bezerra de Menezes, analisando a preservacao do patriménio cultural, afirma
gue,como “os valores ndo estdo previstos geneticamente, mas sdo criados, eles precisam ser
explicitados, fundamentados e podem ser propostos, recusados, transformadas
impostos.®°

Enfim, apesar da necessidadeod museus afastarem-se das escolas em relacdo aos
métodos, os PCNs demonstram que pode haver uma aproximacdo entre as instituicdes no
sentido dos objetivos da visitagdo aos museus. Portanto, as duas instituicdes, para além das
suas especificidades, podem construir propostas comuns de trabalho que ajudem a garantir o
direito do cidadao a cultura. O direito a cultura ndo é s6 o direito ao acesso a cultura com
valores j& previstos, mas também o direito a producédo cultural. Por isso, neste trabalho,
optamos por fazer uma pesquisa dos projetos educativos das instituicbes e uma pesquisa de

campo dos atendimentos voltados as escolas.

2.3 Educac&o no MHAB: educacé&o patrimonial ou educacéo para a
sensibilidade

O Museu Historico Abilio Barreto (MHAB), criado em 1943, possui, desde a sua
inauguracao, propostas de atendimento voltadas ao publico visitante, e, em 1993, no bojo de
um processo de revitalizagdo do MHAB, o setor educativo, também influenciado pelas
metodologias que envolvessem as relacdes entre educacao e patrimonio, criou o Programa de
Educacdo Patrimonial do MHAB. A principal referéncia para a criagdo deste programa € o

conceito de Educacéo para o Patriménio formulado por Denise Grinspum:

8 |dem.

8 PEREIRA, Junia Sales. Arbitrio e sensibilidade na aprendizagem histérica aiavestos museus. In:
DALBEN, Angela et al. (Org.). Convergéncias e tensées no campo omdao e do trabalho docente
Colecdo Didatica e prética de ensino. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. p. 518.

% MENESES, Ulpiano. O campo do patriménio cultural: uma revisdo de premissas.
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[...] formas de mediacdo que propiciam aos diversos publicos a possitidéad
interpretar bens culturais, atribuindo-lhes os mais diversos sentitios,llando-os

a exercer a cidadania de compartilhar, preservar e valorizar patriménios da cultura
material e imaterial com exceléncia e igualdde.

Dentro deste programa, varias atividades foram planejadas para publicos diversos:
Descobrindo o Museu, Encontro com o Museu, Visitas Técnicas, Capacitacdo de
Funcionarios, Oficinas Culturais, Exposicdo em Movimento, Album de Figurinhas,
Almanaque, Objetos da Memoéria, Museu para Todos os Sentidos.

Este programa ndo esta mais em vigor no MHAB, desde 2013. A saida da equipe que
elaborou o projeto e 0 manteve em vigor por cerca de 20 (vinte) anos, formada principalmente
por historiadores, e a entrada de sujeitos com outras graduacgfes, pode ajudar a explicar a
mudan@. Mas algumas atividades, como o “Descobrindo o Museu”, destinado ao
atendimento escolar, continuam a existir, mesmo que com outros principios.

O Programa de Educacdo Patrimonial do MHAB que esteve em vigor por quase 20
anos considerava que o principakad® da educagao em museus histdricos “era promover
encontros significativos entre o publico e as diversas culturas e temporalidades”.

Atualmente, o MHAB ndo possui um programa educativo com seus principios
escritos, mas no relatério de avaliacdo das acfGes de 2014 sdo apresentados 17 projetos ¢
atividades desenvolvidas ao longo do ano. O documento afirma que o “setor educativo do
Museu Historico Abilio Barreto teve suas ac¢fes, ao longo de 2014, pautadas na expansao de
suas relacdes com um publico mais diverso e a cidade, bem como em firmar o atendimento
prestado”.?’ Investigamos as noticias do Facebook de julho de 2014 a junho de 2015, em todas
elas as hashtags presentes sao arte-educacao e acessibilidade, ndo ha indicexistasclac
a educacéo e patrimdnio ou educacédo patrimonial, como defendido pela equipe anterior.

Os projetos e acbes desenvolvidos foram:

- “Descobrindo o Muséu atividade para os estudantes que visitam o MHAB, este
projeto foi o foco da nossa pesquisa de campo, iremos aloodédorma especifica
adiante;

- “Memorias na cidade: narrativas em Belo Horizonparceria desenvolvida com os

Centros de Referéncias de Assisténcia Social (CRAS), no qual os educadores do

8 GRINSPUM, Denise. Educacdo para o patriménio: museu de arte e escolnsaedjislade compartilhada
na formacado de publicos. 2000. Tese (Doutorado em Edycagaiversidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2000
apudARAUJO, Vanessa Barboza; FERNANDES, Joanna Guimardes. Casardo do NHABU da cidade:
caderno de visitacdo. Belo Horizonte: Fundag&o Municipal de Cultura, 208). p. 7

87 Avaliagdo das acdes 28 Setor Educativo. Arquivo institucional.
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museu vao a comunidades especificas e estimulam os relatos das histérias
individuais e o compartiihamento de fotografias, os depoimentos sao coletados,
contribuindo para “guardar a memoria dos cidadaos e consequentemente construir,
preservar e difundir a histéria néo institucional da cidade de Belo HoriZ8nte
- “Caminhadas culturais: conversas na ciladema parceria entre o Muquifu (Museu
de Quilombos e Favelas Urbanas) e uma escola estadual, em que os alunos foram
convidados a caminhar pela cidade em trés roteiros distintos, procurando discutir o
conceito de cidade, o patrimdénio cultural urbano e o projeto de modernizacéo
republicano na época da construcéo de Belo Horizonte.
O atual programa educativo do MHAB, ao buscar desenvolver atividades extramuros
parece procurar um dos principios defendidos por Dominiquettjul.] o museu da cidade
pode apresentar analises recentes da historia, da geografia e da sociologia urbanas; fornecer &
imagem de uma idade de ouro perdida; ou ainda esbocar uma alternativa para o estado
presente das coisas”.* Neste caso, um afastamento das propostas de busca de identidade para
propor discussdes sobre a dindmica da cidade, seus conflitos, problemas e memarias diversas.
Outro projeto realizado em 2014, a oficifiBrincadeiras no arraial também é
caracteristica da proposta da educacdo no MHAB. A oficina buscava aproximar os visitantes
dos modos de brincar e fazer brinquedos, “apresentar jogos e brincadeiras que fizeram parte
da construcdo da cidade e promover o didlogo das diversas transformacfes ocorridas no
espaco urbario”
Os projetos educativos do MHAB parecem-nos fazer uma defesa ao direito a cidade,

como abordado por Lefebvre, possibilitando que o Museu seja um espaco de troca e de lazer:

Mudariam a realidade se entrassem para a pratica social: direito ao trabalho, a
instrucdo, a educacéao, a saude, a habitacé@o, aos lazeres e a vida. Entre esses direitos
em formacdo figura o direito a cidade (ndo a cidade arcaica, mas a hvéoten,ud
centralidade renovada, os locais de encontro e de trocas, aos ritmos daagida e
emprego do tempo que permitem o uso pleno e inteiro desses momdotass

etc.). A proclamacdo e a realizagdo da vida urbana como reino ¢autsoca e do
encontro separados do valor de troca)¥..].

Na entrevista aberta realizada com as 2 (duas) coordenadoras do setor e uma
educadora, elas afirmaram que o trabalho delas propunha pensar o museu para além da sue

definicdo disciplinar. Em vez de definir o papel do educativo a partir do olhar do MHAB

% Avaliagdo das acdes 2014- Setor Educativo. Arquivo institucional.
8 POULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica, 2053.. p.
% Avaliagdo das acdes 2014- Setor Educativo. Arquivo institucional.
L LEFEBVRE, Henri. O direito & cidade. S&o Paulo: Centauro, 2001. p. 139.
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como um museu histérico, propunham refletir sobre a apropriacdo e acessibilidade de um
espaco cultural. Além disso, quando perguntadas sobre quais autores ou conceitos
influenciavam o trabalho, as respostas principais foram Jacques Ranciére e o filme Tarja
Branca.

Jacques Ranciére € um filosofo francés, participante do maio de 1968, cujo® livros
Espectador Emancipade O Mestre Ignorante: cinco licbes sobre a emancipacao
intelectuai® sdo respeitados na area da cultura. Suas propostas principais giram em torno da
emancipagao do espectador. Ele critica a proposta de transmissao de conhecimento, defende &
igualdade de inteligéncias e considera que todo espectador também € um intérprete, por isso
nao ha uma recepcao passiva, todo espectador é também um ator.

O filme Tarja Brancd é um documentario brasileiro dirigido por Cacau Rohden e
lancado em 2014. No filme, ha uma defesa do brincar. Os depoimentos de educadores,
documentaristas, brincantes, atores, coredgrafos, psicélogos, entre outros, apresentam o
brincar como uma forma de organizar o mundo na linguagem do espontaneo, da plenitude e
da liberdade. Consideram que nos processos educativos em geral ha um corte do prazer e do
impulso e que as atividades ludicas predispdem as pessoas para muitas coisas.

A oficina “Brincadeiras do arraial sintetiza estas influéncias nas propostas
educativas, pois as brincadeiras ndo foram ensinadas por alguém. Pais e filhos construiram
seus brinquedos. Além disso, ndo houve uma preocupa¢do em tematizar as brincadeiras de
acordo com a exposicdo, mas uma proposta de ocupacdo da area externa do Museu,
possibilitando que o local fosse apropriado com propostas ludicas.

As outras atividades realizadas aconteceram dentro de semanas festivas ou eventos.
No Inverno no MHAB, ofertaram-se oficinas; na Primavera dos Museus, as oficinas bomba
verde e hortas urbanas, um passeio de bicicleta e piquenique. Além de caminhada cultural: os
jardins da cidade jardim e a apresentacdo de trés filmes na programacédo do Cinema e a
Cidade.

Alguns projetos de formacgéo ndo especificos do MHAB, mas dos quais os educadores
participaram foram as reunides da Rede Informal de Museus e Centros Culturais (RIMC) e os
grupos de Trabalho do Encontro Regional do PNEM (Programa Nacional de Educacao

Museal) e a organizagao do | Simposio Internacional de Educacao em Museus.

92 RANCIERE, J. O mestre ignorante. Cinco licdes sobre a emancipacao intelectudlilienadio Valle. Belo
Horizonte: Auténtica, 2002.
% Tarja Branca: a revolucdo que faltava. Direcdo Cacau Rohden. ProdwaréoFitinha Filmes, 2014.
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Ha também participacdo do grupo de Curadoria Educativa dos seis equipamentos da
Diretoria de Politicas Museoldgicas da Fundac¢do Municipal de Cultura, incluindo também a
Casa Kubitschek; participacdo no curso oferecido pela fundacdo Typa de Buenos Aires,
chamado Laboratorio Typa de Gestions Museos.

Projeto que destacamos é o de formacdo da equipe que consiste na preparacao,
“atualizagdo dos mediadores e desenvolvimento das agdes educativas, proporcionando o
compartilhamento de materiais, textaslexdes e experiéncias”.**

Para os educadores de museus, a formacdo em trabalho é bastante importante,
considerando que ainda existem poucas disciplinas nas universidades que abordam o tema. E
na reflexdo, na acdo que a formacgéo acontece. O aprendizado inicial em educacdo de museus
normalmente ocorre quando o profissional adentra a instituicdo. Na troca de experiéncias com
os educadores mais antigos, 0os primeiros conhecimentos sdo adquiridos. Além das reunides e
grupos de estudo, criou-se o diario do mediador, no qual eles expressam de maneira livre a
experiéncia do atendimento diario. Ndo tivemos acesso a relatos das visitas observadas, pois a
época o notebook do setor estava com defeito, mas acessamos relatos de outras visitas com a:
mesmas escolas (ANEXO A). Outra estratégia de formacédo € a visitacdo a outros museus,
nestas visitas € possivel observar e discutir as praticas de outros educadores que podem servil
como referéncia para a equipe.

Como ja vimos, o principal grupo visitante do MHAB € o escolar, ao longo e 20

observamos visitas mediadas com as seguintes caracteristicas:

Quadro 2 - Observacao de visita no Museu Historico Abilio Barreto

Grupo Mediador Idade dos alunos| Obijetivos da visita
Visita 1 Escola 1 graduanda em Hist6ri| 13/14 anos Circuito de Museus:
Municipal e 1 graduanda em Arteg conhecer para
Plasticas valorizar, se apropria
e amar
Visita 2 Escola 1 graduanda em Hist6ri| 14/15 anos Circuito de Museus:
Municipal conhecer para

valorizar, se apropria

€ amar

Visita 3 Escola 1 graduanda em Histéri| 10 anos Estudo da paisagem

Municipal e 1 graduanda em

* Avaliagdo das acdes 2014- Setor Educativo. Arquivo institucional.
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Museologia

Visita 4 Escola particulaj 1 graduando em Artes | 9 anos Estudo da histéria da
Plasticas cidade

Fonte: Elaborado pela autora.

O Circuito de Museus € um projeto da Secretaria Municipal de Educacgéo da Prefeitura
Municipal de Belo Horizonte (SMED) que consiste na visitacdo de um mesmo grupo de
alunos em 3 (trés) museus diferentes ao longo do ano. Os professores apresentam projetos
para a SMED, que os seleciona. Cada grupo percorre trés museus de Belo Horizonte
agrupados em tematicas diferentes: circuito artistico, circuito histéria das mulheres, circuito
galeria, circuito ciéncia e tecnologia, circuito histérico e circuito territério negro. O Museu
Histérico Abilio Barreto esta incluido no Circuito Histérico junto ao Arquivo Publico da
Cidade de Belo Horizonte e 0 Memorial Minas Gerais Vale. Os grupos que participam deste
projeto da Secretaria de Educacdo sdo diferenciados em relagdo a outros, pois tém a
capacidade de fazer uma leitura comparativa entre as diversas instituicdes, na maios parte da
vezes ja sabem o tipo de comportamento esperado em uma visita. Os setores educativos dos
museus participantes também sdo convidados a participar de reuniées nas quais apresentam
suas instituicdes e propostas de trabalho. Por isso, estes alunos chegam aos museus com un
conhecimento prévio.

Nas 4 (quatro) visitas mediadas observadas no MHAB, no acolhimento, o educador
responsavel iniciou dando as boas-vindas e explicando que ele ndo era um guia, mas um
mediador. A primeira pergunta lancada ao grupo era: Vocés sabem o que é um mediador? As
respostas mais comuns observadas: recebe os visitantes; mostra 0 museu; apresenta coisas d
passado que ndo podemos ver mais; investiga sobre a histéria e depois conta sobre 0 museu.
As respostas dos estudantes demonstram conhecimento prévio.

As duas explicacdes diferentes dos educadores sobre qual é a funcao dos mediadores
foram: alguém que tenta aproximar 0 que o museu tem a oferecer daquilo que os visitantes
tém a oferecer, ou mediador é uma pessoa que esta entre 0 museu e o visitante.

Os nomes dos trabalhadores de museus, responsaveis por receber o publico séo
muitos, mediadores, guias, educadores e monitores sao alguns deles. Atualmente, mediadores

e educadores sédo usados com frequéncia nos museus que possuem equipe educativa.
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A mediagdo pode ser compreendida com uma atividade que busca, por meio de
saberes reflexivos e criticos, engajar o publicdMediacdo pretende partir mais da
problematica sociocultural atual do que das disciplinas do conheciffiento.

O termo mediacdo é constantemente discutido nas areas relacionadas a
comunicacdo. Na area educativa, um difusor do papel do professor como mediador foi

Vigotsky:

Propomos que um aspecto essencial do aprendizado é o fato dele criar a zona d
desenvolvimento proximal, ou seja, o aprendizado desperta varios psocess
internos de desenvolvimento que sdo capazes de operar somente quaadgaa cr
interage com pessoas e seu ambiente e quando em cooperacdo com seus
companheiros. Uma vez internalizados, esses processos tornam-sedgsarte
aquisicdes do desenvolvimento de criari¢as.

Vigotsky considera o papel do educador como um colaborador mais capaz auxiliando
o educando a alcancar a zona de desenvolvimento potencial.

Teixeira Coelho define a mediagédo cultural como processos de diferentes naturezas
cuja meta € promover a aproximacao entre individuo e coletividades e obras de arte e
cultura®® Esta definicdo estd bem préxima da considerada pelos educadores do MHAB, a
mediacdo como fator de aproximacao.

Nos museus, as estratégias de mediacdo sdo inimeras, sendo a mais especifica a
propria exposicao. Outras sdo textos de parede, as publicaces, principalmente aquelas em
formas de guias, equipamentos eletronicos, propostas de interatividade e os mediadores
propriamente ditos. Nos museus historicos, uma categoria de mediacdo, no sentido de
aproximar o publico da tematica, sdo os chamados living history, muito comuns em museus

norte-americano%,

Os living history ndo fazem parte das propostas apresentadas nas exposi¢coes e dos
servi¢os educativos das instituigdes analisadas e costumam ser questionados por ter um papel

% HONORATO, Cayo. A formacdo de mediadores e um curriculo da mediacadmtBnéNPAP, 2013.
Disponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/comites/eav/Cayo%2éompulf>. Acesso
em: 17 set. 2015.

% palestra de Cayo Honorato no Museu Mineiro em 02 de marco de 204% tlo Mediagéo: Dilogos
Expandidos em Educacéo.

”VIGOTSKY, Lev Semenenovich. A construgédo do pensamento e da Liegua&fio Paulo: Martins Fontes,
2010

% TEIXEIRA COELHO. Dicionario Critico de politica cultural. 2. ed. Saol®aBAPESP/lluminuras, 1999.
Verbete Mediacgdo Cultural. p. 248.

% Os living history sdo encenacfes nos espacos museais, vilas, pequenaeddedepatrimonializadas com
objetivos educacionais, que buscam mostrar a vida no passado exatamenégacqgramovendo atividades
interativas que permitam aos visitantes “entrar na historia”.
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mais sedutor do que educativo, além disso, a mediacdo empregada como fator de aproximacao
pode ser problematica, especialmente quando, no afa de estabelecer a ponte entre obra e
publico, incorre em estratégias simplificadoras, trai exatamente aquilo que se pretende
defendée'®

Portanto, o trabalho do mediador ndo é simples, pois ele tem que manter um equilibrio
na hora de buscar estabelecer a relagdo entre o publico e 0s museus, para ndo cair naquilo que
Bensaude detecta como um papel autoritario. Esse autor, ao tratar da relacdo entre o
conhecimento cientifico e o publico, afirma que os mediadores foram chamados para
aproximar a ciéncia do publico, desta maneira ha um reforco da imagem dos entendidos,
como se uma terceira pessoa (mediador) aparecesse para salvar 0s ignorantes, 0S nac
entendidos®*

Mas também néo cair pelo lado da simplificagdo, pois o mdsetl “conservar
elementos do passado e, ao mesmo tempo, conferir-lhe consciéncia, ou seja, construir uma
narrativa, sem reduzir seus visitantes ao siléncio, tampouco ceder aos perigos de uma
representacdo demasiado empatica que suscita resposta de cunhid'&fetivo

Nas visitas observadas no MHAB, apés a explicacdo sobre o papel do mediador e a
proposta de fazer uma visita mais livre e menos conduzida, os mediadores partiam para uma
brincadeira como uma proposta para que os alunos se apresentassem. Em uma delas, foran
entregues aos alunos alguns cartdes com perguntas pessoais, tais como idade, sexo, home, ¢
gue gostam de comer, principal qualidade, para qual time torciam. Cada aluno, neste caso,
adolescentes, respondia uma das perguntas em voz alta. Ao final, a educadora promoveu uma
sintese, construindo apenas 1 (um) sujeito a partir das respostas. Utilizou-se esta estratégia
para os alunos refletirem sobre as identidades de Belo Horizonte, o argumento central era da
impossibilidade da construcdo desta identidade Unica e que o Museu da cidade também
apresentava uma das interpretacfes possiveis.

Posteriormente, houve a proposta de se fazer uma pequena representacdo com 0s
alunos sobre a mudanca da capital de Minas. Os personagens eram Aardo Reis e grupos de
moradores das cidades estudadas para a construcdo da Cidade de Minas: Arraial do Belo

190 MARTINS, Mirian Celeste; PSICOSQUE, Gisa. Mediagao cultural para professores andaailbokura.
S&o Paulo: Intermeios, 2012. p. 135. Neste trecho do livro, as autoras aitampihcadas do evento
Mediando [com]tatos com arte e cultura que aconteceu no SESC Pinheiro elA2@07oras ndo citam os
nomes dos autores das falas, mas apenas as iniciais dos nomes, neste caso AF.

191 BENSAUDE, Vincent Bernadett. A genealogy of the increasing gap betseéemce and the public. Public
Understans. Sci., 10, p. 99-113, 2001.

192pOULOT, Dominique. Museu e Museologia. Belo Horizonte: Auténtica, 2043.. p.
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Horizonte, Varzea do Marcal, Juiz de Fora e Barbacena. Além de um grupo representando
Ouro Preto, a entdo capital do estado. Outro tema discutido ainda na area externa, a partir da
observacdo de reproducdes de imagens do acervo do MHAB, foi a selecdo e transformacao
daquela casa especifica em museu, 0s critérios para seu tombamento. A visita iniciou-se as
9:00h e os alunos entraram na exposi¢cdo a I9imMnde ficaram por 20 minutos. A
tematica especifica da exposicao nao foi abordada pela educadora.

Nesta visita, houve a clareza das dificuldades enfrentadas pelos educadores.
Responsaveis pela mediacdo entre publico e museus, eles tém seu trabalho dificultado quando
a demanda dos grupos agendados nao encontra respaldo na exposicdo em cartaz. Neste cas
especifico, o objetivo explicito no agendamento da escola era que os alunos discutissem a
histéria de Belo Horizonte e os patriménios da cidade com o indditéconhecer para
preservar ¢ amar”. A mediadora entdo buscou elementos externos a exposicao, mas existentes
no acervo do museu, como fotos, mapas e os objetos de grande porte, como o proprio
Casarao, para possibilitar a discusséao.

Os curadores dos museus normalmente convidam os educadores para conhecer a
exposicao ja pronta, consideram que estes sujeitos tém um papel de tradutores, os educadores
entdo teriam o papel de transformar o “saber sabio” dos especialistas em “saber popular” para
os ndo especialistas. “Sendo vistos e se vendo como tradutores, mediadores, do saber do
especialista para o saber do leigo, os educadores ficaram sempre na posi¢cdo subalterna de
receber o conhecimento para tradiezipara o publico.”'®® Por isso, muitas vezes os
educadores, que normalmente conhecem o publico do museu e suas demandas, ndo Sac
convidados a participar das propostas expositivas, criando um afastamento entre 0 museu e
seu publico, a funcdo da mediacdo seria entdo resolver estas questdes promovendo a
aproximacao.

Cayo Honorato relata que, em um curso de formacdo de mediadores ministrado por
ele, um educador langcou a pergunta: Por que os mediadores deveriam atender a demanda dc
publico como se fossem clienté¥?

193 MARTINS, Luciana Conrado. A constituicdo da educacdo em museus:cimrfamento do dispositivo
pedagdgico museal por meio de um estudo comparativo entre museus gésfiess, ciéncias humanas e
ciéncia e tecnologia. Tese (Doutorado) - Faculdade de Educacéo da Universidade de SZ01Raplo39.

1% HONORATO, Cayo. A formacdo de mediadores e um curriculo da mediacamtBnANPAP, 2013.
Disponivel em: <http://www.anpap.org.br/anais/2013/ANAIS/comites/eav/Cayo%2eéommulf>. Acesso
em: 17 set. 2015. p. 1057
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A realidade dos museus €é bastante complexa. Estando hoje na légica de mercado, os
educativos dos museus sdo chamados ndo s6 para promover a chamada democratizagac
cultural e discutir as exposicoes, mas também para acrescentar nUmeros as estatisticas.

Os museus precisam de um namero grande de visitantes para garardjprovacao
em editais de leis de incentivo e patrocinios empresariais. Hoje, muitos deles, tém setores
especificos para a producao de projetos e Associacdes de Amigos, que, além dengarantir
presenca da sociedade civil, também possibilitam a captacdo de recursos. Uma das tarefas
executadas pelos coordenadores dos educativos € exatamente escrever projetos para &
concorréncia em editais. Esta foi outra capacitacdo que ganhei como educadora de museus,
escrever projetos, organizar planilhas de custos, calcular impostos, administrar os recursos
financeiros e prestar contas. Nesta entrada dos museus no mercado, como garantir que 0s
visitantes nao se tornem clientes que sempre tém razao?

Ulpiano Bezerra condena esta ideia de atendimento ao cliente ao considerar que o
Mmuseu nao pode ser um “almoxarifado de significantes disponiveis para os significados
escolhidos, self-service pelos usuarios, sem qualquer medfac&tuseu continuara
justificando sua existéncia pela necessidade de dar conta da apreensdo sensorial, empirica,
corporal, exigida pelo universo da cultura material”.*%

Percebemos, aqui, a necessidade tanto da participacdo dos educadores nas etapas
decisorias sobre as exposi¢cées quanto também do conhecimento deles sobre o publico dos
museus. Um aprofundamento dos estudos sobre as exposicdes, pois, somente com esta
seguranca de conhecer bem o seu local de trabalho, o publico e a exposi¢cdo, poderao
realmente construir uma relagdo com o0s visitantes, sem cair no autoritarisma ou n
simplificagéo.

Em outra visita observada, o educador, também viveu 0 mesmo problema, o objetivo
da escola era conhecer a “Historia de BH”. Apos o acolhimento, no qual o educador explicou
que o seu papel como mediador era abrir um didlogo entre os visitantes e os museus, fez-se a
opcao de uma leitura linear da historia de Belo Horizonte, a partir de alguns objetos expostos.
Observou-se primeiramente a maquete do Arraial do Curral Del Rei, exposta na porta da
biblioteca, depois, observaram um mapa atual de BH para tratar do plano da cidade elaborado
por Aardo Reis. Posteriormente, seguiram a exposi¢cao dos meios de transporte na area externa

de maneira cronoldgica: carro de boi, maria-fumaca, elevador e bonde. Em todas as paradas, o

195 MENESES, Ulpiano Bezerra. Do teatro da memoria ao laboratério da histéria: &;@aposseolégica e o
conhecimento histérico. Anais do Museu Paulista, S&o Paulo, jarifi$el.p. 9-42. p. 13.
1% |bidem, p. 14.
46



educador primeiro esperou os alunos observarem, entender o funcionamento, para depois
contextualizar o uso daquele meio de transporte especifico em determinado momento da
cidade.

Apos este percurso, que atendeu a demanda da escola, o educador entrou na exposicac
do Casardo, a cada comodo percorrido, estabelecia uma relacdo entre a sociabilidade no
espaco da cidade, tema da exposicéo e os usos da casa quando ainda funcionava como sede ¢
uma fazenda. Por fim, propds aos alunos a elaboracdo de um desenho no qual fizessem um
planejamento para Belo Horizonte hoje, a partir do conhecimento do plano original de Aarédo
Reis.

A mediacdo, nesta visita especifica, conseguiu acolher os objetivos escolares e, ao
mesmo tempo, abordar as especificidades da exposicéo, além de utilizar o tempo de contato
do mediador com o publico na abordagem do acervo exposto.

Marilia Xavier Cury identifica algumas fragilidades educacionais nos setores
educativos dos museus, entre elas a sindrome do Centro Cultural, sdo atividades propostas
gue ndo tém relacdo com 0S museus ou a exposicao, cita algumas atividades como palavra-
cruzada, jogo da memodria, folha para colorir, e considera estas propostas uma fuga da
especificidade da educacdo museal; outro problema ela chama de sindrome do conhecimento
prévio, o grupo passa preciosos minutos tendo uma aula oral antes de conhecer a exposigao.

A participacdo do publico no museu ndo pode depender de seu capital cultural

primordialmente, ou seja, este modelo fundado no conhecimento préera e

h& outros saberes e outras formas de participagdo baseados em outros codigo

culturais®’

Nos museus pesquisados, percebemos uma recontextualizacdo dos conhecimentos
produzidos e apresentados nas exposicdes. Algumas vezes por causa dos objetivos das escola
visitantes, outras por determinados interesses dos alunos e educadores. Em uma das visitas
acompanhadas, os alunos adolescentes, ja no momento do lanche, enquanto esperavam c
transporte na area externa do Museu, comecaram a comentar baixinho um poema de Carlos
Drummond que compde a exposicdo cujo titulthéPutd’.’®® O poema despertou interesse

em todas as visitas escolares, mas nesta, em particular, os adolescentes ficaram

197 CURY, Marilia Xavier. Educagdo em museus: panorama, dilemas e algumasagded. Ensino em Re-
vista, v. 20, n. 1, p. 13-28, jan./jun. 2013. p. 16.

108 «A puta Quero conhecer a puta/A puta da cidade. A tnica./A fornecedora./Na Rua de Baixo/onde é proibido
passar.Onde o ar é vidro ardendo/e labaredas torram a lingua/de quem dissajuergu
a puta/quero a puta quero a puta.Ela arreganha dentes largos/de longe. Na oateladse abre toda,
chupante/boca de mina amanteigada/quente. A puta quente .E preciso cresueiteest noite inteira sem
parar/de crescer e querer/a puta que ndo sabe/o gosto do desejo do meninofoegm®/que nem o
menino/a puta”.
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impressionados. Na exposi¢ado, o texto estava sendo proposto na area do trabalho no espacc
publico, portanto a mediadora poderia usar o interesse dos alunos para discutir a diversidade
de atividades desenvolvidas na rua. Mas ela escolheu discutir o0 machismo, a partir do
problema, e a alcunha normalmente dada as meninas, a puta, e aos meninos, o garanhao. Ele
escolheu discutir algo presente na vida daqueles educandos e a grande participacao dos
adolescentes no dialogo fez-nos perceber que o machismo é um foco de interesse.

Na visita a museus, € importante que exista um tempo de contemplacdo, no qual
nenhuma atividade programada ou dialogo com o educador exista. Este € o tempo da
descoberta dos visitantes, no qual eles proprios poderéo perceber os objetos, aquilo que chama
a atencdo, estabelecer conexdes préprias com algo ja conhecido, surpseermiar-o
diferente. O tempo do lanche nas excursdes escolares costuma ser este momento de se
apropriar daquilo que foi visto.

Nesta mesma visita, antes de entrar na exposicdo, a educadora sugeriu que eles
observassem a exposi¢do e também a propria casa. A vista a exposicdo foi livre e os alunos

percorreram as salas em pequenos grupos. Ao final, foram feitas algumas perguntas:

Educadora - O que vocés reconheceram como pertencentes a Casa ou ao Museu?
Estudante 1 - Da casa é a escada, janela e parede.
Estudante 2 - O extintor € do museu.

Com esta pergunta, a educadora demonstrou aos alunos algumas adaptacdes sofridas

pelo imovel, edificado para ser residéncia, para o0 seu uso Como museu.

Educadora Qual é o tema da exposi¢do “O Museu e a cidade sem fim”?
Estudante 1 - Cultura.

Educadora - Varias formas de estar na cidade.

Na segunda pergunta, a educadora ndo conseguiu nenhuma resposta mais especifica.
Por isso, ela explicou que a exposi¢cdo trata das véarias formas de estar na cidade e das
diferentes relacbes que 0s sujeitos estabelecem com o0 espaco publico. Percebemos que a
visita livre a exposi¢cdo ndo permitiu aos alunos compreendé-la, a expografia era dificil até
para os alunos de 8° ano. Ha neste caso um desconhecimento dos curadores do publico do

museu. Em uma instituigéo, cujo principal grupo visitante sdo escolares com cerca de 9 (nove)
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anos, como se construiu uma expografia ndo compreensivel para adolescentes de 14
(quatorze) anos?
Em outra visita observada, com criancgas, apés o acolhimento, a educadora disse que

ela seria ao longo da visita uma mediadora. E perguntou:

Educadora - Vocés sabem o que faz um mediador?

Estudante 1 - Recebe os visitantes.

Estudante 2 - Mostra o museu.

Estudante 3 - Mediadora é um tipo de escultura.

Estudante 4 - Investiga sobre a historia e depois conta sobre o museu.

Educadora - Mediadora é uma pessoa que esta entre o museu e o visitante.

Percebemos que, com excecdo do estudante 3, todos os outros perceberam a funcao a
ser exercida por uma pessoa que as recebe no museu. Ao conversar com a professora
responsavel, descobrimos que aquele grupo ja possuia o habito de visita, por isso estava
familiarizado com os papéis exercidos pelos educadores.

Apébs apresentar a funcdo do mediador, a educadora explicou que o museu tratava da
histéria de Belo Horizonte e langou a pergunta: quando a histéria acabou? Os alunos
responderam datas diversas, apenas 1 (um) respondeu que a histéria ndo acabou.

O objetivo desta escola na visita era tratar da paisagem. Quando perguntados o que era
paisagem natural e o que era paisagem cultural, as respostas mostravam ser este um assunt
em estudo na escola, pois eles responderam que paisagem natural era aquilo feito pela
natureza e paisagem cultural o que era feito pelos homens, e até disseram que existe a misture
dos dois, brincaram criando novos nomes “paisagem cultunal” ou paisagem “nacultural”.
Procurando encontrar uma maneira de tratar as diferencas na paisagem da cidade em Belo
Horizonte ao longo dos anos e a forma de agir dos moradores nestas diferentes paisagens,
optou-se por uma brincadeira na entrada do casarao.

O local possui uma parte gramada e outra cimentada. Na parte gramada, os alunos
brincaram de andar como se estivessem no campo, tirar o leite da vaca, pegar 0s ovos da
galinha e deitaram para dormir apés um dia de trabalho.

No cimento eles representaram papéis na cidade, comportaram-se em siléncio na
igreja, quando chegaram a escola comegaram uma gritaria, na praga brincaram, no shopping

fugiram do seguranca. E importante destacar que esta é uma escola municipal da zona norte
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de Belo Horizonte e quando instigados a representar o comportamento no shopping eles nao
escolheram fazer compras, lanchar ou ir ao cinema. Neste grupo, de criangas com idades
variando de 09 (nove) a 11 (onze) anos, a primeira fala foi “o seguranga me pegou” e varios
representaram uma fuga do seguranca. Na representacdo do 6nibus, nenhum deles sentou-se
todos esticaram as méaos para andar em pé. A proposta do teatro trouxe algumas interacoes,
possibilitando entendermos as vivéncias destas criangas na cidade.

Os alunos entdo visitaram a exposicdo e, em todas as salas, a mediadora procurou
mostrar os quadros e as fotos, para tratar da paisagem urbana. Ao final da visita, os estudantes
reuniram-se na varanda e a educadora perguntou o que eles viram e qual relacaquaquilo
viram com a historia. E, na ultima pergunt8era que algo da sua familia poderia estar aqui?

A resposta de todos foi ndo. Um dos alunos explicou que se todo mundo trouxesse algo
seriam milh6es de documentos. Surpreendente esta resposta em uma exposi¢cao que apresent
imagens de vendedores ambulantes, pessoas brincando no parque, fotos de anénimnos, banc
de engraxate, uniforme de carteiro, enfim, uma mostra com objetos do cotidiano. A exposi¢céo
ndo conseguiu demonstrar aos alunos as possibilidades de relacdo entre as suas histérias
particulares e a histdria da cidade.

José Reginaldo Goncalves considera que existem dois tipos de museus, 0 museu-
narrativa e o museu-informacdo. Afirma que atualmente h4 um declinio da narrativa, pois
existe um declinio da nossa capacidade de trocar as experiéncias, fonte a que recorrem 0s
narradores. Considera também que na narrativa ha uma auséncia de explicacdo, por isso existe
o intercambio de experiéncias.

A narrativa, na condicdo de modalidade especifica de comunica¢cdo humana, floresce
num contexto marcado pelas relacdes pessoais. O narrador é aquele que retoma o
passado no presente na forma de meméria; ou que aproxima uma expétiéraa s

num ponto longinquo do espaco. A narrativa sempre remete a umacidista
tempo e no espacd’

Os museus-informacao ndo estariam baseados na troca de experiéncias, onde ndo ha
relacées interpessoais, as informacdes chegam com explicacdes, reduzindo o papel da
interpretacdo, presente na narrativa. O visitante neste museu procura adquirir informagdes o
mais rapido possivel. Goncgalves considera que a relacdo sensivel com o objeto é o aspecto
original do museu, e sugere uma relagéo para o0 museu que seria de um meio caminho entre o

museu-informagcao e o museu-narrativa.

199 GONCALVES, José Reginaldo. Os museus e a cidade. In: ABREU, Regin®GA&S$| Mario (Org.).
Memoria e Patrimdnio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamp@@ieap2172.
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Outro autor que nos fala sobre a experiéncia em um texto bastante divulgado entre
educadores de museus é Larrosa, que aborda a necessidade de vivermos experiéncias ¢
considera que:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toqee, nequ

gesto de interrupcdo, um gesto que € quase impossivel nos temposrgne

requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutarnpEasdevagar,

olhar mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opini@ngdsusguizo,
suspender a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a atencdo e a
delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acapereler a

lentiddo, escutar os outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paeiéncia
dar-se tempo e espat®.

Os dois autores lidam com a experiéncia em campos distintos, Gongalves acha
possivel haver a troca de experiéncias nas relacdes interpessoais, Larrosa considera a
experiéncia algo individual, aquilo que nos acontece, mas ambos defendem a necessidade de
uma experiéncia. Na visita relatada, na qual os alunos ndo conseguiram enxergar a
possibilidade de suas proprias histérias no museu da cidade na qual vivem, parece-nos que a
eXposi¢cao Ndo conseguiu suscitar esta troca de experiéncias.

Na observagdo das visitas mediadas do MHAB, percebemos um exercicio dos
educadores para acomodar os objetivos das escolas visitantes na observacdo das exposicoe
em cartaz. Eles utilizam estratégias como atividades ladicas na discussao de conceitos, trazem
imagens do acervo do MHAB que nado estdo expostas, mas que contribuem para a
compreensao da cidade e utilizam como referéncia para suas atividades, principalmente, as
teorias de Jacques Ranciére e as ideias apresentadas no filme Tarja Branca.

Para refletirmos sobre a atuacdo dos educadores de museus e perceber se é possive
extrairmos principios comungados entre estes profissionais, observamos também visitas em
outra instituicdo, a Casa Kubitschek (CK). Inicialmente, também utilizamos os projetos
escritos como principio da atuacéo pelo setor educativo e posteriormente observamos quatro

visitas mediadas com o publico escolar.

2.4 Projetos e praticas educativas na CK: democratizacdo do acesso a
cultura e aprendizagem historica

Ao longo da pesquisa na CK, houve mudanga na coordenacao do setor educativo. A
CK possui dois programas educativos diferentes, o primeiro, com o nome Casa Kubitschek:

educativo, escrito por membro externo a instituicdo, quando o museu ainda néo havia sido

110 ARROSA BONDIA, Jorge. Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia. Reasitaira de
Educacéo, Rio de Janeiro, n. 19, p. 20-28, 2002. p. 23.
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inaugurado, e o segundo elaborado pela equipe educativa da instituicdo, denominado
“Programa Educativo CK: educacgao para o patrinforie propostas, bastante diversas entre
si, estiveram em evidéncia de acordo com a coordenac¢ao do setor no momento.

A primeira delas defende as seguintes tematicas para a abordagem da exposicéo:
Juscelino Kubitschek, arquitetura, paisagismo, as biografias dos personagens importantes da
casa, a historia da dindmica urbana. Além destas tematicas, aborda a necessidade da inclusac
de publicos com necessidade especial e explicita acdes possiveis. Propde uma mediacao
centrada no acolhimento, aconchego e identidade. Estimula a proposta de adentrar em uma
casa, propondo sons, cheiros e imagens que criem um imaginario mental de habitos e
costumes de época. Aposta também no “resgate da memdria” para o publico de terceira
idader* numa mediacdo que permita que os objetos contem as histérias daquilo que vale a
pena ser lembrado.

A outra proposta;Programa Educativo CK: educacao para o patrimipweiefine que
suas acgOes educativas consistem em atividades de mediacdo entre o sujeito e o bem
cultural*?Os objetivos sdo: propiciar aprendizagens cognitivas, estéticas e sociais por meio
dos objetos; estimular o olhar investigativo sobre os objetos e a historia; formar pablico apto a
se apropriar do patriménio cultural; responder com eficiéncia a demanda de visitacdo escolar
aos espacos culturais. Propde que o eixo condutor deve ser o didlogo entre o publico e o
mediador.

Nas duas entrevistas abertas que fizemos com as duas coordenadoras em separado,
observamos que uma delas defende a primeira proposta, sendo o fio condutor das acbes a
democratizacdo dos espacos culturais. A outra coordenadora defende as especificidades do
museu, a contribuicdo da instituicdo para o conhecimento histérico dos visitantes, sendo as
principais referéncias conceituais utilizadas a educacdo museal de Martha Marandino, a
proposta de objeto gerador de Francico Régis Lopegiacacédo para o patrimoénio de Denise
Grinspum. Apesar de as duas coordenadas terem a graduacdo na mesma éarea, Historia, &
experiéncia de ambas é diferente, a primeira com uma trajetéria em centros culturais e a
segunda seguindo, desde a época de estagiaria, em museus histdricos. Talvez a experiéncic

distinta explique as propostas educativas diferentes na mesma institui¢ao.

1 Casa Kubitschek- educativo. Arquivo Institucional.
112 programa educativo: educacdo para o patrimdnio, maio de 2013. MimpdvaAinstitucional da Casa
Kubitschek.
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Francisco Régis Lopes é um historiador que esteve a frente do Museu do Ceara. Ele
afirma que qualquer exposicdo € sempre uma leitura possivel, mas ndo um conhecimento

acabado para o qual simplesmente se solicita a ades&o do visitante. E que a

Educacdo museal passa necessariamente pela capacidade progressiva de
instrumentalizar o publico para a decifracdo dos codigos propostosntiaro, o

monitor vira acessorio permanente e corre-se 0 risco de pleitear mediacGes
indispensaveis. Assim como a conquista da leitura se faz ao dispensaa alfigia

gue leria para nds, a exposigdo também mostra sua eficiéncia ao criar dermas
comunicac&o e dispositivos de reflexdo sem tdtéla.

Inspirado na metodologia das palavras geradoras de Paulo Freire, o autor propfe a
selecéo de objetos significativos nas exposi¢coes para fazer uma leitura do mundo.

Martha Marandino tem suas pesquisas voltadas principalmente para os museus de
ciéncia, mas estabelece algumas definicdes para a educacdo de museu. Considera que “a
exposicado e as relacbes dela com o publico configuram, desse modo, a base do sistema
didatico museal, sendo a matéria-prima a partir da qual os educadores de museu se apdiam ac
planejar grande parte de suas acdes.” ¥ Segundo a autora, os trés eixos de relacdo do sistema
didatico museal sdo: a exposicdo, o mediador e o visitante.

Percebemos que a relacdo entre estes dois autores citados € a centralidade da educaca
museal na interpretacéo dos objetos nas exposicoes.

Nas leituras dos documentos dos educativos e nas entrevistas abertas percebemos uma
diversidade de propostas e principios defendidos pelos educadores dos museus, mas sera que
dentro desta diversidade, ndo existe alguma relagdo comum, que poderiamos chamar de
“educacdo museal”?

Refletindo sobre estas questbes é que decidimos observar as visitas mediadas,
principal atividade dos setores educativos, procurando identificar se, na atuagédo, conseguimos
encontrar este ponto comum. Inicialmente, podemos identificar o principio da mediacéo e da
dialogia em todas as propostas.

Abordaremos agora as visitas observadas na Casa Kubitschek. Como dito
anteriormente, o publico escolar ndo € o principal grupo de visitantes, a instituicdo recebe
mais publico espontaneo, principalmente adulto. Mas ndo ha um tipo de mediacdo especifica

para este grupo, apenas o Guia de Visitagdo da Casa Kubitschek.

13 RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: 0 museu no elesinistéria. Chapecd: Argos,
2004. p. 26.
114 MARANDINO, Martha. Por uma didatica museal: propondo bases sociolégicastengpégicas para
analise da educacdo em museus. Tese (Livre Docéncia), Universidade de S&0Paun,106.
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O Guia de Visitacdo da Casa Kubitschek foi criado para ser usado pelo publico ao
longo da visita a instituicdo. Ele é um pequeno livreto dividido em trés partes, que
acompanham a propria subdivisdo da easator intimo, setor social e setor de servigo. Cada
um dos setores € apresentado de maneira geral e, posteriormente, cada comodo da casa ten
sua propria pagina com fotos e explicagdes sobre o mobiliario, principalmente descrevendo o
material do qual é feito e os nomes dos designers responsaveis por sua criagdo. A proposta é
gue, munido do guia, o visitante possa percorrer a CK sozinho e compreendé-la utilizando a
publicacéo.

O design grafico da publicagdo é inspirado nos anos 1950, com o objetivo de

estabelecer um dialogo com a propria arquitetura da Casa.
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Imagem 14 - Parte interna do Guia de visitacdo da Casa KubifSéhek

Carina Martins analisou diversos guias de museus histéricos brasileiros e considera
que a palavra Guia, utilizada em varios materiais de museus, reforca o sentido disciplinador
dos museus em relacdo aos seus publicos, no sentido de orientar e conformar padrées de
comportamentd® Outro ponto importante é que os guias analisados por ela ndo possuem
bibliografia, portanto os textos sdo uma escrita legitimada pela prépria instituicdo que os
publica*’ O Guia da CK segue a mesma légica das publicacdes analisadas por Martins, ele é
prescritivo, apresenta uma selecdo daquilo que deveriamos olhar em cada cdémodo, quais

moveis sdo mais importantes e quais as questées fundamentais em cada setor. Além disto, est

> Guia de Visitagédo da Casa Kubitschek. Belo Horizonte: Fundag&o MunicipaltdeaC2014.

116 COSTA, Carina Martins. Uma arca das tradicdes: educar e comemavéusen Mariano Procépio. Tese
(Doutorado) - Fundacédo Getulio Vargas, Rio de Janeiro, 2011; COSTA, Janice.PEnsinando a ser
cidaddo: memoria nacional, histéria e poder no Museu da Inconfidénci,1998. Dissertacdo (Mestrado
em Histdria), Universidade federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2005, p. 158.

7 bidem, p. 161.
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publicacdo ndo tem nenhuma atividade, perguntas geradanagproposta que possibilite a

conversa entre 0s objetos da exposicao e outras referéncias externas.

Na primeira pagina do guia Ié-se este guia vai ajuda-lo a visitar a antigenosid
de final de semana de Juscelino Kubitschek e posterior residéncia da Gumeilia,
levando-o a conhecer a forma de viver do homem moderno belo-horizmos
anos 1940, 1959, 1968.

Ao contrario do Guia, a observacdo das visitas escolares na Casa mostra uma
perspectiva diferente, os educadores estabelecem uma visita bastante dialégica, centrada na
observacao livre da exposicéo para posterior discussdo. Nas 4 (quatro) visitas, os educadores
receberam o grupo no jardim, fizeram uma introdugdo sobre o comportamento esperado,

explicaram aos alunos que eles iriam fazer visitas em duas exposi¢cdes com teméaticas

diferentes.
Quadro 3- Observacéao de visitas na Casa Kubitschek
Caracteristica do Mediador Idade dos alunos Objetivos da escola
grupo

Visita 1 Estudante de 12 a 15 anos Conhecer a historia da

Escola Municipal arquitetura Pampulha

Visita 2 Historiador 8 a 9 anos Trabalhar a geometria

Escola Municipal do espaco.

Visita 3 Mestranda em Historig 8 a 9 anos Conhecer a historia, a

Escola Municipal arquitetura e a arte da
Casa de JK

Visita 4 Graduando em Histérij 8 e 9 anos -

Escola Municipal

Fonte: Elaborado pela autora.

As visitas a Casa Kubistchek das escolas municipais fazem parte de um projeto da
Secretaria Municipal de Belo Horizonte denominado apdassio. “O projeto promove a
visitacdo a espacos culturais, areas de preservacao ambiental, grutas, clubes etc., ampliando a:
chances de apropriagdo da cidade e producdo de aprendizagens cognitivas, sociais e

sensiveis”.*?°

118 Expressdo adaptada da ideia de objeto gerador proposta por FranciscooRegis RAMOS, Francisco
Régis Lopes. Adanacao do objeto: 0 museu no ensino de Histidaiped: Argos, 2004.
119 Guia de visitacdo da Casa Kubitschek. Fundacéo Municipal de Cultura[2p13
120 Disponivel em: <http://teiaufmg.com.br/seminarioobeduc/files/livreto_programaéao.p
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Quando possivel, todos os educadores optaram por iniciar a visita pela exposicado
Pampulha: Territério da Modernidade. Esta exposic¢do, localizada na garagem, permite uma
contextualizacdo do momento de construcdo da Casa. A mostra ndo possui objetos ou
documentos originais, apenas reproducdes de acervos institucionais e particulares, dividida
em duas partes, Pampulha Nova, logo na entrada e de cor azul, e Pampulha Velha, nos fundos,
de cor marrom. Os educadores permitiram uma visitacdo livre e, quando os estudantes
comecavam a demonstrar a finalizacdo da observacao, eram convidados a assentar em circulo
no chéo na area da Pampulha Velha. O educador também se sentava fazendo parte da roda do
alunos, estimulando os alunos a fazerem perguntas e a responderem algumas questdes.
Algumas mais simples, tais como: o que vocés viram de mais legal? Quais as cores da
exposicao? Até perguntas mais complexas:

Educador - Onde fica atualmente a Pampulha Velha?

Estudante 1 - Onde a Lagoa € mais fedida.

O estudante associou aquilo que era velho ao cheiro ruim proveniente da poluicdo da
agua da Lagoa da Pampulha, uma suposicdo € que as cores da exposi¢cdo, azul (cor que
frequentemente vemos relacionada a limpeza) para a chamada Pampulha Nova e marrom para
a Pampulha Velha, tenha estimulado esta relagéo.

O educador continuou com o dialogo:

Educador - Quando a Pampulha Velha acabou para comecar a nova?

A Ultima pergunta permitiu ao educador abordar a coexisténcia de modos de vida
diferentes na mesma época. A Pampulha Velha, mais rural, com baixa infraestrutura urbana e
a Pampulha Nova propondo um novo estilo de vida na cidade, com infraestrutura e
edificacdes elegantes. Em todas as visitas, os educadores estimularam a discussdo sobre
desigualdade social. A mostra apresenta alguns casebres de palha bastante simples no local
onde hoje existe o Zooldgico, permitindo aos educadores discutir 0 que aconteceu com estas
pessoas quando desalojadas para a construcdo da Pampulha moderna. Eles abordaram a
contradi¢cdes desta construcdo do novo.

Vale lembrar que o préprio Juscelino ja escreveu sobre as outras possibilidades que

existiam para a Pampulha. Kubitschek convidou o urbanista Alfred Agache para visitar Belo
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Horizonte e este sugeriu que na Pampulha fosse feita uma cidade satélite para reduzir o déficit
habitacional na cidade, o prefeito discordou e anos mais tarde escreveu:
Quanto a Pampulha entdo nossa discordancia foi radical. Ao invés de aihex cid
satélite, o que pretendia construir ali era um recanto turistico. Qualquer coisa
diferente de Belo Horizonte, capitalizando em beneficio do plano a ser executado a
beleza do cenario, com a formagdo de um grande lago artificial, rodeado de
residéncias de luxo, com casas de diversGes que se debrucassem sobre a agua.

Agache inclinava-se para o utilitarismo. Mas meu pensamento era liriatyraza
transformada em fator de plenitude espiritual, a servico da comurifdade.

Belo Horizonte hoje buscatd@ulo de patriménio mundial da Unesco para o conjunto
modernista da Pampulha. A abertura da Casa Kubitschek como museu publico é considerada
parte desta campanha. Comerciais de televisdo e cartazes na rua mostram 0S aspectos
positivos deste conjunto. Na mostra Pampulha: Territério da Modernidade € possivel outra
interpretacdo e uma visao critica sobre a construcéo deste patriménio.

Nas observacdes na CK, percebemos pouca diferenciacado entre os educadores e baixa
adaptacao das estratégias de acordo com as demandas das visitas descritas nas fichas d
agendamento. As visitas continuaram sempre seguindo a légica da observacado livre da
exposicao e conversas entre os educadores e alunos. Quando a escola apresentou demandz
especificas, como o estudo das figuras geométricas, os educadores abriram espaco a
participacéo dos professores.

No MHAB, como vimos, sdo propostas brincadeiras, representacdes e atividades, na
CK né@o presenciamos atividades ludicas com os alunos. Em uma das visitas, uma aluna
perguntava insistentement&Que horas vamos brincdr?Ao final da visita, esta pergunta
gerou uma reunido entre os educadores presentes para discutir a possibilidade de incluir
brincadeiras e atividades ao longo da visita.

Em palestra denominad® mal-estar nos museus”, Américo Castilla considera que as
universidades e as escolas sdo locais melhores para passar informacdo e que 0S museus

deveriam possibilitar experiéncias que ndo sdo possiveis de se realizar em outros locais.

As experiéncias significativas em uma visita poderiam estar ligadas ao aprendizado,
contudo, se apoiam em uma linha de tensdo que se produz entre: etos obj
materiais incomuns que suscitam estranheza; um espaco acolhedor que traz

121 KUBITSCHEK, Juscelino. Meu caminho para Brasikaescalada politica. Rio de Janeiro: Bloch, 1976. V.
2, p. 31, apud BAHIA, Denise. A arquitetura politica e culturateshiopo histérico da modernizag¢éo de Belo
Horizonte (1940-945). Tese (Doutorado em Historia). Belo Horizonte, Uidades Federal de Minas Gerais,
2011. p. 110.
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seguranca a visita; uma dose de tempo; e um livre deslocamento capaz darprovo
associacoes e acbes inovaddfas.

E questiona:Por que, em lugares concebidos para celebrar a vida e toda a sua
variedade, existe uma tal falta de vitalidade?”*?® Talvez a aluna tenha sentido um pouco esta
falta de vida.

Os professores, ao visitan as exposicdes com 0S grupos, preocupam-se muito com o
comportamento dos alunos, acostumados com os estudantes sentados em carteiras, as veze
costumam pedir aos educadores para nao deixa-los muito soltos, evitando muita agitacao.
Algumas vezes, os alunos saem da escola, orientados a ndo falar ou andar em fila,
dificultando o desenvolvimento de uma proposta dialégica. Como conversar com alguém que
ndo pode falar? Este quadro ndo € mais td&o comum em Belo Horizonte, j& que ha um habito
de visitacdo em museus pelas escolas. Mas 0s outros visitantes costumam se incomodar com o
barulho das criancas. Quando mediei uma exposicdo com fotos de Sebastido Salgado no
MHAB, eu e a equipe de educacéo aproveitamos a sala de mostras sem nenhum objeto com
risco de queda e propusemos uma gincana na sala de exposi¢des, que incluia premiacdo. Os
alunos agitavam-se corriam, sentavam-se no chao, brincavam e saiam da eaposados.

Um dia, encontrei uma amiga restauradora que disse ter tentado ver as fotografias, mas néo
conseguiu, pois 0 museu era uma bagunca, os alunos falavam téo alto que n&o permitiam a
apreciacao.

Em outra exposicdo, um amigo, pesquisador de grupos de teatros comunitarios, falou
baixo no meu ouvido, “a exposi¢do esta linda, mas ¢ uma pena que as pessoas nao saibam
como se comportar, falam tdo alto que nédo permitem aos outros apreciarem. Vocés podiam
ensinar as pessoas@no se comportar em um museu”.

Estas duas falas exemplificam qual éomportamento que os “iniciados” esperam em
um museu. Sera que isto também ndo faz parte do curriculo oculto? Ou podemos sbé
considerar que seria o0 respeito a maxiiasua liberdade termina, onde comeca a niidha
Como devolver a vitalidade sem promover o desrespeito ao outro? Sera que o0s visitantes estao
preparados para ver estudantes brincando na Casa de Juscelino? (Em janeiro de 2015,
educativo CK promoveu brincadeiras nos jardins, além disso, os alunos sédo convidados a

ocuparem os jardins de Burle Marx para lanchar em esteiras e fazer piqueniques)

122 CASTILLA, Américo. O mal-estar nos museus. Palestra proferida no I6Simmternacional de Educaza
em Museus, organizado pela Rede Informal de Museus e Centros Culturai@ade 2014.
122 DURSTON, James. Why | hate museuns CNN, 22 ago. 2013. Disponivel em:
<http://edition.cnn.com/2013/08/22/travel/opinion-why-i-hate-museums/>.
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A equipe da CK procura, em alguns momentos, trazer mais vitalidade a exposicéo
permanente com pequenas intervencdes. Para celebrar a Semana de Arte Moderna de 1922, ¢
educativo langcou a seguinte pergunta na exposigZaa vocé, onde estd 0 modernismo na
casa?. Ao longo da exposicado foram colocados cartdes com trechos de textos de autores
modernistas, como Pedro Nava, Carlos Drummond de Andrade e Cyro dos Anjos, que
falavam sobre Belo Horizonte. Desta maneira, buscou-se inserir a arquitetura moderna da casa
em um movimento mais amplo. Além disso, um video no teto da sala de jantar mostrava
outros edificios de Artdeco de BH, no quarto de solteiro havia um exemplar da Revista Verde
de maio de 1969 e, no segundo quarto de solteiro, introduziu-se um video com imagens de
edificacdes e revistas modernistas, no quarto do casal introduziu-se a Revista Bello Horizonte.

Portanto, se a observacao da exposicdo permanente da Casa permite uma leitura sobre
0s modos de morar, pequenas intervencdes produzem uma leitura diferenciada, trazendo o
foco para o movimento modernista.

Na semana do meio ambiente, também promoveram uma mediagdo que incluia uma
intervencdo dos visitantes na exposicdo, com a pergtiftague vocé gostaria que
acontecesse na Pampulha@®s visitantes eram convidados a escrever suas respostas em post-
its e inseri-las em um painel na exposicdo. As respostas dos visitantes envolviam
principalmente a necessidade da limpeza da Lagoa, a insercdo de esportes aquaticos e a
necessidade de um transporte publico ligando os varios bens iméveis no entorno da Lagoa.
Estes post-its escritos pelos visitantes fizeram parte da exposicdo por mais de uma semana,
possibilitando que uma pessoa entrasse em contato com as propostas de outros visitantes que
haviam passado pela exposicao antes.

Em uma das visitas que presenciei com o publico escolar na CK, a educadora
imprimiu todos os esfor¢os para que os alunos compreendessem gue o mobiliario da Casa nao
pertencia a JK e que o objetivo da exposicéo era refletir sobre um modo de vida especifico e a
Belo Horizonte daquele periodo. Mas, ao final, os alunos receberam o folder, e a professora
disse que este seria muitdl (hara os trabalhos que seriam desenvolvidos em sala, apos a
visita.

O folder da Casa Kubitschek, com o subtittdohistoria vive aqui, inicia-secom o

seguinte texto:
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Imagem 15 - Capa do folder da Casa Kubitschek

O lugar que Juscelino Kubitschek costumava passar seus finais deasm&H
acaba de virar museu. Preciosidades das aureas décadas de 1940 e 1950, até entédo
partes da intimidade de JK, s&o agora reveladas ao ptf#lico.

Os alunos foram expostos a dois discursos contraditorios, um verbal, ao longo da
visita e outro discurso escrito presente no félder. Além disso, o félder possui palavras
sintométicas dos objetivos da casa: preciosidades, reveladas. Outro trecho diz-nos sobre a
possibilidade de vivenciar os modos de habitar.

Enfim, presenciamos uma educadora desenvolvendo um trabalho que buscava nao
fetichizar os objetos, retirando a aurea de objetos preciosos por terem sido tocados,
contaminados pelo contato com uma personalidade, por uma figura importante. Ela colocou
em discussdo a modernidade da Pampulha, buscando dialogar com os alunos, e nao revelar.
Mas a entrega do félder, ao final, sem que ele tenha sido discutido com os alunos, pode ter
prejudicado a sua mediagdo. Esta € uma possibilidade, teriamos que ter tido acesso aos
trabalhos desenvolvidos pelos alunos em sala para saber como eles lidaram com as duas falas
diferentes, partindo dos mesmos objetos e da mesma instituicao.

Com a observacao das visitas, percebemos diferencas de énfases, formas e objetivos,
mas alguns principios gerais foram mantidos: dialogia, mediacdo, deslocamento do corpo no
egaco e tempo para contemplacéo.

124 PREFEITURA MUNICIPAL DE BELO HORIZONTE. Fdlder da Casa Kubitschek, 2013.
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Percebemos os educadores procurando uma autorreflexdo na acéo, respondendo fichas
avaliativas, produzindo diarios reflexivos e dialogando uns com os outros sempre que alguma
davida ou proposta nova surgissem. Mas vimos também uma precariedade nos contratos de
trabalho, pois a maioria deles ou possuia contratos de trabalho de prestacdo de servicos ou
eram estagiarios.

Observamos visitas em duas instituicdes especificas, mas sera possivel algumas destas
propostas e referéncias fazer parte de uma formacdo de educadores em outros museus? Apo:
as leituras sobre as praticas educativas em museus, a observacdo das visitas e ancorada n
minha prépria experiéncia, construimos um curso de formac¢do em educacao e patriménio para

ser feito com professores e alunos das licenciaturas na cidade de Vigosa.
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PARTE Il

CAPITULO 3 - A construcdo de um projeto a luz dos resultados
da pesquisa: Curso Educacdo e Patrimbnie- Reflexdo sobreo
patrimonio cultural de Vigosa e seu potencial educativo

A elaboracédo de um curso de formacéo, a partir de uma pesquisa académica, ndo é um
desafio pequeno. O temporestrito, ja que no periodo destinado ao mestrado temos que
cursar as disciplinas, fazer a pesquisa, elaborar e executar um projeto pratico, aléem de trazer
para o texto os resultados da experiéncia. Neste capitulo, traremos um memorial descritivo
sobre as etapas do curso.

A pesquisa sobre os educadores de museus teve intuito de tecer consideracdes sobre a
atuacao desse profissional, sua formacao, forma de trabalho e desafios. Ao longo da pesquisa,
percebemos a escassez de cursos de formacdo para estes profissionais. Os educadores dz
instituicbes pesquisadas, MHAB e CK, demonstram que a formag¢do em trabalho foi a sua
principal capacitacédo para a atuacdo em museus.

Procuramos nesta pesquisa identificar alguns principios essenciais para a formacéo dos
mediadores das instituicbes museais, sempre buscando perceber se ha um repertério comum
gue pudesse ser utilizado na formacao de educadores para diferentes instituicbes museais.

Os setores educativos do MHAB e da CK tém projetos distintos, mas nos dois casos ha
uma preocupacdo em inserir a educacdo em museus em principios mais amplos, como a
educacao para o patriménio ou a educacéao para a sensibilidade.

Para o projeto pratico, decidimos elaborar um curso, usando como estudo de caso o
Museu Casa Arthur Bernardes na cidade de Vicosa, Minas Gerais. A Casa Arthur Bernardes é
uma construcdo eclética, construida entre 1922 e 1926 para o entdo Presidente da Republica,
tombada em 1995 pelo Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico (IEPHA). Foi
adquirida pela UFV e hoje abriga o memorial Arthur Bernardes com a finalidade de exaltar a
memodria do Presidente Bernardes, pesquisar e preservar o acervo legad&’por ele.

Ao desenvolvermos a formacédo na Casa Arthur Bernardes, decidimos inserir esta
instituicdo em um contexto mais amplo, nas relacdes entre educacdo e patrimoénio. A
educacgdo patrimonial, hoje bastante difundida pelos institutos de patriménio histérico, no
Brasil ganhou visibilidade a partir de metodologia elaborada no Museu Imperial. Outras

propostas como a educacao para o patrimonio de Denise Grisnpum também foram construidas

125 Disponivel em: <https://www.dti.ufv.br/dac/casa.asp>. Acesso em: 13 jul. 2015.
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em um museu, ho Museu Lasar Segall, em S&o Paulo. Esta relacdo intima entre educacéo e
patriménio e educagdo museal, como apresentado nos dois exemplos acima e, também no
projeto educativo atualmente em curso na CK e até 2013 no MHAB, foi o que buscamos no
desenvolvimento do curso.

A aproximacgdo com a pesquisa da historiadora Walkiria Freitas, que investiga os
processos de tombamento em Vigcosa e 0s projetos de educagdo patrimonial aplicados na
cidade, possibilitaram a feitura de um curso de formacdo mais amplo. Quando fizemos as
entrevistas abertas com as coordenadoras dos educativos do MHAB e da CK, estas falaram da
importéncia de educadores de museus terem um conhecimento sobre a cidade, uma leitura
ampla sobre o lugar no qual os museus estdo inseridos e esta formacdo dilatada que
procuramos propiciar aos cursistas.

Inicialmente, eu e Walkiria Freitas, sob orientacdo do professor Leonardo Civale,
procuramos encontrar 0os pontos de aproximacao das nossas pesquisas e nossos objetivos con
0 curso. Definimos que o publico-alvo seria formado por professores das redes de ensino
basicas de Vicosa e estudantes universitarios, principalmente os atuantes n&PBID,
gostariamos de estabelecer um didlogo com profissionais que ja haviam desenvolvido projetos
de educacdo e patrimonio ou que pudessem fazé-los, criando um efeito multiplicador das
discussodes. Além disso, poderiamos fazer uma andlise dos trabalhos ja desenvolvidos por
estes profissionais com a temética do patriménio.

No primeiro semestre de 2015, procuramos nos aproximar da Secretaria de Educacéo
de Vicosa para inserirmos 0 curso na programacao das escolas, oferecemos um curso gratuito
com carga horaria de 20 horas, mas ndo obtivemos sucesso. Reunimo-nos diretamente com 3
(trés) diretores de escolas da rede municipal, momento no qual deixamos copias da ementa do
curso (ANEXO J) e da ficha de inscricdo (ANEXO K), mas também nenhum professor se
inscreveu.

N&o esperavamos por isso, pois as escolas em Vigcosa desenvolvem alguns projetos de
educacédo patrimonial, incluindo a participacdo de instituicbes da rede publica no programa
mais educacdo: Educacdo Patrimofial.Procuramos compreender o insucesso desta

abordagem com as escolas da rede municipal e encontramos alguns fatores. A sobrecarga de

126 pIBID é a sigla do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Dodémsiamos a aproximacdo com
0s bolsistas dos departamentos de Histéria e Geografia da Universidade Federal de Vigosa.

1270 Mais Educacéo é desenvolvido pelo Ministério da Cultura, dentro do prmdarheiro Direto na Escola,
e busca ampliar a jornada escolar. As escolas participantes do Mais EducacadidBRateqonial recebem
recursos para a aquisicdo de equipamentos audiovisuais para auxilgudengs na construcdo de um
inventario de referéncias culturais da cidade.
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atividades dos professores, muitos atuando em mais de um turno, dificulta a participacdo em
atividades além do horario de trabalho. Outro fator € o proprio tema do curso, as discussdes
sobre patriménio cultural ndo sao especificas de nenhuma disciplina, sendo entendidas como
tema transversal, se, por um lado, esta ndo especificidade pode ampliar o nimero de
professores que desenvolvem trabalhos educativos nesta area, por outro, professores de
nenhuma disciplina especifica tém a obrigatoriedade de tratar deste tema. Um ponto
importante também corresponde ao periodo no qual acessamos a Secretaria de Educacéo dc
municipio, apos marco de 2015. Para a entrada do curso no programa de formacédo dos
professores, ele deveria ter sido oferecido antes do inicio do ano letivo, na época de
elaboracao do calendario.

Mas a auséncia dos professores nao inviabilizou a oferta do Curso de Educacéo e
Patrimonio, ja que ainda poderiamos contar com a presenca de estudantes da universidade e
demais interessados. Resolvemos entédo abrir as inscrigdes e a divulgagao aconteceu por meio
do site da Universidade Federal de Vicosa, com o apoio do LAMPEH (Laboratério
Multimidia de Pesquisa Histérica da UFYY. Para facilitar o acesso dos cursistas, a
Secretaria de Cultura cedeu o espaco da Estacdo Cultural Hervé Cordovil, localizada no
centro da cidade.

Organizamos 0 curso em 5 encontros, com a seguinte programacao:

e Encontro 1 discussao sobre o patriménio da cidade, a partir da observacdo dos
cursistas, dindmicas e leitura de textos. Abordagem de conceitos basicos que
aproximam o campo do patriménio ao da educacao. Atividades praticas. Duracao:

4 horas.

e Encontro 2: aula de campo com visitas aos bens tombados e ndo tombados de
Vicosa. Duracéo: 4 horas.

e Encontro 3: discussdao tedrica sobre Museus. Abordagem dos principais conceitos e
realizacdo de atividades praticas. Duracao: 4 horas.

e Encontro 4: visita a instituicdo de memoéria, abordando os potenciais educativos do
local. Local: Casa Arthur Bernardes.

e Encontro 5: producao de fotografias pelos participantes que serédo utilizadas para
reflexdo sobre o patriménio cultural. Avaliacdo do curso. Duragéo: 4 horas.

¢ Finalizacao: exposicao das fotografias produzidas.

128 As informacBes sobre as inscricbes estéo disponiveis em: <https://wwwvi2letficas_noticias/scripts/exibe
Noticia2.php?codNot=24112>. Acesso em: 02 mar. 2016.
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Todas as etapas foram concluidas e, no préximo capitulo, faremos uma andlise do
desenvolvimento do curso e seus resultados.

No primeiro semestre de 2015, elaboramos a apostila (ANEXO L) com o contetdo do
curso, a partir das principais reflexdes das pesqti%@ptamos por escrever juntas um texto
que seria utilizado nas aulas do curso, mas que também pudesse servir de suporte para
trabalhos realizados por outras pessoas. Portanto, procuramos fazer da apostila um
instrumento integrado as nossas pesquisas, mas também um texto completo, podendo ser
utilizado independentemente da associacdo com as dissertacoes.

A apostila conta com 5 (cinco) partes: na primeira, discutimos conceitos, patrimonio
cultural, memoria e identidade, buscando sempre estudar a relacdo destas ideias com o
patrimdnio cultural de Vigcosa. Na segunda parte, estabelecemos as relacdes entre educacao e
patrimdnio; na terceira, o texto acompanha uma aula de campo, buscando entender a narrativa
da cidade por meio dos seus bens tombados. Na quarta parte, discutimos 0s museus, 0 texto
acompanha a segunda aula de campo na Casa Arthur Bernardes e propomos a elaboragéo de
uma exposicao; e, na quinta parte, sugerimos atividades que tém como base a interface entre
educacdo e patrimoénio. Por fim, apresentamos uma ideia de continuidade do trabalho
propondo um compartiihamento de ideias de atividades desenvolvidas por meio de uma
pagina do Facebook intitulada Educagi®atrimbnio— Vicosa/MG. A pagina foi criada e,
apesar de contar como ideia na apostila, nunca foi utilizada. A presenca de apenas uma
professora no curso inviabilizou esta ideia, pois a pagina serviria para troca de experiéncias de
atividades realizadas em sala de aula.

Dos 19 (dezenove) inscritos, 12 (doze) participaram do curso até o final, 3 (trés)
participantes que compareceram a primeira aula ndo continuaram, 2 (duas) justificaram a
auséncia, pois o horario do curso correspondia ao de aula na Universidade (as duas sédo
estudantes do Departamento de Geografia da @B\jjuatro) inscritos ndo compareceram a
nenhuma atividade.

Os cursistas eram 4 (quatro) funcionarios da UFV, todos eles com interesse em
ingressar no Mestrado Profissional em Patriménio Cultural, Paisagens e Cidadania da UFV, 2
(dois) alunos do curso de Geografia e 1 (um) recém-bacharel na mesma area, 2 (duas)
historiadoras recém-graduadas, 1 (um) estudante de Ciéncias Sociais, integrante do Conselho
de Cultura e Patriménio de Vigosa, 1 (uma) professora da rede de ensino de Ponte Nova, 1

129 A apostila completa estd anexa. Quando necessario, para melhor entendiemeamalise do curso,
utilizaremos trechos da apostila ao longo do texto.
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(uma) pedagoga com pdés-graduacdo em artes e estudante ndo vinculada do Mestrado em
Patrimonio CulturalPasagens Cidadania da UFV.

Na ficha de inscricdo, os interessados responderam 0s motivos de interesse no
curso: 3 (trés) responderam que procuraram O curso para incremento das atividades de
docéncia, 2 (dois) para conhecer melhor o patriménio de Vigosa, 1 (um) para incremento das
atividades no Conselho de Cultura e Patriménio de Vigcosa e os outros para melhorar o
conhecimento na area.

O grupo veio de areas de formacéao distintas, mas todos demonstraram ja possuir
conhecimento sobre a tematica do patrimdnio, seja por causa dos temas desenvolvidos nas
monografias de concluséo da graduagéao, por disciplinas cursadas na universidade ou pela sua
atuacao profissional.

E importante ressaltar que apenas 1 (um) dos cursistas ndo tinha vinculo com a
Universidade Federal de Vigosa, exatamente a participante de outra cidade. A&pesar d
nosso foco, quando da elaboracéo do curso, nédo ter sido apenas estudantes e funcionarios de
UFV, o curso era aberto para qualquer pessoa, com formacao universitaria ou ndo, nosso
meio de divulgacdo principal foi o site da Universidade Federal de Vicosa, acessado
principalmente por pessoas vinculadas a instituicdo, portanto este foi o publico alcancado. Ao
longo do processo, elaboramos também 2 (duas) versbes de folder de divulgacdo (ANEXO
M). Mas este ndo foi distribuido, pois houve mudanca na data de inicio das atitiflades,
desta forma néo realizamos nenhuma divulgacao efetiva para a comunidade vicosense, com
excecao das reunides ja relatadas.

Organizamos 0 curso com atividades praticas e teéricas, a apostila também
continha perguntas para serem respondidas pelos cursistas, desde a primeira aula procuramos
identificar conhecimentos prévios ja trazidos pelos participantes e ao longo das aulas
buscamos indicios da aprendizagem sobre o patriménio cultural, educacdo, museus e sobre a
cidade de Vigcosa. Analisaremos alguns desses indicios por meio das anotac¢des produzidas ao
longo do curso, como resultado do dialogo estabelecido pelo grupo. Optamos por nao utilizar
uma ficha avaliativa padronizada para os cursistas responderem, pois preferimos analisar o
processo, durante todas as aulas elaboramos anotagOes e fotografias que serviram para &

avaliacdo da aprendizagem. Recorreremos também as respostas dadas pelos alunos na:

130 A segunda versdo do félder recebeu como capa uma foto de unrsisgsupois, apesar de ele ndo ter sido
usado para a divulgacao do curso, percebemos que poderiamos @tibzardivulgacédo da exposicdo, projeto
final das atividades.
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apostilas e o resultado das atividades praticas, principalmente a proposta de tombamento e as
fotos realizadas para a exposicao.
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CAPITULO 4 - O desenvolvimento do curso: quando a proposta
se torna pratica

No momento no qual decidimos fazer um curso como trabalho pratico para o
Mestrado Profissional em Patriménio Cultural, entendemos que ndo seria possivel a
elaboracdo de uma carga horaria muito extensa. Apesar do desejo de um curso de formagéo
ampla para educadores, entendemos que, com nossos recursos financeiros e tempo
disponivel, incluindo aquele que poderia ser despendido pelos participantes, seria melhor
propor uma sensibilizacdo sobre as relacfes entre patrimoénio e educacdo. NOSSO primeiro
desafio era pensar um nome para o curso, que pudesse deixar claros os objetivos da proposte
e, além disso, estivesse adequado as andlises que faziamos na nossa pesquisa. NO noss
primeiro dialogo, refletimos se deveriamos usar o titulo Educacdo Patrimonial: Reflexdo
sobre o Patriménio Cultural de Vicosa e seu Potencial Educativo, pois Educacdo Patrimonial
€ o termo mais difundido para os projetos na area. Mas decidimos nao usa-lo por querermos
nos distanciar de uma metodologia algumas vezes aplicada que procura valorizar o
patrimoénio ja tombado. Outra proposta era definir por Educacdo para o Patriménio como
defendido por Denise Grinspti#,mas ainda consideramos que este termo traduzia a ideia de
que o objetivo é o patriménio e, no nosso caso, gostariamos de sensibilizar os cursistas para
uma educacao pelo patriménio. Nesse Ultimo caso, o patriménio ndo € o objetivo final, mas é
um meio educativo auxiliar & compreenséao da cidade. Por fim, como gostariamos de abordar
varias possibilidades de relacionar a educacdo e o patriménio cultural, consideramos mais
adequado o titulo Educacao e Patrimbfeflexao sobre o Patriménio Cultural de Vicosa e
seu Potencial Educativo.

Optamos por uma discussao critica sobre o patriménio da cidade. Algumas das
perguntas discutidas foram: O que leva a construcdo desse patrimdnio? Quais outros
patriménios poderiam existir? Como promover atividades educativas democraticas com o
patrimdnio , que possibilitem a ampliacado da representacdo, apropriacdo e compreensao desse
patrimdnio?

No nosso primeiro encontro, procuramos entender qual era a definicdo de
patrimdnio dos cursistas. Os termos utilizados por eles foram: heranca, representacdo da
humanidade, identidade nacional, algo que tem significado, pode ser natural, dimenséao do
conhecimento que ndo é explicitavel, ocupacdo do espaco, criagdo da identidade. Termos

negativos também apareceram: invisibilizacdo, segregacao e patrimonializacdo hegemaonica.

13Lver pagina 34.
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Solicitamos também uma definicAo de educacdo, os termos utilizados foram:
construcao, orientacdo, descoberta, continuacéo, troca de saberes e doutrinagéo.

As respostas demonstram o conhecimento dos cursistas sobre o patrimoénio
cultural, pois a associacdo de palavras feitas com o termo possibilitou uma discussdo ampla
sobre o significado do patrimonio cultural. Eles entendiam que o patrimonio cultural estava
relacionado ao poder, ao conhecimenta mlentidade, mas ndo o relacionaram a outro
aspecto importante, a memaria.

Apoés a primeira conversa, optamos por trazer os bens que compdem o patriménio
cultural de acordo com a constituicdo de 1488 a problemética da selecdo desses bens,
provocando uma reflexdo a partir de Mario Chagps] onde h&a poder, h4 resisténcia, ha
memoria e ha esquecimento. O carater seletivo da memdéria implica o reconhecimento de sua
vulnerabilidade a acdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e incluir
fragmentos no campo do memoravel”.*3

As perguntas seguintes da apostila procuravam entender e provocar nos leitores a

discusséo sobre esta selecao de bens.

e Por que alguns bens sdo preservados e outros destruidos? Quem*&scolhe?

Cursista 1-Alguns bens vdo de encontro aos interesses territoriais de certos atores
sociais, que entdo determinam sua destrui¢ao junto ao poder publico”.

Nessa primeira resposta aparece a luta pelo espaco como uma questédo relacionada a
preservacao dos bens.

Cursista 2-Ele ¢ preservado ou destruido de acordo com o interesse do coletivo ou
do capital.”

O cursista 2 considera que o interesse do capital e do coletivo sdo antagbnicos. Ou o
patrimdnio € preservado por um tipo de interesse ou por outro. O interesse coletivo ndo
corresponde ao interesse do capital.

Cursista 3-“Porque a preservagdo de certos bens contribuem com interesses de
certos grupos com poder/influéncia para decidir com que sejam preservados, ou quando um

grupo de menor influéncia consegue mostrar a importancia de certo material/imaterial para a

132 Apresentamos no Power Point do Curso a definicdo da Constituig@iB88e exemplos de bens que podem
compor o patriménio Cultural. Ver ANEXO N.
133 CHAGAS, M. H&4 uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museolégicaaldeéviandrade. Lisboa:
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, 1999. p. 136.
134 perguntas da pagina 6 do Caderno de Campo como levantamentonasaigspostas dos cursistas anotadas
Nnos seus respectivos materiais.
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histéria local/global. Quem escolhe sdo: a maior parte grupos hegemonicos ou grupos que
fazem frente a perpetuagdo de suas culturas.”

O cursista 3 enxerga uma disputa de grupos para a definicdo da preservacao dos bens
e também a importancia desta preservacdo para a perpetuacdo da cultura de grupos nao
hegemonicos

Cursista 4-“Devido a interesses diferentes. Pode também ser por falta de
identificacdo do grupo com o bem ou por falta de interesse de preservar certa memaoria. Quem
escolhe depende do conteXto.

Esta pessoa levanta um argumento fundamental: a destruicdo causada pela falta de
identificacdo das pessoas com um bem.

Cursista 54Por uma conjuntura que inclui interesses ¢ necessidades que culminam
no reconhecimento sobre determinada estrutura. Normalmente as forcas hegemadnicas
prevalecem em suas escolhas.”

Outro participante levanta o poder das forcas hegemodnicas determinando a
preservacao ou ndao de um bem.

Cursista 6 (compareceu apenas a primeira atdpuns bens sdo preservados em
funcdo da memoria e do carater cultural de um dado povo.”

Esta cursista traz a tona a relagéo do patrimonio cultural com a memoria.

Cursista 7-“Para preservar um bem depende de varios fatores: interesse da
comunidade, dos poderes publicos e dos proprietarios. A escolha depende do interesse ou
conhecimento das pessoas.”

Este cursista lembrou que a preservacao depende de interesses de diversos atores,
nao é exclusiva de um grupo.

Cursista 8-‘A preservacdo ou nao varia conforme as sociedades, de acordo com a
construcdo de lacos e pertencimento que estas estabelecem com aquilo que determinam por
ser patriménio (material ou imaterial). A escolha dos bens que devem ser preservados ou néo,
na maioria das vezes partem de poderes publicos e politicos, mas podem e devem ser
propostos e escolhidos pela populagdo.”

Nesta resposta, percebemos a defesa por uma selecdo dos bens preservados mais
democréatica.

Cursista 9-“Esta logica [da preservacdo] perpassa pelos interesses em jogo.

Geralmente quem escolhe detém poder econdmico ou politico”.
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Cursista 10<Sao influenciados por varios fatores desde politicas publicas e valores
dos grupos sociais dominantes.”

Cursista 11-°A decisao de preservagao ou destrui¢do vai depender do grupo que
reivindica a patrimonializacdo de um aspecto cultural. Geralmente, a preservagao sao de bens
de grupos hegeméos”.

Estes trés participantes colocam em destague os grupos dominantes como detentores
da selecao do patriménio.

Cursista 12-“A preservagdo parte das escolhas de um grupo que julga que
determinados bem deve ser preservado. Esta mesma logica estd presente na escolha do ben
que deve ser destruido”.

As respostas contidas no Caderno de Campo apresentam uma Vvisdo sobre a
preservacdo dos bens como uma escolha de grupos especificos, principalmente grupos
hegemdnicos. O grupo demonstrou uma visdo bastante critica do patriménio preservado
guando respondeu outra pergunta:

No mundo globalizado ainda € pertinente discutirmos a preservacao da memoéria e de
identidade de diversos grupos? A resposta unanime foi sim.

Uma das respostas sintetiza as outras:

Cursista 1 “Sim. Torna-se ainda mais importante as discussbes para que essas
memoria e identidades em meio a tantas transformacdes ndo se percam e deixem de existir
com o tempo”.

Os participantes consideram a preservacdo da memoria e da identidade como um
recurso de resisténcia dos diversos grupos. Ao mesmo tempo, percebem que até hoje os bens
preservados tém a face das classes hegemonicas (como observado nas primeiras respostas
defendem uma maneira mais democratica de preservacdo de memoérias no mundo
globalizado.

A partir do dialogo com os cursistas, abordamos as relacdes entre memoria,
patrimonio e identidade com exemplos da cidade de Vi¢dsaiciamos a abordagem dos
objetivos de uma educacdo pelo patrimdnio que acolhesse a diversidade. Ao invés de
chancelar uma versao da historia que privilegia determinados segmentos e simplesmente
ensinar aos demais a se identificar com este patrimbnio, precisamos estender g olhar a
referéncias de outros grupos. Partimos do principio de que a educacdo pelo patrimonio

deveria ser uma educacdo que se baseia no patrimbnio, cultura, memoéria e identidade;

135 Ver ANEXO L - Caderno de campo.
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possibilita a interpretacdo dos bens culturais; e discute 0os mecanismos que levam a
preservacao de determinados bens e exclusao de outros. Com estas ideias abordadas, partimo

para a seguinte proposta de atividade:

“Qualquer cidadédo brasileiro pode enviar aos 6rgdos responsaveis (IPHAN, IEPHA ou
Prefeitura) uma solicitagdo de registro ou tombamento. Esta solicitacdo sera avaliada por
técnicos e, se aprovada, sera registrada em um dos livros de tombo ou registro. Para isto, o
cidadao deve apresentar uma proposta. Esta € uma das maneiras da sociedade civil participar
das acgOes de selecdo e preservagdo de um patrimonio. A proposta encaminhada pelo cidadac
deve apresentar uma base sélida para que possa conseguir parecer favoravel.

Agora gue ja discutimos o que é patrimdnio, identidade e memoria, estamos aptos a
fazer, em grupos, uma proposta a ser apresentada ao Conselho Municipal de Patriménio de

Vigosa. A proposta deve conter:

1- Nome do bem

2- Nome do proprietario

3- Localizagéo

4- Descricao

5- Estado de conservacao (se bem material)

6- Uso atual

7- Dados histéricos

8- Justificativa para comprovacao da relevancia

9- Indicacéo de pessoa e/ou instituicdes que apdiam a iniciatfva

Os grupos fizeram as discussodes iniciais para a tomada de decisdes e depois ganharam
alguns dias para pesquisar fora do horario da aula e trouxeram o retorno nos encontros

seguintes:

“Proposta 1- Protecdo de 1 obr& paisagem, 1973-do artista Nello Nuno do acervo da
Pinacoteca da Universidade Federal de Vigosa.

Justificativa: artista nascido em Vicosa e expoente do neo-expressionismo.

Proposta 2- Registro da Semana do Fazendeiro, evento de extensdo realizada pela
Universidade Federal de Vigosa ha 86 anos.

136 Adaptado de: Portaria IEPHA/MG n° 29/2012. Disponivel em: <www.iepha.mgrgodesso em: 06 jul.
2015.
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Justificativa: época na qual vé-se moradores da cidade circulando na UFV, periodo no qual h4
um rompimento do muro que sdo as quatro pildStr@portunidade na qual os produtores
rurais levam seus produtos para a UFV e podem fazer cursos de capacitacao.

Momento no qual é discutida na Universidade duas propostas politicas diferentes para o
campo: a agro ecologia e o agronegaocio.

Proposta 3- Edificacdo onde funcionou o Cine Brasil localizada na Praca do Rosario, centro
da cidade.

Justificativa: o cinema inaugurado em 1956, foi a principal sala da cidade, teve suas
atividades interrompidas em 1985. Apos o fechamento houve uma tentativa de transforma-lo
em um espaco cultural, sem sucesso. Hoje € um ponto comercial.

Ja existe um inventario antigo, mas a edificacdo ndo esta protegida. Solicitar o tombamento
para o Conselho Municipal de Cultura seria uma maneira de retomar este processo que ja
existe, mas nunca foi finalizado.

Proposta 4- Protecdo da Bacia Hidrografica do Sao Bartolomeu que corresponde a 18% do
territorio de Vigosa.

Justificativa: a crise hidrica na cidade em 2015 evidenciou a necessidade de cuidados com o
Rio que abastece 100% da Universidade Federal de Vigosa. Atualmente h& despejo de esgoto,
lixo, loteamento de topo de morro e encosta. A protecdo do rio estimularia a pensar politicas
publicas para 0 manejo, conservacao e recuperacao da bacia hidrdgrafica.

As quatro propostas apresentadas pelos cursistas para a solicitagdo de protecéo a ser
enviada ao Conselho de Patriménio demonstram uma diversidade de bens culturais: bens
moveis, como a obra de Nello Nuno; imovel, como o edificio do Cine-Brasil; imaterial, como
a Semana do Fazendeiro; e natural como a Bacia do Rio S&do Bartolomeu. Mas, aapesar d
diversidade dos bens, os cursistas ndo buscaram pesquisar ou apresentar nas justificativas &
importancia da preservacdo desses bens para a populacdo. Percebemos que a discussao sob
a necessidade de demaitzar as decisfes sobre a preservacdo do patrimoénio ndo foi uma
questao levantada pelos participantes. Apenas a proposta de protecdo da Bacia Hidrogréfica
do Rio Sao Bartolomeu partiu de uma discussdo contemporanea e de problemas postos a
sociedade vigosense atual.

Canclini considera que os critérios gerais para orientar as decisbes em relacdo ao
patriménio deveriam ser: a preservacao de bens culturais nunca pode ser mais importante que

a das pessoas que necessitam deles para viver; as solu¢cdes devem buscar um equilibrio

137 A entrada da UFV possui quatro pilastras e os cursistas consideram que a expressdo “fora” ou “dentro” das
guatro pilastras € um simbolo da exclusdo dos moradores pela universidade.
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organico entre as tradicdes que dao identidade e as mudancas requeridas pela modernizagédo
as decisdes devem ser tomadas de forma democritica.

Como forma de ampliar este olhar para a cidade e de discutir os bens culturais
contextualizados na vida contemporanea, fizemos um percurso pelos diversos patrimonios.
Utilizamos como meio o “Tour Patrimonial”, iniciativa da Secretaria Municipal de Cultura,
Patrimonio Historico e Esportes que consiste em um “trenzinho”, disponibilizado as escolas,

no qual os alunos percorriam a cidade, conhecendo os bens tombados.

CASA ARTHUR BER_NAHDES BALAUSTRADA FACHADA DO PRIMEIRO HOSPITAL CASA CORA BOLIVAR

Tour
fafrif:onia/

FARIA MUNICIPA, DE CULTURA,
* nmomo HISTORICO € ESPORTES ‘ “&2"“’" ,m,m
SR, . — cuwunsvnmmm
EDIFICID ARTHUR BERNARDES ESTACAO FERROVIARIA

2. LOOAUZAGAR: AU SANTA, RITA 337, ENTRO. = B4 3, & LMMWIBM*K&M 128, CENTEQ.
E troca 1ok d 3 0 bafl v s{ma{tmmsﬁmn
23 TOMBAMENTO: 30/4/ 1099 - CECRETO N 3438/50 !

Imagens 16 e 17 - Filipeta de divulgac&o do Tour Patrimonial.

No nosso curso, além desses bens tombados que faziam part@owo
Patrimonial” proposto pela Prefeitura de Vigosa, incluimos outros locais de referéncia na
cidade, como a Feira Livre e a Praga Silviano Brand&o.

138 CANCLINI, Néstor Garcia. O patrimdnio cultural e a construcdo imaginaria aftiohal. Revista do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, n. 23, p. 94-112, 199409.
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Imagem 19 - Feira livre.
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Imagem 20 - Grupo na Praca Silviano Brantfo.

Durante a visita de campo, atuamos como mediadoras, propondo ndo uma explicacao
sobre os bens, mas incentivando a observacao a partir de perguntas geradoras. O objetivo era
que, a partir dessas questdes e das observacdes, 0s cursistas pudessem fazer, em grupo umn
leitura das referéncias culturais da cidade, tanto nos seus aspectos visuais, como forma, cores,
tipos construtivos, procurando compreender o periodo no qual os iméveis foram construidos,
cOmo 0S usos atuais desses imoéveis, a conservacdo dos bens e, principalmente, qual a
identidade que Vicosa pretende construir a partir dos seus bens protegidos e daqueles, que,
mesmo sendo referéncia para os moradores, ndo séo incluidos na politica patrimonialista.

O grupo considerou que ha uma representatividade pequena da diversidade de Vigcosa
nos bens tombados e que estes ndo sdo conhecidos pela populagédo vicosense, além de na
haver um estimulo para que esses bens sejam conhecidos e sejam usados pela populacao.

A partir das discussOes da visita de campo, sugerimos a construcdo de uma proposta
educativa baseada nas referéncias culturais de Vigosa que deveria seguir alguns critérios:
ocupar-se com a cultura local e trazer referéncias que ja ndo estejam privilegiagasi@elo
publico e que considere a participacéo efetiva dos educandos, inclusive como produtores de
referéncias culturais. A escolha deveria ser descrita, a metodologia apresentada, os objetivos

elencados e uma finalizacdo proposta.

139 |magens 18, 19 e 20: Acervo particular de Isabela Guerra e Walkiria Fped@iszidas por ocasiéo do curso
Educacdo e Patrimbnio: o Patrimbnio Cultural de Vigcosa e seu Potencial Edudsieo.das fotos:
24/10/2015.
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A Unica proposta registrada refere-se & moda de viola. Segunda a proponente, a moda
de viola remete a identidade tanto das pessoas de posse como das menos favorecidas. A
metodologia seria a valorizacdo dos violeiros por meio de projetos de divulgacdo do saber
fazer e aulas de grupos. O objetivo seria que 0s mais jovens e criancas tenham contato com tal
saber para que ele ndo se perca com os mais velhos. E a finalizagdo do projeto seria a
apresentacao de velhos e novos violeiros em locais publicos pela cidade.

A ideia do incentivo ao reconhecimento da moda de viola, por meio da valorizacdo
dos violeiros, vem realmente preencher uma lacuna em relacéo aos bens culturais protegidos
de Vigosa, pois ainda ndo h& nenhum registro referente ao saber-fazer, além disso, na
metodologia proposta h4 um incentivo a troca de saberes entre 0s violeiros e 0s mais jovens.

E importante ressaltar que, apesar de ndo terem escrito suas ideias, durante o percurso,
0 grupo considerou que as discussfes propostas poderiam ser feitas com os escolares. Em ve:
de uma visita de campo com o objetivo de valorizar o patrimdnio, seria interessante um
trabalho educativo para compreender o patrimdnio, os objetivos da sua preservagéo e propor
NOVOS USOS para esses bens.

Um dos pontos de parada na visita, a Praca Silviano Branddo apresenta dois bens
tombados, a Igreja Santa Rita de Cassia e a Casa Arthur Bernardes. Como formé de inse
discusséo sobre os museus, solicitamos a observacéo da parte externa da Casa e perguntamc
se alguém ja a havia visitado essmonsideram representativa para a cidade.

Poucos cursistas conheciam o museu, alguns relataram que passavam na praca sempre
mas demoraram a perceber a edificacdo. Estimulamos a observacdo do entorno e perguntamos
se havia uma diferenciacdo dos tipos de constru¢do do periodo da Casa Arthur Bernardes,
algumas possiveis de visualizar a partir da Praca, e os prédios mais contemporaneos. O grupo
observou que a Casa possuia muitos detalhes na fachada e os prédios contemporaneos, mesm
os de alto padrdo, tém muitos vidros e pouco detalhamento. Discutimos a relagdo destas
fachadas decoradas com a velocidade do deslocamento dos transeuntes. A Casa Arthur
Bernardes é uma construcdo de uma época na qual as pessoas costumavam deslocar-se ma
lentamente, principalmente a pé, por isso era possivel observar os detalhes. Os prédios
contemporaneos sdo construidos no tempo da velocidade, no qual as pessoas se deslocam d
carro, moto e 6nibus, por isso ndo se justifica mais uma fachada detalhada. Assim, o grupo
percebeu que, explorando um bem material, é possivel fazer inferéncias sobre a sociedade que

0 produziu.

77



Quando perguntados se a casa €é patrimbénio, todos responderam que sim. As
explicacbes sobre o porqué de a casa ser patrimonio foram respondidas por 5 (cinco) pessoas.

Resposta 1“Possui consideravel aspecto arquitetdnico e pertenceu e foi residéncia de
um presidente do Brasil.

Resposta 2<Porque representa parte da histéria de Vigosa com o qual muitos
vicosenses se sentem pertencehtes.

Resposta 3“E um patriménio que representa a relacéo histoérica de um grupo com a
cidade. No entanto acredito que seja mal trabalhada uma vez que desfoca sua relacdo para
com o desenvolvimento da cidade para preservar uma persothagem.

Resposta 4<Pelo quesito ‘antigo’ a arquitetura nos revela isto e pelo quesito a
importancia politica de quem I& vivéu.

Resposta 5“Conta a historia do momento em que Arthur Bernardes foi presidente

do Brasil, um personagem que seria importante para a histéria de Vigosa na época.

As justificativas para a casa ser considerada patriménio pelos cursistas estao
principalmente na excepcionalidade da arquitetura e importancia do personagem. Uma das
respostas questiona o fato do destaque para um personagem e a pouca énfase dada ac
desenvolvimento da cidade no Museu.

A partir dessas primeiras impressoes sobre a Casa Arthur Bernardes, propusemos a
nossa visita. Inicialmente, buscamos apresentar a definicdo oficial de museus e discutir alguns
exemplos. Poucos membros do grupo haviam visitado mais de uma instituicdo museal e
alguns nunca haviam ido a museus, por isso esta discussdo basica tornou-se ainda mais
importante.

A seguir apresentamos as laminas de Power Point que utilizamos como refé&réncia.

140 Quatro laminas de Power Point produzidas por Isabela Guerra e WalkiriasMetino curso Educacéo e

Patriménio: Reflexdo sobre o Patriménio Cultural de Vigosa e seu Potencial Eolucativ
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Museus

* Instituicao permanente sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e
expoes o patrimonio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com
fins de educacao, estudo e deleite. ICOM

Exemplos

) MASP
I n hOtl m foto www.masp.org.br

ARTE
DA FRANCA:
DE DELACROIX
A CEZANNE

Foto: ww.inhotim.org.br
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Exemplos

Museu da Pessoa Ecomuseu Morro da Queimada
Foto: www.museudapessoa.net imada.fi "

Ecomuseu

Museu Casa Guimardes Rosa Museu de ciéncia e da técnica da
Foto: www.minascultural.com.br Escola de Minas de Ouro Preto

Foto:http://www.museu.em.ufop.br/

Procuramos, a partir dos exemplos, demonstrar a diversidade de instituicdes que
podem ser nomeadas como museus, incluindo museus de arte, museus com acervo virtual,

ecomuseu, museu-casa e museu de ciéncia e tecnologia.
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Inspirados na proposta de Francisco Régis Lopes de objeto gerador, solicitamos
cada cursista a escolha de um objeto a ser levado para a visita a Casa Arthur Bernardes, eles
deveriam explicar a importancia daquele objeto, por isso teriam que apresentar algumas
informacdes. Cada um deles levou um objeto e explicou a importancia para si e, a partir dos
objetos, pudemos conhecer mais sobre cada membro do grupo.

Depois, dispusemos 0s presentes em dois grupos e solicitamos que organizassem
uma pequena exposi¢do, reunindo os objetos, “os curadores” deveriam construir uma
narrativa com o acervo e, posteriormente, um grupo visitaria a exposicédo do outro e também

deveria dizer a histéria que compreenderam da reunido daqueles Bbjetos.

Imagem 21- Exercicio de montagem de exposicao 1.

A exposicdo 1 apresentava um dado, 1 par de sapatos infantis, pecas de jogos, chaves,
convite de formatura da UFV e uma miniatura de uma piramide.

O grupo visitante fez a seguinte leitura:

141 Esta atividade também era aplicada no curso Visita Técnica do Museu HistéricoBaitto, dentro do
programa de Educacéo Patrimonial da instituicéo.
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“Grupo visitante: a exposi¢éo trata da vida, inicialmente o dado e os sapatos remontam a
infancia, posteriormente as carteiras e o convite remontam a vida de estudante e &ahaves
piramide sdo o futuro deste estudante, quando ele adquire a sua casa e pode viajar. O dado
representa a incerteza do destino.

Grupo curador: o dado indica o inicio do jogo da vida, as pecas de jogos marcam alguns
momento de decisdo, como a entrada da universidade, apos a formatura a aquisicdo de uma
casa e a piramide, feita de pedra, indica que na vida adulta é adquirida uma estébilidade.

Nesse caso, vemos que a interpretacdo dos visitantes e a proposta dos curadores
foram bastante proximas, os objetos colocados na mesa de maneira linear indicaram uma
exposicao que tinha uma Unica leitura, nenhum dos participantes propds iniciar a interpretacéo
pela piramide. Nesse caso, conversamos sobre como a maneira de expor os objetos ja indica

uma narrativa possivel da exposicao.

Imagem 22 - Exercicio de montagem de exposi¢&o

Esta mostra continha uma bermuda jeans, um crucifixo, uma prancheta com imagens
remetendo & Paris da Belle Epoque, uma nota de dinheiro e moedas antigas e uma flor de

tecido.

12 Fotos 20 e 21- Acervo privado de Isabela Guerra e Walkiria Freitas.
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Os visitantes demoraram a propor uma leitura desta exposi¢ao e, quando o fizeram,
interpretaram como o ciclo da vida. A bermuda remetendo a infancia, posteriormente as
moedas e notas a vida adulta, quando somos tratados como consumidores, e o0 crucifixo
representando a morte.

“Proposta dos curadores: é uma exposi¢cdo que trata sobre moda, principalmente a
Belle Epoque, quando a moda era vista como uma religido e Paris era o centro do mundo. O
dinheiro relembra que a moda é ligada ao consumo e a bermuda jeans € um simbolo da
mudanca de paradigma na moda, por isto ela ndo esta junto aos outros’objetos.

Neste caso, a interpretacao dos visitantes néo coincidiu com a proposta dos curadores,
a disposicdo dos objetos de maneira ndo linear dificultou a interpretagdo. Além disso, os
visitantes estavam influenciados pela proposta da exposicdo anterior. Nesse caso,
conversamos como conhecimentos prévios trazidos pelos visitantes podem influenciar a
leitura da narrativa da exposicéo.

ApOs esta primeira atividade, visitamos a Casa Arthur Bernardes sem conversar
anteriormente sobre o que eles encontrariam. E importante ressaltar que apenas um dos
membros do grupo ja havia adentrado a Casa, para todos 0s outros, este era o0 primeiro contato
com a exposi¢do. A pergunta que deveriam responder ao final era qual histéria é contada
pelos objetos presentes na exposicao.

Logo na entrada, chamamos a atencdo para a placa na portaria que inclui as seguintes
regras:

- Proibido entrar sem os guias e se distanciar deles.

- Proibido falar alto nas dependéncias.

- Uso dos banheiros s6 é permitido aos funcionarios.

Além destas regras, os visitantes tém que deixar bolsas e sacolas nos escaninhos da
entrada, ndo podem fotografar e devem calgar pantufas protetoras nos sapatos.

Avaliamos que as regras deste museu sdo bastante restritivas, ha uma preocupacédo
intensa em controlar a acao dos visitantes, este excesso de regras associado a abertura de um
parte pequena do portdo de entrada e a presenca de um seguranca uniformizado na entrade
foram analisados como uma das causas da baixa visitagdo na instituicdo. E importante
ressaltar que a regra numero 1 (proibido entrar sem os guias) é impossivel de ser cumprida,
pois ndo ha guias na casa. A palavra guia também é sintomatica da proposta da instituicao, ja
gue o guia é aquele que conduz, ndo aquele que discute, reflete, dialoga. A palavra guia

demonstra mais uma vez a preocupacdo da instituicAo em orientar o visitante e ndo em
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estabelecer um didlogo com ele. A regra niumero 3 (uso dos banheiros s6 é permitido aos
funcionéarios) também gera dificuldades em visitas, principalmente escolares, o conforto das
criancas para a sua abertura a aprendizagem é essencial. Temos que lembrar qoeddas sae
escola, deslocam-se ao museu. Seria essencial que a instituicdo tivesse sanitarios para uso dc
publico.

A placa de regrasnostra que a instituicdo tem uma preocupagdo maior com a
preservacao do acervo do que com a relacédo estabelecida com o publico, demonstrando uma
visdo ja ultrapassada do que significa preservar, pois, atualmente, percebe-se que, quanto
maior a apropriagdo das pessoas, maior também € a possibikdatierd ser preservado.

A Casa Arthur Bernardes possui dois pavimentos, a visita inggpelo pavimento
inferior, que trata de Arthur Bernardes enquanto homem publico. Nesse pavimento, séo
apresentadas fotos, documentos e comendas do ex-presidente. H4 uma sala de jogos com um:
mesa de bilhar e fotos, principalmente do Egito.

O segundo andar representa a casa como moradia e a vida privada da familia
Bernardes. O corredor principal possui fotos da familia, cartas e livros das filhas. Séo trés
guartos, um da casa e dois de solteiro e um banheiro. A cozinha, uma sala de jantar com uma
mesa e loucas e, por fim, uma sala de estar com sof4, mesa de centro e uma foto de corpo
inteiro de Arthur Bernardes. A maior parte do mobiliario pertencia a familia e algumas poucas
pecas foram trazidas para compor o ambiente.

No quarto do casal, observamos alguns objetos em uma vitrine, como um vidro de
perfume e um conjunto de acessorios de barba com as iniciais AB gravadas. Propusemos que
em uma visita com um grupo escolar esta vitrine poderia ser utilizada para discutir a
sociedade que os produziu. Se, hoje, compramos e descartamos rapidamente objetos, na
década de 1920, aparelhos de barbear e vidros de perfume eram objetos de uso permanente
uma propriedade com certo valor nas quais valia até gravar as iniciais. Neste caso, usando
apenas 0s objetos, é possivel fazer uma comparacdo entre duas épocas, promovendo ume
reflexdo sobre a nossa cultura de descarte. Este é um tema bastante presente nas escolas qt
demonstram uma grande preocupacdo com a producdo de lixo e o cuidado com o0 meio
ambiente.

A visita demorou cerca de 40 minutos e, ao final, os cursistas destacaram ser uma
mostra que apresenta o contexto historico da presidéncia de Bernardes e que busca nao
discutir o personagem, mas idinéalo. Esta interpretacdo esta de acordo com a proposta pelos

curadores;‘finalidade de exaltar a memoria do Presidente Bernardes, pesquisar e preservar o
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acervo legado por ele”.’® Um exemplo desse culto & meméria é uma foto de Arthur
Bernardes em sua escrivaninha. A legenda‘dbz: Arthur da Silva Bernardes, incansavel,
trabalhando em seu gabinete em faltnosso petroleo”.

Quando preparavamos o curso, fizemos uma visita a Casa Arthur Bernardes orientada
pela estagiaria responsavel e perguntei se, quando ela recebe grupos, ela busca desmistificar ¢
figura de Arthur Bernardes, conversando sobre as outras facetas do presidente, se a exposigac
mostra apenas o defensor do Petrdleo, se ela poderia tratar do seu autoritarismo. E a resposte
dela foi que isto ndo era permitido, apesaredta ndo ser uma orientacdo expressa dos
responsaveis pela Casa, ela sabia que em Vigosa ndo se pode questionar a memadria de Arthul
Bernardes. Portanto, a mediacéo dela seria para apresentar a exposicao, e nao discuti-la.

Os cursistas perceberam esta exaltacdo da memoria do proprietario da Casa e se
sentiram incomodados, quando perguntados quais propostas educativas fariam para a casa,
uma delas foi exatamente trazer a tona as outras facetas do personagem. Magaly Cabral,
discutindo a educacdo em Museus Casas Histéricas concorda com o psicanalista Roberto
Freire, quando ele considera quedsee “abrir o museu Casa Historica, para um intérprete,
um campo de interpretacdes possiveis que fazem com que o0 personagem se torne
necessariamente complexo, discutivel, plural e que a conversacdo cultural persista em
aberto”.}44

O grupo visitante também considerou que a exposi¢cdo ndo apresenta relagcdo com a
cidade e com a regido. Seria necessario, em um projeto educativo para a instituicdo construir
esta relacdo, consideraram também que, mesmo sendo externamente muito bonita, a
exposicdo e a edificacdo estdo mal cuidadas e ndo ha muitas informagdes ao longo da mostra
sobre 0s objetos ou sobre tipos de moradias da época.

Uma das propostas apresentadas por eles para tratar a casa é, em vez de discutir
personagem Arthur Bernardes, tratar da sociedade que produziu aqueles bens expostos,
refletir sobre a casa como um objeto historico e, também, trazer outros tipos de moradias da
mesma época. Consideraram também que a exposi¢ao deveria ter alguns elementos para traze
“vida” a Casa, como sons da época e elementos que promovessem interatividade, como poder
tocar em alguns objetos.

Apesar do pouco tempo de visita a Casa, foram cerca de 3 (trés) horas entre a

atividade, discussdes e a visita propriamente dita, foi possivel abordar alguns principios

13 Disponivel em: <https://www.dti.ufv.br/dac/casa.asp>. Acesso em: 13 jul. 2015.
1% CABRAL, Magaly. Educacdo em museus-casas historicas. Disponivetvamw.casaruibarbosa.gov.br>.
Acesso em: 20 ago. 2015.
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importantes para a compreensdo de um museu, tais como: a exposicdo como uma narrativa
construida e, portanto, o papel de um educador como aquele que ajuda o visitante a néo
mistificar os objetos expostos, mas compreender esta narrativa e a visita como um tempo do
visitante. Em vezle “guiarmos” e explicar a exposi¢do, propusemo-nos permitir uma visit

livre para depois discutir as visdes do grupo. Em um curso que propde servir como introducao
a mediacdo e as relaces entre educacédo e patriménio, optamos, em vez de explicar os termos
e ensinar como a mediacdo é feita, fazer uma visita mediada, servindo como exemplo aos
cursistas.

Para finalizar o curso, propusemos a montagem de uma exposicao com fotos dos
participantes sobre o patriménio de Vigosa, cada um deveria trazer duas fotos para a ultima
aula. Destas, uma seria selecionada pelo grupo e depois montariamos uma exposi¢cao publica.
O objetivo era publicizar os resultados do curso, permitir que cada participante pudesse
apresentar os resultados das discussfes por meio visual e ampliar as discussdes para 0 maio
namero de pessoas.

ApdOs uma semana de prazo, as imagens trazidas pelos cursistas foram as seguintes:

Cursista 1

Imagem 23 - Edificio Arthur Bernardes refletido no Centro de Vivéncia da UFV.

Justificativa do cursista: representa a relacéo entre o antigo e o novo.
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Imagem 24 - Hotel AlcantaraFoto selecionada para a exposicao.

Justificativa do cursista: antiguidade da construcdo e os diversos usos ao longo do
tempo. E uma referéncia na cidade por ser uma construcdo central, onde funcionou, até ha

poucos anos, um prostibulo.

Imagem 25 - Casa Cora Bolivar e Balaustre.

Justificativa: antiguidade da casa e por ser uma fachada bem preservada.
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Cursista 2

Imagem 26 - Linha férrea e balaustrioto selecionada para a exposigéo.

Justificativa da cursista: simbolo da chegada da modernidade na cidade. Selecionada
pela autora por representar um periodo de transformacdes em Vigcosa e por aparecer em VAarios

pontos da cidade, sendo referéncia para diversos moradores

Cursista 3

Imagem 27 - Cine-Brasil.
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Justificativa da cursista: importancia cultural deste cinema na cidade até a década de
1990.

Imagem 28 - Congado de Sé&o José do Triurffiio selecionada para a exposicao.

Justificativa: manifestacéo cultural popular que acontece desde a década de 1930.

Imagem 29 - Violeiros.

Justificativa: representa o saber-fazer da moda de viola. Considera que Vigosa tem

fama na regiao por possuir grandes violeiros.
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Cursista 4

Imagem 30 - Fundos da Casa de Nello Nuno.

Justificativa: Busca representar uma ideia, a infancia do pintor Nello Nuno, por meio
da localizacao de um lugar. Imagem que a prépria fotégrafa construiu de um local semelhante

no qual este artista poderia ter vivido a sua infancia.
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Cursista 5

Imagem 31 - Trecho do rio S&o Bartolomeu.

Justificativa: € uma importante fonte de oferecimento de agua para abastecimento
publico. O autor busca, com a selecdo deste bem natural, problematizar o descaso com esse

patrimonio.

Cursista 6

Imagem 32 - Recanto da Cigarra.

Justificativa: espaco dentro do Campus da UFV bastante utilizado pela comunidade

vicosense. Cercado por mata, o recanto € um espaco propicio para festas, piqueniques e

contemplacéo. E utilizado pela comunidade académica e outras pessoas da cidade.
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Cursista 7

Imagem 33 - Estacao Cultural Hervé Cordovil.

Justificativa: a Estacdo Ferroviaria que se localiza no centro da cidade de Vicosa,
Minas Gerais, € um patrimbénio tombado da cidade. Quando falamos desse patrimdnio,
mostrase necessario retratar sua importancia histérica, pois é onde a linha férrea Leopoldina
passava, transportando consigo, periodicamente, o Presidente da Republica Arthur da Silva

Bernardes, que vinha de trem da Capital para a sua cidade natal.

Imagem 34 - Igreja Santa Rita.

Justificativa: a Igreja de Santa Rita € um patriménio tombado da cidade de Vicosa,
Minas Gerais, sendo considerado um importante templo, uma vez que € um monumento que é
relembrado indissociavelmente ao se falar da histéria da cidade. Também representa a forte

influéncia do catolicismo na cultura de Vigosa.
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Imagem 35 - Feira Livre.

Justificativa: a Feira de Vicosa, Minas Gerais, que acontece todos os sdbados no
centro da cidade, é uma das manifestacfes cogitadas a se tornar um patriménio imaterial da
cidade. Observo que a importancia desse espaco de trocas € mais significativa para os
feirantes que propriamente para a comunidade urbana vicosense, uma vez que, ao Se
considerar a tendéncia historica de emigracédo rural para a cidade, € de se preotupar c
cultura camponesa regional que continua perdendo territério devido ao avanco da

modernidade no campo.

Cursista 8

Imagem 36 - Leildo em Ponte Nova.

Justificativa: evento importante em Ponte Nova que reline pessoas da cidade e regiao.
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Imagem 37 - Igreja de Nossa Senhora do Rosario em Ponte Nova.

Justificativa: a imagem mostra a integragcdo de um bem imdével importante com a

paisagem.

Imagem 38 - Pontilh&o (foto selecionada para a exposi¢ao).
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Justificativa: pontilhdo de Ferro localizado em Ponte Nova. Selecionado pela autora,
por ser considerado uma referéncia histérica da modernidade no inicio do século XX. A
chegada da estrada de ferro Leopoldina Railway proporcionou mudancas no cenario

econdmico e cultural da cidade.

Imagem 39 - Rio Piranga, em Ponte Nova.

Justificativa: discutir e problematizar o uso que a populacéo faz da agua.

Imagem 40 - Congado em Ouro Preto.

Justificativa: manifestacédo cultural em Ouro Preto que marcou a fotégrafa.
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Imagem 41 - Estrada Rural de Anna Floréncia.

Justificativa: mostra a permanéncia de habitos antigos ainda hoje.

Cursista 9

Imagem 42 - Ipés da Avenida Santa Rifato selecionada para a exposic¢ao.

Justificativa: o autor considera que a salvaguarda dos ipés garantiria, além da beleza e
conforto térmico, a permanéncia do passeio central da avenida, espaco utilizado pela

populacao para passeios e encontros.
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Imagem 43 - Vila Gianetti.

Justificativa: representa a recuperacdo de uma estrutura da universidade para outros

usos. Trazer um bem antigo e atualizar seu uso.

Imagem 44 - Centro de Vigosa.

Justificativa: mostra a diversidade de constru¢des em Vigosa, antigas (Hotel Alcantara
e Hotel Rubim) e modernas. Esta rua era a antiga estrada de passagem das caravanas de carrc
de boi.
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Imagem 45 - Procissdo de Santa Rifato selecionada para a exposicao.

Justificativa: selecionada pelo autor por ser uma manifestagdo religiosa antiga na
cidade com participacao intensa da populacéo, incluindo a presenca da Lira Santa Rita, banda

tradicional da cidade, fundada na década de 1920.

Cursista 10

Imagem 46 - Sobrado em Pedra do Anta.

Justificativa: na cidade havia 21 sobrados, 1 para cada estado brasileiro. Este € um dos

poucos que restou.
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Imagem 47 - Palacete Imperial em Pedra do Anta.

Justificativa: Sobrado Imperial do século XIX de propriedade do municipio de Pedra
do Anta, cidade localizada na Zona da Mata mineira, a 38 km de Vigcosa, e possui 3.339
habitantes (Fonte: IBGE, estimativa de 2015). Ele é uma referéncia para o municipio, apesar

do descaso com a sua conservagao.

Cursista 12 (Gnico que deu titulo as suas imagens)

Imagem 48 - De quem e para quem € o patriménio, os negécayeéda cultura.

Justificativa: mostra a fachada do primeiro hospital que foi preservada, mas no terreno
construiu-se um edificio. A presenca de um homem de terno na foto propde uma discusséo

sobre o0s objetivos da preservacdo do patrimdnio: comércio ou identidade.
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Imagem 49 - Vida que segue, vida que resiste, vida que ndo é
lembrada; o olhar distante daquele que almeja uma vida melhor.
Justificativa: relembra os antigos moradores que viviam onde hoje € a UFV e que nao

puderam ter acesso a ela.

As imagens foram selecionadas pelo grupo, cada participante explicou os motivos que
o levaram a escolher as suas fotografias e, apds vermos todas as imagens, discutimos 0s
critérios de selecéao.

A partir da vivéncia na Casa Arthur Bernardes, os cursistas perceberam que nao seria
possivel pensar na selecdo individual das fotografias, seria necessario pensar em um critério
de comunicacdo. Como ndo teriamos educadores presentes na mostra, a exposi¢ao seria c
préprio mediador entre aquilo que os cursistas compreendiam sobre o patriménio e os
visitantes. Entdo, para auxiliar na selecédo, lancamos a seguinte questdo: qual seria entdo a
mensagem sobre o patrimonio cultural a ser apresentada aos visitantes?

Os cursistas entdo desejaram desmistificar o patriménio demonstrando o pouco acesso
gue alguns moradores de Vicosmt& estes bens (Edificio Arthur Bernardes), demonstrar a
importancia de alguns bens para a compreensado da historia (Palacete Imperial, Pontilhao,
linha férrea, Hotel Alcantara), discutir a falta de cuidado com o patriménio arquiteténico
(Palacete Imperial e Hotel Alcantara) e ampliar o olhar para outras referéncias culturais
(Congado, Feira, Procisséo, Ipés da Santa Rita, obras de Nello Nuno e Recanto das Cigarras)
e denunciar o descaso com os bens naturais (Rio S&o Bartolomeu).

Para a montagem da exposicdo, optamos pela feitura de grandes painéis com as
fotografias, sem nenhuma informacédo escrita, estimulando os visitantes a fazer uma leitura
visual, com suas proéprias interpretacdes. Como objeto mediador, elaboramos um pequeno
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livreto com as imagens, nomes dos fotégrafos, descricdo das fotografias e ficha técnica
(ANEXO P). Como meio de interacdo com o0s visitantes, deixamos no livreto, alguns espagos
para que eles pudessem escrever quais outros patrimoénios identificavam em Vigcosa, mas s6

apareceu uma resposta, a comunidade quilombola do Buieié.

Imagem 51 - Inauguracdo da Exposi¢&o.

145 Imagens 47 e 48: acervo pessoal de Isabela Guerra e Walkiria Martins.
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No dia da inauguracdo na Estacdozinha da UFV, percebemos muitos visitantes
tentando identificar os locais representados e conversando sobre experiéncias vivenciadas. A
exposicao atingiu cerca de 120 visitantes e, apdés 0 encerramento, a responsavel pela
estacaozinha solicitou a doacao dos painéis, pois considerou que por meio deles ela poderia
incentivar os visitantes da Universidade a conhecer melhor a cidade.

O curso Educacao e Patrimbnio, desta maneira, fechou um ciclo, iniciando pelas
pesquisas, continuando com a associacao de duas pesquisas diferentes, uma sobre a educacé
com base no patriménio em Vigosa e outra sobre a educacdo em museus para construir um
projeto comum, a realizag&o do curso e o retorno dos resultados para a comunidade.

Procuramos, ao longo deste curso, ndo apenas explicar e introduzir conceitos
relativos a museus, educacdo e patriménio, mas usar os elementos percebidos ao longo da
pesquisa para atuar como mediadoras ao longo do processo, sempre conversando e acolhendc
as experiéncias dos participantes e estimulando a producdo de material que os ajudasse em
sua atuacéao profissional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da pesquisa, percebemos que muitas questdes sdo levantadas, outros rumos
se delineiam e surge o desejo de entender mais e melhor este campo da educagédo em museus
Se inicialmente acreditAivamos que a pesquisa poderia resultar em uma espécie de espelho
considerando a experiéncia profissional que ja tinhamos nas instituicbes pesquisadas,
descobrimos novas e diferentes maneiras de ser um educador em museus. Daniel Miller
considera que devemos “reconhecer que aceitamos sem questionar nossos proprios modos de
fazer as coisas, e que somente avaliando como 0s outros povos tém experiéncias e
expectativas diferentes das nossas € que poderemos questionar nossas proprias experiéncias
expectativas”.>*® No nosso caso, ndo observamos outros povos, mas sim profissionais com
cujo trabalho temos bastante proximidade, mas, mesmo assim, vimos outros educadores
atuando de maneira diferente daquela com a qual estamos habituados. Esta foi a riqueza da
pesquisa de carater etnogréafico neste trabalho, pois ela possibilitou novas descobertas, mesmo
em ambientes e atividades para mim tdo famediaA descoberta de outros autores,
propostas e modos de trabalho estimulou minhas reflexdes sobre o meu préprio modo de
atuar.

Vale lembrar que a pesquisa € sempre o retrato de um momento, pode ser que daqui
a um tempo as maneiras de estes sujeitos atuarem se modifiquem e entdo novas pesquisas
poderdo chegar a conclusdes diferentes.

Ao longo da pesquisa, percebemos que had maneiras especificas de atuar em um
museu, cada mediador faz novas adaptacdes de acordo com seu conhecimento prévio, sua
formacdo inicial e a demanda do grupo visitante. Estas experiéncias sdo entdo compartilhadas
entre os educadores e se tornam repertério para novas mediacdes. Mas também existe um
certo nucleo duro, principios e propostas especificas dos museus. Para chegarmos a tal
conclusao, a pesquisa em duas instituicdes diferentes e a observacao de diversos educadore:
mostrouse proficua. Todos os educadores procuraram fazer uma descoberta dirigida,
mantiveram principios ligados a dialogia. Além disso, buscaram objetos e imagens
especificas na exposicao para discutir a cidade. Os educadores também se posicionam como
atores no processo de democratizagao cultural.

Os educadores dos museus pesquisados e as postagens dos usuarios no blog Planc

Nacional de Educacdo Museal abordaram a necessidade de uma profissionalizacdo deste

18 MILLER, Daniel. Trecos, Trogos e Coisas: estudos antropolégitwe socultura material. Rio de Janeiro:
Zahar. 2013. p. 50.
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profissional, incluindo as questdes salariais e a formacdo desse sujeito. Tanto no MHAB,
quanto na CK este problema é evidente, apenas os coordenadores dos educativos sendo
realmente profissionais das instituicbes e os outros vivenciando contratos temporarios ou
como estagiarios ou como contratados por meio da Associacdo de Amigos. Em relacdo a
formagé&o, muitos consideraram o inicio da atua¢cdo nos museus como também o inicio da sua
formac&o. E uma formagdo que acontece em servico. A partir desta percepcio, pensamos em
elaborar um curso de formacédo, que pudesse introduzir questdes relacionadas a museus,
patrimdénio cultural, mediacéo e as relacdes entre educacao e patriménio. Como um curso
livre com carga horéria curta, produzimos um material que pudesse servir de referéncia aos
participantes e ao longo das aulas nos possibilitasse introduzirmos estas questdes. O curso
seria como uma porta de acesso a estes principios. Nao pretendiamos com um curso fornecer
uma formacao profissional, mas principalmente gerar reflexdes e despertar o desejo nos
participantes de conhecer mais sobre as tematicas abordadas.

A construcao de um projeto pratico, necessario em um mestrado profissional, a partir
da pesquisa, ndo se mostrou tarefa facil. A opcdo por um curso compartilhado com outra
pesquisadora mostrou-nos a riqueza e os desafios de um trabalho coletivo, algo sempre dito
pelos educadores das instituicdes pesquisadas que acreditam que s6 o trabalho coletivo e o
conhecimento da cidade na qual a instituicdo se insere possibilita um trabalho realmente
significativo.

As perguntas iniciais da pesquisa propunham compreender a especificidade da
educacao museal e a formacéo e atuacdo dos educadores de museus. Ao longo da pesquise
percebemos ser essa uma profissdo ainda pouco valorizada e reconhecida, como destacado nc
blog do PNEM.

Concluimos que a formacéo dos educadores acontece principalmente na acéo, apesar
de um crescente nimero de cursos com esta terffatisdormacao inicial dos educadores,
sua graduacdo de origem, influencia a sua maneira de mediar, por iSSO vimos projetos
educativos diferentes dentro da mesma instituicdo. Mas o compartilhamento da informagéo

entre educadores por meio de reunides, blogs, fichas avaliativas, conversas informais e

147 Em 2016, a primeira turma finalizou o curso de pés-graduacdo ecmgdtu museal na modalidade
especializacdo. O curso realizado por meio de parceria técnica entre os Gastend/laya/Chacara do Céu e
0 Museu da Republica, representado pelo Instituto Brasileiro de MuseusM)B&R o Instituto Superior de
Educacédo do Rio de Janeiro (ISERJ), via Fundacdo de Apoio a Escola TE&idaC). O Curso, pioneiro
neste nivel de ensino no pais, tem como objetivo preencher uma lacunemagab dos profissionais
educadores em museus e centros culturais do pais. Disponivel enll/pratp.museus.gov.br/>. Acesso em:
26 mar. 2016.
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leituras compartilhadas de textos tedricos ainda € o principal meio de atualizacéo e reflexdo
destes atores.

Tomamos por referéncia a exposicdo como o curriculo com o qual os educadores
devem trabalhar, mas percebemos com a observacao das visitas que a exposi¢cao € uma da:
referéncias. Os educadores promovem muitas adaptacdes na sua maneira de atender o publicc
de acordo com a demanda deste ou de situacdes que se desenrolam no decorrer das visitas.

Nos museus pesquisados, os educadores buscam construir conhecimento a partir dos
objetos expostos e também promover o acesso cultural aos individuos, buscando sempre
dialogar e acolher o conhecimento dos visitantes. Na visita ao museu, também percebemos
que a aprendizagem é influenciada pelo tempo de permanéncia e de observacdo, o
movimento do corpo dos visitantes e a presenc¢a dos objetos.

A educacdo em museus teve seu papel ampliado nos dltimos anos e esperamos que
os dados analisados aqui possam colaborar para estudos nessa area e estimular a reflexac
sobre o papel educacional dos museus. Acreditamos que ainda h&4 muitos debates a serem

feitos e que os diversos desafios a serem superados estimulem novas pesquisas.
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ANEXOS

Anexo A — Diario do Mediador/MHAB 2015

Adoé-fobia Nosso notebook maravilhoso para variar nao esta funcionando, estou
fazendo esse relato aqui de casa entao se ele estiver fora da sequéncia de datas é
por esse motivo!

Hoje foi dia de SMED, mas com a maravilha que esta o nosso acesso virtual néo
consigo ver informagdes sobre o Projeto da escola que vem, mas a boa noticia é
que era a Escola Dulce Maria Homem que eu ja havia atendido uma outra vez. A ma
noticia? Eram adolescentes! Adés! NAO!

Mas tudo transcorreu relativamente bem... Fizemos o acolhimento com a dinamica
dos cartdes de perguntas para ja puxar a discussao para a questdo das identidades
(construindo um individuo coletivo a partir de pedacinhos identitarios de cada um dos
presentes, e assim discutir também a(s) identidade(s) da cidade, e as sele¢des da
narrativa do museu). Depois da conversa visitamos as exposi¢cdes de forma mais
livre, e nos reunimos, por fim, no quartinho, onde eu separei as pe¢as do nosso
acervinho e luvas para que pudessem manusea-las e investiga-las. O eixo tematico
escolhido foi “museu de cidade”. A partir das pegas do acervinho comegamos a
conversar sobre os objetos como documentos, e retomamos a conversa sobre as
escolhas na construcdo da narrativa. Os alunos também falaram um pouco sobre o
que mais havia lhes chamado aten¢gdo no museu.

Por fim, surgiu a proposta de que a turma fizesse uma capsula do tempo — assim
como a que haviam visto na sala do Teatro — e que depositassem nessa caixa
objetos, e relatos sobre seu cotidiano no ano de 2015. Cada um deveria selecionar
um ou mais itens, e tentar refletir sobre o que este item comunicaria sobre a sua
realidade para quem quer que fosse que abrisse a caixa — eles deveriam definir
também quanto tempo a caixa ficaria guardada, para quem ela se destinaria, como
armazenariam os itens, etc.

Conclusao: eu tenho que superar minha fobia dos adds! Eu sei que o problema esta
mais na minha cabega que neles! A turma hoje era até legal... Mas néo sei o0 que
acontece, sO de ver aquela faixa etaria marcada na agenda eu ja comego a entrar
em modo panico, e me desestruturar toda..... Acho que eu me sinto tdo a vontade
com as criangas, a linguagem do brincar, a abertura e aceitagdo as propostas que
por contraste fico completamente insegura com os mais velhos. Nao consigo
conversar com eles como com os visitantes adultos, tampouco ser brincante como
posso ser com as criangas. Preciso achar uma via de mediacdo que atenda as
especificidades do grupo e que acabe — ou, pelo menos, dé - uma amenizada —
nesse meu panico!

Bom, enfim, por hoje é isso ai gente!
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Anexo B- Ficha Avaliativa do professor- CK 01

;‘N’“\

o PREFEITURA
BELO HORIZONTE

FUNDAGAO vmicin: or

cutrura

CASA KUBITSCHEK

ESTA AVALIAGCAO CONTIBl_JIRA PARA MELHORIA DO NOSSO ATENDIMENTO.
SOLICITAMOS PREENCHE-LA E ENTREGA-LA AO MEDIADOR,OBRIGADO.

1) DATA DA VISITA: (Q 5/ OQ} 4 5 PERIODO: [ MANHA O TARDE

2) NOME DA INSTITUICAO: C‘lb& 730 “b \ T CH VA

3) REGIONAL:

DO BARREIRO I PAMPULHA [ LESTE 0O NORDESTE O NOROESTE [ NORTE [ CENTRO-SUL 0O OESTE [ VENDA NOVA

4) INSTITUICAO:
¥ PUBLICA MUNICIPAL O PUBLICA ESTADUAL OPUBLICA FEDERAL T PARTICULAR 0O OUTROS

5 NOMERO DEALUNOS: 9 (1 6) SERIE / CICLO-ETAPA: (5 © |7) FAIXA ETARIA: 10«14

8) O QUE MOTIVOU A }/IS!TA DO SEU GRUPO AQ MUSEU? . .
COMHER MENTO , NOUAS EXCERIENGAS pamn 0s Alunos y

ADEMTLRCAR  Coprans Geomericay, coaneGmenl  His ORICo,
LOPACO GEOGRABICO. SOGATACHO .

9) Marque com um X o conceito que melhor representa sua opinido sobre a visita ao museu:

ITENS DE AVALIACAO RUIM BOM MUITO |EXCELENTE
BOM

1 — Infra-estrutura do museu X

2 — Contetdos das exposicées visitadas X

3 — Metodologias utilizadas na visita X

4 — Desempenhos dos mediadores (instrutores) X

5 — Interacdes dos mediadores com os participantes | i

10) Vocé desenvolveu atividades preparatérias com os alunos? Quais?

000 0 _GRUpe DE PROFESSORES DO GZAND DESENVOLVERAM

DOVIDADEL £y "SUNS RESPE CTINS AREAS.

11) Registre os aspectos positivos e negativos, sugestées ou outros comentarios sobre a visita:
ACOUIMENTD EXCRLENE
oMo ESPACO DE COMMHECINENKD
ACERYO  DWERS FACADD
OTIMODS T STRUTORES

NOME:J | :
cArcor Formagio: PROPE SSOR. DE W\T\E MPRRA
EMAIL:
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Anexo C — Ficha Avaliativa do educador CK 01

ruNDAcf\oﬂ‘\ ‘r‘.\i., mw P R EF E J 7 u R A
CASA KUBTTSCHER CULTUrg 7 BELO HORIZONTE

Nome do educador responsavel: E

Data: 35/06/19

Nome da escola: £ H.

Nome do professor que acompanhou o grupo: | |
Disciplina que ministra: M stemdbig

1-Quanto ao envolvimento do professor responsavel- (observagées em relagio & disciplina, intervengdes

Visita a Casa Kubitschek

durante a mediagéo, conhecimento do contetdo, interag&o com o educador).
g A

E .

3-Quanto aos conhecimentos prévios trazidos pelos alunos:
[ y i | Soby

2-Quanto ao envolvimento dos alunos: (participagao, disciplina).

(contetido).

Assinatura
e —————
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Anexo D — Ficha Avaliativa do professor CK 02 o

PREFEITURA
BELO HORIZONTE

FUNDACAO

culTura

ESTA AVALIACAO CONTIBUIRA PARA MELHORIA DO NOSSO ATENDIMENTO.
SOLICITAMOS PREENCHE-LA E ENTREGA-LA AO MEDIADOR,OBRIGADO.

1) DATA DA VIsiTA: _ D4 / 06 / / g PERIODO: [ MANHA [ TARDE j

e

CASA KUBITSCHEK

2) NOME DA INSTITUICAO: =~
£.M

I_l

3) REGIONAL:

O BARREIRO [ PAMPULHA 0O LESTE QNORDESTE O NOROESTE O NORTE OCENTRO-SUL O OESTE [ VENDA NOVA

4) INSTITUICAO:
© PUBLICA MUNICIPAL OO PUBLICA ESTADUAL 0O PUBLICA FEDERAL O PARTICULAR 0O OUTROS

5) NUMERO DE ALUNOS: 36 6) SE’RIE/ClCLOETé\PA:_ ) 7) FAIXA ETARIA: g C/ o
leicln - 10

8) O QUE MOTIVOU A VISITA DO SEU GRUPO AO MUSEU? )
parevia com o PBH e o vontade de Conlhecer
A oo e o hisidria de B.H .-

9) Marque com um X o conceito que melhor representa sua opini&o sobre a visita ao museu:

ITENS DE AVALIACAO RUIM BOM MUITO |EXCELENTE
BOM

1 — Infra-estrutura do museu N

2 — Conteldos das exposicdes visitadas Y

3 — Metodologias utilizadas na visita

4 — Desempenhos dos mediadores (instrutores) L <

5 — Interagbes dos mediadores com os participantes | K

10) Vocé desenvolveu atividades preparatorias com os alunos? Quais? )

Sivnn - ol comiada e ) xVred o hishivig

e poac B Seus  Hobifawbas

11) Registre os aspectos positivos e negativos, sugestdes ou outros comentarios sobre a visita:

foi vauuts hovwa o QJ@YOJI

NOME:_|
CARGO/ FORMAGAO:__ ¥ (O te sSora

EMAIL: |
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Anexo E- Ficha avaliativa do educador CK 02

PREFEITURA o .
BELO HORizoNTE  Visita & Casa Kubitschek

TUNDACAO

CASA KUBTTSCHER CULTurd

Nome do educador responsavel:
Data: 24/0¢ /3115
Nome da escola: 5. 1.
Nome do professor que acompanhou o grupo: | |
Disciplina que ministra:

1-Quanto ao envolvimento do professor responsavel: (observagées em relacéo a disciplina, intervencdes
durante a mediaco, conhecimento do contetdo, interacdo com o educador).

[

a).
\

3-Quanto aos conhecimentos previos trazidos pelos alunos: (contetido).
1 ) \ 1

Assinatura]
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Anexo F- Ficha Avaliativa do Professor CK 3

PREFEITURA

FUNDACAO scoon: o5
CULTUT BELO HORIZONTE CASA KUBITSCHEK
ESTA AVALIACAO CONTIBleA PARA MELHORlA DO NOSSO ATENDIMENTO.
SOLICITAMOS PREENCHE-LA E ENTREGA-LA AO MEDIADOR,OBRIGADO.
1) DATA DA VISITA: Zl |06 ]2015 PERIODO: J{ MANHA O TARDE

2) NOME DA INSTITUICAO: <
o

m :

3) REGIONAL:

O BARREIRO O PAMPULHA [ LESTE &NORDESTE O NOROESTE [ NORTE O CENTRO-SUL 0 OESTE 0 VENDA NOVA

4) INSTITUICAO:
%PUBLICA MUNICIPAL O PUBLICA ESTADUAL O PUBLICA FEDERAL [1 PARTICULAR O OUTROS
5) NUMERO DE ALUNOS: 4 6) SERIE / CICLO-ETAPA: 3° ang 7) FAIXA ETARIA: 5]
i g I 12 ol ?I 3 N

8) O QUE MOTIVOU A VISITA DO SEU/GRUPO AO MUSEU? ™
boniven, p hideua, o, anguididunes 4 aily, do Sonou das
I .

9) Marque com um X o conceito que melhor representa sua opinido sobre a visita ao museu:

ITENS DE AVALIAGAO RUIM BOM MUITO |EXCELENTE
BOM

1 — Infra-estrutura do museu

2 - Contetdos das exposicées visitadas

3 — Metodologias utilizadas na visita

4 — Desempenhos dos mediadores (instrutores)

5 — Interacdes dos mediadores com os participantes

XXX (X |34

10) Vocé desenv94veu atividades preparatorias com os alunos? Quai§? e
— AL LUOAUANO YO il dekvie o wdo © o Cpson dac
JK-

11) Registre os aspectos positivos e negativos, sugestdes ou outros comentarios sobre a visita: ,
PP O R onplioco® A coviaimunie de
| - N [} e % v Y
YONMA I MAGAVD. & o @O,cm@m
¥

Borvaionn Fu)@ Trodso Ons !
i
NOME :_I L

CARGO! FORMACAO: £ 0SB0

EMAIL: |
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Anexo G - Ficha avaliativa do Educador CK 3

 PREFE i= .
2 B&g Ho,{&gﬁé Visita & Casa Kubitschek

CASA KUBITSCHEK Eﬁc’m
. i Lrura
Nome do educador respénsével: |
Data: 2 4/06/ 30 IS

Nome da escola: E.m | I

Nome do professor que acompanhou o grupo:l I

Disciplina que ministra: Prafemeon

1-Quanto ao envolvimento do professor responsavel: (observagées em relagdo a disciplina, intervengoes

durante a mediac&o, conhecimento do contetdo, interaco com o educador).

( oo ) ¢ SO e medie e Sus

{ -~
Musein -E mutido «L—@&Q

~ b = T TAs /e
2-Quanto ao envolvimento dos alunos: (participagao, disciplina). reesS B

S Guole, aoloven, mo il ® do— .

3-Quanto aos conhecimentos prévios trazidos pelos alunos: (conteudo).

)z)u o Cose

Sobiom soby o G, Do

4-Comentarios:
Sen ]

4 Po [k

Assinatura:
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Anexo H- Ficha Avaliativa Professor CK 04

X!
FUNDACAO smaci: b

cutLrura

CASA KUBITSCHEK

{ y g
ESTA AVALIAGAO CONTIBl)lRA PARA MELHORIA DO NOSSO ATENDIMENTO.
SOLICITAMOS PREENCHE-LA E ENTREGA-LA AO MEDIADOR,0OBRIGADO.

1) DATA DA VISITA: _ ZA [OS [1S PERIODO: f{ MANHA [I TARDE

2) NOME DA INSTITUICAO:

3) REGIONAL:

O BARREIRO OPAMPULHA OJLESTE [ NORDESTE [ NOROESTE [ NORTE O CENTRO-SUL [ OESTE KVENDA NOVA

4) INSTITUICAO:
¥ PUBLICAMUNICIPAL O PUBLICA ESTADUAL O PUBLICA FEDERAL [ PARTICULAR O OUTROS

5) NUMERO DE ALUNOS: 6) SERIE / CICLO-ETAPA: 3 7) FAIXAETARIA: - AnSoS

20

8) O QUE MOTIVOU A VISITA DO SEU GRUPO AO MUSEU?
(& A R Tl S O v \?\ﬁep«r\»‘\

9) Marque com um X o conceito que melhor representa sua opinido sobre a visita a0 museu:

ITENS DE AVALIAC}Z\O RUIM BOM MUITO |EXCELENTE
BOM

1 — Infra-estrutura do museu A

2 — Conteudos das exposigoes visitadas %

3 — Metodologias utilizadas na visita "

4 — Desempenhos dos mediadores (instrutores) e

5 — Interagdes dos mediadores com os participantes H &

10) Vocé desenvolveu atividades preparatorias com os alunos? Quais?
g Wise «.9(4_&:\3«-&\5& A AT As robre, on vﬁpw o~ Sef<rn ‘\:xw\ako}

11) Registre os aspectos positivos e negativos, sugestées ou outros comentarios sobre a visita:

NOME:_| ]
CARGO/ FORMACAO:__ Comcddanedor Ve kel puiio ( CPontlons seom: Tatkes sty
EmaiL: _| 1
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Anexo | — Ficha Avaliativa Educador CK 04

FUNDACAO

CASA KUBTTSCHEK CULTUrO

PREFEITURA T .
* BELO HORIZOD?TE Visita a Casa Kubitschek

Nome do educador responsavel:
Data:Z{/(]S/ZOfS
Nome da escola: &, M, I I

Nome do professor que acompanhou o grupo:I I

Disciplina que ministra: WIAX/W P]‘da@ﬁi@(‘/w /”CL(‘,(MU 0: - % /'W.

1-Quanto ao envolvimento do professor responsavel: (observagées em relagéo & disciplina, intervencoes
durante a mediag&o, conhecimento do conteudo, interagéo com o educador).

%ﬂ% o widun, z;é:s) Ig,w\f@ o & nml,d(‘,{nn(/% (’/ha/mnmﬁ[& C
e — y : Y od il
ol pans gafpieates g@uwjfb’yw L owoiliorie

2-Quanto ao envolvimento dos alunos: (participacao, disciplina).

3-Quanto aos conhecimentos prévios trazidos pelos alunos: (conteudo). , ﬁ1
Umbtesprn g5 fymads das W}m !%mwtc e P A
putho Wlha  x Vumnpype e

4-Comentarios:

Preedirarm 9 simbdinme da MM&W
wlodo ob verun :

Assinatura:
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AnexoJ — Ementa do curso entregue nas escolas visitadas

CURSO DE EDUCACAO E PATRIMONIO

Curso de formacao para educadores e agentes
culturais da Rede Publica Municipal de Vicosa
MG

“Educacao e Patrimonio: reflexdo sobre o patriménio cultural de Vicosa e
seu potencial educativo

O curso pretende discutir questdes do patriménio cultural de Vigosa e sua relacdo com a
educacdo, através da problematizacdo de conceitos como paisagem, memodria coletiva,
identidade, patrimdénio e suas relagcbes com a educacdo. O objetivo € possibilitar que os
educadores e agentes culturais reflitam sobre a cidade como contexto de diversas relagdes,
sobre a transformacéo do espaco urbano ao longo do tempo esobre as remodelacdes sofridas
pela paisagem urbana em decorréncia do processo de modernizacdo da cidade e das pratica:
patrimonialistas. O curso serd composto por aulas teoricas e préaticas (aulas de campo), além
de dindmicas de grupo que estimulardo as discussdes e trocas de conhecimentos entre 0S
participantes. Espera-se fornecer aos educadores ferramentas para a elaboragéo de aulas
oficinasnas escolas e instituicdes culturais multiplicando saberes e possibilitando a construgcao
de espacos de debate acerca das praticas educativas e das potencialidades da cidade. Espera-
ainda, oferecer bases tedricas e praticas para que os educadores trabalhem com seus
educandosas questdes relacionadas a configuracdo e a vivéncia dos espacos publicos da
cidade, em uma visdo critica, participativa, que estimule o envolvimento dos diferentes
setores sociais e que conceba o envolvimento da sociedade com as questdes patrimonialistas
como um exercicio de cidadania.

O curso tera duracao total de 20 horas e sera dividido em 5 encontros semanais de 3 horas
cada e ainda o periodo para a producdo de fotografias e montagem da exposicdo. Os
certificados de participacao serdo emitidos pela Universidade Federal de Vigosa.

Programacao:

Encontro 1: 20/10/15 Horario: 18 as 21hdiscussao sobre o patrimdnio da cidade a partir
da observacéo dos professores, dinamicas e leitura de textos. Abordagem de conceitos basicos
gque aproximam o campo do patriménio ao da educacéo. Atividades préaticas.

123



Encontro 2: 24/10/2015 Horério: 9h as 12haula de campo com visitas aos bens tombados
e nao tombados de Vigosa.

Encontro 3: 27/10/15 Horario 18h as 21+Discussao tedérica sobre Museus. Abordagem dos
principais conceitos e realizacao de atividades préticas.

Encontro 4: 29/10/2015 Horéario 18 as 2%hvisita a instituicdo de memoria, abordando os
potenciais educativos do local. Local: Casa Arthur Bernardes.

Encontro 5: 03/11/15 Horario 18 as 2lhproducdo de fotografias pelos participantes que
serdo utilizadas para reflexdo sobre o patrimoénio cultural. Avaliacdo do curso. Duracao 4
horas.

e Finalizacdo: exposi¢éo das fotografias produzidas.

Responsaveis:

Isabela Tavares Guerra- historiadora, especialista em historia da cultura e da arte pela
UFMG, mestranda no curso de patrimoénio cultural, paisagens e cidadania pela UFV Atuou
como educadora em diversas instituicdes museoldgicas de Belo Horizonte.

Walkiria Maria de Freitas Martins historiadora, mestranda no curso de patriménio cultural,
paisagens e cidadania da UFV. Atua como professora de histéria do ensino médio e pré-
vestibular na rede particular, em Vigosa.

Orientador:

Professor Dr. Leonardo CivaleDepartamento de Geografia da UFV e do Mestrado em
Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania da mesma Universidade.

Numero de vagastotal de 30 (trinta).
Local do cursa Auditério do Espaco Cultural Hervé Cordovil.

Inscricdes— email: belguerra@hotmail.com

walkiriafreitas@yahoo.com.br

Apos o envio do email, o candidato recebera uma ficha de inscri¢do para confirmagao.
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AnexoK - Ficha de Inscricéo

Curso - Educacéao e Patrimébnio: reflexdo sobre o patrimbdnio
cultural de Vicosa e seu potencial educativo

FICHA DE INSCRICAO

Nome:

Endereco:

Bairro: Cidade / UF:

CEP: Telefone:

E-mail:

Profissao:

Estudante/ Curso:

Empresa / Institui¢do:

Motivo do interesse no

curso:

Vigosa, de de 2015. Assinatura:

Apoio: Realizagao:

PREFEITURA
DE VICOSA

3 FLUTURD E AGORA,
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Anexo L — Apostila do Curso Educacao e Patrimonio

Universidade Federal de Vigosa

Departamento de Historia

Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes

Mestrado em Patrimoénio Cultural, Paisagens e Cidadania

Educacéao e Patrimonio: reflexdo sobre o patrimonio cultural de Vigosa e
seu potencial educativo.

Caderno de Campo

Isabela Tavares Guerra
Walkiria Maria de Freitas Martins

Orientador: Leonardo Civale
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Educacéo e Patrimbnio: reflexdo sobre o patrimdnio cultural de Vigosa e
seu potencial educativo

Caderno de Campo

Caro Cursista,

ao longo dos nossos encontros discutiremos questdes referentes ao patriménio cultural de
Vicosa e sua relacdo com a educacdo, através da problematizacdo de conceitos como
paisagem, memaria coletiva, identidade, patrimdnio e museus.

Produzimos este material para possibilitar a ampliacdo do nosso diadlogo. Nele, vocés
encontrardo a discussao de conceitos basicos, as atividades que iremos experimentar ao longc
do curso, além de propostas de atividades que poderdo servir como referéncias para futuros
trabalhos de vocés. Aqui, também, vocés terdo espaco para registros de suas impressoes,
opinides e aprendizagens.

Esperamos que este seja um momento de aprendizagem, troca de conhecimentos e
experiéncias, aprimoramento profissional e de grande satisfacdo para todos nos.

Bom curso!

Isabela Guerra e Walkiria Martins
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Memoria

Carlos Drummond de Andrade

Amar o perdido
deixa confundido
este coracao.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Nao.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas,

muito mais que lindas,
essas ficaréao.
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Programacao:

Encontro 1: discussao sobre o patrimdnio da cidade, a partir da observagcédo dos cursistas,
dindmicas e leitura de textos. Abordagem de conceitos basicos que aproximam o campo do
patrimdénio ao da educacao. Atividades praticas. Duracao: 4 horas.

Encontro 2: aula de campo com visitas aos bens tombados e ndo tombados de Vigosa.
Duracéo: 4 horas.

Encontro 3: discussao tedrica sobre Museus. Abordagem dos principais conceitos e
realizacdo de atividades praticas. Duracao: 4 horas.

Encontro 4: visita a instituicdo de memdria, abordando os potenciais educativos do local.
Local: Casa Arthur Bernardes.

Encontro 5: producéo de fotografias pelos participantes que serdo utilizadas para reflexao
sobre o patrimonio cultural. Avaliagcdo do curso. Duracao: 4 horas.

¢ Finalizacdo: exposicéo das fotografias produzidas.
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Conceitos em discussao

1- Patrimonio Cultural

O conceito de patrimonio cultural € formado por duas palavras distintas. A palavra
patrimonio tem origem no latim patrimoniunfpater, pai) e refere-se ao que poderia ser
deixado como heranca. Cultura, na sua origem, estava ligada ao ato de -cultivar,
principalmente plantas, e, depois, o0 espirito. Hoje, o significado de cultura pode ser bastante

ampliado. Segundo Peter Burke,

o termo cultura tendia a referir-se a aliteraturae musica [...] hoje, contudo seguindo o
exemplo dos antropélogos, os historiadores e outros usam o 'tewihga" muito mais
amplamente, para referir-se a quase tudo que pode ser apreendid@elada sociedade,
como comer, beber, andar, falar, silenciar e assim por tante

Portanto, patriménio cultural seria uma heranca, um bem, que possibilita o
conhecimento da sociedade, da memoria e da identidade dos diferentes gruposiais
gue compdem a sociedade.
No Brasil, o patriménio cultural é entendido como um dos direitos relativos a
cidadania, por isso a Constituicdo brasileira, de 1988, apresenta, em seu artigo 216, uma

definicdo do patriménio cultural brasileiro. Segundo a Carta:

Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imatenados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agind@dam

dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao:

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as cria¢des cientificas, artisticas e tecnolégicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacdes artistico-culturais;

V - 0os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistjoepkigico
paleontolégico, ecoldgico e cientificd.

A definicdo da Constituicdo é bastante abrangente e garante o direito de preservacdo da
memoria dos diversos grupos sociais. Mas sera que o patrimonio cultural € ponto pacifico?

Sera que a protecao de determinados bens é garantia da preservacdo da memaoria dos grupos?

198 BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna. S&o Paulo: CompasHiatras, 1989. p. 25.
149 http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicaocompilado Atesso em: 02/07/2015.
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Alguns autores afirmam que a preservacdo do patriménio ndo é tarefa simples, pois
estd no campo das lutas politicas. Segundo Chagas, “onde ha poder, ha resisténcia, ha
memoria e ha esquecimento. O carater seletivo da memdéria implica o reconhecimento de sua
vulnerabilidade a acdo politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e incluir
fragmentos no campo do memoravel”*>°,

Portanto, apesar do carater aparentemente técnico da selecdo dos bens para serem
preservados por meio do registfoou tombaments? temos que refletir sobre a escolha

destes bens.

e Por que alguns bens séo preservados e outros destruidos? Quem escolhe?

¢ Quais memodrias sao lembradas por meio destes bens preservados?

¢ No mundo globalizado ainda é pertinente discutirmos a preservacao da memoria e de

identidades dos diversos grupos?

1%0 CHAGAS, M. H& uma gota de sangue em cada museu: a 6tica museolégicaaldéviandrade. Lisboa:
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias, 1999, p. 136.

151 Registro é o instrumento legal que garante a preservacdo dos bens imagaiiaisost No ambito federal,
existem quatro tipos de livros de registros: saberes, formas de expressdac@etel lugares. Adaptado de:
www.iphan.gov.br. Acesso em: 07/07/2015.

132 Tombamento é um ato administrativo realizado pelos 6rgdos publicosise@staduais ou municipais com
objetivos de preservar, por meio da lei, bens de valor historico, cultunaiteé@gico, ambiental e também de
valor afetivo para a populacdo. www.iphan.gov.br. Acesso em: 07/®&//201
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Refletir sobre o patriménio cultural é estar no meio de uma teia de significados,
conceitos e acdes. Problemas como a gentrificagiocesso de renovacéo residencial em
bairros de classes trabalhadoras, no qual novos moradores, normalmente com maior poder
aquisitivo, substituem os antigos”™>°. A gentrificacdo ocorre em diversas areas que
vivenciaram requalificagdo urbana, incluindo regides patrimonializadas no Brasil. De acordo
com Smith, este processo seria 0 nucleo de uma reestruturagdo urbana de acordo com 0s
interesses do capitat?

Muitas areas de cidades brasileiras que recebem o titulo de patrimbnio nacional,
definido pelo IPHAN, ou o desejado titulo de Patriménio Mundial, concedido pela
Organizagéo das Nagbes Unidas para Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) passam a ser
ocupadas, principalmente, por atividades ligadas ao turismo, como hotéis, comércios,
restaurantes e relacionadas a economia da cultura, como museus, centros culturais, cinemas e
galerias de arte, sendo a populacdo, anteriormente residente, realocada em outros espacos.

Por isso, a relacdo essencial que costumamos estabelecer entre patrimonio cultural,
identidade e memdéria pode ser bastante questionada. A preservacdo de um bem pode ter
outros objetivos, além dos ja mencionados. O desenvolvimento econdémico, por meio do
turismo, ou o estabelecimento de regras que definam limites para as mdultiplas mudancas
urbanas, provocadas pelos setores da construcao civil, também devem ser considerados.

Nos proximos topicos discutiremos os conceitos de memoria e identidade, que sao

essenciais para a compreensao do patriménio cultural ou para a sua discusséao.

1.1: O Patrimdnio e suas relagcbes com a Memoria e a Identidade

A sociedade ocidental contemporanea vive, desde as ultimas décadas do século XX,
um intenso e acelerado processo de modernizacdo caracterizado, sobretudo, pela
industrializagéo e pelo crescimento desordenado das cidades. As chamadas comunidades
tradicionais ou pré-industriais foram solapadas pela modernidade e surgiram diferentes

padrbes de consumo, novas relagbes com o espaco e o tempo, distintas relagdes interpessoai:

133 SMITH, Neil. Gentrificagdo, fronteira e a reestruturacdo do espago urbano. GE(E$BRCO e Tempo.
Sédo  Paulo, Ne 21, 2007. p.19. Disponivel  em: http://citrus.uspnet/ggobisp/ojs-
2.2.4/index.php/geousp/article/view/268/140. Acesso em: 17/08/2015.

% Um dos casos emblematicos, no Brasil, é a patrimonializacdo doiRfetouem Salvador, e seu posterior
restauro, quando os sobrados passaram a ser utilizados principalomardgévidades ligadas ao turismo. Em
Minas Gerais, podemos destacar Tiradenées,cujo centro histérico € dificil encontrar edificagcbes de moradia.
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e diversas paisagens. Esse movimento de construcdo-destruicdo-reconstrucdocausa grande
desconforto a muitas pessoas.

As relacbes impessoais, a aproximacao comunicativa com sujeitos fiisicamente muito
distantes, a obsolescéncia das mercadorias e o ritmo frenético do trabalho provocam uma
sensacdo de grande instabilidade. As instituicbes e 0s costumes que antes eram perenes
tornam-se volateis e ha uma violenta rea¢do conservadora a todas essas mudancas. No mundc
da cultura de massas e do capitalismo globalizado, surgem cada vez mais grupos preocupados
em um cenario de incertezas, em se autodefinir partir de critérios de autenticidade buscados
“num passado remoto”, distante da loucura das mudangas sem fim. Esses grupos buscam
elementos para criar seus mitos de origem, suas tradicdes, sua memadria e sua identidade.
Tudo isso chancelado pelo carimbo da histéria e do passado. Assim:

e Cite uma mudanca na paisagem urbana e/ou nos costumes da cidade que vocé tenha

notado em Vicosa.

¢ Indigue um elemento desencadeador dessas mudancas?

e Qual é a sua sensacao diante destas mudancas?
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De acordo com José Reginaldo Santos Gongalves, esse “discurso da perda” ¢ um
fenbmeno da sociedade contemporanea e as praticas de patrimonializacdo, uma de suas

principais consequéncias.

A histéria aparece como um processo inexoravel de destruicdo, em qes vaktituicdes
¢ objetos associados a uma ‘cultura’, ‘tradi¢ao’, ‘identidade’ ou ‘memoria’ nacional tendem

a se perder. Os remanescentes do passado, assim como as diferencas eamfse cultur
tenderiam a ser apagadas e substituidas por um espaco marcado petadadiéorEsse
processo é considerado de modo univoco, reificadamente, sem pwe s conta, de
modo complementar, 0s processos inversos de permanéncia e redaisghiferencas em
outros planos. O efeito dessa visédo é desenhar em enquadramento amndtiooppocesso
historico, que é equacionado, de modo absoluto, a destruicdo e homogerdozagssado
e das culturas. Na medida em que esse processo é tomado como um dadopeegente
€ narrado como uma situacéo de perda progressiva, estruturam-serafegé aquelas
praticas de colecionamento, restauragdo e preservacdo de ‘patriméOnios culturais’

, . 15
representativos de categorias e grupos sociais divet3os.

A tentativa de frear o setor imobilidrio que transforma constantemente a paisagem
urbana, retirando todas as referéncias que eram significativas para uma determinaol@ geraca
através das quais esses grupos estabeleciam relacbes com o espaco da cidade, € um exempl
dessas reagdes. Em nome do “direito a memoria” e da preservacdo da “identidade
comunitaria”, que, segundo o discurso da perda, sdo constantemente ameagadas pelo rolo
compressor que destroi a cidade e a sua “esséncia”, surgirdo os defensores do patrimodnio
cultural e historico, que travardo o “bom combate” em prol da memodria e da identidade do
grupa®.

Nesta perspectiva, a memoria coletiva € tratada como um fato social, ou seja, um
produto da vida em sociedade. Acredita-se que os individuos compartilham certas memoarias
porque fazem parte de grupos para os quais ela € importante. Lembrar, nesse caso, significa
manter-se ligado ao grupo, fazer parte dele. Esquecer seria 0 mesmo que estar fora do grupo;
nao compartilhar mais com o grupo ideias comuns. Assim, a vida em sociedade tem a
memoria coletiva como uma de suas principais ancoras, pois a pessoa so faz parte do todo se
compartilha com seus membros as informacées em comum que fazem aquele um grupo
diferente dos outros. Da mesma forma, a identidade da pessoa também esta vinculada ao

grupo, pois ela se reconhecesse nele e valoriza tudo o que esta relacionado a ele.

155 GONCALVES, José Reginaldo Santos. A retérica da perda: os discurgagriiednio cultural no Brasil.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ; IPHAN, 1996. p22-

136 CIVALE, Leonardo. Sobre luzes e sombras: a revitalizagéo da Praca XV de Novendentro histérico da
cidade do Rio de Janeiro e o papel da paisagem urbana como patriménio Ad498#2@12). In Cadernos de
Geografia. V. 25, n°44. 2015. p.137.
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+ Assista ao video produzido por Sérgio Brumano com fotos antigas de™¥cosa

e Dé um exemplo de memoria coletiva dos moradores de Vi¢osa.

e Como essa memdria tornou-se coletiva para os moradores da cidade?

e Em sua opinido, qual a importancia desta meméria para a populacéo de Vigcosa?

A partir da concepcéo de que a comunidade possui uma memoria compartilhada, €
tracado um perfil que caracteriza sensradores. A “identidade vigosense” sera definida a
partir dos “elementos tradicionais” identificados entre praticas sociais, constru¢des antigas,
entre outros. E parte-se da ideia segundo a qual quanto mais antigas forem essas praticas oL

construcdes, mai‘tipicas”, “originais”, “verdadeiras” elas serdo.

Joél Candau afirma que a identidade € um construto cuja matéria prima fundamental é
a memoria.

A memoéria é identidade em acdo, mas [...] 0 jogo da memdéria quéunear a identidade

€ necessariamenteitie de lembrangas ¢ esquecimentos. [...] [Na] ‘vertigem patrimonial’
contemporanea, a paixdo memorial pode revelar uma rejeicdo da representacdo que
fazemos de nossa identidade atual, projetando no passado e, por vezemy@temps no

futuro uma imagem do que gostariamos de ter sido, imagemsblasepie nega as
alteracdes e a perda, ou imagem alucinada da beleza do morto, construida de partir
arquivos, tracos, monumentos, objetos, reliquias, ruinas e vedWigErso nesses casos de
nostalgia identitaria morbida, a memoéria precede a construgdo da identidade.

5" Disponivel em: http://www.redlinemg.com/vicosa-mg/. Acesso em: 25/07/15.
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Entretanto, [...] se a memoria é ‘geradora’ de identidade, no sentido que participa de sua
construcdo, essa identidade, por outro lado, molda predisposicBes gueva&Boos
individuos a ‘incorporar’ certos aspectos particulares do passado, a fazer escolhas
memoriais [.. 8

Desta forma, algumas manifestacdes culturais e bens moveis ou imoveis seréo vistos
como patrimdnios culturais porque fazem aluséo as suas principais memarias coletivas. Estas,
por sua vez, sdo consideradas ingredientes fundamentais na formacdo das caracteristicas
identitarias daquele grupo. E uma ideia segundo a qual o patriménio € algo que possui valor
em si mesmo: ¢ “antigo”, é “original”, ¢ “belo e significativo” do ponto de vista arquitetonico,
¢ “lnico”, etc., e, por isso, tem valor de patrimonio. Nesse caso, cabe as pessoas apenas

reconhecer esse valor para ndo serem consideradas ignorantes ou insensiveis.

e Servicosense € ... ?

4+ Vamos assistir a agora a um video que trata o problema da perpetuagdo de uma Unica
versdo de determinada histéria

o Reflita sobre as desvantagens da perpetuacdo de um uUnico discurso e da preservacao

de uma determinada memoria através dos patriménios culturais da cidade.

Esse trabalho de identificacdo e protecao dos bens patrimoniais das cidades vem sendo

feito ha muitos anos, dentro e fora do Brasil, sobretudo, por arquitetos. Por essa razdo, a maior

138 CANDAU, Joél. Memdria e identidade. Trad. Maria Leticia Ferreira. 12 ed. S4o Rantexto, 2014. p.18-
19.

139 Conferir: https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ. Acesso em: 15/07/15
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parte dos bens tombados até o final do século XX era o chamado patriménio de “pedra e cal”.

Diante do processo de industrializagdo e crescimento urbano desordenado, frutos da
modernidade acelerada da virada do século, houve uma grande preocupacdo por parte de
alguns grupos- entre os quais sobressaem o0s arquitetaso sentido de preservar as
construcdes “mais antigas” das cidades, a fim de manter algumas referéncias num espago de
mudangcas profundas e constantes.

Contudo, essa visdo acerca do patriménio como um tesouro perdido na paisagem
urbana e que precisa ser encontrado, valorizado, preservado e amado por todos o coloca como
algo “natural”. Os textos que explicam o valor do patriménio e a necessidade de que ele seja
preservado omitem o fato de que os bens s&o selecionados por algumas pessoas e
transformados em patrimoénio. Os critérios que sao formulados para a selecdo do que deve ser
protegido e as legislacbes para que a preservacdo seja efetiva sdo discursos que partem de
ideia de que existe um passado em comum, uma histéria que abrange a vida da sociedade
como um todo, que precisa ser preservada para que nao caia no esquecimento.

Para usar um exemplo préatico, poderiamos pensar, no caso de Vicosa, a casa onde esté
instalado o Museu Arthur Bernardes. Além de ter pertencido a um homem que foi presidente
do Brasil, ela possui aspectos arquitetdnicos que a distinguem de outras casas, esta localizada
em um dos enderecos mais privilegiados da cidade - a Praga Silviano Brand&o - e € ainda,
uma das constru¢cdes mais antigas de Vigosa, considerando as que ainda nao foram demolidas.
Essas séo as principais razfes pelas quais esta casa foi escolhida pelo Governo do Estado de

Minas Gerais e pelo Governo Municipal como patriménio cultural de Vigosa.

Figura 1: museu Casa Arthur Bernardes — Vicosa — MG. Acervo particular
Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/2015.
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Uma observacdo critica da casa onde viveu o ex-presidente Arthur da Silva
Bernardespode nos levar a algumas reflexdes consideradas interessantes. Poderiamos, pol
exemplo, nos perguntar:

e Essa casa é um patriménio? Porqué?

e Ela foi construida para ser patriménio cultural?

e Ela é representativa para a populacao de Vigcosa? Justifique.

Se considerarmos todos os moradores de Vicosa como membros de uma comunidade
afetiva que possui os mesmos valores, compartilha as mesmas ideias e 0s mesmos objetivos,
poderemos pensar que a casa onde viveu 0 ex-presidente Arthur Bernardes seja vista,
“naturalmente”, como um patrimonio de toda essa comunidade. Isso porque partimos do
principio deque ter sido presidente da Republica faz de Arthur Bernardes um “vigosense
ilustre”; responsavel pela modernizacdo da cidade a partir da criacdo da ESAV, na década de
1920, a qual se tornou Universidade Federal de Vicosa em 1969. Além disso, também,
espea-se, que todos os membros desta comunidade creiam que, ao preservar esta casa e
tombéia como patriménio do Municipio, toda essa memoria de “um tempo e um homem
importantes para Vigosa” estard sendo preservada e junto com ela, a propria “identidade
vicosense”. Essa memoria precisa ser efetivamente compartilhada por todos. S6 assim a casa

sera representativa para todos os cidadaos e, portanto, serd um patrimonio de todos.
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e Mas se esta casa ndo pertencesse a familia Bernardes, mas fosse a residéncia de

qualquer outra familia de Vigcosa, seria ainda, um patriménio?

e Por que as outras casas, construidas a mesma época que esta, e que estdo, muita:
delas, ao lado desta, ndo mereceram do governo Estadual ou do Municipal, a mesma

importancia?

Esta reflexdo nos leva a urdasmitificacdo da casa Arthur Bernardes, e passamos a
vé-la simplesmente pelo que ela realmentenga casa Todo o resto - a durea enobrecedora,
a imponéncia, o icone que supostamente nos remete a memoria de Arthur Bernardes e,
portanto, a histéria da cidade de Vigosa - sdo complementos advindos de sua
patrimonializacdo. E essas ideias estdo longe de serem “naturais”. A casa “nasceu” como
casa: foi feita para que uma familia morasse. Nisso nao difere de nenhuma outra casa. O que a
torna distinta entre as demais € um conjunto de significados criados e disseminados entre a
populacdo, que podera aderir a isso ou nao.

Por consequéncia, chegaremos a conclusdo de que também a concepcao de Vicosa
como aquela comunidade afetiva, absolutamente coesa, ndo é natural. Poderiamos supor que
essa comunidade é imaginada, usando o termo de Benedict Af#feiSegundo esse autor,
0S membros de uma sociedade se imaginam como partes de um grapcomunidade una
porque compartilha ideias, valores, etc. Trata-se, portanto, de uma unidade imaginada por
cada individuo e que, por essa razao, apenas existe no plano ideal. Na realidade, todo grupo
mantém-se unido por algumas razdes, mas esstas ndo o tornam isento de conflitos e
completamente coeso. Pode-se afirmar isso pelo simples fato que ndo se supdéem que, onde
haja diversas pessoas, nunca existam conflitos entre elas. Essa € uma viséo idealizada de ume

sociedade: a sociedade comunitéria.

180 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem s&® difu nacionalismo.
Trad. Denise Bottman. S&o Paulo: Cia. Das Letras, 2008.
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Temos, portanto, uma situacdo contraditéria: a comunidade quer ver a si mesma e ser
vista pelos outros como um bloco coeso e inquebrantavel pela forca de sua unido. No entanto,
os elementos criados para demonstrar a pretensa unidade acabam por demonstrar a
contradicdo. O patriménio € um exemplo disto: se as justificativas que motivam as politicas
publicas de patrimonializacdo representam apenas alguns grupos sociais, outros serao
excluidos. Para serem verdadeiramente publicas, as politicas patrimonialistas devem

incorporar os interesses dos diferentes grupos que compdem a sociedade.

e No ano de 2010 ocorreu em Vicosa uma grande manifestacdo que envolvia o
Balaustre: diante dos problemas relacionados ao transito cadético no centro da
cidade, alguns defendiam a necessidade da demolicdo do Balalstre da Avenida Bueno
Branddo, enquanto outros organizaram manifestageso o “Abra¢o ao

Balaustre”.

Figura 2: “abrago ao Balatistre”. Vigosa - MG. Foto de Aguinaldo Pacheco, 2010,

181 Disponivel em: http://vicosacidadeaberta.blogspot.com.br/2010/09/manifesimbataustre.html. Acesso
em: 16/07/15.
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Figura 3: abrago ao Balalistre”. Vicosa - MG. Foto de Aguinaldo Pacheco, 2010%

e No jornalFolha da Mata, do dia 24 de setembro de 2010, o editor chefe publicou um
artigo intitulado “O Balaustre da Discordia”, no qual criticava o tombamento do

Balalstre de Vicosa®

e \Vocé se recorda dessa manifestacdo? Lembra-se de ter defendido algum

posicionamento na época?

e E hoje, qual é a sua opinido sobre esse assunto?

¢ Independentemente de sua posi¢cao quanto a preservacao do Balaustre, vocé concorda

que ele seja um fator de discérdia entre os vicosenses? Por qué?

182 pisponivel em: http://vicosacidadeaberta.blogspot.com.br/2010/09/manifesbataustre.html. Acesso

em: 16/07/15.

183 «Q balatstreda discérdid. In Folha da Matan® 2167, Vigosa, MG, 24 de setembro de 2010. p. 2. A esse
respeito, conferir o artigo de Iitalo Stephan publicado na revista virtual Vitrulisponivel em:
http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/minhacidade/11.125/3686. Acessb6207/15.
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e Considerando o patriménio cultural de Vicosa, que reflexdes podem ser feitas acerca

da sociedade vicosense?

Voltemos ao exemplo da casa da familia Bernardes. A partir de critérios definidos por
determinado grupo vigosense, ela donsideradapatrimdnio historico e cultural da cidade.

No entanto, a definicdo de outros critérios poderia estender essa mesma possibilidade a outros
bens considerados representativos por outros grupos sociais de Vicosa.

Todo processo de patrimonializacdo é, antes de tud@rocesso de seleci®se a
selecédo é feita a partir dos mesmos critérios, as memorias de determinados grupos seréo
valorizadas enquanto outras serdo menosprezadas.

A esse respeito, Leonardo Civale enfatiza os interesses politicos e as disputas
cotidianas pelo espaco urbano, em sua analise a respeito da Praca XV de Novembro, no Rio
de Janeiro. Analisando os conceitos de “lugar puiblico”, “paisagem urbana” e “patrimdnio
cultural”, o autor menciona o empenho dos grupos dominantes no sentido de territorializar a
cidade com uma determinada memoria que os privilegia e € chancelada pelas politicas
patrimonialistas. No entanto, ha outros grupos, ndo contemplados por tais memdérias e
patriménios. Por essa razdo, as politicas publicas tém frequentemente criado espacos ditos
publicos, mas que ndo sdo apropriados por parte significativa da populacéo. Esse afastamento
deve-se ao fato de que tais lugares ndo séo representativos para boa parte do grupo social e
ainda, porque o sentido que é atribuido a eles ndo engloba os diferentes grupos que compdem
essa populacado. Esses, portanto, lutam no sentido contrario, ou seja, pelo direito a preservacao
das memoarias que Ihes sao representativas e pelo direito de ocupakes ‘gspéicos”. De
acordo com Civale,
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0 patriménio de uma sociedade é fruto de sua memdria coletiva e, por&mtppde ser
confundido com todos os resquicios do passado que chegaram até o pkééente maioria
das vezes, a memodria social é relegada ao esquecimento em detrimento de bbjetas) o
paisagens que nem sempre representam a memoria popular. Da masanguera histéria
positivista privilegia a versdo dos vitoriosos ou a histéria das nacbes szlpaiomemoria as
interpretacdes dos interesses nacionais, 0s objetos ou construcdes igilegmdos sao
escolhidos por uma selecdo prévia. Portanto, sendo a patrimonializacdo aragaop
intelectual, mental e social, é evidente que suas escolhas, como um jogo destunbsas,
projetam um foco sobre aquilo que se quer que seja lembraddcecpgudeve ser esquecido.
Assim, se por um lado parece positivo 0 movimento de se preseriar g concretamente
permaneceu, por outro lado ndo ha como deixar de perceber queapadotrdiscurso
patrimonialista ha um projeto politico e ideolégico de construgdo, presersapéado de
memérias sociais seletivis,

Para ser um patrimoénio publico e fazer sentido para a populacdo local, o bem eleito
como patrimbénio deve ser representativo, sendo para toda a sociedade, pelo menos para
determinados grupos que a compdem. E preciso, ainda, enfatizar que a meméria coletiva ou
socialnao ¢ fruto de um processo “natural” e sim algo estimulado em nés através dos lugares
de memoéria, tais como museus, patrimdnios, monumentos e também através de
enguadramentos, como a histéria, a educacédo formal, os livros, os mitos de origem, etc.
Todos esses processos sdo selecbes feitas pelas pessoas: os historiadores, os 6rgdos d
governo, os professores, 0os memorialistas, entre outros. Essas pessoas criam critérios,
escolhem icones, definem padrdes de valorizacdo, estabelecem leis, criam narrativas sobre o

passado.

e O que éum “lugar publico”?

e Por que ocorrem muitos casos em que um bem tornado patriménio, ndo exerce, na

pratica, seu papel de “lugar publico”?

184 CIVALE, Leonardo. Sobre luzes e sombras: a revitalizacdo da Praca XV de Novententro histérico da
cidade do Rio de Janeiro e o papel da paisagem urbana como patriménio (1982a2012). In Cadernos de
geografia. v.25, n°44. 2015. p.142.
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e Como solucionab problema dos patriménios que ndo sao “lugares publicos”?

e Qual a importancia e o papel da educacéo nesse processo?

Memoarias, monumentos, documentos, etc. veltigios do passado e ndo o passado

Segundo o historiador Jacques Le Goff,

a memodria coletiva e a sua forma cientifica, a historia, aplicam-se a doiddipageriais:

0s documentos e os monumentos. De fato, o que sobrevive n@orgunto daquilo que
existiu no passado, mas uma escolha efetuada quer pelas forcas que operam n
desenvolvimento temporal do mundo e da humanidade, quer pelos dedisam a ciéncia

do passado e do tempo que passa, o0s historiadores. Estes materiais da imecedn
apresentar-se sob duas formas principais: 0os monumentos, herangassdolop e 0s
documentos, escolha do historiatdr

A forma como os vestigios séo trabalhados defima visdo sobre o passade,
muitas vezes, ela é erroneamente confundida com o préprio passado. Acreditar nisso sem a
devida criticidade é naturalizar determinados dissucriar “verdades absolutas” e transmiti-
las como se elas fossem totais e imutaveis, quando, na verdade, elas sdo versdes limitadas,
fragmentos do passado, sempre excludentes porque ndo pode haver uma versao total do
passado.

Essa exclusdo provocada por uma versdo uUnica sobre o passado ndo pode ser
negligenciada: o patrimonio cultural de uma sociedade € um sinal na paisagem urbana que
dearcam o territorio com apenas as memdrias de determinados grupos privilegiados; ha
investimento enorme de verbas publicas para a aquisicéo, restauracao e preservacao dos ben:
tombados; ha grande empenho do poder publico em criar politicas patrimonialistas; ha o
envolvimento do Poder Judiciario pela defesa do patriménio ou do direito a propriedade
privada; ha interesses econémicos e politicos que se chocam ou vao ao encontro dos

interesses patrimonialistas; ha os interesses dos préprios grupos sociais em defesa de suas

85 | E GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In Histéria e meméria. TradarBer Leitdo [et al.].
Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990. (Colegéo Repertorios). p.535.
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memodrias coletivas e de suas identidades e dos pontos de referéncia que existem no espagc
urbano e que déo suporte a essas memorias e identidades. Enfim, a preservagéo do patrimonic
tornou-se uma questao muito relevante para as sociedades contemporaneas, e, por sua propri
esséncia, é algo de interesse publico. Por isso, este precisa ser um campo de reflexdo, de
debate aberto a toda a sociedade para que os diferentes grupos sociais encontrem
predisposicao para expor suas questdes e conquistem seus espacos. Somente dessa forma,

patrimdnio sera verdadeiramente publico, e fara, portanto, sentido.

e Cite um bem tmbado em Vigosa e que, em sua opinido, é de fato um “lugar publico”.

e Cite um patriménio de Vicosa quen 8ua opinido, ndo exerce a fun¢do de “lugar

publico”.

e Cite um bem ndo tombado de Vicosa que, em sueidop ¢ um “lugar publico”

merecedor de tombamento.

O que mais se vé nas chamadas “cidades historicas”, como Tiradentes, por exemplo,
sdo cenarios belissimos, muito bem preservados e “sem vida”, com excecdo dos turistas que
passam por ali. Muitos bens ou lugares patrimonializados seguem normas pré-estabelecidas,
mas nem sempre as relacdes com a populacao local estdo entre esses critérios.

Vocé considera que a apatia ou rebeldia em relacdo aos bens tombados deve ser

explicada apenas como ignorancia ou simples ato de “vandalismo”?

Vejamos um exemplo recentemente ocorrido em Vigosa:

“Encontrada a mdo direita com a batuta da escultura de Hervé Cordovil

146



Véandalos deceparam a mao direita da estatua do compositor Cordovil, exposta na Pragca Marechal
Deodoro

Desde o inicio da semana os transeuntes da praca Marechal Deodoamreot@uséncia da mao
direita com a batuta da escultura do maestro Hervé Cordovil, afixaldala da Estac¢do Cultural
gue leva seu nome, no centro de Vicosa. A parte da estatua foi edeon&ranoite do domingo,
ultimo, por moradoras proximas, que a recolheram. Autoridadescipais, cientes do fato,
disseram que pediram investigacdo sobre a depredacdo, inclusivetardaisegistros das

. L . . ,,166
cameras do Olho Vivo, instaladas nas imediacoes .

e O maestro Hervé Cordovil € representativo para a populacao de Vicosa?

e Em sua opinido, o que esse ato de destruicdo representa?

e O que a comunidade deve fazer nesse caso?

®pyblicaggdo  do  jornal Folha da Mata, no dia  29/04/2015.  Disponivel : em
http://www.folhadamata.com.br/noticia-encontrada-a-mao-direita-com-a-luteisculturade-herve-cordovil-
564. Acesso em: 20/07/15,
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Evidentemente, ndo consideramos que atitudes como essa devam ser negligenciadas
ou apoiadas. No entanto, ndo devemos perder a oportunidade que um acontecimento desses
nos proporciona: ele € um sintoma e, portanto, deve nos levar a refletir sobre os problemas
que o provocam. Para além das atitudes de “conscientizagdo”, deve-se ter a coragem de
aproveitar o acontecimento para um exercicio de reflexdo e autocritica

Ensinar a histéria de Hervé Cordovil as criancas, divulgar o seu trabalho e estabelece
pontos de interacdo entre a memoéria desse vicosense e 0s atuais moradores da cidade, € un
trabalho importante, pois, sendo para todos, certamente para alguns vigcosenses, a memoéria do
maestro €, de fato, um patriménio. No entanto, o mesmo esforco empreendido nesse trabalho
de valorizacdo do patriménio ja instituido deve ser aplicado, também, no sentido de ouvir os
grupos que nao se sentem representados pela figura de Hervé Cordovil e que querem incluidas
na paisagem urbana as marcas daquilo que para eles é patritn@idade é de todos,
portanto, todas as memdrias representativas para os seus moradores devem ser privilegiadas
E necessario que se estabelecam didlogos a fim de que todos os grupos sintam-se
representados e vejam na paisagem urbana aquilo que é significativo para eles. Assim,
teremos espacos e patriménios verdadeiramente publicos.

A diversidade precisa se tornar-se algo importante na pratica das politicas
patrimonialistas. Nao basta criar as denominagdes “patriménio imaterial”, “cultura popular”,
etc., como formas de incluir as préaticas ou bens relacionados aos grupos menos privilegiados
da sociedade. Ao invés de chancelar uma versdo da histéria que privilegia determinados
segmentos e simplesmente ensinar aos demais a se identificar com esse patrimonio,

precisamos estender o olhar até as referéncias dos outros grupos.

e A partir dessas discussdes que fizemos até aqui, vocé poderia explicar a diferenca
entre uma atividade de “Educacdo Patrimonial” e uma atividade que visa a

relacionar a “Educacdo e o Patrimonio”?

Héa que se criar outras ‘“verdades”, ampliar o foco das politicas patrimonialistas,

democratizar o campo do patriménio. E, embora isso ndo seja necessario para que um bem se
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torne patrimoénio para um grupo social, é importante também chancelar, com o aval do poder
publico, aquilo que faz sentido também para outros grupos, ainda ndo contemplados pelas
politicas patrimonialistas. Isso podera tornar o patrimoénio um lugar verdadeiramente publico

e gque de fato favorece o exercicio da cidadania.

Vocé conhece os critérios do IEPHA (Instituto Estadual do Patrimdénio Histérico e

Artistico) para fazer a selecdo dos bens que deverao ser registrados ou tombados?

» \Misite o site:www.iepha.mg.gov.brpara obter mais informacdes.

e \océ sabia que, dos 17 bens tombados pelo municipio de Vigosa, apenas 7 sao
reconhecidos pelo IEPHA? Vocé sabe quais sdo os bens nao reconhecidos?

» Proposta de atividade

Qualquer cidadao brasileiro pode enviar aos 6érgaos responsaveis (IPHAN, IEPHA ou
Prefeitura) uma solicitacdo de registro ou tombamento. Esta solicitacdo serd avaliada por
técnicos e, se aprovada, sera registrada em um dos livros de tombo ou registro. Para isto, o
cidaddo deve apresentar uma proposta. Esta € uma das maneiras da sociedade civil participar
das acles de selecdo e preservacdo de um patrimbnio. A proposta encaminhada pelo cidadac
deve apresentar uma base sélida para que possa conseguir parecer favoravel.

Agora que ja discutimos o que é patriménio, identidade e memoria, estamos aptos a
fazer, em grupos, uma proposta a ser apresentada ao Conselho Municipal de Patriménio de

Vigosa. A proposta deve conter:

10-Nome do bem
11-Nome do proprietario
12-Localizacéo
13-Descricéo

149



14-Estado de conservacao (se bem material)

15-Uso atual

16-Dados historicos

17-Justificativa para comprovacgao da relevancia

18-Indicacéio de pessoa e/ou instituicdes que apoiam a iniciati¥a

Refletindo sobre a atividade...

e Quais foram os patrimoénios propostos pelos grupos?

e [EXxistiu consenso? Em caso negativo, como os impasses foram solucionados?

1.2: Educacéo e Patrimonio

O tombamento ou salvaguarda € apenas uma das formas de preservacdo de um

patriménio. O conhecimento, dinamizacdo e uso de um local, edificacdo, bem material ou

167 Adaptado de: PORTARIA IEPHA/ MG N° 29 /2012. www.iepha.mg.govAresso em: 06/07/2015.
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manifestacdo sdo os meios mais eficientes de manutencdo de um patrimonio cultural que
represente a comunidade. As referéncias de uma comunidade conhecidas e utilizadas por ela
muitas vezes sdo mantidas sem a necessidade de nenhum ato administrativo das entidade:s
responsaveis.

Uma das maneiras de possibilitarmos que as pessoas entendam o patriménio como um
processo de sele¢céo e busquem intervir (apoiando ou ndo a manutengdo de um determinado
bem) é por meio da educacéo.

No Brasil, na década de 1980, os processos educativos baseados no patrimbénio
comecaram a ganhar definicdo amplamente difundida, que é a de educacédo patrimonial. No

Guia Bésico de Educacédo Patrimonial ha a seguinte definig&o:

processo permanente e sistematico de trabalho educacional centrado no Paftidrab
como fonte primaria de conhecimento e enriquecimento individual e colAtipartir da
experiéncia e do contato direto com as evidéncias e manifestagfes da cultudnseas to
seus multiplos aspectos, sentidos e significados, o trabalho da Exl&eagénonial busca
levar as criancas e adultos a um processo ativo de conhecimento, apraprialfizacao
de sua heranga cultural, capacitando-os para um usufruto destes bmmsciango a
geracdo e a producdo de novos conhecimentos, num processo calgincracao

cultural
Nessa publicacdo, além de buscar a definicdo da educacdo patrimonial, as autoras
também propem uma metodologia de trabalho que deve seguir as seguintes etapas:
observacao, registro, exploragéo e observacdo. O Guia foi amplamente difundido e utilizado

como fonte e modelo para trabalhos de educacao e patriménio.

e Qual é o foco da educacéo patrimonial acima definido? Vocé concorda? Comente.

Hoje em dia, a educacéo patrimonial estd nos Parametros Curriculares Nacionais como

tema transversal, faz parte do Programa Mais Educacéao e do dia a dia de muitas escolas.

" HORTA, Maria de Lourdes P.; GRUNBERG, Evelina; MONTEIRO, Adriane Queiroz. sico de
educacéo patrimonial. Brasilia: IPHAN/ Museu Imperial, 1999. p.6.
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A partir de entdo, houve a realizacdo de diversas propostas nesta area e muitas delas
buscam a conscientizacao dos cidadaos, a valorizagdo do patrimonio cultural e a alfabetizacao

cultural.

e O que vocé considera que significa a expressdo ‘“alfabetizar culturalmente”? E

importante que o Estado atue para que este processo ocorra?

Cerqueira alerta-nos que:

[...] a nocdo de alfabetizacdo traduz a dificuldade do Estado em lidar comrsiddite
cultural, pois, afinal, quem seria o analfabeto cultural que a educagéo patridessg
educar? Isso nos revela como a educacdo patrimonial pode ser usada tmtiirpar a
dominacdo social vigente como para desenvolver o senso critico para cw@prea

diversidade culturélng.

O mesmo autor critica a ideia de que a educacao patrimonial pode auxiliar o individuo a
fazer a leitura do mundo que o rodeia. Pois a cultura é a leitura que um grupo faz do mundo.

Devemos lembrar que cultura é hoje uma grande arena de conflitos, a exclusédo cultural
€ um dos problemas que aparecem com gravidade em varios paises do mundo.

Mas como podemos desenvolver projetos educativos que ndo sejam autoritarios e
excludentes? Projetos capazes de possibilitar a grupos que normalmente ndo se reconhecem
no patrimoénio preservado tenham suas identidades representadas pela memdria oficial?

Um dos caminhos possiveis é o entendimento dos mecanismos que levam as escolhas de
determinados bens para a preservacgéo e a exclusao de outros.

Faremos uma visita a alguns patrimoénios tombados de Vicosa e discutiremos o porqué

destes locais terem sido escolhidos e algumas das apropriacdes possiveis.

189 CERQUEIRA, Fébio Vergara. Patrimonio cultural, escola, cidadania e desenvolvinusteat&vel. In
Dialogos, DHI/PPH/UEM, v. 9, n. 1, 2005, p. 209.

152



&i 1.3: Aula de Campo: reflexdes sobre o Patrimonio Cultural de

Vicosa e suas relagdes com a populacao local e a educagao

O que sabemos dos lugares é coincidirmos com eles durante um certo tempo no espago que séo.
O lugar estava ali, a pessoa apareceu, depois a pessoa partiu, o lugar continuotinbdugar t
feito a pessoa, a pessoa havia transformado o lugar.

Saramago

J& foram realizados muitos estudos nos quais a cidade é tomada como categoria de
analise. Michel de Certau enfatiza sua “texturologia”, ou seja, sua capacidade de ser lida,
interpretada, compreendida, sob diversos pontos de vista. O autor deixa claro que, apesar da
tentativa politica, econdmica ou até mesmo cultural de dominar as estruturas da cidade e
tornd-la um ambiente disciplinador, essa ordenacdo sO sera percebida por uma visdo
panoramica, 4 distincia da “cidade febril”*’®. O calor do burburinho citadino demonstra que
ha vivéncias muito mais intensas no interior de uma cidade e que s6 podem ser percebidas
pelo andarilho.

A cidade, simbolo da modernidade, da tecnologia, do desenvolvimento e porque nao
dizer, do progresso, é, a0 mesmo tempo, o contexto onde se desenvolvem inimeros debates €
conflitos em nome da identidade, do pertencimento, associados a preservacao de materiais e
construcdes que ja perderam sua funcdo técnica, sua utilidade, mas, ganharam importancia
simbdlica ou representativa, pelo menos para alguns grupos.

A respeito do combate entre a modernizacdo da cidade e a preservagcao de seu dito
patrimdénio cultural, Jacques Le Goff faz uma colocacéo interessante, que diz respeito aos

centros dessas cidades:

h&d muito tempo os centros sdo objeto de ferozes batalhas; eles ndo qeeapareter sem
combate, eles resistem. Parece-me, entretanto, que a evolucao agdgapmefite contra o centro
urbano. Ele ndo é mais adaptado a vida econbmica, a vida das relacGesnipemdas

populacdes urbanas. Entdo, o que ele se torna? Centro storico, dizem mwmitatianos. E se

: . . . L. 171
ele ainda brilha, é a beleza da morte. Caminha-se em direcao ao centro museu

1 DE CERTEAU, Michel. Andando na Cidade. In Revista do patrimoniorfist@ artistico nacional, n® 23,
1994. p. 21.

"1 LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades: conversacdes com Jeamn TedmtuReginaldo Carmello Corréa
de Moraes. S&o Paulo: Fundac¢éo Editora UNESP, 1998. p. 150.
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E esse centro historico é o lugar em que ocorrem 0s conflitos que envolvem a
preservacdo ou ndo do patriménio cultural da cidade. Ele passa a ser associado a parte mais
antiga da cidade, onde estariam as “raizes”, as “verdadeiras origens” da comunidade.

Vimos que esta visao mitoldgica das “origens da cidade” precisa ser relativizada e que
sua valorizacdo pelas sociedades contemporaneas, estd associada ao processo de
modernizacdo acelerada ocorrido nas ultimas quatro décadas. Esse processo levou a um
crescimento demografico dos espacos urbanos e a modificacdo profunda de sua paisagem. Por
outro lado, ele provocou um movimento conservador que, apegado a uma visdo mitica do
passado, das origens e das tradi¢bes, funda uma ideia de comunidade coesa e harmoniosa
repleta de valores e diferenciada culturalmente. Com base nessas ideias, iniciam-se praticas de
preservacao de determinados bens e/ou praticas consideradas representativas dessa identidad
de grupo forjada.

Em Vicosa, o processo de modernizacdo esta intimamente relacionado a chegada da
linha de ferro Leopoldina Railway, em 1885 que ligava o municipio a entdo capital do
império, a cidade do Rio de Janeiro. E, principalmente, a federalizacdo, em 1969, da
UREMG, a qual havia sido inaugurada pelo entédo presidente da Republica, Arthur da Silva
Bernardes, na década de 1920, como ESAV.

A criacdo da Universidade Federal de Vigcosa, com ampliagdo de cursos de graduacao,
criacdo de cursos de pés-graduacédo, vinda de estudantes e professores de diversas partes d
Brasil e do mundo, e a ocupacdo da “cidade” por essas pessoas, provocou mudangas muito
radicais na cidade. A cidade de pequeno porte, ainda muito ligada ao meio rural, geerenda
capta relativamente baixa, de setor de servigos ainda bastante simples e costumes tradicionais,
sentiu-se solapada por uma avalanche de novos costumes.

A procura por moradias na area central da cidade, proxima a Universidade, levou ao
desenvolvimento do setor da construgcdo civil e a uma violenta especulacdo imobiliaria. O
aumento dos aluguéis e dos valores de imOveis e lotes na area central provocou o afastamento
das familias locais, menos abastadas, levando a cidade a um triste processo de segregacac
urbana: areas periféricas para os vicosenses pobres e areas centrais para aqueles com melhore

condic¢Oes financeiras e, principalmente, para os estudantes e professores da UFV.

172 ct.: Site oficial da Prefeitura Municipal de Vigosa: http://www.vicosa.mg.gov.brédeidens-tombados
Acesso em: 20/07/2015.
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e Vamos refletir sobre o processo de modernizagcdo do municipio de Vigosa, a partir da
década de 1970, com a federalizacdo da UREM@Ge passou a ser UFV - e elencar

alguns pontos positivos e negativos desse processo para a cidade.

» Que tl um “passeio diferente” por algumas partes da cidade? Distanciados de
nossas ocupacoes cotidianas, vamos caminhar com o olhar atento a paisagem urbana

de Vicosa e refletir sobre sua narrativa.

Roteiro para a aula de campo:

Na pagina oficial que Prefeitura Municipal de Vigosa mantém na internet, consta um
link com imagens e informacdes sobre os bens tombados pelo municipio e sobre a Casa
Arthur Bernardes, tombada pelo Governo Estadual. Vamos analisar estes textos e a propria

paisagem urbana de Vicosa a luz das discussdes realizadas em nosso primeiro encontro.
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1.3.1: Espaco Cultural Hervé Cordovil e linha férrea

Figura 4: Estacao Cultural Hervé Cordovil, Vigosa - MG. Acervo particular Isabela Guerra
e Walkiria Martins. 05/07/15.

Figura 5: trecho da linha férrea da antiga Cia. Leopoldina Raiway, em Vigosa-MG.
Acervo particular Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/2015
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A preservacao da antiga estacdo do centro de Vigosa e do trecho de linha férrea a ela
associada é, certamente, algo de grande importancia para muitos moradores de Vigcosa. No
entanto, chama a atencédo o contraste entre a preservacdo do edificio da estacédo e a situaca
precaria da linha férrea. Além disso, a figura 5 demonstra desleixo ndo apenas com a linha
férrea, mas com a cidade de maneira geral. O aspecto geral dessa foto € muito ruim e nés ja
estamos acostumados com essa paisagem, mas, um olhar atento e critico nos ajuda a percebe
que o patriménio se torna uma “ilha de preservacdo” em meio a um “oceano” de falta de
cuidado. Poderemos observar isso em outras imagens que analisaremos mais adiante.

A visdo comumente propagada sobre o patriménio projeta o olhar para um pretenso
passado. Mas seria conveniente que pensassemos 0 patriménio como algo do presente e

ampliassemos o olhar para a paisagem ao redor.

e Ao observar essa foto e os locais por onde caminhamos, como vocé avalia o cuidado

com a cidade? O bem preservado e o0 seu entorno sao cuidados da mesma maneira?

Juntos, o prédio da antiga Estacao Ferroviaria do centro de Vicosa, o trecho de linha
férrea da antiga Cia. Leopoldina Railway e a estatua de Hervé Cordovil, formam uma
alegoria patrimonidl®. S&o trés icones justapostos, formando um Unico texto na paisagem
urbana: a memoria do progresso, da era do café, da unido entre Vigcosa e a Rio de Janeiro
imperial. A Vigosa como celeiro de importantes politicos do cenario mineiro e nacional, das
familias abastadas que iam e vinham, do maestro e compositor de musica popular brasileira e

de Vicosa, enfim, a cidade vista como polo cultural na Zona da Mata Mineira.

o Hd mais elementos que vocé acrescentaria a partir de sua leitura deste ‘“texto

patrimonial”?

173 CHOAY, Francoise. A alegoria do patriménio. S&o Paulo: Estacéo LiberdadedHdN&SP, 2001.
157



¢ Reflita sobre a representatividade destas memdrias para a populagao vicosense como um

todo.

Agora observe a imagem de outro bem tombado de Vicosa:

Figura 6: estagao ferrovidria do Silvestre, cortesia P. B Fialho.
Disponivel no site oficial da Prefeitura Municipalm.

74 Disponivel em http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tomb#desso em: 22/07/15.
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Analise 0 estado de conservacdo das duas Estacfes tombadas como patriménios do
municipio de Vicosa e anote suas conclusdes.

O que se pode afirmar sobre a representatividade da Estacdo Ferroviaria para a

populacgéo de Vicosa?

Se a falta de recursos financeiros € a justificativa para que a EstaciestoeSainda
esteja nessa situacado de abandono, é interessante refletirmos sobre as razdes que levarar

o poder publico a privilegiar a Estacédo do centro.

1.3.2: Balaustre, Edificio Cora, Fachada do antigo Hospital e Ala Antiga do

Hospital S&o Sebastido.

BALAUSTRADA
Localizagdo: Av. Bueno Brandéo, Centro
Tombamento: Decreto N° 3436/980/04/1999.

A abertura da Av. Bueno Brand&o foi aprovada em 17 de janeirolde A%ia seguiria
paralela & linha férrea que chegara ao distrito sede de Vigosa e recebeu diretrizes urbano
paisagisticas que valorizassem o endere¢co. Em 1919 comecou a constriggfiadimro.

Em 1924 foi construido o primeiro trecho da balaustrada entre a Prdiga Frdim e a
proximidade da estacgao ferroviaria, onde havia uma rampa de acesso de weigaldsm

1948 a rampa foi estreitadg passando a servir somente a pedest@serindo maior

fluidez ao transito. O segundo trecho da balaustrada foi construido em 195#a gestao

do prefeito Geraldo Faria. Essa etapa também engueas de arrimo para contencéo da

via. A Balaustrada, que é um guarda-corpo ornamentado com balaustrescagogon
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confere segurancga a via, ja que a mesma estéd implantada em uma cota mais altégue a li
férrea e da um tratamento urbano diferenciadmg@douro que foi projetado para ser

um dos mais nobres do municipio O conjunto compreendido como Balaustrada é
formado pelo muro de arrimo, guarda corpo decorado, postes dmatdo de ferro
fundido e calcada arborizada. O trecho de 480m de extenséo possui setentargumtos
com quinze balaulstres cada, separados por pilares decorados. O bemtomébeglo faz
parte da paisagem urbana da cidade, sezfdoéncia paisagistica e conferindo belezao
centro da cidadeSeu valor histdrico-artistico remonta a formacéo da cidadequando a
mesma passou por um periodo de desenvolvimento e expansédo,cbegada da linha
férrea e implantacdo da Escola Superior de Agricultura e VeterindriaO casario
eclético implantado no logradouro foi habitacdo de importantes figuras para a
historia politico-social de Vigosys.

Figura 7: balaustre ao longo da Avenida Bueno Branddo, Vigosa —-MG.
Acervo particular Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/15.

Segundo Leticia Hono6rio, houve a intencdo de reproduzir a ideia dos boulevards
parisienses e cariocas em Vict§adai a construcdo do Balalstre na Avenida Bueno Brand&o
e da Avenida Santa Rita, larga e arborizada.

Mais uma vez a memoria privilegiada em Vigosa faz menc¢do ao Rio de Janeiro. Nao é
uma memoria pouco ambiciosa: a cidade do ex-presidente da Republica quer ser eternizada
por sua ligacdo com a antiga capitaiportancia politica e efervescéncia culturakdo dois

alicerces desta memoria.

75 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombadlossso em: 27/07/15. Grifos nossos.
17 HONORIO, Leticia de Melo. A producdo do espaco em uma cidade universitdcaso de Vigosa, MG.
Belo Horizonte: UFMG, 2012, p. 63. (Dissertacdo de Mestrado).
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Vocé enxerga estas duas caracteristicas, politica e cultura, associadas a eidade d

Vicosa? Lembra de algum exemplo dessa associacao na cidade?

\Vocé acrescentaria outras caracteristicas?

» \Vocé sabia que esse Balaustre que conhecemos hoj ja foi completamente arrancado

do lugar e modificado em relacdo as obras de conclusado, que datam da década de 507?

Folha da Mata, 14/05/88.
P.M.V. inicia alargamento e reforma do balaustre

[...] O principal objetivo da obra é eliminar o estrangulamento do tramsioele trecho da
Bueno Branddo. De acordo com o0 projeto apresentado pelo engenheiro Fr&umises
Cardoso,0 alargamento do balalstre sera totalcom aeliminagdo das atuais rampagie
acesso que interligam avenida-praca da estacdo. No local, apenas duas pass&mens ser
mantidas para acesso de pedestenmja construcdo de escadagntretanto, [...] ainda esta
em estudo a possibilidade de que em um dos lados a passagem seja figitaaederampa,

para facilitar o acesso de paraplégicos, atendendo a pedigtmadeomissao de moradores

da avenida Bueno Branddo e Associacdo de Amigos de Vicosa, que tém comparecido ao
Departamento de Obras para opinar sobre a obra, a convite da Prefeiturd...] Ainda de
acordo com o projeto apresentado [...], na reconstrucao do (balesistre)serdo mantidas
todas as caracteristicas originais para ndo haver a descaracterizagdo do balausfre]
Operarios da Prefeitura fizeram a retirada da parte do muro que, inclusivegrjéosg¢rava
quebrada ha algum tempo, preparando o local pesastrucdo de novo muro de arrimoque

serd o suporte do balaustre. J[77]

Observe que ja existe um discurso “politicamente correto” de ndo “descaracterizar” a

“obra original”, mas que, claramente, s6 é pronunciado para gerar bem-estar. Na pratica,

arrancar o balaustre, construir um muro de arrimo, retirar as rampas existentes e construir

escadas configura uma “descaracteriza¢do em relagao a obra original”. Podemos considerar o

177«p MLV. inicia alargamento e reforma do balaustre”. Folha da Mata, n°1004, 14/05/1988, Vigosa - MG. P.5.

Grifos nossos.
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final da década de 1980 como um periodo de transi¢do entre a mudanca da paisagem urbana

como algo normal e a militdncia pela preservagédo da paisagem urbana, em nome da memoria.
Neste caso, V&e claramente que as ideias de “origem”, “raizes”, “original” podem ser

falhas. Preservar o Balaustre de hoje ndo significa preservar um “pedaco da Vigosa original”.

Em primeiro lugar, porque ela n&o existel E em segundo lugar porque essa busca pelas

origens ¢ infinda. Nao existe real possibilidade de um “retorno as origens”. O Unico “tempo

que temos” ¢ o presente e tudo o que fazemos € com base nele.

e Se o Balaustre de hoje ndo é o “original”, ele perde sua validade como patrimbnio de

Vicosa?

e Reflita sobre os critérios da originalidade ou da representatividade no que diz respeito ao

patrimonio.

Agora vamos observar imagens de dois bens tombados em Vicosa e que sdo muito
interessantes por um aspecto em comum: sdo fachadas de constru¢Bes antigas, tombadas
como patrimdnios histdricos da cidade, e em cujas volumetrias dos terrenos foram construidos
prédios modernos.

O primeiro é o edificio Cora e 0 segundo é a fachada do primeiro Hospital de Vigosa,

ambos localizados a Avenida Bueno Brandao, ao longo do Balaustre.

CASA Cora Bolivar
Localizagdo: Av. Bueno Brandéao 254, Centro
Tombamento: Decreto N° 4057/20080/08/2006
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A casa, patrimdnio da arquitetura de Vigosa foi construida em 1917 e esta inserida no
projeto, sendo preservada e restaurada pelas constrifoiasioradia da ilustre poetisa
Cora Bolivar e de seu marido, o conceituado médico Dr. Sebastido Ferreira da SiN@
imovel foi tombado pelo seu valor histérico e artistico, sendo referéncia arquitetdnicta
época de sua construcdo e por pertencer ecamunto urbano-cultural significativo a
comunidade local Além disso, éreferéncia na paisagem e icone por ter pertencido a

figuras destacadas da sociedade vigoseﬁ758e

Figura 8: antiga Casa n2254 da Avenida Bueno
Branddo, Vigosa - MG. Antiga residéncia de Dona Cora
Bolivar e familia. Acervo de Aguinaldo Pacheco.

Publicada em margo de 2011,

Figura 9: detalhe da construcdo de um edificio na
volumetria do terreno da antiga residéncia de Dona
Cora Bolivar na Avenida Bueno Brandao, Vigosa -
MG. Acervo de Aguinaldo Pacheco. Publicada em

margo de 2011,

178 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éi/15. Grifos nossos.

79 Conferir: http://vicosacidadeaberta.blogspot.com.br/2011/03/patrimonio-hmbsdosemvicosa-mg.html.
Acesso em: 20/07/2015.

180 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acessb&dii T5.
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Esse ¢ um dos casos em que o recurso legal denominado “Transferéncia do Direito de
Construir” foi praticado em Vigosa. Esse recurso esta previsto na Lei Federal 10.257 /2001,
intitulada “Estatuto da Cidade”*®" e também no Plano Diretor do Municipio de Vigosa,
elaborado em 1998, aprovado em 2000, e que, atualmente, passa por processo de atualizacao
A proposta visa minimizar os conflitos que ocorrem entre os grupos defensores do patriménio
e os ligados ao setor imobiliario e/ou da construcao civil.

De acordo com as legislacbes federal e municipal, o proprietario de um edificio
considerado pelo poder publico como bem de valor patrimonial podera transferir a
“capacidade construtora” daquele lote a outro da cidade. O indice construtor é definido pelo
Plano Diretot® Ele determina os recuos da area construida em relacdo ao lote; determina a
guantidade de andares que os edificios poderédo ter em cada regido da cidade, entre outros
elementos. Tudo isso é feito com o objetivo de impor normas as construgdes, visto que o
Plano Diretor € um projeto completo para a cidade. Ele aborda aspectos econdmicos, sociais,
de infraestrutura, de preservacdo do meio ambiente e do patrimonio cultural, etc. Sendo uma
legislacdo abrangente e procurando ter uma visao da cidade como um todo complexo, o Plano
Diretor € um instrumento legal importante para evitar abusos do poder econémico, segregacao
social, infraestrutura urbana insuficiente e todos os problemas de uma cidade que cresce de
forma desordenada. Trata-se, portanto, de um documento muito importante e que ainda carece
da devida atencdo por parte da comunidade e do poder publico.

o JVocé considera a “transferéncia do direito de construir” uma boa solugdo para salvaguarda

do patriménio de uma cidade?

181 | ei Federal, n°10.257, de 10 de julho de 200Regulamenta os arts. 182 e 183 da Constituicdo Federal,
estabelece  diretrizes da politca urbana e da outras providéncias. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/leis_2001/110257.htm. Acesso em: (E506

8Consulte a versdo do Plano Diretor de Vicosa aprovada no ano 2000 em:
http://pt.scribd.com/doc/207603222/Plano-Diretor-Versao-aprovado#scribd. Aeass04/06/15. Esta versdo

ndo estda mais em vigor e o novo Plano Diretor encontra-se em faseanmgjamplento. Conferir:
http://www.ufv.br/pdv/. Acesso em: 27/07/15.
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Observe agora, o resultado da aplicacdo desse recurso em Vigosa, no caso do Edificio

Cora:

Figura 10: residencial Cora Bolivar na Avenida Bueno Brandao, Vigosa — MG.
Acervo particular Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/15.

Foi construido um prédio luxuoso, para o padréao financeiro da cidade, em um local
bastante privilegiado, e que por essas duas razdes, atendera a um publico alvo bastante
especifico e propositalmente selecionado. A segregacdo esta implicital E o que Michel
Foucault chama de “microfisica do podér®: a defini¢do do “tipo de pessoas” que podera
viver ali ndo é explicita, mas, sem que alguém necessite dizer alguma coisa, cadadsm d
tem a nocdo de que tem ou ndo condi¢bes financeiras para viver naquele local. Ndo € um
poder que se impde pelo barulho ou pela forca; ele se impde através do siléncio e do

conformismo daqueles que sabem que “aquele lugar ndo ¢é para eles”.

183 FOUCAULT, Michel. A microfisica do podelOrg. e trad. de Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edicbes
Graal, 1979.
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Figura 11: detalhe da parte preservada da antiga residéncia de dona
Cora Bolivar; atualmente, recepcdo do Residencial Cora, na Avenida
Bueno Brandao, Vigosa — MG. Acervo particular Isabela Guerra e
Walkiria Martins. 05/07/15.

e A preserva¢do de ‘‘fachadas antigas” atende ao anseio social pela preservacdo da

memoria coletiva?

o FEste é um “lugar publico”?

e O Balaustre é dos vigcosenses? Qualquer vicosense que desejar viver na regido do
Balaustre porque tem uma relacéo afetiva com esse patriménio podera fazé-lo?
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e Acasa Cora Bolivar € patrimbnio é de quem? Para quem?

Vamos agora ao segundo caso de preservacao de fachada em Vicosa, decorrente do
recurso a “transferéncia do direito de constru¢do”. Trata-se da fachada do primeiro Hospital

da cidade, também localizado na Avenida Bueno Brand&o:

Figura 12: fachada preservada do primeiro hospital
da cidade, localizado a Avenida Bueno Brandio,
Vicosa — MG. Acervo particular Isabela Guerra e

Walkiria Martins. 05/07/15.

Esse caso é ainda mais delicado, uma vez que nenhuma parte da volumetria da antiga
construcéo foi preservada. O que esta tombado por Decreto Municipal é apenas a fachada do
primeiro Hospital de Vigosa. A construtora pode aproveitar todo o terreno, deixando apenas
essa fachada, como pode ser observado na imagem acima.
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FACHADA DA CASA SEDE DO PRIMEIRO HOSPITAL DE VICOSA
Localizacao: Praca Emilio Jardim 03, Centro
Tombamento: Decreto N° 3818/20049/04/2004

Entre os sesmeeiros que deram origem a Vicosa encontra-se o paded Maoo de
Castro. [...] Sabe-se quecasaréo foi erguido entre 1850 e 186@pds a morte do Padre.
Anos mais tarde uma nova sede para a fazenda foi construida onde hogaliza o
Hospital S&o Sebastido, na proximidade, e o casardo passdurigar colonos e
funcionarios. No inicio do século XX passou a funcionar ali o primeiro hospital da
cidade [...] Ap6és a construcdo de nova sede para o hospital, por volta de 1940, o
casardo passou a servir de alojamento para os estudantes do entdo Colégio de Vigosa
Na década de 1950 o imovel passou para a familia MacieN§s.anos 2000 foi erguido
um edificio no terreno posterior, ocupando inclusive area antes ocupada pela prépria
edificacdo. A fachada antigada edificacdo foi tombada como_remanescente histérico
do gue foi o primeiro hospital da cidade Parte da mesma faiescaracterizada para
atender ao novo imévelerguido no local. Ainda preserva as esquadrias e parte do
acabamento em madeira original da época da construcdo do Hfesmo

Primeiramente, a construgéo serviu de residéncia familiar numa fazenda; depois, tornou-se
abrigo dos seus funcionarios. Em seguida, tornou-se o primeiro Hospital da cidade e,
posteriormente, foi utilizada como alojamento dos alunos do Colégio de Vicosa, até ser
finalmente demolida no final do século XX, restando apenas a fachada da casa de fazenda do

padre Manoel Inacio de Castro.

e De acordo com o texto divulgado pela Prefeitura Municipal (acima), qual € a iammemor

iluminada pelo tombamento desta fachada?

e Quais sdo as memorias relegadas a sombra e que poderiam estar associadas a este

mesma fachada?

184 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éii/15. Grifos nossos.
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Observe outra imagem do mesmo edificio:

B\
-

Figura 13: vista da regido onde esta localizado um dos patrimonios
tombados do municipio de Vigosa: a fachada do primeiro Hospital da
cidade, localizado a Avenida Bueno Branddo, Vigosa — MG. Acervo
particular Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/15.

Se, como afirma Michel de Certeau, o espaco urbano é um texto escrito @oreescr
constantemente pelas pessoas que estabelecem relacdes com seus lugares, qual € a leitur
que se pode fazer dessa localizacdo do municipio de Vicosa, a partir do recorte

apresentado pela imagem numero 12?

Esta foto permite uma reflexdo ndo apenas no que diz respeito ao patrimbnio, mas
também no que tange a relagcdo das pessoas com os “lugares publicos. Qual a sua

percepcao a esse respeito
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Na imagem a seguir, chamou nossa atencédo a lixeira transbordada que flagramos ao
fotografar o edificio, numa tarde de domingo. O desleixe com 0s espacos publicos € um
contraste com a preservacdo do patriménio histérico e cultural da cidade. Afinal de contas,
para que serve a fachada preservada de uma construcdo antiga, num espaco onde se nota

falta de cuidado dos moradores quanto a preservacao do ambiente em que vivem?

1.3.3: Casas n°119 e 129 da Rua Gomes Barbosa

A Rua Gomes Barbosa esta entre as mais antigas da regido central de Vigosa. Nela, h4
muitas construcdes antigas e, por sua proximidade com o campus da UFV, é considerada uma
regido privilegiada da cidade e é alvo da grande acédo do setor imobiliario e da construcéo
civil.

Figura 14: casa n2119 — Rua Gomes Barbosa, Vigosa — MG. Acervo site oficial da
Prefeitura Municipal de Vigosa.

CASA 119 Rua Gomes Barbosa
Localizagdo: Rua Gomes Barbosa, 119, Centro
Tombamento: Decreto N° 3855/200£29/09/2004

A edificagdo éum dos poucos exemplareslo casariodo estilo arquitetdnicoEclético
ainda existente na Rua Gomes Barbosa\ via foi aberta durante a época de grande
expansdo urbana, ocorrida contlegada da linha férreaao centro da cidade. Novos
loteamentos foram abertos @& Santa Rita e Rua Gomes Barbosa, juntamente com a
Av. Bueno Brandéo, foram locais escolhidos por familias mais abastadasr@a&rguer

suas residéncias na cidadeUma das primeiras constru¢des erguidas na Rua Gomes
Barbosa, na segunda década do século XX. Foi erguida pelo construtoildpesbde
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Castro, em beneficio de seu filho Jacob Lopes de Castro Filho, porématsgmw para
um dos professores que vieram trabalhaE8AV, na década de 192(Em 1945 o imovel
foi vendido para Ulisses da Costa Paiva, e com sua morte o sobrado pass@aeus
herdeiros, até que em 2004 foi adquirido pela Incorporadora Ericivg&a.P@ pavimento
térreo era utilizado como depdsito e ha muitas décadas abrigava uma bomba d’agua. A
residéncia tinha paredes ornadas com pinturas na altura do barrado. Seu interior foi
bastante modificadq porém ainda observa-se parte da reparticdo orighhamével foi
tombado pelo seu valor histérico e artistico, sendo referéncia arquitetdnica da época
de sua construgdo e por pertencer a um conjunto urbano-cultural significativo a
comunidade locat®

Figura 15: casa n2129 - Rua Gomes Barbosa, Vicosa — MG. Acervo site oficial
da Prefeitura Municipal de Vigosa.

CASA 129 Rua Gomes Barbosa
Localizacdo: Rua Gomes Barbosa, 119, Centro
Tombamento: Decreto N° 3855/200£9/09/2004.

A edificacdo € um dos poucos exemplares do casario do estilo arquiteténico Eihético
existente na Rua Gomes Barbosa. Construido pouco depois da aberturaidia viefena
segunda década do século XX. A Rua Gomes Barbosa foi aberta na mesma época e
paralelamente a Av. Santa Rita. O local foi pensado como eixo de expdresda da area
central, proximo ao cemitério Dom Vigoso. Em meados do século XX airuebfixada,
abalando a edificacdo, sendo que os problemas foram corrigidos posteeorhieje
observa-se um pequeno talude junto a fachada, resultante da correg&el dgpds o
rebaixamento da via. A primeira proprietaria do imével foi Amélia Tolede,aqn 1940 o
vendeu a Divino Vitarelli; a familia de ambos residiram por muito tempo cal. Ibla
década de 1970 o imével sofreu acréscimo de novos coOmodos e osaiassalaterais
sofreram intervencgdes, porém o corpo principal da edificacdo foi presefada004 o
imoével foi adquirido pela Incorporadora Eric & Paiva. O imdvel foi torohaelo seu valor
histérico e artistico, sendo referéncia arquitetdnica da época de sua consetrpgéo
pertencer a um conjunto urbano-cultural significativo a comunidade local.

185 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éi!15. Grifos nossos.
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Estas duas casas foram selecionadas e tombadas por decreto municipal, como
patrimonios histoéricos de Vigosa, por seu “valor arquitetonico”. Ou seja, a principal razao
gue motivou a selecdo destes dois imoveis foi considerar que eles sdo exemplares de um

estilo arquitetdnico importante, belo, singular e que ndo se usa mais.

e Qualis critérios vocé consideraria importantes para promover a selecdo de bans, a fi
de patrimonializ4-los?

e Por que manter construcées e fachadas antigas em meio as constru¢cdes modernas da

cidade tornou-se algo tdo importante para a sociedade atual?

e O que se pode dizer sobre a forma como a sociedade contemporanea lida com os

processos de mudancgas, ressignificacoes, envelhecimentos e perdas em suas paisagen:
urbanas?

Para os dois imoveis, foi dada a mesma justificativa para os tombamentos: “o imdvel foi
tombado pelo seu valor histérico e artistico, sendo referéncia arquitetdnica da época de sua
construcdo e por pertencer a um conjunto urhkmaitoral significativo a comunidade local”.
Isso satisfaz as exigéncias burocraticas, mas, talvez, ndo satisfaca aos moradores da cidade.

Em sua opinido qual a importancia da preservacdo destas duas construcbes para a
populacgéo de Vigosa?
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1.3.4: Escola Municipal Ministro Edmundo Lins, Colégio Vicosa, Busto do
Professor Alberto Pacheco e Edificio Arthur da Silva Bernardes.

Segundo informagbes do site oficial da Prefeitura, em 1913, foi fundado por uma
associacdo de moradores o Gymnasio de Vicosa, cujo prédio localizava-se na Praca Silviano
Branddo. Logo em seguia, surgiu a Escola Normal vinculada a ele e desmembrada
posteriormente, passando a se dedicar exclusivamente ao ensino profissionalizante para

mocas, na area do Magistério. Segundo Maria do Carmo Tafuri Paniago,

de 1929 a 1931, o Ginasio de Vigosa passou por sérias dificuldades finaacpoat de
ter sido proposto o seu fechamento em uma reunido de pessoas interessatiasidiade.
Entdo, oprofessor Alberto Alvaro Pacheco discordando dos que assim pensavam,
assumiu a sua direcdo, em 19%2

Este professor Alberto Alvaro Pacheco, mencionado por Paniago no trecho acima,
recebeu uma homenagem péstuma de um grupo de alunos de Vigosa por sua dedicacdo ao
magistério. Alberto Pacheco foi membro do corpo docente do Colégio de Vigcosa na década de
1920, tendo lecionado Geografia, Cosmografia e Desenho. Quando, no final daquela década,
o Colégio passou por grave crise financeira e quase foi fechado, o professor Pacheco assumiu,
sozinho, sua direcdo. A partir da década de 1940, com o Colégio de Vicosa recuperado e
recebendo alunos de Vigosa e regido, ele foi convidado a fundar, recuperar ou administrar
instituicbes escolares em diversos municipios mineiros como Ub4, Sdo Jodo Nepomuceno,
Raul Soares, entre out’8s

Seu busto foi inaugurado na Avenida P. H. Rolfs, préximo a entrada principal do
campus da UFV, na década de 1980.

1% PANIAGO, Maria do Carmo Tafuri. Vicosa: mudancas socioculturais. E&olthistérica e tendéncias.
Vicosa: Editora UFV, 1990. p.141. Grifos nossos.
187 Conferir http://www.tdnet.com.br/vicosa/AlvaroPacheco.htm. Acesso eni/25/0
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Figura 16: busto em homenagem ao
Professor Alberto Alvaro Pacheco, na
entrada do campus da UFV — MG. Acervo
particular Isabela Guerra e Walkiria
Martins. 05/07/15.

Figura 17: detalhe do memorial ao professor Alberto
Pacheco; na placa lé-se: “Ao professor Alberto Alvaro
Pacheco — Homenagem de gratiddo dos seus ex-alunos e do
povo de Vigosa. ‘Na sua verte velhice, ele foi a mocidade de

uma geragdo de mogos’.” Acervo particular Isabela Guerra e
Walkiria Martins. 05/07/15.

Observe a seguir trechos de artigos publicados no jornal Folha da Mata, no ano de

1985, sobre este busto em homenagem ao professor Alberto Pacheco:

Folha da Mata, 13/07/85.
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Busto

Uma das mais significativas homenagens esta sendo prestada ao profemsorAhiaro
Pacheco, por seus ex-alunos e o povo de Vigosa: seu busto asgba@alecado na Praca,

ainda sem denominacdo, préxima as quatro Pilastras, onde a sua figpaditide,
professor e notavel homem publico sera eternizada por varias geracdeesSopiblberto
Pacheco, que deixou para Vigcosa descendentes ilustres, teve sua vida pautada na politica
como oposicionista de Bernardes e, como professor, dedicou-se ao lewsindp o saber

a centenas de vicosenses, sem distincdo de classe ou partidarismo. Sua s@npre

L . e 88
estara viva no seio das familias wgose%\ses

O mesmo jornal publicou a seguinte noticia no més seguinte:

Folha da Mata, 24/08/85.

Busto do Professor Alberto Pacheco desaparece do pedestal e é encontrado da fu
represa.

Quem passou ha manha de ontem pela pracinha existente nas proximidadesddadentr
“campus” da UFV (4 Pilastras), naturalmente que estranhou a auséncia do busto do
professor Alberto Pacheco no topo do pedestal ali erigido para homena@eéato. foi,
deveras, estranho: afinal, ha menos de 20 dias o busto foi ali inaygurnada
homenagem da populagdo vigosense ao ilustre mestre do passaBorém, mais
estranho ainda, erepugnante até, foi o resultado de sua apuragdo. Descobriu-se que o
busto fora dali solapado e atirado nas aguas préoximas. Um ato de vandatiecente,
inominavel! Por si sO, o ato ja representa atestado de mente curta, de paranoia, de
burrice total, uma vez que desrespeita valores naturaiatentando contra o patrimdnio
publico. No entanto, se revela muito mais infame quando se salese rgaendria de um
educador, reverenciada pela populacdo vicosense como um dos mais dedicados
mestres de sua historia, foi achincalhada, esbulhaddoda comunidade vigosense
repudia tal ato ignominioso ddesrespeito a memaria do seu poydo seu passado, da
sua histéria, enfim E no fundo de cada cidad&@o vigosense fica um sentimento de
revolta que pede sejam os autores desta agressdo descobertos e punidd&’pela lei

e O primeiro artigo, noticiando a inauguracdo do busto, foi publicado na pagina 7 do
jornal. O segundo artigo, que trata da destruicio do busto e do ‘“vandalismo e
desrespeito & memariao passado e a historia do povo”, foi publicado na primeira

pagina do jornal. Isso sugere algo?

188 «Busto”. Folha da Mata, n°812. 13/07/1985. VicesklG. p.7. Grifos nossos.
189 «Busto do Professor Alberto Pacheco desaparece do pedestal e é encontrado no fundo da represa”. Folha da
Mata, n°824. 24/08/1985. VicosaMG. p.1. Grifos nossos.
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e Reflita sobre o texto inscrito na placa que compfe o monumento em homenagem ao
professor Alberto Pacheco. A quais conclusées podemos chegar?

e Quais as suas impressOes a respeito dos artigos publicados no jornal Folha da Mata a

respeito do busto do professor Alberto Pacheco?

De volta ao assunto principal, que ¢ a constru¢cdo da memoria de Vigosa como “cidade
educadora”...

Com uma mudanca dos socios, o Ginasio passou a se chamar Colégio de Vicosa e, em
1950, foi instalado no edificio hoje tombado como patrimdénio de Vicosa, localizado a rua

Gomes Barbosa.
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Observe o texto oficial da Prefeitura Municipal, que traz o histérico do Colégio Vicosa,

bem como a justificativa para o tombamento de sua ultima sede:

COLEGIO DE VICOSA
Localizagdo: Rua Gomes Barbosa 803, Centro
Tombamento: Decreto N° 3432/980/04/1999

O Colégio de Vicos&ve sua origem no Gymnasio de Vicosa, fundado em outubro de
1913 pelo professor Alipio Peres, que veio para Vigosa a conviferdArthur da Silva
Bernardes [...] Fato marcante na instituicdo foi a aprovagéo de todos os alare® de
1918, por decreto federal, devido a Gripe Espanhola. [...] Canstalacdo da ESAV
(atual UFV), a partir de 19286 cidade se tornou referéncia em educac¢édo, instalando-se
nela diversos educandarios[...] Em 1946 iniciou-se a constru¢cdo da nova sede do
estabelecimento, na Rua Gomes Barbosa, até entdo uma area marginal do Jetro. [.
1950 o colégio mudou-se para a nova sedanda ndo completamente acabada. [...] No
inicio da década de 1980 o Colégio voltou a declinar e em 1986 a instituicGo@scas
atividades, vendendo 83% das acbOes para a Prefeitura de Vigosa, que passou a ser
proprietaria do imévelO edificio do Colégio de Vigosa possui grande valor historico-
cultural para a sociedade vicosense. Sua estrutura grandiosa se destaca na paisagem e
€ ponto de referéncia urbana. A instalagdo do educandéario em tal endereco contribuiu
para a expansdo da cidade para a regido sul da area central. Além disso, o
estabelecimento de ensino formou importantes cidadaos para a vida publica do
municipio e estado, sendo referéncia em educacéo tradicional e civica

e De acordo com a justificativa para o tombamento apresentada no trecho acima, o prédio
tombado como patrimdnio de Vigosa, representa que tipo de memoria da cidade?

199Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidadeesso em: 03/06/15.
191 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éii/15. Grifos nossos.
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http://www.vicosa.mg.gov.br/wp-content/uploads/2013/06/docafe_3.jpg

Figura 19: colégio de Vigosa nos anos 70, na Rua Gomes Barbosa,
Vigosa - MG. Cortesia de Tony Mello™®.

Figura 20: antigo Colégio Vicosa, localizado a Rua Gomes Barbosa,
Vigosa - MG. A construgao foi tombada em 1999 por decreto municipal.
Acervo pessoal Isabela Guerra e Walkiria Martins. 04/07/15.

Em 1970 foi instalado o Colégio Estadual de Vigcosa, em uma construgcédo que datava de
1916, que se localizava a Praga Silviano Brand&o, ao lado do antigo Ginasio de Vigosa. Em de
1973, por intermédio da UFV, esse edificio foi doado ao Estado de Minas Gerais, demolido e,
no lugar, foi construido um edificio para a instalagdo da Caixa Econémica e, acima dela,
apartamentos residenciais. Em troca, a UFV doou um terreno no Bairro Bela Vista, onde foi

construida outra escola estadual: 0o ESEDRAT.

192Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidadeesso em: 03/06/15.
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http://www.vicosa.mg.gov.br/wp-content/uploads/2013/06/docafe_4.jpg

Figura 21: colégio Estadual, em 1973, na Praga Silviano Brandao,
Vigosa - MG. Cortesia Tony Mello™®,

Figura 22: praca Silviano Brandao, Vicosa - MG, com vista
para o edificio da Caixa Econémica Federal, construido na
década de 1970, no terreno do antigo Colégio Estadual de
Vicosa. Acervo pessoal Isabela Guerra e Walkiria Martins.
05/07/15.

De acordo com dados da Prefeitura Municipal, o terreno foi adquirido pela Prefeitura na
década de 1930 e este edificio foi erguido para abrigar a Cadeia que antes estava acoplada ¢
Céamara Municipal, na Praga Silviano Branddo. A partir da década de 1960 a Cadeia foi

transferida para outro local e o prédio passou a abrigar a Escola Municipal. Esta construcéo

193Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidadeesso em: 03/06/15.
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http://www.vicosa.mg.gov.br/wp-content/uploads/2013/06/docafe_6.jpg

tombada por decreto municipal em 1999 ja passou por duas reformas: uma, em 1970, sé para
reparos, e outra em 1997, com ampliacéo e adaptacado da eSttutura

: e o
Figura 23: vista parcial da Avenida Santa Rita, Vigosa — MG. Destaque a
esquerda para o edificio da Escola Municipal Ministro Edmundo Lins,
tombado como patriménio da cidade desde 1999.

ESCOLA MUNICIPAL MINISTRO EDMUNDO LINS
Localizagao: Av. Santa Rita 337, Centro
Tombamento: Decreto N° 3438/9®80/04/1999

[...] O imo&vel foi tombado pelo seu valor histérico-artisticetrato de varios periodos
historicos do municipia Além disso, a instituicdo que hoje abriga tgnande valor
cultural para a populacéo sendo referéncia de ensino na formagdo dos vigosensas
edificacdo é referéncia na paisagem urbana e marco da Av. Santa Rita, em que esta

Iocalizadc}gs.

e Reflita sobre a pertinéncia da afirmacao segundo a qual, o atual prédio onde esta
instalada a escola Edmundo Lins é “um retrato de varios periodos historicos do

municipio”.

194 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. AcessB& 5.
195 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éi!15. Grifos nossos.
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O outro bem tombado de Vigosa que visitaremos € o edificio Arthur da Silva Bernardes,

o qual, juntamente com outras edificacdes como o Edificio Belo Lisboa (Alojamento Velho) e

a Reitoria, constituem a parte mais antiga da atual UFV, inaugurada em 1926, como ESAV.

EDIFICIO ARTHUR BERNARDES
Localizagdo: Av. P.H.Rolfs s/n°, campus UFV
Tombamento: Decreto N° 3603/20029/06/2001

Erguido entre 1922 e 1926 dentro do quadro de obras de constladaSAvV [...]. A
construcao foi chefiada pelo engenheiro J.C. Bello Lisboa [...].ifcipio a edificacdo
teria apenas uma fachada luxuosa, porém sua implantacdo no terreno exigifaghadas
nobres. [...] A edificacéo foi tombada pelo s&lor histérico-cultural, ndo somente para

a comunidade vicosense, mas também para o Estado de Minas Gerdsgu valor
arquitetdnico também énestiméavel pois integram aestilo Ecléticq muito difundido no
Brasil & época, pegas fabricadas in |apge permitiu o desenvolvimento da méo de obra
da regido, que passou a ser valorizada no ramo da constru¢do civl edificio € o mais
valorizado do campus da Universidade Federal de Vigosaendo referéncia para novas
edificac6e™.

O “valor historico-cultural”, que este edificio supostamente POSSUi, € 0 mesmo, tanto

para o municipio de Vigcosa quanto para o Estado de Minas Gerais?

definiu isto?

Por que o estilo arquitetonico eclético é considerado de ‘“valor inestimavel”? Quem

O desenvolvimento do “ramo da construgdo civil” significa para Vigosa “o progresso”
ou a “destrui¢do de seu patrimoénio historiCo-cultural”? Opine e reflita sobre isso

trocando ideias com os colegas de curso.

19 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éii!15. Grifos nossos.
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Uma curiosidade a respeito deste edificio, apelidado de “Bernarddo”, ¢ que ele foi
inventariado pelo Departamento de Patrim6nio da Prefeitura Municipal de Vigosa e tombado
por decreto municipal, em 2001, mas até hoje o IEPHA néo aceitou a documentacéo referente
a ele e, por essa razédo, este tombamento ndo ajuda o municipio com a captacdo do ICMS
Cultural®’.

Curioso, porque o tombamento da antiga residéncia de férias do ex-presidente da
Republica Arthur da Silva Bernardes, localizada a Praca Silviano Branddo, no centro de
Vicosa, foi iniciativa do proprio IEPHA, no final da década de 1980, ou seja, muito antes de o
municipio iniciar suas proprias a¢fes de salvaguarda do patrimoénio local. Como a justificativa
para o tombamento estadual da Casa Arthur Bernardestem relacdo com o cargo publico que
ocupou, a Prefeitura Municipal de Vicosa considerou que essa mesma importancia poderia ser
estendida ao Edificio Arthur Bernardes, o qual representa a fundacdo da ESAV, durante o
governo do entdo presidente Bernardes. No entanto, para a surpresa do poder publico de
Vigosa, esse reconhecimento do “Bernardao” como patrimonio de Vigosa, ndo veio por parte

do Governo Estadual.

e Um bem deve ser considerado patrimonio de uma comunidade principalmente por sua
representatividade para ela ou somente de acordo com critérios institucionais

previamente estabelecidos?

97 Lei Robin Hood, criada em 1995 pelo Estado de Minas Gerais. Através @eleemo Estadual estimula as
cidades mineiras a preservarem seu patriménio cultural e histdrico, mediante citaviasacdes propostos
pelo IEPHA. A pontuagdo de cada municipio tem um correspondente vaf@tamo que vem do ICMS
recolhido pelo governo estadual. O texto da Lei, bem como informag®sraspeito, podem ser encontradas
na internet. Conferir em: http://www.fjp.mg.gov.br/robin-hood/. Acess026/07/15.
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== s — SeTee——
Figura 24: vista parcial do campus da UFV com destaque, ao fundo, para o Edificio
Arthur da Silva Bernardes — “Bernardao”. Acervo pessoal Isabela Guerra e Walkiria
Martins. 05/07/15.

e
(S ~

e E claro que um bem n&o precisa do reconhecimento do IEPHA ou de qualquer outro
orgdo para ser considerado patriménio dos vicosenses. Mas, sem o reconhecimento, o
municipio ndo capta recursos referentes a este tombamento especificamente. A protecdo
do patriménio historico e cultural ¢ uma questdo de “defesa do direito a memoria de um

povo”?

Nas Quatro Pilastras, entrada principal do campus da UFV, originalmente, liam-se as
letras E-S-A-V, formando a sigla da instituicdo fundada por Bernardes em 1926 (Escola
Superior de Agricultura e Veterinaria). Posteriormente as letras foram substituidas pelas
inscricbes em latim &Ediscere”, “Scire”, “Agere” e “Vincere”, na parte voltada ao exterior
da Universidade, ou seja, voltada a cidade de Vigosa, como se vé na imagem acima; e em
portugués:“Estudar”, “Saber”, “Agir”, “Aprender”, na parte voltada ao interior do campus

universitario, ou seja, oposto a cidade de Vit8sa

198 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade. Acesso em: 03/06/15.
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Figura 25: quatro Pilastras — entrada principal do campus da UFV,

Vigosa — MG. Destaque para as inscrigdes em cada pilastra, grafadas em
lingua portuguesa. Crédito: Chico do valel%9,

Figura 26: quatro Pilastras — entrada principal do campus da UFV,
Vigosa — MG. Destaque para as inscricdes em cada pilastra, grafadas

em latim. Crédito: Mateus Aral’ljozoo.

e Que leitura poderiamos fazer dessa disposicdo das palavras inscritas nas Quatro

Pilastas em relacdo ao saber e sua associagdo com “os que estdo dentro” e “os que

estdo fora” da Universidade?

199 Conferir: http://www.com.ufv.br/coloquio/?page_id=2&esso em 24/07/15.
200 Conferir: https://www.flickr.com/photos/mateus_araujo/7158139882sgcem:24/07/15.
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A construgdo da ESAV, bem como do Patronato Agricola na década de 1920, durante
0 governo do entédo presidente Arthur da Silva Bernardes, tornaram a cidade de Vigosa um
polo receptor de estudantes de diversas partes do pais, tanto para a Educacdo Basica
Profissionalizante, quanto para a formacgao Superior.

A partir de entdo, o préprio municipio passou a investir na constru¢cdo e manutengao
de outras instituicbes de ensino e assumiu em sua microrregidao uma funcao essencialmente
ligada a area da Educacéo formal.

A construcdo do Colégio de Vigcosa, bem como de outras escolas, tais como o CASB e
o Edmundo Lins, entre outras, ampliaram as a¢bes no sentido de desenvolver o setor
educacional em Vigosa, e a tornaram conhecida externamente e, na mesma proporgao,
serviram de “matéria-prima” para a elaboracdo de uma auto-imagem de “Cidade Educadora”.

No site oficial da Prefeitura Municipal, hd um link com diversas informacdes sobre a cidade.
Um dos textos tem como titulo: “Do café a cidade polo educacional”; e esse € o texto que

resume a “histéria” de Vigosa®"". Fica claro que ha a intencéo por parte do poder publico local

e de alguns grupos de moradores, a defesa dessa imagem de Vicosa como uma cidade ligada ¢
Educacdo e a Cultura. Também ¢ importante esclarecer que, nesse sentido, a palavra “cultura”

€ associada a um conjunto de conhecimentos transmitidos por instituicdes formais.

Observe a seguir os simbolos da cidade:

Bandeira

Figura 27: bandeira Oficial do municipio
de Vigosa - MG>*?

De acordo com o site oficial do Departamento de Turismo do municipio de Vicosa, a
Bandeira da cidade foi instituida pela Lei n°598, de 29 de setembro de 1971, data da

**'Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidadeesso em: 03/06/15.

202 Conferir em: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/departameetarismo. Acesso em: 07/06/15.
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comemoracao do primeiro centenario da cidade. Seu autor foi o professor Arlindo de Paula

Gongalves, que exph a inscrigdo “Cultura e Civismd da seguinte forma:

Representa caracteristica que tem sido sempre constante do povo de Vico$a]
Muito cedo os filhos de Vigcosa deram provas deasear ao desenvolvimento cultural e
devotada dedicac@ms interesses civicade nossa PatA%.

Brasao

Figura 28: brasdo Oficial do

Municipio de Vigosa — MG,

Segundo informacfes do Departamento de Turismo, o Brasdo de Vigosa foi instituido
pela Lei n°595 na mesma data em que foi criada oficialmente a Bandeira. Ele € de autoria do

professor José Marcondes Borges, que assim explica sua composicao:

Seu significado esta associaddn&eligéncia, sabedoria, luz, fé, verdade, caridade,
proximidade com as coisas celeste8o centro estdo representadosraz e olivro. A
aguia como simbolo deumildade, representacdo dateligéncia, dapesquisae da luz
da verdade O vermelho significa avitéria da fé e da cultura Na divisa |é-se:
TemplumSplendidumLucis (templo de luz esplendorosa),alusiva ao esptendwo da
luz da fé e da luz da cultdfa

Hino
Ainda segundo dados do Departamento de Turismo, o Hino Oficial de Vicosa foi
instituido pela Lei n°995, de 05 de Abril de 1994. Sua letra € de autoria de Dr. Ary Teixeira

de Oliveira e a musica foi composta pelo Maestro Expedito G. Santos.

Vamos analisar alguns trechos da letra:

203 Conferirem: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/departamedetorismo. Acesso em: 07/06/15. Grifos

Nnossos.
204 Conferir em: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/departameetarismo. Acesso em: 07/06/15.
205 Conferir em: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/departameetarismo. Acesso em: 07/06/15. Grifos
Nnossos.
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Vigcosa, Vigosa

Que escreveste capitulos da Historia
[...]

Por teus filhos e teu lema

De umpovo culto e feliz.

Tu és, Vicosa, uma gema

A enriquecer o Pais.

Tantos chegam gente airosa,

E partem com dé profundo...

E teus amores, Vicosa,

Se espalham por todo o mundo.

O Vigosa que me encantas
E a todos tdo bem acolhes,
Pois, secultura tu plantas,
Quanto carinho tu colhes!

Es pedaco dglorias e talentos
Espassado defama e destemor
Esresente deluta e ensinamentos

E éduturode luz, de fé e am0|2’06!

e O que ha em comum nos trés simbolos oficiais da cidade?

e Aénfase na Cultura deve-se a que caracteristica atribuida a Vicosa?

e O que se pode dizer dos autores dos simbolos? Por que a mencdo as profissbes?

e Aauto-imagem de Vicosa esta fundamentada, entre outros elementos, na ideialde que
¢ uma “Cidade Educadora” e essa imagem consubstancia o tombamento de diversas
edificacdes que abrigaram ou ainda abrigam instituicdes de ensino. Reflita sobre isso e

registre suas impressoes.

208 Conferirem: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/departameetorismo. Acesso em: 07/06/15. Grifos
Nossos.
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e Observe a tabela produzida pela ONG Census Vigosa, a respeito do grau de escolaridade

entre os adultos do municipio (dados de 2013):

TABELA 28 — Nivel Educacional De Populagdo Adulta (25 Anos Ou Mais) —
Vigosa-MG - 2013
INDICADOR i

2009 2011 2013
Taxa de analfabetismo (%) 5.6 5,51 7,58
% com menos de 8 anos de estudo 53,17 | 53,11 50,53
% com menos de 11 anos de estudo 79,75 80,54 79,37
% com mais de 11 anos de estudo 20,25 19,46 20,63
Média de anos de estudo 8.2 83 89

207
Figura 5: Census — Retrato Social de Vigosa V 0 .

e Analise os dados da tabela e faca uma associacdo entre estas informacdes e o lema

“cidade educativa” ou “cidade cultural” tido como “vocacdo da cidade de Vicosa”.

1.3.5: Capela de Nosso Senhor dos Passos, Praca do Rosério, Matriz de Santa
Rita de Cassia.

Ribeiro Filho sintetiza o processo de formacdo do espaco urbano do municipio

destacando “as quatro cidades de Vigosa™:

27 Retrato Social de Vigosa V. Conferir: http://www.censusvicosa.com.br/images/pubtigEa2/boletim-
estatistico2015maropdf.pdf. Acesso em: 26/07/15.
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a primeira cidade se refere &idade patriménio, devido adtracado urbano planejado

pela Igreja, materializado em um conjunto de terras doadas a Igreja por um ou mais
fazendeiros.A segunda seria a cidade ferroviadado a construcéo do ramal da ferrovia,
possibilitando um acréscimo nas trocas comerciais, exportacdo agricola, exgansao
capital e intercambio cultural, assim como integrando novas &reas assprgcedutivo,

tanto rurais como urbana# Ultima refere-se a cidade universitaria, mediante a
construcdo da ESAV Obstante as trés cidades jA mencionadas, Ribeiro Filho (1997)
destaca o surgimento de umaarta cidade, materializada pds década de 6@hegando

até os dias atuais, mediante a expansao das atividades da Universidade, proporcionada pela

2
sua federallzaga88.

Figura 30: capela Nosso Senhor dos Passos. Rua dos Passos, Vicosa — MG.
Acervo particular Isabela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/15.

Seguindo esta linha de raciocinio proposta por Ribeiro Filho, em termos de constru¢des

de igrejas, segundo a expanséo do espaco urbano em Vigosa, temos o0 seguinte:

e “Primeira Cidade”

Observe o trecho do histérico da Capela dos Passos, enviado nelo

Departamento de Patriménio da Prefeitura Municipal de Vigosa ao IEPHA, em 2008:

208 RIBEIRO FILHO. Geraldo Browne. “A formacdo do espaco construido: cidade e legislacdo urbanistica em
Vigosa, MG”. Rio de Janeiro: UFRJ/PROURB, 1997. Dissertagdo (Mestrado em Urbanismo) — Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, UFRJ, 1997. Ap®AULA, Karine de Almeida. “Urbanizacéo, atividade imobiliaria

e adensamento urbano nos bairros Centro ¢ Jodo Braz em Vigosa (MG)”. Vigcosa: UFV/Departamento de
Geografia, 2011.. Monografia de conclusdo do Bacharelado em Geografidsifds n0ssos.

189



PREFEITURA MUNICIPAL DE VICOSA
INVENTARIO DE PROTEGCAO DO ACERVO CULTURAL — MINAS GERAIS

10. Histérico

A Igreja foi construida em meados de 1800 pelos primeiros habitantes da regido. Foi o
primeiro templo religioso a ser erguido na cidade. Foi construido como templo catélico para os cultos
e se mantém assim até os dias de hoje.

A edificag@o passou por algumas reformas ao longo do tempo. Ha dez anos, a igreja foi
cercada por um muro com grades, a pavimentag@o do adro que era de bloquetes foi substituida por
piso cimentado, o piso interno que era de pedra foi substituido por piso cer@mico e as fachadas
receberam revestimento cerémico até uma altura de aproximadamente 1,5 m. Ha quatro anos, nova
pintura foi feita, tanto intema como extemamente, alguns vidros dos basculantes foram trocados e as
portas receberam soleira em granito.

Em 20 de dezembro de 2004, a edificagZo foi tombada pelo municipio.

a

Figura 31: imagem do documento enviado ao IEPHA, em 2008, pela Prefeitura Municipal de
Vigosa. Arquivo do Departamento Municipal de Cultura e Patrimdnio Histérico, Vicosa — MG.
Digitalizagao: Walkiria Martins.

CAPELA DOS PASSOS

Localizacdo: Praca Senhor dos Passos s/n°, Centro

Tombamento: Decreto N° 3090/20020/12/2004

O surgimento da primeira ermida, que deu origem a Capela do SdmhdPassos se
confunde com o préprio surgimento do povoado que deu origem &aviem 8 de marco

de 1800 o bispo de Mariana Dom Cipriano de S&o José deu autorizacdoeabBrRacisco

José da Silva para erguer uma capela em honra a Santa Rita, em teagpdo&hpitdo
Manoel Cardoso Machado e Dona Ana Joaquina de Fraga, que passaram a constituir o
patriménio da capela de Santa Rita do Turvo (antigo nome do povfali§).acesso pela
estrada que vinha de Ponte Nova possibilitou rapido desenvolvimento da récea ju
capela, sendo que em 1813 o nlicleo urbano se expande criando nalaladafrproxima

a antiga Matriz (atual Praga Silviano Brandao). Em 1913 foi erguida uvaacapela em

honra a Santa Rita, que viria dar origem a antiga Matriz da cidade (demolidaada déc

1950). Em 1932 é criada a Pardquia de Santa Rita. Aponta-se que apascagela
recebeu a imagem de Nosso Senhor dos Passos (peca de roca dadadi dd)s) e foi
dedicada em honra ao mesmo. Desde entdo a capela foi reformada diversas vezes, nao
havendo muitos detalhes sobre essas oWradtima grande obra ocorreu no segundo

quarto do século XX, em que foi erguida a edificacdo que hoje se encontra no loéal
edificacao foi tombada devido amlor histérico agregadq por ser marco da fundacgéo

da cidadede Vigosag pelo seu valor histérico-cultural para a comunidad®®

e Observe que nesta justificativa fez-se questao de frisar que a atual capeéag per
a original, foi tombada devido ao valor historico a ela agregado. Existe patriménio

cujo valor ndo seja agregado?

209 Conferir: http://www.vicosa.mg.gov.br/a-cidade/bens-tombados. Acesso7éi/15. Grifos nossos.
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o A que é atribuida a “importancia” desta capela para justificar o seu tombamento como
patriménio de Vicosa?

e “Segunda cidade”

Agora, observe uma fotografia da antiga igreja de Nossa Senhora do Rosario, localizada a
Praca do Rosério, onde hoje esta o prédio da Prefeitura Municipal. Esta igreja foi demolida
em 1965.
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21
Figura 32: antiga Igreja do Rosario, a Praga do Rosdrio, Vicosa — MG 0

e \océ sabia que o local onde hoje fica o prédio principal da Prefeitura Municipal de
Vicosa, a Praca do Rosario, havia até a década de 60 uma igreja catélica? O que a

demolicdo desta igreja representa para a memoria dos vicosenses?

e Imagine que hoje o Departamento de Patrimbénio decidisse tombar o atual prédio da

Prefeitura de Vicosa. Que memoria estaria sendo preservada?

e A memoria da Praca do Rosario, como lugar da administracdo publica de Vicosa,

remonta as origens da Praca do Rosario?

210 Conferir em: http://www.redlinemg.com/wp-content/uploads/2012/10/igiejasario-demolidaem-1965
vicosa-mg.jpg. Acesso em: 25/07/15.
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e A medida que a meméria da Praca como “lugar politico” for iluminada pela
patrimonializacdoo que ocorrerda com a memoria da Praca como “lugar religioso”?

Qual a implicagdo disso?

Também na Praca Silviano Brand&o ocorreu uma substituicao interessante para a nossa
analise. Observe:

211w

Figura 33: na Praga Silviano Brandao, Vigosa — MG, a antiga igreja
Matriz foi mantida, enquanto a nova igreja — hoje Santudrio de Santa

. . ., 211
Rita de Cassia - era construida

e Observe esta imagem tendo como base as questdes relacionadas a memoria, a identidade

e ao patriménio histoérico de Vicosa, que discutimos até o momento. Registre suas
reflexdes.

Agora, observe a atual Matriz de Santa Rita de Céassia:

211 Conferir: http://www.redlinemg.com/wp-content/uploads/2012/10/duagalsrvicosa-mg.jpg . Consulta em:
25/07/15.
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Figura 34: santuario de Santa Rita de Cassia, a Praga Silviano Brandao,
Vicosa — MG. Destaque para o Edificio Padre Carlos, a esquerda da
Matriz (atras das arvores), onde antes havia a antiga Matriz, demolida
logo apos a inauguracao da nova igreja, em 1953. Acervo particular
Isahela Guerra e Walkiria Martins. 05/07/15.

e O Santuario de Santa Rita de Cassia € um dos bens inventariados do municipio. Seu

tombamento “iluminaria” qual memoria para os vigosenses?

e Na Praca Silviano Brandao, aemvria religiosa catélica, tem suas ‘“origens”
relacionadas a construcdo do Santuario de Santa Rita? Reflita sobre as implicacfes disso

e registre as suas observacoes.

+ Vamos aprofundar esta discusso:

194



e Se pensarmos em todas as igrejas catolicas que ja foram demolidas em Vicosa e em todas
as igrejas catolicas que atualmente existem na ciddeitima, Sao Jodo Batista, Sao
Silvestre, etc.— pode-se afirmar que o tombamento da Capela dos Passos ou o
inventariamento do Santudrio de Santa Rita de Cdssia, representam “a memoria do

catolidsmo em Vigosa”?

o E se considerarmos todos os vigosenses “ndo catolicos”, praticantes de outras religioes.
O que dizer sobre a patrimonializacdode dois templos catélicos como unicos bens iméveis

de caréter religioso, cogitados como patriménios de todos os vicosenses?

e Deixe aqui suas impressoes do percurso.

+ Bom, hoje fizemos um longo percurso pela cidade. Esperamos que este momento
tenha sido importante para vocé como cidaddo e também para sua pratica

profissional. Uma vez que despertamos nosso interesse pela leitura da paisagem
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gue nos cerca, deixamos de ser meros transeuntes. Ao transitar por outros pontos
da cidade, pare e olhe ao seu redor; leia os multiplos textos que sua paisagem

apresenta. Vocé se surpreendera com sua propria cidade e podera dessobrir no

lugares mais corriqueiros, coisas que nunca tinha percebido antes. Ler a cidade

poderd ser importante para compreendé-la mais e, assim, ajuda-la a ser cada vez
melhor. E exatamente esta a mensagem de Saramago que serve de epieafe a

capitulo!

» Antes de encerrarmos esse momento, pense em todo o percurso que fizemos e registre

suas impressoes:

e \océ tem alguma historia ligada a algum destes bens?

e  “Qual cidade de Vigosa” estd representada por meio do patrimdnio que visitamos?
“Quais sdo as cidades de Vigosa” excluidas?

Ulpiano Bezerra de Meneses afirma que “a identidade e a memoria garantem a
producdo e reproducdo da vida social, psiquica e biologica. Dado suporte a um eixo de
atribuicdo de sentidos sem o qual a vida se fragmentarigermanente salto no escuro” **2

Portanto, se determinados grupos ndo encontram suas referéncias acolhidas, ha uma
dificuldade de entendimento de que sua maneira de estar na cidade ndo deve ser excluida, que

seu discurso também é legitimo.

Z2\IENESES, Ulpiano Bezerra de. Educacdo e museus: seducdes, riscos e lilu€i@scias & letras. Porto
Alegre. n 27Jan.-jun de 2000. p. 94.
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> Agora que conhecemos e discutimos os bens preservados de Vigosa vamos

construir juntos uma proposta educativa baseada no patriménio!

e Para a execucao do trabalho seguiremos alguns principios. A proposta deve ocupar-se
com a cultura local e trazer referéncias que ja ndo estejam privilegiadas pelo poder
publico e que considere a participacao efetiva dos educandos, inclusive como produtores
de referéncias culturais. No espaco abaixo vocé deve apresentar eeleacia

escolha, apresentar a metodologia, elencar os objetivos e propor uma finalizacéao.

2. Museus

Um dos espacos privilegiado para a aprendizagem a partir do patriménio € o museu.
Reconhecido como um espaco para a educacao e lazer, 0 museu € bastante visitado por grupo:
escolares, turistas e publico em geral.

Segundo o ICOM (Conselho Internacional de Museus),

0 museu € uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao semsouiddade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investigajicamiexpde o
patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente code fins
educacao, estudo e deleitd

Portanto, para o ICOM, uma instituicdo s6 pode ser considerada museu se ocupar-se
da preservacdo do patriménio e dos processos educativos e de lazer, a partir dele. O Brasil
possui mais de 3.500 instituicbes museais e muitas mais sdo abertas anualmente, mas a
concentracdo de cerca de 70% destas instituicdes nas regioes sul e sudeste faz coen que cerc
de 76% dos mais de 5.500 municipios brasileiros ndo contem com nenhum?thiseu.
necessario dizer que as regides com menor niumero de museus também sdo as mais carente

de outros recursos, como escolas, postos de saude e universidades. A concentracdo de museu

213 Disponivel emhttp://www.icom-portugal.org/documentos_def,129,161 lista.a&pg&sso em: 10/07/2015
24 Dados do Cadastro Nacional de Museus do Instituto Brasileiro de Mugksgonivel em:
http://sistemas.museus.gov.bitesso em: 10/07/2015. Vigosa possui 7 instituicbes cadastradas no sistema.
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nas regides mais ricas do pais é um dado significativo e Botirtims serve de referéncia
guando aborda as desigualdades a partir do capital cultural.

Mas dizer que uma cidade possui um museu nao significa que ele €& acessivel ou
visitado por todos 0s grupos sociais, que sao representados de formas diferentes nas
instituicbes e também se integram a elas de formas distintas. Por isso, é importante que
desenvolvamos projetos educativos em que procurem nao reforcar simbolos, convencer ou
conscientizar as pessoas da importancia dos museus, mas que procurem acolher,o publico
dialogar com ele, permitir o conhecimento sobre a cultura material exposta, enfim, entender a
sociedade que armazena e expde determinados objetos, permitindo que os visitantes gostem
ou ndo de visitad-los considerem ou ndo que as exposi¢cdes tem algo a dialogar com ele, mas
apenas depois de terem a oportunidade de conhecer.

Algumas instituicbes museais possuem equipes educativas preparadas para dialogar
com o publico. Es tes profissionais recebem nomes distintos como educadores, mediadores ou
guias, mas a funcdo € ser o ponto de ligacdo entre as exposi¢cdes (meio de comunicacdo
especifico do museu) e o publico.

Ha uma diversidade de publicos possiveis, idosos, criancas, familias, grupos escolares,
turistas, dentre outros, e muitas formas de desenvolver a visita: visita-palestra, discussao

dirigida e descoberta orientada s&o algumas delas.

Na visita-palestra o nivel interacional é baixo e o monitor fala a maior pategm. No
entanto, perguntas sdo bem vindas e os visitantes estimulados a participscutsées. A
discussdo dirigida consiste no dialogo entre o0 monitor e os visitantes. d&ldancar
perguntas e esperar pelas respostas, os monitores dao informagBes em intervalos
apropriados durante a discuss&o. Na descoberta orientada séo oferecidagsatvjdgds

dentro da exposicdo. O monitor € responsavel por estabelecer hipéteses auestda q
problema e acompanhar o publico que buscara solucionar a qﬂéstéo

Estas sdo algumas das metodologias possiveis, em todas elas alguns pressupostos
devem ser considerados, o educador deve ter conhecimento da exposicéo, pois s6 assim seré
possivel dialogar e estar aberto a acolher as interpretacdes do visitante.

O museu possui um modo de comunicacdo especifico, a exposicdo, para que 0S

objetos estejam presentes no espaco expositivo do museu, eles foram selecionados com o

ZIBOURDIEU, Pierre. Os trés estados do capital cultural. In: NOGUEIRA, M. A.; CATANIDAY.)
.Escritos de educacéo. Traducdo Magali de Castro. Rio de Janeiro: Vo8egq. TASBO0.

26 ARAUJO, Vanessa Barboza; FERNANDES, Joanna Guimardes. Educacdo patrimonldHAB:
pressupostos tedricos e metodologicos. In OLIVEIRA, Lednidas Jogg) @rMuseu e a cidade sem fim
setenta anos de histéria preservada no MHAB, o Museu da Cidade. Belo téorfaamdacao Municipal de
Cultura, Museu Historico Abilio Barreto, 2013. p. 80
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objetivo de construir uma interpretagcéo. Portanto, temos a constru¢cdo de uma ideia, por meio
de objetos, textos e imagens em um espaco especifico. Vamos observar as imagens abaixo. A
primeira fotografia € de uma loja da Apple, em Nova York, a segunda refere-se ao Museu

Nacional de Tecnologia Leonardo da Vinci, em Mildo.

e Qual a semelhanca entre os dois locais apresentados nas imagens? Quais sao as
diferencas? E possivel estudar o comportamento da sociedade que criou os objetos
expostos nos dois locais, a partir da observacéo destes? Existe diferenca entre a loja de

departamento e o museu? Vocé frequentaria estes espa¢os com o mesmo objetivo?
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Uma das diferencas marcantes entre o museu e a loja de departamento € que 0s objetos
do museu nédo fazem mais parte do circuito da vida, ndo possuem mais a funcéo para a qual
foram fabricados, ninguém usaria um copo exposto em um museu para beber 4gua ou o
computador Power Mac G4 Cube, pertencente ao acervo do Museu de Arte Moderna de Nova
lorque, para executar seu trabalho. Mas poderiamos entrar um uma loja e adquirir um tablete
para uso e, a cada novo langamento, poderiamos descartar este objeto e adquirir um novo.

Ou seja, a exposicao dos museus nado tem o objetivo de nos seduzir para o consumo,
como em uma loja, mas de nos instigar a compreender o0 outro, a partir de uma construcao
narrativa no espaco.

A interpretacdo produzida pela equipe do museu por meio da exposicdo é uma das
possiveis, mas existem diversas outras propostas pelo publico. E na mediacdo entre a
interpretacdo do publico e a narrativa proposta pela exposi¢cdo que é desenvolvido o trabalho
educativo no museu.

Algumas caracteristicas especificas da educacdo em museus sdo o tempo curto de
contato do visitante com a exposicdo, o uso dos objetos como gerador da diScassdo
deslocamento do corpo do visitante ao longo da visita. Ao contrario do que acontece na
escola, em um museu o0s visitantes ndo precisam estar parados em suas carteiras, para
aprender eles tem que se deslocar, percorrer a exposicao para que possam conhecer o muset
Isto € uma forma de interatividade, pois o visitante é obrigado a sair da passividadeodo corp
parado. Por isso, no planejamento de uma visita ao museu devemos sempre nos lembrar
destes topicos: corpo, tempo e objeto.

Como estudo de caso para a compreensao de um museu e a proposi¢cao de uma visita
educativa, percorreremos a Casa Arthur Bernardes. Um dos motivos principais de
escolhermos este local € a sua localizag&o central em Vigosa, que facilita o acesso de diversos
publicos e o fato dela apresentar objetos do cotidiano, podendo gerar ressonancias em varios

publicos distintos.

2" Francisco Régis Lopes Ramos defende a utilizagdo dos objetos camorgerde conhecimento, inspirado
pelas palavras geradoras de Paulo Freire.
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A Casa Arthur Bernardes € uma construcao eclética, construida entre 1922 e 1926 para
0 entdo Presidente da Republica, tombada em 1995 pelo Instituto Estadual do Patriménio
Histérico e Artistico (IEPHA). Foi adquirida pela UFV e hoje abriga o memorial Arthur
Bernardes com a finalidade de exaltar a memoria do Presidente Bernardesapesqui
preservar o acervo legado por?ie

Valorizar e celebrar a memoria de Arthur Bernardes como importante cidadéo

vicosense e expoente do nacionalismo brasileiro € o objetivo dos organizadores da exposicao.

e Mas, sera esta a Unica possibilidade de aprendizagem na casa? Vamos refletir sobre

quais outras discussdes podemos propor?

e Quais outros objetos poderiamos introduzir na exposi¢ao?

¢ Na nossa visita surgiram outras possibilidades interpretativas?

» Proposta de atividade

Faremos, em duplas, uma proposta de visitacdo educativa a Casa Arthur Bernardes.

“https://www.dti.ufv.br/dac/casa.aspcesso em: 13 de julho de 2015.
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e Para auxilia-los, € importante pensar nas seguintes questdes:
- Qual o grupo que vocés irdo acompanhar? (idosos, familias, grupos escolares).

- Qual o objetivo? (lazer, discussdo de um tema especifico, apresentacdo dos conceitos de

museus, discutir um objeto especifico em sua multiplicidade).
- Quais as etapas? Quais perguntas devem ser priorizadas?

Como sera a finalizacado? (conversa final, atividade pratica, avaliacao)?

3. Exposicéao

Ao longo das ultimas semanas, discutimos questfes ligadas a memoria, identidade,
patrimdnio cultural e museus. Percorremos a cidade, percebendo o uso que os cidadaos fazem
do seu espaco. Agora vamos produzir uma exposicao coletiva. Cada um de vocés fara duas
fotos sobre aquilo que vocés consideram patriménio de Vigosa, pode ser um objeto, pessoa,
local, festa, enfim, as possibilidades sdo muitas. Além das fotos, cada um também deve
produzir um texto explicativo da sua escolha.

As fotos serdo selecionadas, ampliadas e fardo parte de uma exposi¢éo publica.
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» Sugestdes de atividades

Apresentamos algumas propostas educativas que poderdo ser Uteis ao seu trabalho sobre
a interface entre educacéao e patrimonio cultural. As atividades aqui apresentadas sao apenas
propostas que poderdo ser adaptadas, reformuladas e utilizadas da maneira que acharem

melhor.

1- Eu e a cidade. Eu mudo com o tempo, a cidade muda tamhém
Proposta: observar fotografias dos estudantes ou familiares na cidade.
Objetivos:

-discutir as transformacdes e permanéncias do espac¢o urbano;

- refletir sobre a cidade, a partir da escala humana;

- estimular a interpretacéo de imagens.

Descrigcao:solicitar aos alunos que levem para a escola fotografias deles mesmos ou de
familiares em espacos da cidade. O educador também pode trazer algumas fotografias
préprias ou recolhidas em sites e blogs.

Proponha que os alunos troquem as fotografias em sala, aqueles que receberam a foto
do outro criam histérias que expliguem a fotografia, procurando identificar o local e o
momento. Depois, o proprietario da foto explica a sua fotografia. Neste momento o educador
pode intervir e discutir as diferencas entre a historia “inventada” pelo colega e as memorias
narradas pelo proprietario da fotografia.

Em um segundo momento, os alunos tiram fotografias recentes nos locais que
apareceram nas fotografias, depois eles retornam a escola e comparam as duas imagens
procurando identificar as mudancas e permanéncias no espaco, jeito de vestir das pessoas ¢
da propria técnica fotogréfica.

Material necessario fotografias pessoais, lapis, papel, cameras digitais ou celulares,

computador e projetor.
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2- Brincar também é patriménio

Proposta

- ouvir moradores mais velhos sobre as brincadeiras e brinquedos de antigamente.

Objetivos:

- aproximar as criancgas do patriménio, a partir de atividades que facam parte do seu universo;
- estimular a escuta;

- abordar a reflexdo sobre a memoria;

- possibilitar o aprendizado a partir do ludico.

Descricao: convidar familiares ou moradores referenciais na cidade para relatar, na escola ou

em outro espaco da cidade, as suas memoérias de crianca, principalmente aguelas relacionadas
as brincadeiras. Estimular os estudantes a fazerem comparacdes entre a forma de brincar de
hoje e a de antigamente. Relacionar as diferengcas e semelhancas das brincadeiras as
transformacdes do espaco urbano, mudancas tecnoldgicas, entre outras. Por fim, os alunos

brincam com os jogos e atividades relatados pelo morador mais velho.
Material necessario:

ambiente que possibilite aos alunos escutar o relato do morador e no qual possam também

brincar.

3- Selecionando um bem.

Proposta selecionar um bem cultural da cidade e construir o seu histérico.
Objetivos:

- refletir sobre a selecado de bens culturais;

- estimular a pesquisa historica;

- abordar os canais de atuacao possivel para o cidad&o no poder publico;

- discutir a democracia.
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Descricao: estimular a discusséo sobre o patrimdnio cultural de Vigcosa e as caracteristicas e
vivéncias dos estudantes na cidade. Pedir, que, a partir dos relatos e conhecimentos prévios,
selecionem um bem da cidade a ser protegido. A partir das varias sugestdes, o professor deve
propor que cada um justifique a sua sugestéo e, faca uma votacdo. Com o bem selecionado, a
turma sera dividida em 5 grupos e cada um deles sera responsavel por uma parte do histérico.
Um grupo responsabiliza-se por produzir imagens do bem (fotos, videos e desenhos); outro
grupo entrevista moradores para saber se eles conhecem o bem e se tem histérias relacionada:
a ele, o terceiro grupo busca informacdes histéricas em blogs, sites e em arquivos; o quarto
grupo preenche a planilha de inventario e o quinto grupo, a partir de todas as informacgdes
levantadas, elabora uma justificativa a ser enviada ao Conselho Municipal de Patriménio de

Vicosa.

Material necessario lapis, papel prancheta, gravadores de audio, maquinas fotogréficas e

computador.

4- A cidade como patrimonio
Proposta identificar problemas na cidade e propor solugdes.

Objetivos: incentivar a participacdo dos estudantes nas tomadas de decisdes sobre a cidade

gue habitam;

- estimular um olhar atento a cidade;

- abordar os canais de atuacdo possivel para o cidaddo no poder publico;
- contribuir para a formacgédo de sujeitos criticos e propositivos;

- incentivar a criatividade na busca de solugdes.

Descricda o educador propde uma discussdo sobre os problemas que os alunos identificam

na cidade, a partir das suas observacdes cotidianas. A turma seleciona dois problemas que
afetam mais negativamente os cidad&os, constroem propostas de solugbes a partir da sua
viabilidade econdmica e legal. O Plano Diretor da cidade esta em fase de discusséao e é aberto

ao publico, as propostas nascidas na escola poderiam ser apresentadas ao IPLAM.
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Material necessario papel, lapis, maquinas fotogréficas.

5-Pigquenique na Casa Arthur Bernardes

Proposta fazer um piquenique no gramado da Casa Arthur Bernardes
Objetivos: possibilitar que as pessoas se apropriem de um espaco publico;

- usar um espaco conhecido por sua formalidade de maneira ludica e agradavel;
- discutir os usos destes espacos;

- refletir sobre a importancia de se pensar na coletividade quando construimos um

equipamento publico.

Descricdo um museu pode ser apropriado de diversas maneiras. Uma delas € visitando a

exposicao, mas também os moradores da cidade podem propor outros usos para 0 espaco. A
Casa Arthur Bernardes possui um grande gramado que poderia ser utilizado para brincadeiras
e um piquenique. Que tal fazer uma aula-passeio no espaco? Proponha aos alunos um
piquenique no gramado da Casa, leve alguns materiais para que os alunos possam brincar
também, permita que eles se apropriem do espaco livremente (mas sem descumprir as regras
impostas pela administracdo do espaco). Ao final do piquenique, proponha algumas

discussbes com os alunos. Pergunte se eles tém um espaco livre como aquele em casa e, s
eles tiverem como poderia ser usado. Dentro da Casa Arthur Bernardes ndo encontramos
nenhum brinquedo. Pergunte aos alunos como poderiamos brincar, sem brinquedos? Vicosa é
carente de espacos publicos, como jardins e parques que possam ser utilizados pela
populacdo. Os jardins da Casa Arthur Bernardes sdo um destes poucos espacos publicos na
regido central. Discuta com os alunos: como este espaco poderia ser melhor utilizado pela

populacdo? O que falta para que as pessoas os utilizem? Quais equipamentos poderiam ter
neste espago para seu melhor usufruto? Os alunos podem desenhar as suas ideias
individualmente, e depois, em sala, relina as propostas e discuta com eles se realmente sac
viaveis. Lembre aos alunos que eles estdo propondo o equipamento para um espago publico,
por isso a proposta ndo pode demandar manutencdo complexa. Deve ser boa para o maior

namero de pessoas possiveis e estar relacionada ao local a ser instalada.

Material necessario papel, brinquedos, lanche e toalhas.
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6- Um personagem, Vvarias visfes

Proposta a partir da visita a Casa Arthur Bernardes e da observacdo de charges da época,

discutir as varias visdes sobre este personagem.
Objetivos:

- possibilitar que os alunos fagcam leituras de diferentes documentos, textos,
charges e objetos;

- estimular a comparacao entre diferentes visdes sobre um mesmo personagem;

- permitir que os alunos, a partir de pesquisas e observacdes, possam chegar as

suas proprias visdes, estimulando um olhar critico e autbnomo.

Descricdo:fazer uma visita a Casa Arthur Bernardes, apresentando a visdo dos curadores da
exposicao, que consideram que a casa teminalidade de exaltar a memoria do Presidente

Bernardes”?*°.

Arthur Bernardes foi presidente do Brasil entre 1922 e 1926 na Primeira Republica. Em
alguns momentos sua memoria é exaltada
sobretudo, pelo emprego de toda a sua energia na defesa da explonag#dleo, na luta
contra a "ltabira Iron", a qual pretendia o direito de explorar o0 minérierde de nossas
jazidas, no combate contra a instalagdo do Instituto Internacional da Hiléia Amazdeica, qu

tinha por objetivo o desmembramento da Amaz6nia do territorio brasileieocragdo da
Escola Superior de Agricultura e Veterinéria, hoje Universidade Federal de 240osa

Por outro lado, é conhecido por restringir a liberdade de imprensa, intervir nos estados

opositores ao seu governo e por ter enfrentado varias revoltas tenentistas.

219 hitps://www.dti.ufv.br/dac/casa.asfscesso em: 13 de julho de 2015.
229 |bidem.
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https://www.dti.ufv.br/dac/casa.asp

Os alunos devem ser apresentados a estas duas facetas por meio de imagens e textos

{ | MAIS UMA VEZ A EUROPA
=7 CURVOU-SE ANTE O BRASIL
0s ditadores europeus:
Salve Mestre...
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Um exemplo de material que podera ser utilizado é a charge acima, publicada na revista
Careta, e que ironiza o fato de Arthur Bernardes ter governado o Brasil em Estado de Sitio.

Apoés a visita a Casa Arthur Bernardes e a observacdo dos textos e das charges, 0s
alunos podem discutir quem foi Arthur Bernardes, como podemos entender este personagem,
se a Casa Arthur Bernardes contribui para a compreenséo do personagem ou para o refor¢o de

um mito.

6- Comunicar é aprender

Proposta - criacdo de um blog no qual fossem comentados assuntos relacionados ao

patrimdnio cultural de Vicosa.

Objetivos: estimular a escrita;

- Permitir que outras pessoas possam compartilhar dos conhecimentos adquiridos pelos
alunos;

- Estimular o uso da internet como canal de comunicacao propositivo.

Descricao: solicitar que os alunos criem uma pagina no facebook ou um blog nos quais eles

abordem o patriménio cultural de Vicosa, apresentem os problemas identificados e sugiram
solucoes.

Material necessario computador ligado a rede mundial de computadores.

“Charge do vestibular da Universidade Federal do Rio de Janeiro em 2001. Cf:
http://www.klickeducacao.com.br/simulados/simulados_mostra/0,7562200&23-121-2001,00.html. Acesso
em: 05/08/2015.
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Até Breve!

Queremos compartilhar suas ideias. Ao longo das Ultimas semanas conversamos sobre o0
patrimonio cultural de Vigosa e o seu potencial educativo, discutimos propostas, conceitos e
atividades, gostariamos de continuar a dialogar com voceés.

Desenvolveu uma proposta interessante com os alunos? Gostaria de compartilhar
conosco? No6s criamos uma pagina no facebook para continuarmos a nossa conversa
(educacéo e patriménioVicosa/MG) e podermos trocar ideias entre os participantes. Inclua
a sua proposta na pagina. A sua ideia pode servir de inspiracdo para outro colega ou ser
comentada por outras pessoas que podem contribuir. Se vocé também executou uma das
atividades propostas neste Caderno de Campo, compartilhe conosco, dé sua opinido, faca
sugestdes. Esperamos manter contato e continuar aprendendo juntos.

Agradecemos a participacdo de todos, esperamos que o0 curso tenha contribuido para a

formacdo de vocés e os aguardamos na inauguracao da exposicao.

walkiriamartins@ufv.br

belguerra@hotmail.com

Abraco

Isabela e Walkiria.
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AnexoM — Folder de divulgacao

// / f

APR
ESENT
ACAO

“Educagao e Patriménio: reflexdo sobre o patrimonio cultural de Vicosa e seu

potencial educativo”

nstituigaes culturais multiglicanda sab

0 curso pretende discutir questdes relacionadas ao patrim-
nio cultural de Yigosa e sua relagdo com a educagao, através
da problemiatizaggo de conceitos como paisagem, memieia
coletiva, identidade, patrimanio e su3s relaghes corm a edu-
cagao. 0 objetivo € possibilitar que 05 educadores & ageates
culturais reftitam sobre 2 cidade como contexta de diversas

relages, sobre

decorrdi

de debate ot il it
vas e das potencialidades da idade, Espera-se i, oferecer
hases tedricas e prdticas para que 05 educadores frabal
com seys educandosas questaes relacionadas 3 configy
28 vivéncia dos espagos poblicos da cidade, em una visio
ritica, participativa, que estimule o envoimento dos dife-
fentes setores socials e (ue conceba o envolvimento da so-

dedade com €ome um exercicio

prdticas patrimoniafistas. 0 curso serd composto por dulds
tedricas ¢ pedticas (aulas de campo), além de dindmicas de

de cidadani.

U s de Conl 0 cuiso terd dutagio totakde 20 hovas e setd dividido em
105 entr Espera-se fornecer. s ‘encontios semanais de 4 horas ada. (s certificados de par-
B s 4 faes

P i P fijosa
Encontro | Encontro 4

20110015 | 18k - discussdo sobre o patrimdnio da cidade
partir da observagio dos professores, dindmicas e leitura de
textos. Abordagerm de (onceitos bisicos que aproimam o

2911015 | 18h - visita & instituigso de memdria, abordando
0 potenciais educativos do local. Local: {asa Arthur Berardes,
Duragio: 4 horas

ampo 4o p ni0 40 da educacdo, Atividades praticas. Encontro 5

Ditagao: 4 hos. 03/11/15 | 8h - produgdo de fotografias pelos partiipantes
Encontro 2 e serd fesdo sobr

2410015 | 8h - aula de campt visitas 305 bens tomba-  Avaliaga Duragio 4 horas.

dos & ndo tombados de Vigosa. Duragdo: 4 horas. igao das fotografias:

Encontro 3: 27/10/15 | 18h - Discussao tedrica scbre Museus (ultural 63 UFV de 112 =

Abordagem dos principais concedtos e realizagdo de atividades
prdticas. Duragios 4 horas

£
G

Horério de 8h30s 11h30e de 14h &5 17030,

Agendamento de guupos: 3899-3233

111111

11111

11111

EDUCACAD E
PATRIMONIO
)

e formacao para educadores e agerites

culturais da Rede Publica Municipal de Vigosa/MG

RESP
ONS
AVEIS

iria Mania de Freitas M

Historiadora, especialista em histodia da cultusa e da arte pela
UFMG, mestranda no cursode patiiménio cultural, paisagens

Historiadora, mestranda no curso de patimbnio
paisagens e cidadania da UFV. Atua como professora de his

dora médio e peé-vestibular na rede particular, em

f
tiuigies museclogcas de Befo Horizonte

Orientador:

Professor B
tafessor Dr. Leorardo Civale

| Paisagens e Cidadania da mesma Un i

INF
ORMA
COES

Humero de vagay

total de 30 {trinta), das quals 15 {q e aa p

a rede publica municip

pscricd
asinsrighes s uitas @ deverdo ser feitas nas escol de Vigosa e/ou na Secretaria Municipal de (u

andar do (oléqio Vicoss, entre os dias 03 & 12 de agasto de 2015 {dias tteis & hosdrio comercial),

Auditdrio da Espago Cultural Hervé Cordovil

de 14h as 18, toda quinta-feita entre ps dias 13 de agasto e 10 de setembro de 2015,

&% oief
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Anexo N — Power Point utilizado no Curso Educacéo e Patrimonio

T

Patrimonio Cultural

O patrimonio cultural pode ser entendido como uma
heranca, um bem que possibilita o conhecimento da
sociedade, da memoria e da identidade dos diferentes
grupos sociais que compdem a sociedade.
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O gue constitui o Patrimonio:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a ag¢do, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade
brasileiral...]

(Art. 216 — Constitui¢cdo 1988)

Bens que compde o Patrimoénio Cultural

Patrimonio Imaterial

Expressdes Orais e graficas dos wajapis

Site: http://www.unesco.org/
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Fazemos parte de uma sociedade que valoriza
muito a cultura, as tradicOes, a identidade e a
memoria.

* As paisagens de nossas cidades vém
sofrendo mudancas rapidas e profundas
nos ultimos anos.

* Surge nesse contexto, a “retorica da
perda”.
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* A memodria e tudo o que estiver
relacionado a ela, passa a ser muito
valorizado, pois ela nutre as identidades.

* Video produzido por Sérgio Brumano.
http://sergiobrumano.blogspot.com.br/

* As memorias ajudam a estabelecer a
identidade do grupo e sdao também
modeladas por ela.

* A memoria é subjetiva e € também um
instrumento de poder.

* Video: palestra da escritora Chimamanda
Adichie — “O perigo de uma historia tnica”.

https://www.youtube.com/watch?v=wQk17RPu
hws§
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“Dessacralizando” o patrimonio:

* Elaboracdo das memorias coletivas e das
identidades.

e O Patrimbnio na paisagem: territorializacdao da
memoria.

* Umamemodria m) Umaidentidade mmp
Um patrimdnio =) Diversos grupos sociais

m) Lugar/Patrimonio publico?

il

Patrimonio para todos
Valorizar novas memorias e identidades.

Quando os diferentes grupos se veem
representados no patrimonio cultural.

Patrimonio: zona de conflito — o caso do “Abraco
ao Balaustre”.

Memoria: campo de luta por espacos na cidade —
o caso “Hervé Cordovil”.

o
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Proposta de tombamento ou registo a ser apresentada ao
Conselho Municipal de Patriménio de Vigosa.

1- Nome do bem

2- Nome do proprietario
3- Localizacao

4- Descrigao

5- Estado de conservacao
6- Uso atual

7- Dados histéricos

8- Justificativa

Educacao que se baseia no patrimonio,
cultura,memoria e identidade;

Possibilita a interpretacao dos bens culturais;

Deve discutir os mecanismos que levam a
preservacao de determinados bens e exclusao
de outros.
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* Visita aos bens tombados de Vicosa,
abordando as leituras da cidade.

* Instituicao permanente sem fins lucrativos, a
servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que
adquire, conserva, investiga, comunica e
expoes o patrimonio material e imaterial da
humanidade e do seu meio envolvente com
fins de educacao, estudo e deleite. ICOM
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Exemplos

_ MASP
Inhotim foto www.masp.org.br

ARTE
DE DELACROIX
A CEZANNE Sha A

Foto: ww.inhotim.org.br

Exemplos

Museu da Pessoa Ecomuseu Morro da Queimada
Foto: www.museudapessoa.net mada.fi h
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Exemplos

Museu Casa Guimardes Rosa Museu de ciéncia e da técnica da
Foto: www.minascultural.com.br Escola de Minas de Ouro Preto
Foto:http://www.museu.em.ufop.br/

Proposta de atividade

Montagem de exposi¢cdo

Montar uma exposicao com os objetos
trazidos pelos membros do grupo.

Visitar a exposi¢cao do outro grupo
Propor uma interpretacao.
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Visita de Campo

* Casa Arthur Bernardes:

* Fazer as leituras da exposicao.

* Propor intervengdes.

e Criar uma proposta educativa em duplas.

* Selecao de 1 foto por participante para
exposicao.

- Tema: patrimoénio cultural de Vigosa.

- Cada participante devera trazer no minimo 2
fotos e no maximo 5 fotos para a curadoria

coletiva. As fotos devem ter no minimo 2mb e
um pequeno texto que justifique a escolha.
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Agradecimentos

* Prefeitura Municipal de Vicosa

* Departamento de Geografia
* Departamento de Historia

Nos encontramos na inauguracao da
exposicao!

Obrigada!
Isabela Guerra
Walkiria Martins
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Anexo O — Convite para a Inauguracdo da Exposicao

Convite

Inauguragdo da exposigdo

Olhares sobre a cidade
Reflexdo sobre o patriménio cultural de Vigosa
10 de novembro as 18h

A mostra é fruto do curso Educagdo e Patriménio: reflexao sobre o patrimoénio cultural
de Vigosa e seu potencial educativo. As fotografias foram produzidas pelos cursistas e
procuram discutir as vivéncias na cidade e o envolvimento social nas questdes

patrimonialistas.

O curso é fruto da pesquisa de Isabela Guerra e Walkiria Freitas sob orienta¢do do
Professor Leonardo Civale do Mestrado em Patrimonio Cultural, Paisagens e Cidadania

da UFV.
Local: Estagao Cultural da UFV

Periodo da exposicdo : 11 a 20 de novembro Horario: 8h30 as 11h30 e de 14h as 17h30
Agendamento de grupos: 3899-3233 /e-mail:

Realizagao Apoio:

PREFEITURA PE C m
DE VICOSA b
3 PRO-REITORIA DE d

& FUTURD E AGORA . N
EXTENSAQ E CULTURA  Divisao de Assuntos Culturais
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Anexo P — Livreto da Exposicéo Olhares sobre a cidade

Olhares sobre a cidade
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Exposicao Patrimonio e Educacéao

No periodo de 11 a 20 de novembro de 2015 a Estacao Cultural
receberd a exposicao fotografic®@lhares sobre a cidade”, sobre
referéncias culturais de Vicosa e regido. A exposi¢cao busca discutir o
patrimonio cultural, trazendo diferentes olhares sobre a cidade.

A mostra ¢ fruto do curso “Educacéo e Patrimdnio: reflexao sobre o
patrimonio cultural de Vicosa e seu potencial educative”. Ao longo

de 5 aulas os cursistas discutiram, em aulas praticas e teoricas,
guestdes relacionadas ao patrimonio cultural de Vigcosa e sua relacao
com a educacédo, atraves da discussao de conceitos como paisagem
memoria coletiva, identidade, patriménio e suas relacbes com a
educacéo.

A exposicdo, cujas fotografias foram produzidas pelos cursistas,
procura problematizar questbes relacionadas a configuracdo e a
vivéncia dos espacos publicos da cidade, em uma visao critica,
participativa, que estimule o envolvimento dos diferentes setores
sociais e que conceba o envolvimento da sociedade com as questdes
patrimonialistas como um exercicio de cidadania.

O curso foi desenvolvido pelas alunas Isabela Tavares Guerra e
Walkiria Maria de Freitas Martins, sob orientacdo do Professor
Leonardo Civale, no ambito do Mestrado Profissional em Patrimdnio
Cultural, Paisagens e Cidadania do Departamento de Historia da
Universidade Federal de Vicosa.

Horario de visitas: 8:30 as 11:30 e das 14 as 17:30

Agendamento de grupos: Monica Bicalho (3899-3233 /e-mail:
estacaocultural@ufv.jr
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Hotel Alcantara

Edificacdo localizada no centro de Vigosa. Selecionada pelo autor da fotografia por
causa das suas caracteristicas arquitetdnicas e pelos diversos usos ao longo da sua
existéncia.
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Trilhos de Trem

Trecho da linha férrea, simbolo da chegada da modernidade na cidade. Selecionada
pela autora por representar um periodo de transformacdes em Vicosa e por aparecer
em varios pontos da cidade, sendo referéncia para diversos moradores.
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Congado

Congado de Sé&o José do Triunfo. Selecionado pela autora por ser uma referéncia de
manifestagao religiosa da cidade. Representa a diversidade cultural de Vigosa.
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Representagdo da infancia de Nello Nuno

Nelo Nuno de Moura Rangel foi um artista nascido em Vigosa em 1939 e um precursor
da pintura neo-expressionista dos anos 1980. Casa selecionada pela autora por remeter
a infancia do artista que utilizava estas memoérias para a producdo do seu trabalho.
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Sdo Bartolomeu

A Bacia do S&o Bartolomeu é uma importante fonte de oferecimento de agua para
abastecimento publico. O autor busca, com a selecdo deste bem natural, problematizar o
descaso com esse patrimoénio.
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Recanto das Cigarras

Espaco dentro do Campus da UFV bastante utilizado pela comunidade vigcosense. Cercado por
mata, 0 recanto € um espaco propicio para festas, piqueniques e contemplacao.
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A Feira de Vicosa, Minas Gerais, que acontece todos o0s sébados no
centro da cidade, é uma das manifestacbes cogitadas a se tornar um
patrimonio imaterial da cidade. Selecionada pelo autor por permitir uma preservacdo da
cultura camponesa regional que continua perdendo territério devido ao avanco da
modernidade no campo.

233



Procissdo

Procisséo de Santa Rita que acontece em maio em Vigosa em homenagem a sua padroeira.
Selecionada pelo autor por ser uma manifestacéo religiosa antiga na cidade com participacao
intensa da populagéo, incluindo a presenca da Lira Santa Rita, banda tradicional da cidade,

fundada na década de 1920.
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Ipés da Santa Rita

Ipés da Avenida Santa Rita. O autor considera que a salvaguarda dos ipés garantirea, além d
beleza e conforto térmico, a permanéncia do passeio central da avenida, espaco utdizado pe
populagéo para passeios e encontros.
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Sobrado Imperial

Sobrado Imperial do século XIX de propriedade do municipio de Pedra do Anta, cidade
localizada na Zona da Mata mineira, ha 38 km de Vicosa e possui 3.339 habitantes (Fonte:
IBGE - estimativa de 2015).

Ele é uma referéncia para o0 municipio, apesar do descaso com a sua
conservagao
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Pontilhdo

Pontilhdo de Ferro localizado em Ponte Nova. Selecionado pela autora, por ser considerado
uma referéncia histérica da modernidade no inicio do século XX. A chegada da estrada de
ferro Leolpoldina Railway proporcionou mudancas no cenario econébmico e cultural da

cidade.
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Vida que segue, vida que resiste. O olhar

distante de quem almeja uma vida melhor.

Edificio Arthur Bernardes, mais conhecido como Bernarddo. O autor capturou a imagem a
partir da visdo distante de quem almeja fazer parte deste espaco.
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Outros patrimonios

Estas fotos aqui apresentadas foram selecionadas por um grupo,
de acordo com aquilo que se acredita ser uma possibilidade de
democratizacdo das referéncias culturais da cidade. Vocé
gostaria de nos mostrar também a sua proposta?

Desenhe ou escreva o nome de um bem cultural que vocé gostaria
de ver preservado em Vigosa.
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Ficha técnica
Fotografia e Selegdo de imagens

Cursistas

Montagem da exposigdo
Isabela Guerra
Ménica Bicalho
Walkiria Maria de Freitas Martins

Orientagdo: Leonardo Civale

Realizacéo:

PREFEITURA PE C .
DE VICOSA PRO-REITORIA DE

i _ EXTENSAO E CULTURA :
O FUTURD E AGE0RA, 4

Divisdo de Assuntos Cullurais

240



